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Erster Abschnitt,

welcher wvon dem Mechanismus der Stimme handelt.

Erstes Rapitel

Von der Stimme.

Die Stimme ist das Organ der Sprache und des Gesanges, Dieses Organ philosophisch definiren zu wollen, wiirde
hier, wo es blofs auf Unterricht im Gesange angesehen ist, etwas Ucberlliilsiges seyn. Um jedoch mancherlei An-
weisungen, welche hier vorkommen werden, gehorig zu verstehen, diirfle es nicht anniithig seyn, sich eine

allgemeine Kenntnils von den Werkzeugen zu verschaffen, wodurch die Stimme in Bewegung gesetzt wird.

Aufser dem Gaumen, der Zunge, den Zihnen und den Lippen, die auf den Mechanismus der
Stimme Einfluls haben, sind anch die Lunge, die Luftréhre, der Luftrohren-Kopf (Larynx), die
Stirn- und Kinnbackenho hlen (sinus frontales und maxillares), und die Nasenhdhlen, welche zur

Bildung oder zur Modifikation derselben beitragen:

Die Lungen; eine Art von Blasebilgen, welche in der Brust befindlich sind und sich ausdchnen und
zusammenziehen, nind cines der wesentlichsten Mittel der Respiration, ohne wclche es gar keine Stimme
gibe,

Die Luftrohre; eine Art von Kanal, vermittelst welchem die Luft in den Lungen aus und eingeht,
ist ein knorplichter Kérper, welcher hinten im Munde anhebt und sich in den Lungen verliert, woselbst er
sich in zwey Theile theilt, die man die Luftrdhren-Acste nennt, und wovon der cine die Luft in den

rechten, der Andere in den linken Lungenfliigel leitet.

Der Luftrohren-Kopf ist eins der wesentlichsten Organe zum Athemholen (der Respiration) und das
Hauptinstrument der Stimme. Er bildet den obern Theil der Luftrohre, hat die Gestalt eines cylinderférmigen
Kanals, der sich durch eine Rlappe dllnet, die man Glottis (Stimmritze) nennt, durch welche die Luft
beim Athmen, Singen oder Sprechen auf- und niedersteigt. Sie kann sich zusammenziehen und ausdehnen,
wie man will, und je nachdem sie sich mehr oder weniger erweitert, erfolgen alle Verschiedenheiten in den
Tonen der menschlichen Stimme. Die Glottis wird durch einen sehr diinnen und biegsamen Knorpel beschiitzt,
den man Epiglottis (Stimmritzen - Deckel) nennt; er ist beweglich, hat die Gestalt cines Epheublatts, ist

innerhalb concav und aulserhalb convex, und dient hauptsichlich, die Glottis nbthigenfalls zu bedecken.
Die Stirnhdhlen sind in den Stirnbeinen, oberhalb der Nase und den Augenbraunen.
Diec Kinnbackenhothlen sind in dem obern Rinnbacken, iiber der obern Kinnlade befindlich.

Die Nasenhdhlenr befinden sich in der Nase, welche durch eine knorplichte Scheidewand in der
Mitte von einander getheilt wird; die vordern Nasenlocher bilden dic dufsere, und die hintersten die innere

Miindung der Nase.

Alle diese Theile haben unter sich eine mehr oder weniger direktc Kommunikation, sind aber, wie

schon gesagt, allesammt nothwendig zur Hervorbringung oder zur Modifikation der Stimme.
1



Da die Luft, welche durch das Athmen in Bewegung geletzt wird, das hauptsichlichste Erfordernifls
des-Organs der Stimme ist, so wird es von Nutzem seyn, den Mechanismus des Athemholens kennen zu

lernen.

— ——

Zweites Rapitel

Vom Athemholen,

Die Respiration geschicht dadurch, dals die Lunge die Luft in sich zieht und wieder von sich stifst:
folglich durch zweierley Art von Bewegung, durch Einathmen und durch Ausathmen. In ersterm Fall
dehnen sich die Lungenfliigel aus, um die &ufsere Luft in die Brust aufzunehmen; im andern sinken sie zu-

sammen, um sic wieder herauszutreiben.

Es ist zu bemerken, dals der Akt des Athmens beim Singen von dem beim Sprechen, in etwas ver-
schieden ist. Wenn man athmet, um zu sprechen, oder auch um frische Luft zu schdpfen, so ist das Erste
was geschicht, dals man die Luft einsaugt; worauf die Banchmuskeln aufgetricben werden, und der obere
Theil sich ein wenig in die Hohe zicht. Dicse beiden Bewegungen crfilgen laﬁgsam. wenn der Rorper in
seinem natiirlichen Zustande ist. Im Gegentheil aber, wenn man athmet um zu singen, so wird der Bauch

eingedriickt und springt, indem die Brust schwillt und vordringt, mit Schnelligkeit wieder hervor.

Bey dem Ausathmen muls der Unterleib nur sehr langsam in seinen natirlichen Zustand gebracht wer-
den und die Brust sich ganz allmihlig senken, damit man die Luft, welche man eingeathmet hat, so lauge als
moglich bey sich behalte und schone; man muls sie nur langsam und ohne die Brust durch Stolsen zu er-

schuttern, fahren lassen: sie muls gleichsam wieder abflielsen.

Man kann angehenden Singschillern nicht genug die Ubung des Athemholens empfehlen, weil daranf bey dem Ge-
sange Alles ankommt, Alle Tage miissen sie es sich zur Pllicht machen, sich damit zu beschaftigen; und auch oline
zu singen, miissen sie sich die Fertigkeit zu verlchaffen suchen, den Athem so lange als nur irgend maoglich an sich
zu halten, und zwar genau nach den Regeln, die wir in dem dahin gehorigen Artikel ertheilen werden. Jedoch,
versteht sich, mit gehoriger Einschrinkung welche die Kiicksicht auf Ge:undheit auflegt. Ein Singer, der sich
nicht in der Kunst des Athemliolens geiibt hat, wird gentthiget seyn, olt zu athmen; aber eben dadurch werden seine
Hiilfsmictel bald erschopft seyn, und [eine Stimme wird nur noch schwache und unsichere Tone hiren lassen. Oline
eine grofse Masse Luft, die man schuell und langs Zeit festhalten kann, gicbt es weder Kraft noch Klang in der
Stimme; ja, ohne diese Fihigkeit ist man sogar nicht im Stande. gehirig in Phrasen zu singen. Ein Haupifchler,
vor dem man seine Schiiler bewahren mule, ist, dafls gie niche mit siner Air van Schlnchzen Athem schopfen; dies
ermiidet sehr, den Singer sowohl, der diese ungliickliche Gewohuheit angenommen hat, als auch den Zuhorer. Iiese
bose Gewohnheit zerstort am Ende alle Kraft uneerer Brust, und man muls dabey sehr bald alles Singen ganzlich

einstellen,

Drittes Rhapitel
Vom Angeben des Tons.

Wern der T on einmal gefalst ist, so muls er ungezwungen und schnell angegeben. werden, damit er
nicht fehlerhaft werde. Dies letztere geschieht auf zweierley Art: wenn man nehmlich den Ton nicht gleich fest
angiebt, 80 wird er guttural und bleibt gleichsam in der Kehle stecken; wenn man ihn aber zu sehr nach

dem Kopfe zu prefst, wird er nasal, und dann entsteht, was man durch die Nase singén nennt,

Yiertes hapitel
Eintheilung der Stmme.

Es giebt zwei Gattungen von Stimmen, die Minner- und die Weiberstimme. Jede dieser beiden
Stimmen theilt sich wieder in eine tiefe, mittlere und hohe ein. Die tiefe minnliche Stimme heilst nach

dem Italienischen Bals, im Franzosischen Basse Contre. Die mittlere minnliche Stimme ist der Baritono
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(hohe Bals), Basse- Taille oder Concordant. Was die hohe minnliche Stimme betrift, so unterscheiden dfe
Franzosen die gewdhnliche T enor- und hohe Tenor-Stimme ( Taille und Haute Contre) von eipander;
allein diese Eintheilung ist nur illusorisch. Denm ob ein Ton mehr oder weniger hoch, mehr oder weniger
nasal ist — das bringt doch keine neue Art von Stimme hervor, wie man bald in dem Artikel, der von
dem Umfange der verschiedenen Stimmen handelt, cas Mehrere sehen wird. |

Die Italiener nennen die hohe Mannsstimme Ten or, denn bei ihnen gehort die eigentliche Altstimme
den Weibern zu. Wir glanben also die dreierlei Arten der minnlichen Stimme mit den Namen: Bals, Con-
cordant (Baritono) und Tenor schlechtweg bezeichnen zu mmissen,

Auch die Weiber habeln dreierlei Arten von Stimme: den tiefen Alt (IHaute Contre), den die Italiener
Contralto nennen; den Mittel - Sopran (Bas-dessus), oder Mezzo Soprano; und den Diskant (Des-
sus), oder eigentlichen Soprano.

Wir werden also, da es bei uns nicht G::hrauch ist, die tiefe weibliche Stimme IHaute- Contre zu nen-
nen, dieselbe durch Contralto andeuten, so wie wir die mittlere, tiefen Sopran ( Bas-dessus), und die

hohe Stimme Soprano oder (Dessus) nennen werden,

Fanftes Rapitel
Von den natiitlichen Ubergingen (Registres) der verschiedenen Stimmen.

Die Minner haben zwei Arten von Stimme oder Register; ecine Brust- und eine RKopfstimme,
welche letztere man auch, aber uneigentlich Falset nennt,

Die Tine der Bruststimme werden zuniéhst durch Anstrengung der Brust hervorgebracht. (Dieser Art
sind allemal die tiefen und mittleren Tone). — Die Ropftone werden dureh die Stirn- und Nasenhohlen ge-

bildet, Dies mulfs mit der gehorigen Vorsicht geschehen, wenn die im dritten Kapitel angezeigten Mingel

vermicden werden sollen.

Sechstes hapitel
a) Von dem Umfange der verschiedentlichen Minnerstimmen.

Die minnliche Balsstimm e begreift zwey Oktaven in sicb; vom F unter der ersten Linie im Bafs.
System (welcher den Schlussel auf der vierten Linie hat), bis zum eingestrichenen f. Man kann den Umfang
aber auch von G bis zum eingestrichenen e annehmen, weil das tiefe F gewohnlich zu schwach, und das
eingestrichene f nur durch Anstrengung hervorgebracht und schreyend wird.

Bei dieser Stimme hat der ﬂbergang von der Brust- zur Kopfstimme so viel Schwicriges, dals selbst
der Singer, welches der letztern michtig ist, nur sehr selten davon Gebrauch macht. Es soll also davon gar
nicht mehr die Rede seyn.

Der Umfang des Baritono’'s (Concordant) kann fiir die Bruststimme auf zwolf Tdne bestimmt wer-
den, nehmlich vom H bis zum eiugestrichenen f; was dariiber hinaus ist, wird KRopfstimme.

Der Tenor-Umfang kann in der Bruststimme auf eilf Tone angenommen werden, nehmlich vom d
der ersten Linie des Tenorsystems bis zum g iiber den Linien. — Es giebt Tenore, die in der Bruststimme
bis a oder b hinauf gehen, und dies ist, was die Franzosen FHaute Contre nennen; aber dergleichen Tenore
sind so0 selten, dals man darum keine besondere Art von Stimme anzunehmen braucht.

Zur Ropfstimme wird der Tenor, bei dem eingestrichenen a, und geht so weiter hinauf, selbst bis zum

zweigestrichenen d und wohl noch héher.

b) Von dem Umfang der Weiberstimmen.

Der Contraalt ist fiir die weibliche Stimme, und von dem nehmlichen Umfange wie der Bafs der

Minner, nur eine Oktav hoher; auch hat er fiir die Kopfstimme eben dieselben Unbequemlichkeiten.
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Der tiefere Sopran hat den Umfang des Baritons, in der hiéhern Chtuve, und Kamn it €ex
Kopfstimme singen.

Der Diskant oder hohe Sopran hat (in dem Umfange von zweci Oktaven) dici natitviiche Abilicilungen,

oder Register; die erste Abtheilung begreift vier Brust - Tone, von c auf der ersten Linie des Diskantechilios o,

bis f im zweiten Zwischenraum von unten gerechnet, — In dem zweiten Revier iundert gich die Stimmne Lei

g der dritten Linie, und dieser Ton bis zu seiner Oktave erfordert cine Austrenguny des oborn Theils des Luft.

xohren - Kopfs (Larynx).
Nur in dem kleinen Umfang von as bis ¢ sind Kopfione fiir dic dritte Aliicilung Jer Dikantstimme;

I

driiber hinaus fangen die Nasalténe an.
Diese Stimme hat in der Hiohe, so zu sagen, keine Beschrinkung, Es giebt Weiler, dic cine so anlser-
ordentlich feine Stimme (voix sur-aigué) haben, dals sie bis zum dreigestricliencn g, ja selbst zuin d der sechsten

Oktave des Klaviers hinauf geht. Unterdels ist dies cine sehr seltene Naturgabe.

Siebentes Ihapitel
Von der Verwandlung (Mutation) der Elnnne,

In der Periode, wo beide Geschlechter aus der Rindheit in den Zuastand dor Jlonnbarlet iiberticien, Le-
wirkt die Natur eine Verinderung in der Stimme. Die Zeit ist nicht bei al'co gleich, weder Lei dan eluen noch
bei dem andern Ggschlecht, und kann also hier nicht genau angegeben werden.,  Unterdels ist so vie! cowils, duis
bei der Mutation mit der minnlichen Stimme eine ginzliche Verwandluing vorzelt, so dals eic cinen von dem
vorigen ganz entgegen gesetzten Charakter bekommt, wihrend die Verinderung bei dem weiblichen Geschilecht

in weiter nichts besteht, als dals die einmal vorhandene Stimme nur mehlir Iiraft nod Rlang, =uwceilen cuch wiche

Umfang erhalt,

Nach mehrern Beobachtungen, die man iiber die miinnliche und weibliche Stimmmie angestcdlt hat, ist man

vor dem Eintritt der Mannbarkeit so ziemlich im Stande, bei cinem Ivnde boidodlel Gesehdeohits v hier zn bestihme
men, welchen Charakter die Stimme nachher annehmen winl. IHat ein Iinabe und ein junges DMidchen veor jencr
Zeit eine helle und ausgreifende Stimme, so wird der Ersterc hinterher einen hohen Tenor, und dic Letztere cinen
Sopran erhalten. Ist aber beider Stimme vorher von der Beschallenheit, duls es ihnen leichter wivd abwints, als
aufwirts zu steigen: so lilst sich mit ziemlicher Gewilsheit anuelimen, duls der Iinche cinen Daritono, und Jas
Mi:dchen einen tiefen Alt bekommen wird,

Dies ist der Gang der Natur, wenn sie nicht durch Kranklciten oder A usschweifungen, oder durcel: zu
angestrengte ﬂhung im Singen wihrend der Mutations - Zeit, in ihrem Geschift aulgchalien oder ilis geradezu cnts
gegen gewirkt wird. Stort man die Natur auf die eine oder die andere Art, go [illen die Witkuneen der Matution
anders aus, und man kann bestimmt annchmen, dals, wenn Krankheiten, Unregelmifsickeiten in cinern rewisson
Punkt und tberspannte Sing-ﬂbupgen. die Stimme nicht unwiederbringlich verdeilen, diese Dinge die Sthne
doch sehr beschrinken, und schwache, winzige Stimmen zum Vorschein kommen lassen, wicwolil diese nichit
allemal zu den schlechtesten gehoren. Gewohnlich hat dies zur Folge, dafs die Stimme ctwas ticler wind,
als sonst geschehen seyn wiirde, Jiinglinge also einen Baritono statt des reincn Tenors, ader cinen ticlen
Bafls, statt des hohen Basses, bekommen; und die jungen Midchen einen Mezzo - Sopran, stait des Diskauts,
oder einen tiefen statt des gewohnlichen Alts,

Dicse Stimmen sind natiirlicher Weise sehr beschrinkt, sowohl in der Ticle, als in der H:l.c.

Da nun also solche Erfahrungen vorhanden sind, so ist iiberaus nothig, dals man eine Methode cinfiilire,
welche der Verschlechterung der Stimme nach der Mutation, zuvorkomme; sollte sie auch durch Hindernisse,
die nicht zu vermeiden standen, zn einem nur geringem Umfange gebracht worden seyn.

Der Schiiler mufs gewohnlich zu singen aufhiren, wenn die ersten Spuren der Mutation sich einstellen.

DNieser Gebrauch hat sich durch die alten Meister eingefihrt, die besorgt waren, die unerfahrmen jungen Leute

.
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mochten Schaden an ihrer Stimme erleiden, wenn sie sie vor oder binnen der Zcit der Krisis allerhand Arten
von Solfeggi’s in der Hohe und Tiefe durcheinander singen liel[sen. Sie hatten in diesem Sinne allerdings
Recht; denn es ist auf jeden Fall besser, den Schiiler licber gar nicht singen zu lassen, als seine Stimme zn
einer Zeit, wo sie die grilste Schonung erheischt, zu sehr anzustrengen. Allein wir sind doch der Meinung,
dals man, bey recht viel Vorsicht, den Schiiler dennoch, selbst wihrend der Krisis singen lassen kann; nur
mufls es sehr milsig geschehen und ohne die tiefen, am wenigsten aber die hohen Téne der Stimme zn
forciren.

Zu dem Ende muls der Lehrer tagtiglich die Stimme seines Schilers beobachten und studieren, damit
er aus den ﬂbunsen welche er ihn vornehmen lilst, allméhlig die Brusttone weglasse, welche er bey der Mu-
tation verlieren wird, Findet er, dals uinet Stimme nicht mehr bleibt, als ungefihr der Umfang einer Oktave,
so mufls er das Singen einstweilen ganz und gar einstellen.

Wenn man diese Methode bei Knaben und Middchen , besonders aber bei crsteren, mit treuer Gewig.
senhaftigkeit befolgt, so wird man die Stimmen der Eleven, statt sie zu verderben; nicht allein erhalten,

sondern die Mutation selbst wird auch dadurch um so schneller von statten gehen, und ibr Ende erreichen.

Zweiter Abschnitt,
welcher das Praktische der Singschule betrift.

Erstes Rapitel

Stellung des Singschiilers beim Uben der Tonleiter.

Nntiirlia;he Unvollkommenheiten der Organe, die bey der Stimmbildung ihren Einfluls #ufsern, und Fehler,
die von einer langen und verkehrten Anwendung jener Fihigkeiten herriihren, die wir von der Natur erhiel-
ten, sind schwer zu verbessern. Es ist daher die Pflicht des Lchrmeisters, der ersten Quellé, aus welcher jene
Fehler und Miingel entsprangen, aufmerksam nachzuspiiren, und ihnen, wo moglich, abzuhelfen; und er mulfs,
80 lange er nur kann, Alles. dazu thun, dals der Schiiler derer nicht noch andere annehme. Denn lilst man
iiblen Angewdhnungen erst Zeit sich festzusetzen, und man will sie dann hinterher fortschaffen, so wird man
weder durch Geduld, noch durch die sorgfiltigsten Bemiihungen dazu gelangen, sie ginzlich auszurotten. Ein
Schiiler, der unter guter Leitung ein vortreflicher Singer hitte werden konnen, wird unter jenen Umstinden,
wenn auch nicht gerade ein ganz schlechter, doch nur ein sehr mittelmilsiger Singer werden; eine natiirliche
Folge, wenn man den Schiiler in der ersten Periode seiner musikalischen Erzichung verwahrloset.

Die, dem Gesange am mehresten entgegen wirkenden Fehler ribren zum Oftern vow einer fehlerhaften
Lage der Theile des Mundes her. Diese bilden zwar eigentlich den Ton nicht, aber sie diecnen doch dazu ihn
zu modifiziren. Hierauf mufls also diec Aufmerksamkeit des Lehrers zum allerersten gerichtet seyn,

Da die Natur ihre Gaben nicht unter alle Individuen gleich vertheilt, dicsem einen zu kleinen
Mund, dem indern einen zu grofsen; diesem zu lange, jenem zu kurze Zihne giebt, und bey manchem die
obere Rinnlade zu weit iiber die untere hervorliegend macht: so mufs cin wohl unterrichteter und Alles genau
beobachtender Lehrer darauf Bedacht nehmen, von allen diesen Unvollkommenheiten Vortheil zu zichen und
dieselben durch eine gute Sing-Methode auf das beste zu benutzen.

Es ist daher vor allen Dingen nothwendig, dals der Lehrer seinen Schiiler bey allen Singiibungen gegen

sich tiber habe, um ihn auf der Stelle cinhalten zu lassen, wenn er findet, dals cr nicht ganz BERAR ach da
Vorschrift verfihrt,
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Bey allen Singubungen ist das Auf- und Absingen der Tonleiter das Schwerste, aber auch zugleich das

Unentbehrlichste. GEEI{!hiEl]l dies wic es soll, so bildet es unausbleiblich die Stimme des Schilers, und rundet
und kriftiget sie. Auch gelangt man dadurch am sichersten dahin, die Fehler der Stimme und die natiirlichen
Miingel der Organe zu verbessern. Die alten italienischen Singmecister empfahlen zu dem -Ende diese Ubung
Vorzugsweise vor allen iibrigen, und wir heben eine Menge Erfahrungen, welche von der Weisheit dieses
Raths zeugem

Wenn der Schiiler sich zum Absingen der Tonleiter wohl in Stand setzen soll, so muls er 1) gerade
aufrecht stehen, doch ohne dén mindesten unnatiirlichen Zwang. 2) Muls er den Kopl aufrecht halten, ohne
ihn jedoch zu sehr hinten iiber zu werfen ; denn, wenn die Kehl-Muskeln zu sehr angespannt sind, so kdnnen
gie nicht mit der gehi:irrigen- Freiheit wirken. 3) Der Mund muls gleichsam lichelnd und schicklich geollnet
seyn, wenigstens so weit, als es die natirliche Dildung seines Mundes zulilst, damit er den Vokal, welcher
der Tonleiter zum Grunde gelegt ist, deutlich und sicher, ohne Hin- und Herschwanken, aussprechen konne.
4) Muls er sich beim Oftnen des Mundes hiiten, dals seine Gesichtszige keinen widrigen Ausdruck annehmen;
auch muls er sich vor dem Grimassiren mit den beweglichen Theilen des Gesichtes in Acht nehmen. 5) Muls
er die Zunge an die untern Zihne leicht aulegen. 6) Die obere Rinnlade muls perpendikulir, und in einer
mifsigen Entfernung von der untern gehalten werden,

Da keine Regel ohne Ausnahme ist, so scheint es uns von Nutzem darauf Acht zu geben, bey welchiem Grade der Qeff-
nung des Mundes die Stimme des Schilers angenehmer, wohlklingender und reiner wird. Auf diese Weise lasse man
ihn den Mund jedesmal gestalten ; versteht sich, dals darunter nicht die deutliche Aussprache des Vokals, auf welchem

er die Skala singen soll, leide,
Bevor der Schiiler den Ton angiebt, und wihrend er anf die angezeigte Art den Mund &Gfinet und ihn
in seine gehorige Lage bringt, — welche unbeweglich- dicselbe bleiben muls, so lange der Ton dauert — muls
er schnell Athem hohlen.  Wir bezichen uns hier aul das zweite hapitel des ersten Abschnitts, wo von dem

Einat'men und Ausathmen die Rede war, Mit letzterem insonderheit muls man, so viel als moglich,

Ookonomisiren,

Zweites Rhapitel
["hung in der Skala.

Die ﬁhuug in der Shala, sowobl auf- als abwirts, muls aof dem Vokal A geschehen, Hat die Stimme

des Schulers hierin Sicherheit erlangt, s0 kann man ihn auf dem Vokal E singen lassen.

Gleich im Augenblick nach dem Athemholen, mufs er den Ton richtig fassen, und dieser mufs gleich

beim ersten Angeben gemilsigt, doch aber sicher und fest seyn; darauf lilst er thn zu ciner gewissen Stirlie

anschwellen, und alsdenn cben so stufenweine wieder abnehmen. Der Ton muls sich unmerklich verlieren,
ohne dafs der Schiiler dabey weder Mund noch Zunge bewegt, und eben so wenig beim Ausgchen des Tons,

durch den mindesten Druck der Drust, nqul;hilft.

Ein solches Auszielien des Tons nennen die Ttaliener messa di vece. Dieses muls einen Anfang, ecin Mittel nnd Ende
haben, und die Ubung davin muls auf jedem Ton der Shala angestellt werden. Die besten italienischen Singer ma-
chien niemals eine Schlufls - Kadenz (point d’orgue) oder einen verlingten Triller, ohne dieses messa di voce. Ein ge-
schickter Singer, der eine gute Methode hat, wird stets, wiewohl immer mit gehoriger Proportion, allen Tonen
seiner Stimme die Eigenschaft dieses messa di voce zu geben, oder sie mit ander? Worten, auszuzielen und zn
relachiren wissen; besonders in Arien von langsamerem Zeitmaals, Wenn Singer, die diese Stndien niemals gemache
haben, sich demungeachtet einbilden, das messa di voce in ihrer Gewalt zu haben, so darf man nur sicher glauben,

dals sie weiter nichts, als sehr mittelmilsige Subjekte sind.
Es ist zu bemerken, dals die grifste Stirke gerade in die Hilfte der Dauer des Tones fallen muls,
Hat der Schiiler Kraft genng in der Lunge (zu welcher man es mit der Zeit durch viele Ubung bringen kann),

nm den Athem zwanzig Sekunden lang an sich zu halten, so wird das Forte sich bey der zehnten oder eilften

Sekunde finden,
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Auf'die angezeigte Art muls jeder Ton der Skala gesungen werden, und zwischen jedem Ton muls der
Schiiler frischen Athem holen. |

Es ist zn bemerken, dals die Diskantisten, wenn sie die Skala singen, die Sexte (also von ¢ = a) und die Decime (;,:)
fast besfindig zu tief intoniren. Um diesen Fehler zu verbessern, muls man den Schiiler bey diesen Noten den Mund
mehr, als bey den iibrigen, offuen und ihn diese Tone so schwach als moglich angeben lassen. Auch pflegt beym
Aufsteigen die Stimme sich herab-, und beym Niedersteigen hinaufwirts zu neigen; diesem Ubel muls man auf die
nelim'iche Weise abzuhelfen suchen.

ﬂbung in der Tonleiter, um die Stimme zn bilden, der Intonation Sicherheit zu verschaffen und
richtig Athem holen zu lernen, (Siche das Beispiel No. 1.)
NB. . Fir den zweiten oder Mezzo - Sopran braucht die Tonleiter nicht hoher, als bis zu E, oder hich-
stens bis [ zu gehen, —
. Der T enor hat ganz dieselbe Tonleiter wie der Sopran, nur cine Olktav ti:fer._r
Fiir den Baritono so wie fiir den Contraalt, braucht man diese Skala nur in G zu transponiren,
wo -denn der erste Ton G fiir jene Stimme (S. 2.) und fiir diese (S. 3.) bezeichnet ist. Auf gleiche Weise
verhilt es sif:li mit allen ﬂbung&exempeln. welche hier in der Folge an scinem Orte vorkommen sollen.
Mit dieser Ubung muls alle ‘Tage, besonders im Anfange fortgefahren werden, jedoch in gehdriger
Maalse, weil sonst die Brust darunter leiden mochte, Sobald der Lehrer gewahr wird, dafs der Schiiler miide

zu werden beginnt, muls er mit dieser, so wie iiberhaupt mit jeder Singiibung cinhalten,

1-’, "‘\Hhthgm i

20 Sekunden ug » jdem Alle ubrlgEn Noten werden gehallen und nrnnmrt wie die erste.
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Von der Vokalisation tiberhaupt.

Vokalisiren heilst, auf einen Vokal oder untergelegten Laut singen.

Wir haben Kap, TI. dieses Abschnittes gesagt, dafls man die Tonleiter wechselsweise anf den Vokal A und E singen soll,
Wir fiigen hier noch hinzu, dals nur allein auf diese beiden Laute vokalisirt werden muls, und verwerfen hiermic die
Gewohnbeit, auch auf andere Vokale zu solfeggiren, hauptsichlich auf I und U, sehlechterdings, weil bey der Arti-
kulation dicser beiden Vokale der Mund eine ganz entgegengesezte und dem Singen nachtheilige Lage annimme. Die-
ses Verbot griindet sich nicht allein darauf, dals jene Vokale die Stimme entstellen, sondern auch weil so gesungene
Stellen, sobald sie iiber den Umfang von vier T6nen hinaus gelien, monoton klingen und einen dulserst unangenel-
men Effekt machen. Ein Singer oder ein Komponist, der Passagen anf diese 'hilslichen Vokale anbringen wollte,
wiirde den offenbarsten Beweis von seiner Geschmacklosigkeit geben, und sich verdientem Tadel aussetzen.

Bey dicser ﬁhung muls man darauf sehen, dals der Schiiler den Mund stets in gleicher ﬁ&'nung erhalte,
und besonders niemals weder mit dem Kinne wackle, noch die Zunge hin und her bewege. Turz es muls
hierbey ganz so zugehen, wic bey dem Singen der Tonleiter. |

Um gut zu vokalisiren, dazu gehort, dals der Schiiler 1) den Ton gleich zu fassen wisse; 2) dic Na.
turablheilﬁng sciner Stimme, also den ﬁhergang von der Brust- zur Ropfstimme, so wenig als moglich merk-
lich mache; 3) die Stimme trage; 4) alle und jede Verzierungen des Gesanges mit Anmuth, Leichtigkeit und
Prizision exekutires und 5) die musikalischen Phrasen piinktlich observire.

Von jedem dieser Dinge inshesondere, mit hinzugefiigten Beispiclen zur Ubung.

- e g
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Erste Abtheilung
Vom Treffen des Tons.

Der Ton muls gleich auf einmal frei und richtig angegeben werden, ohue vorheriges Umhertappen,
und ohne Versuch, durch Nebenténe den Hauptton herbeizufiihren,

Jede Note der nachfalgendcn Tonleiter muls so gesungen werden, dals man weder zwischen ihr und
der vorherigen, noch der nachfolgenden eine Art von Schluchzen aus der Kehle hort. — Auch muls der Schuler
nicht, wie in der obigen Skala No. 1., nach einer jeden Note Athem schopfen; vielmehr die ganze Tonleiter bis
zum letzten Ton in einem Athem sowohl hinauf- als herabsingen. Er mufs also auf jede Note nur so viel vom
Athem verwenden, als zu einer festen Intonation crforderlich ist, und die Bewegung darnach einzurichten suchen,

damit er mit dem Athem bis zuletzt auskommen kann,

Zur Ubuneg.

Einfache, taktmilsig abgetheilte Tonleiter, in etwas lebhafter Bewegung zu singen. (S. 4.) y

Zweite Abtheilung.

Von der Art und PWeise, die verschiedenen Stimm - Register mit einander zu verbinden,

Wie schon im sechsten Kapitel des ersten Abschnitts gesagt worden ist, so sind beym Sopran drey

Stimmregister zu verbinden, nehmlich dic Bruststimme mit den Mittelténen, und diese mit der Roplstimime.

Das erste dieser sogenannten Register besteht gewbhnlich nur aus vier bis finf Ténen, vom ¢ nehmlich zum
f, bisweilen zum g. Dies zu bestimmen, muls der Beurtheilung des Lehrers iiberlassen bleiben. Geht das Stimm-
register nur bis f, so muls hier schon der Ubergang zum folgenden gemacht werden; in dem andern Fall, mufs
man den Ubergang bey g darch vielfache Ubung moglich zu machen suchen.

Diese Ubung besteht darin, dafls man den jedesmaligen Ton, der die Scheidung zwischen den Brust- Mittel-
und Kopfionen macht, lange aushalten und den folgenden sich daran unmerklich gleichsam anlegen lasse. Es
macht grolse Schwierigkeiten diesen ﬁbﬂgang zu befordern, ohne dals dadurch ein gewisses sehr unhngcnehmes
Schluchzen entsteht, das die Verinderung der Stimm - Stufen zu begleiten pflegt. Man kann es aber dadurch
vermeiden, wenn man die Tone der Bruststimme so wenig stark als moglich angeben, und dafiir licher die Mittel-
tone etwas verstirken und schwellen lﬁl'gt.

Die Mittelstufe endet mit dem Ton (E), und die ﬂEtHﬂpfstiJmme fingt sich mit dem Ton {a:) an.

Zur Verbindung dieser beiden letztern Stufen ist ein, dem vorigen ganz entgegen gesetztes Mittel nithig.
Soll sie nehmlich mit Leichtighkeit statt haben, so muls man den letzten Ton der mittleren Stufe stirker, und den
darauf folgenden der Kopfstimme schwicher nehmen lassen. Der Grund davon ist, weil dieser letztere Ton ohne

hin klingender (gellender) ist, und also gegen den vorigen einen zu grolsen Abstich machen wiirde.

Ubungen zur Verbindung der Kop[fstimme mit der Mittelstimme,
Der Buchstab B, bedeutet Bruststimme; M, Mittelstimme; die Linien ~ ™ bezeichnen das Athem-
kolen. (S.5.)

T

Ubung zum Uberleiten der Mittelstimme in die Kopfstimme.
K. bedeutet Kopfstimme. (S. 6.) Die beiden letztern Stellen werden von dem Schiiler nicht eher geiibt,
als bis er die Tone (h und ¢) in seiner Gewalt hat.

Der Tenorist hat zwei Stufen mit einander zn verbinden (Siehe Kap. 6 des ersten Abschnitts),
nehmlich die Brust- mit der Kopfstimme. Der héchste Brustton im Tenor ist g uber den 5 Linien. DBey
diesem fingt also die Ubung zum Ubergang beider Stimmregister, sowohl auf- als abwirts, an, und diese
geschieht auf die nehmliche Weise wic bey dem Diskant. :

Bey Tenorstimmen, die noch nicht ausgebildet sind, muls diese ﬁhung schon bey ¢ der Sten Linic ange-
fangen werden.  Dies zu entscheiden, muls man dem Lehrer iiberlassen.

-
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Ubung zur Ferbindung der Bruststimme mit' der Ifﬂpf.rtimme. (S. 7.)
Ist der Scl_:liiler dahin gekommen, dals er in langsamen Noten von einer Stufe seiner Stimme zur andern

mit Leichtigkeit und Sicherheit iibergehen kann, so mufls er diese Ubung in einem immer schnelleren Zeitmaalse
wiederholen, bis er im Stande ist, die ﬂbergﬁ nge in Sechzehntheil-Noten mit eben derselben Leichtigkeit zu machen,

Diese Bemerkung gilt fiir beide Stimmen, den Diskant und Alt, fir welche auch eigentlich die obigen
Exempel gegeben sind.

Was den Baritono und den Contraalt betrift, so hat der gegenseitige Ubergang ihrer Register so viel
Schwierigkeit, dals er bey ihnen darum gar nicht vorzufallen pflegt, wie wir schon im 6ten Kap. des ersten
Abschnitts gesagt haben,

Fiir den Mezzo - Sopran oder tiefen Diskant, und den Mitteltdnen zwischen dem hohen und tiefen Tenor
(Concordant) welches Kopftone s;ind, muls man es ginzlich dem Lehrer iiberlassen, die Ubungen, welche fir

diese Stimmen passen, aus der gegenwirtigen Abtheilung auszuheben.

Dritte Abtheilung.

Vom Tragen des Tones,
Das was die Italiener Portamento nennen, besteht darin, wenn die Tone fliclsend gesungen oder geschlif-
fen werden. Die Tone kdonnen auf zweierlei Art getragen werden: Einmal, wenn mehrere Téne von gleichem

Zeitwerth, die in ahgesetzten Stufen auf eimander folgen, zusammen verbunden oder flic[send gesungen werden ;
wie z. B. (8. 8.)
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Diese T8ne miissen alle gleich und deutlich artikulirt werden, oline sie von cinander zu trennen; das

heilst, ohne dals man dabei eine zu merkliche Bewegung in der Kehle wahrnimmt.

Bei solchen Stellen miissen die Tone, welche aufwirts gehen, etwas mehr Nachdruck erhalten, die herab-
steigenden hingegen miissen ctwas schwicher gesungen werden; denn es ist eine allgemeine und unabinderliche
Regel beim Gesange.* dals von zweien Tonen der, welcher der hohere ist, stirker, als der tiefere artikulirt werde:n
mufs, und dafs der Grad der Stirke sich nach dem Auf- und Absteigen der Tone richtet. Jedoch ist dabey wohl zu
bemerken, dals wenn die Stimme von einem tiefen Tone zu einem hohern aufsteigt, die Stirke des Tons nach
einem wohl ﬁbEI']ELglEIl Maals geschehen muls, damit der Singer nicht genithigt werde zu schreien,

Der Grund davon ist klar, Die Diinne des Tons und folelich seine natiirliche Schwiche nimmt zan, je feiner er
wird. Um die holien Tone also mit den niedrigen ins Gleichgewicht zu bringen, muls man ilinen, wversielit sich

mit der gehorigen Vorsicht, den Grad der Stirke, der ihnen von Natur abgelir, durch Kunst zu geben suchien,

Die zweite Art, die Stimme zu tragen, hudet zwischen zwei T'Ouen etatt, die ein grolseres oder kleineres

Intervall bilden, und nur in entferntern Stulien nach einander folgeu, wie z. B, hier: (S. 9.)

Bey diesen Stellen lilst sich nicht eigentlich das Portamento der Italiener anbrinzen. Dies bestelit darin,
dals man dic Stimme, vermittelst einer schr unmerklichen Bindung beider Noten, von ciner zur andern uberglcie
ten lasse, so dals man die zweile schon einigermalsen vorweg nimmt. (S. 10.)

~ Hier folgen cinige Beispiele von verschiedenen fehlerhaften Manieren, die Tone zn tragen. Man muls ¢ie ja sorg-
filtig vermeiden, da siz nur eine ungeschickte und licherliche Nachalimnng des wahren Portaments sind.

Die gute Methiode verbietet durchaus, erstens das Portament bey der ersten Note, womit der Gesang aulichr,
anrufangen, denn es Lann und darf ja nur erst da state finden, wo ein Intervall eintritt, Zweitens ist es nach
derselben felilerhaft, den Ton auf eine gezwungene Weise za verstirksn, uud Stellen zu schleppen und zu zerren,
oder aber auf jede Mitte des Intervalls, iiber das man leicht hinweg gleiten sollte, einen besondern Nachdruch zu
Iugen. Drittens verwirft sie den noch weit=grolsern Ubelstand, der dzher entstelit, wenn man aus dem vorges
scliricbenen Intervalle herausgeht, indem man den ersten Ton faliren lilst und eist einen Abschweif nach unten zu
macht, um zu dem andern Ton zun gelangen, Z. B. (§. 11.)

So vertrigt sich das ichte Portamento ebenfalls nicht mit der falschen DMethode, in einer lebliaften aunfsteigenden
Passage, wo diec Noten unmittelbar sufeinander foigen, zu jeder Note zuvol noch einen hleinen Ansatz von unten
her zu nehmen. (8§. 12.)

Noch cin weit iblerer Effekt wiirde aus dieser Verkehrtheit entspringen, wenn min bey dem lier oben be-
merkien Portamento, jeder dieser Noten cinen Ruck geben wollte.

Hiermit hitten wiv denn die felhilerhafte Art des Portamento beim ;'i.ufarcigrn der Tone angezebien, Es bl=ile
uns nun noch ibrig, wvom l'ortamento beim Herabsteigen derselben zu sprechien, Wenn man beim absteizenden
Intervall das Portament aubringt, so hat man sich in Acht zn nehimen, dals man, indem man den obern Ton des

Intervails verlifst um zum zweiten dessclben zu kommen, die Bindung nicht zu langsam und schleppend gesche-
Len lasse; denn alsdann wiirde es grade so klingen, als wenn jemand aus tiefer Brust seufzte, oder aus vollem
Ilalse gibnte. Dicses lange, widerliche Gezerr lalst sich ungefuhr so durch Noten deutlich maclien: (8. 23)

Man versuche es, und lasse die Stimme durch alle diese halben Tiane, oline einen davon deutlich zn machen,
langsam hindurch‘gchen , und man wird gerade die \Wirkung hervorbringen, die einige Singer dwreh ihr Porta-
mento anf unser Ohr machen,

Alle diese Beispicle werden den Schiilern in der Absicht gegeben, um sie auf das ernstlichste vor all derglei-

chien Mifsbrinchen zu warnen,

Wenn man ein Portamento aus der Ticfe in die Hohe anbringt, so geht die Stimme vom Schiwachen zur

stitkern iiber, und zwar vermittelst einer leisen und zarten Nachhiilfe der Kehle. Im umgekelirten Fall muls

die Stimme schwicher werden, um das Schmettern des Tons zu vermeiden, der aus dem Gegeutheil zu entstehen

pflegt , und um zugleich der Itegel gemils zu handeln, die es dem Singer zur Pllicht macht, den holien Tonen

Starke zu geben, und die nicdrigen schwiicher vorzutragen,

Bey alle dem muls man den Schiiler bemerken lassen, dals das Portament mit gehiriger Okonomie und ja
nicht immer und tberall angebracht werden muls; denn wollte es ein Singer unausgesetzt verschwenden, so
wiirde seine ganze Manier zu singen datiber in Monotonie und Weichlichkeit ausarten. Nichts ist nothiger, als
dals er durch verschiedenartige Manieren seinem Gesange Mannigfaltigkeit verschafle, also abwechselnd bald die

Tone trage, bald sie frisch ergreife, ohne sie zu schleiten,
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| Ubungen im Tragen der Stimme.
Die nachfolgende Tonleiter muls eben so ausgefiihrt werden, wie die, welche oben zur ersten Bildung

der Stimme mitgetheilt wurde. Der Schiiler muls nicht eher Athem holen, als bis er die Stimme auf den zweiten

Ton iibergetragen hat. (S. 14.)

Da es etwas sehr Wesentliches ist, dafs der Schiiler friihzeitig an einem gaten Triller gewdhnt werde, so mufs man
ihn nnhnltén, dafs er am Schluls einer jeden Skala, (wie es hier auch bemerkt ist) einen Triller schlage. Und
weil eine gewisse Methode dazu gehort, um ihn gut schlagen zu lernen, so verweisen wir auf den Abschnitt des
gegenwirtigen Artikels, worin von dieser Verzierung des Gesangs die Rede ist, Es ist gut, wenn man ihn immer
vorliufig zu Rathe zieht, I

Mit der folgenden Tonleiter hat es dieselbe Bewandnils, wie mit der beym ﬁbungse:empel No. 4. zum
Tonangeben, Nicht eher als nach dem ersten ¢ des achten Taktes darf der Schiiler Athem holen, dann wieder

nur nach dem ¢ des sechzehnten, und zuletzt vor dem d,' das dem Triller vorhergeht.

In etwas lebhafter Bewegung (S. 15.)
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Die Uibung®geschieht auf eben dieWeiﬁe s Wie be1 NO 14. (fﬁr das Tragen der Tone.
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"In etwas lebhafier Bewegung .

Das Folgende wird eben so geubt y wie N? 15. das heisst y die Tone werden fest ergriffen yohne ge-

schliffen zu werden , Der Schiiler darf wieder nur nach dem C dés 8t yund nach dem C des 16

Takts und vor dem C des Takts y welcher dem Triller vorhergeht y Athem holen. -
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SKALA -

Welche alle Intervalle aus den vorhergegangenen Uibungen umfasst; das Tragen der
. Stimme (Purt de Tnix) muss durch alle Intervalle hindurch auf die Art geiibt werden ,
wie beim Anfang dieser Abtheilung angegeben worden ist .
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Uibungsexempelydie dazu dienen kdnnen y der Stimme Leie hﬁgkeit zu ?er.-...
schaffen. Die Tone der nauhfﬂlgendan Skala mussen getragen werden yund zwar so y dass

beim Aufsteigen der Ton starkeryund beim Absteigen schwacher wird . . 3
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In der folgenden Scala werden die Tcone glattweg gesungen, nicht getragen ,
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Folgende Uibung 9 wie die vorletzte . : | /
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Auf die Uibung der diatuniﬁchen Leiter muss die der halben Tone folgen . Diese miissen
langsam genommen werden yum der Intonation Reinheit und Sicherheit zu verschaffen. All.
mzhlich kann man das Zeitmaass geschwinder und geschwinder nehmen ydoch pur bis zu einem
gewissen Punkt ydenn sonst wurde ein Meckern entstehen 4 oder man wiirde so etwas hervorbrin =
gen y was einer lauten Lache dhnlich ist . Wiirde man in diesem Fall die Tone binden 4so wirde man

eine Art. von Gahnen har?urbringen ",

I'

o

T T

o GEgpa oo

Ist man so weit y dass man die halben Toneygetragen,genau und richtig angeben kannyso kann
man dieselbe Uibung mit den halben Tonen y1n geradem Anschlage und ohne Schleifung y anstel.
len. Hiernachst kann man folgende Uibungen in halben Tonen eintreten lassen ydie zugleich da-
zu dienen werden ydie Verschiedenen Uibergange der Stimme zu erleichtern .

Uibuﬁg sexempel zur Verbindung .der Bruststimme mit den Mitteltonen

L) + PeL PRI Ath .
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Uibungsexempel 4 die Mitteltone mit der Kopfstimme zu verbinden ,
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Die letztern Skalen werden auch furdie Tenoristen dazu dienen g den ﬁbergang der Bruststimme
Zur Kupfstiﬁe zu erleichtern,Statt des M(Mittelt'ﬁne)braunht man dan nur ein B(Bruitstiﬁie) Zu setzen «

-
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Per den folgenden-Uibungen 1st zu bemerken y dassman die Brusttone beim Exspiriren(s) nicht
zu siark heraustreibe y sondern vermittelst einer Bewegung der Kehle so artikulire ydass sie weich
und doch markig oder kernig klingen . Alle gebundene Stellen 1n diesen Exempeln missen an .
fangs langsam executirt werden y nud man muss die Bewegung nur sehr stuffenweise zanehmen las. -

.50n o
‘_‘,.-""'_""N. ‘--'lln\.

L ¥ | R " & 9 ¥ i L
{#)E. x spiriren wird ip 2inem besondera Siun genommen 4 der das Gegentheil vom Aspiriren 1st o
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In dem folgenden Uihungsexempel kommen abgestossene Noten vor « Diese Art zusingen 1st nur fur
hohe Diskantstimmen . Dieabgestossenen Noten werden durch Stoss oder Druck der Krhle(exspirirend)
hervorgebrachtyund dieser Stoss erfolgt aus der Brust und dem Unterleib y der dabei ineiner oscilliren.
den Bewegung istyindem er gegen das Zwergfell druckt . Obgleich nun solche punktirte Stellen ver .
mittelst der Exspiration hervorgebracht werden y so muss diese doch keineswegs zu merklich sein Es 1st

daher nothwendig ydabei die Oef fuung des Mundes um einWeniges zu Verengen y und die Stimme zu missigen.
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Die folgende Ulhnng dient ydiedrer Stimmregister des Soprans inVerbindung zu setzen o Bis zum hunh..
sten C muss man y naturlicherweise, nur solche Schuler steigen lassen ydie so wut hinauf konnen .
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Vierte Abtheilung.

I/I'Jn dfﬂ. H*r:irrun:;rn dES GESHHSES .

§. 1.

Von Pa ssagen (de'r H.aq_lade.) )

" A . - -
Passagen sind ywie derTrillery unter den Vurzmruugen des Ge&angs am schwersten auszufuhren,Zu

den erstern gehnrt zu allererst LElElltlnglt und Blegsamkut der Stlmme . Wer diese nicht von Natur
hat p MUSS Sle sich durch unausgesetzte Ubung zu verschaffen suchen. Eine Hegel beim Paﬁsagen
singen 1st o dass keiner der Theile des Mundes dabel bewegl werden muss;er muss ganz in {lEl:hEl-_

ben. Lage , wie bexm Skalasingen ,gehalten werden .

Ferner mussen die Tone , woraus die Passage besteht y zugleich geqchle:ft sund .doch durch die
Kehle etwas herausgestossen oder markirt Werden ’ )Educh muss dies ohne zu merkliche Ex«piration
geschehen o Der geringste Verstoss gegen diese Regel wiirde bei einer Roulade den Effekt hervor =
bringen 4 als wenn man lacht . *. Diese Art , Pabsagen zu machen y nennt man Meckern; hat man R

einmal diese iible Gewohnheit angenommen y $0 1st s1e schwer wieder zu ‘rertl]gen "

Be1 aufsteigenden Passagen missen die Tone allmihlig verstirkt werden y 50 wie 1m umgekehrten
Falle die Starke auf gleiche Weise abnehmen muss. Dies fulrrt aus dem 4 was wir weiter oben 1n der 3" -
Abt.he:!ung dieses Kap. von der Verstirkung und Vprmlnderun:; der Tone gesagt haben . Daber bemer-
ken wir ein fur alle Mal, das jeder erste Ton y womit eine Roulade anfangt , r.tar]( ergriffen werden

muss 4 um den fn]genden Tunen Nachdruck zu geben ywelche sodann 4 nach der festgesetzten Regel ni,

ancirt werden mussen .

Anfangfi muss der . Schuler die Rouladen langaam exekutiren y damit sie rein herauskommenund
er d1e Mittel in seine Gewalt bekomme ’ s1e nett und mit aller Vo ]]T{ﬂmmenhﬂt Zu ﬂlngen . Allmahllg
lasst er die Bewegung gennhwmder werden 4 nach Verhiltniss y wie er derselben mehr und mehr mich.

tlg wird ,

in Passagen .

Uibungen

Der I.ehrer muss ber allen folgenden Uibungwxumpn]n dzrauf H[‘lll"ﬂ,{laﬁ.‘- er den Schuler keine un-

dern Rouladen - machen lasse 4 als deren dusserstenTon er mit seiner Stimme crreichien kann .

. Der Tt.m I'ir_d 50
exekutirt ,wie bes

der SkalaN° 1.

nd
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* Bei dieser fehlerhaften Art, sich in Rounladen zu uben,die leider nur zu allgemein 1st ,und besonders ber neu -

ern franzosischen S -..angennm:n augetruffvn ‘lrlrd kann man recht den Unterschicd wahrnehmen , der zw 1echen der

wWahren Art zu nnghn und der Suckt zn ubertreiben , herrscht .
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Die folgenden Uibungen lasst man nicht eher vornehmen yals bis die Stimme des Schii -

95”. lers dazu denerforderlichen Umfang hat .

LTz .)%?—-%; eelay—— ==
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Dies letzte Beispiel dient dazu die Stimme zu gewohnen y mit Schnelhgkﬂt und doch mlt
_ gehoriger Verblndung die verschiedenen Register derselben zu durchlaufen .
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Fonden Vor-und Nackschligen, oder der A-ppaggiﬂtur

Der Vnrschlag ist eine Vﬂrzmrunﬂ' dﬁg Geaanaca, welcllen die Itahencr A’ppaggmmrn nennen, Man
bezeichnet ihn auf fulgende Weise, (S. 9? )

Das Wort dppoggiatura kommt her vom Zeitwort appoggiare, stiltzen, luleﬂ'cn. dieserhalb mufs dm Stimme auf
dem kleinen Notclien ruhen und auf die folgende' Hauptnote anguchluf: we:de:: Wollte man die Vorschlagsnote
nicht herausheben, so wiirde man fehlexhaft singen, '

' Der1Vnrs¢hl-a{gckanﬁ oberhalb. oder unterhalb der Hauptnote angcbracht werden. * Ist er iiber der Note,
. 80 kann er ein Intervall bald von einem ganzen, bald von. cinem halben Ton maclien. Unterhalp ;;’lﬂl'
Hauptnnte aber giebt er iberall nur das Intervall eines halben Tous. |

| Bes;p:e! [3.58)

Der Vorschlag hat gewihnlich den halben Werth der folgenden Note, und erhilt ihn folglich von dieser.

Geht dem Vorschlage eine ‘Hauptnote vorher,.die denselben Ton hat, so bckommt er streng den" halben
Zeitwerth der folgenden Hauptnote, vor welcher er steht. (S. 99.) | |
Der Vorschlag l'.iher der Note bekommt mehr Stirke, als der unter derselben; doch aber mufs einer

wie der andere stirker, a]s die Hauptnote selber, gesungen werden. -

Wenn der "Fursr:hhg zu stark , m]rr auch zu schwach angegehen wird, so- vcrhert er in’ beiden Fillen an WV irkung,
Singt man beides, Hauptnote und Vorschlag, gluch stark, so lLort dieser dadurch-anf zu seyn. was er seyn soll,
- Wer auf diese Unterschiede beim Singen nicht .ﬁnht giebt, entzieht dieser Manier das Niianzirte, dessen sie fihig
ist, und die ganze Manier wird dadurch fehlerhaft; entweder wird der Gesang zu weichlich, oder excerhilt etwas

Uberspanntes.

Es giebt auch Fille, wo man dem Vorschlage noch cinen zweitcﬁ Vorschlag beigesellt : man kann. dies

L

cinen Doppel - Vorschlag nennen.

LY

Beispiel (S. 100:)

Wenn dies angenehm und geschmackvoll exekutirt werden soll, muls man den ersten Vnrachlag mar-
kiren, ihn durch einen aufserordentlich leisen, kaum horbaren Athemdruck auf die zweite Vorschlagsnote lei-

ten, und darauf die Stimme schnell auf die Hauptnote ubergleiten lassen. .

Man pflegt die, im vqrigen Exempel enthaltene Manier nicht so0 wie sic da geschrichen ist, sondern
blos durch” einen simplen \r"ufschlag' zu bezeichnen. Es ist Sache des Lehrers von Geschmack und von Er-
fabrung , den Schiiler bemerken 'zu lassen, wo jedesmal ein solcher Vorschlag anzubringen ist.

&

3 + E'in anderes Beispiel (5.5 ro1)

Es giebt noch eine andere Art von Doppel - Vorschlag, der etwas von dem gewihnlichen abweicht, aber

dennoch einer ist; z. B. (S. 102.)

Hier werden die belden kleinen Notchen ganz gleich artikulirt und geschliffen, und die Stimme fixirt

sich erst auf der Hauptnote. _— :
Beispiele (S.103)

«) Hier gechdren die kleinen Nétchen zur folgenden " b) Bey diesen Beispiclen gehoren die nachschlagenden
Hauptnote, und erhalten von dieser auch ihre kleinen Notchen zur vorhergelienden Hauptnote,
Dauer, Y und erhalten auch von dieser ihren Werth.

Eigentlich bezeichnen diese kleinen Notchen weiter nichts, als eine gewohnliche Verzierung, die man
auch durch Noten so andeuten konnte. (S. 104.)

Woraus erhellet, dals der sogenannte Doppelvorschlag eigentlich nicht zu den Vorschligen gehort. Auf
diesc Weise kann man den vorigen Notchen deren noch mehrere anlldngen, und sie dienen alsdann zur Ver-
slerung des Gesanges, ohne dals darum besondere Vorschlige daraus entstehen: (S. 105.)

9



IR F by D SRR

- 3:. _——

Welche Stelle auch so geschrieben werden kann. (S.Imﬁ.)

Bisweilen setzen die Humpunisien vor der grolsen oder Hauptnote eine kleine vorschlagende Note, um
dadurch nur das Portamento anzudeuten. (S. 107.) ‘

Dies kann durch alle Intervalle hindurch so fortgesetzt werden, ohne dals dadurch das Kkleine vorge.
sctzte Notchen als ein eigentlicher Vorschlag betrachtet werden kann.

Andere Beispiele, welche zur Ubung im Vorschlage dicnen kénnen. (S. 108.)

Dies ist ungefihr, was wir von dem Vorschlage zu sagen haben. Die einzige Bemerkang noch:  dals
man niemals, weder auf der Anfangsnote eines Gesanges, mnoch auf ciner solchen, welcher eine Taktpause
vorhergeht, eine:: Vorfchlag anbringen muls.

S 3.
Fom Trililew
Der Triller (im Italienischen Trillo) ist eine der schiousten Zierrathen des Gesanges, welchie man schlech-

terdings in seine Gewalt zu bekommen suchen muls; aber er lilst sich am schwersten lehren, weil es keine
ganz genaue Regel giebt, nach welcher man unausbleiblich auf die dabey nithige Bewegung der hehlorgane
selber wirken kann, Alles was geschehen kann, ist, dals man eine Methode vorechrgibe, die das Manbver der
Organe zu einer gewiseen * Regelmilsigheit " bripge.  ‘Die nachfolgenden Bﬁﬂlﬂ:hlﬁggql den Triller betreltend,
finden auch fir alle andere Zierrathen des Gesanges ihre Anwendung, |

‘Dic Mcthode ;- welche die alien, italiepischen Singmeister gebrauchten, nm den Triller bey Schiilern, die
eine natiirliche Anlage dazu hatten, zur leﬂtnqﬁmmhi:it zu bringeny, ' und ihn auch .sdlchen, - in deten Kehle
ein natirliches Hindernils vorbanden war, beizubringen, beslanrd.darin, dafs sic sie alle die Manieren schr {rih-
zeitig tben lielseu , welche Alnlichkeit mit dem Triller haben, ”]j.':'t.dm;cli -x;:llfalcl hﬂ}'- d::m_-e_im;n‘ di.e naturliche
gule Anlagﬁ immer: niehr'ausgubihlet. und bey dem Andern die -Fﬁhigkeit erzengt, sich eine gleiche oscillato-
rische Beweguug der lchle, die zum Triller erfnr_dt:rlich"iat und eben seine Schonheit ausmacht, " zu eigen
zu machen, | i y

Der Triller bestelhit aus.einer Vorschlagsnote, die uber der Hauptuote liegt und abwechselnd mit dieser
(in anhaltend gleichtormiger Bewegung ) artikulirt wird, ° Diese  Erklardng wird rdurch folgendes Beispicl deut-
licher werden: (S. 109.)

Bey diesen Ubungen. des Trillers muls ganz dieselbe Regel, wie hley den Vorschkigen, beobachtet wer-
den. Erst muls f;la§1 sehr langsam, singen, ohnc dabey weder Zunge, noch Lippen, noch Rinn zu bewegen,
und muls die ToOne dt:ﬁ_Tyilje.rs rabwechsglnd schwellen und abnehmen lassen, wie bey dem Tonauszicheu.
Allmihlig, wenn die Fihigkeit . des Schiilers wichst, nimmt auch die Schnclligheit des Trillers zu,

Diese Methode muls Ilnaﬁ,: da sic -hdchst wesentlich ist, durchaus befolgen, damit die Intoration ihre
Vollkommenheit erhalte, . und das Oscilliren: der beiden Triller - Tone in vollkommen gleicher Bewegung er-
folge. Wenn man nicht streng darauf hilt, vielrﬁehr den Schiiler nach Belichen trillern lifst, so gut es gchen
will, so gewdhnt er sich' das abscheuliche Meckern an, wo er einen und denselben Ton mit Schnelligkeit
heransstofst ; oder aher er verfillt in den Fehler, in der Tetz) statt in dem Intérvall ‘eines gnnzcn oder halben
Tons, zu trillern,  je nachdem nun die Stufe lﬁl:. welche der Ton voraussetzt.

Der Triller ist dann von der besten Art, wenn er sich ganz rein und leicht in der Kehle bildet, ohne
dals eiue ﬂﬂthhﬁlfﬁ der Brust ndthig ist, llr:ld wenn die beiden.Tone, aus welchen er bestcht, vereint und
doch so zu 'sagen, einzeln heraunsgehimmert erscheinen. Eben so verhilt es sich mit der Roulade, die eigent-
lich nur ein mehr entwickeltes, ausgreifendes Trillo ist.

Der Triller erfordert ein gewisses Mitteliriaals von ‘Geschwindigkéit und ngnamkéit ; ist er zu ge-
schwind, so ist er fechlerhaft, ist er zu langsam, so macht er gar keinen Elffekt.

Folgendes ist das Zeichen dieser Zierrath: (S. 110.)

Die beiden der Hauptnote angehingten kleinen Notchen bedeuten den Nachschlag, der immer erfol-
EEH m"rii 3
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Der Triller bey einer Schluls- Kadenz muls folgendergestalt ausgefiihrt werden: (5. 111.)

Der Halt vor dem Schlulstriller ist entweder in der Tonika, wie in dem eben gegebenen Beispiel,
oder in der Mediante und Dominante, wic bey den folgenden: (S. 112.) -

Der Triller bey einer Fermate, die gewthnlich auf die Dominante irgend eines Grundtons fillt, ist
in Absicht der Linge von dem Schluls - Triller verschieden. Er wird so bezeichnet und ausgefilirt: (8. 113.)

Wenn der Triller Ton fiir Ton Stufenweise fortschreitet, so wird er so geschrieben und ausgefiihrt: (S.114.)

Wenn der Triller auf eine Reihe abwiirts steigender Noten angebracht wird, so wird er so bezeichnet: (S. 1 15.)

Aber die Ausfiihrung geschieht auf die nehmliche Weise, wie im vorigen Beispiele, nur dals es hier abstei-
gend geschieht, und auf dem letzten Schlufstriller, der auf dem vorletzten Ton fillt, angehalten wird, wie unten

zu ersehen.

Dergleichen Reihen von Trillern kommen in der Musik nur selten vor, und man hat sie hier blos zur Ubung des Schii-
lers hergosetzt. Sie konnen auch auf einer gleichen Reihe von Noten, von geringerer Geltung vorkommen; oder es
kann mittendurch eine abwechselnde Bewegung hinzukomnien: ih diesem Falle richtet sich die Linge des Trillers
nach der Geltung der Noten und nach der Bewegung.
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Wenn der Triller so Fillt, wie in folgendem Beispiel, macht man ihn so: (S. 116.)

Allein die Ausfithrung ist ganz eben so, wie vorher; es braucht weiter nichts zu geschehen, als. dafs man
diese Stellen ganz wie gewdhnlich iibe,

Wenn der Triller, wie im folgenden Bempml markirt ist, 50 ist.er, was che Itthner Mordente nennen.
: . Der Mordent ist also weiter nichts, als ein coupirter, verstiimyuelter Triller., (S. 117)

"Es gicbt noch andere Arten von Trillern; aber da die oben angefiihrten die vorziglichsten sind und arﬁ

= hauﬁgslm vorkommen, so0.mag es dahéy sein Bewenden haben, -

Doch, ehe wir diesen Paragraphcn schlielsen, wollen wir noch bemerken, dafs der Lehrer den Schiiler auf
jeden Ton eeiner Stimme, so weit der Umfang dersclben reicht, einen Triller versuchen lassen mufs - suhald er
sich dazu nur em:ge Fahigheit darch Bf,t'ulgung unserer Methudc erworben hat; uml zwar aus der Ursache, da-
mit er wisse, auf welcher Stufe der Triller ibm am lcuhlesmn w:rd Alsdann braucht er den Triller nur auf dieser
Stufe zu uben, und er kann gewils seyn, dals, wenn er ihn auf diesem Ton zur gehérigen Vollkommenheit ge-
bracht hat, er ihn auch auf ﬂen ﬁbr-igen'_Tiinen leicht wird machen kdnnen, ohne sich darauf besonders iiben
zu durfen. ' |

S 4
Fom Doppelschlage oder Gruppetto (peht Groupe).

$ Der“anpelschIag gehort ebe:_zfalla zu den Verzierunger des Gesangeu. Er besteht aus einer Figur von

drey kleinen Noten, die aber nicht auf das Zeitmaals der Note, vor welcher sie steht, sondern unmittelbar

nach der vorhergehenden Note zwischen inne fillt.

VWir hiaben die Benennung (Giuppetto) von den Italienern entlehnt, weil sie uns die Verzierungsart, wvon welcher in.
diecsem Paragraphen die Rede ist, am bestimmitesten auszudrficken scheint, und weil ja auch mehrere kleine Noteu,
welche einer Hauptinote zum Schmuk dienen, zu einer Gruppe verbunden sind.

Er findet im Auf- und Niedersteigen statt; im ersten Fall witd er 60 bezeichnet (S. 118.), im andern
so (S. 119 )
Dicse. drey Notchen des Duppelarlﬂags sind allemal in . dem Umfmg ciner Terz, ciner grofsen oder

kleinen , cmgﬂschlussun. (S. 120.) -

Das Gruppetto darf in folgenden Fillen, weder im Auf- noch Absteigen, als grofse Terz angébracht wer-
den. (S.121.) _

Denn dies wiirde der ganzen Verzierungsart das Grazieuse nehmen, und ihr eine gewisse Steifheit und
Ungelenkigkeit geben. Dieses Verbot grﬁmlet sich auf.die Regel des Vorschlags tiberhaupt, nach welchem die
untere Vorschlagsnote allemal. ein Imlber Tﬂn seyn muls. Zum Pewcise, dals diese Regel beim Doppelschlage
zum Grunde liegt, darf man nur zeigen, dals er eigentlich aus Notchen besteht, wovon eine iiber, und cine

unter der Hauptnote sich befindet. Folgendes Beispicl mag es deutlicher machen: (S, 122.)

Diese Verzierung muls leicht und ungezwungen geschehgn; doch erhilt die erste Note derselben einen
grofsern Nachdruck und wird auch etwas linger gehalten, Ein schr wesentlicher Umstand dabey ist, den man
ja nicht iibersehen muls, dals sich der Doppelschlag nach der Bewegung des Musikstiicks richtet und jedesmal
im Charakter der musikalischen Phrase gemacht werden mufs, mit andern Worlen: in einem langsamen Ge-
sange muls auch der Doppelschlag langsam genommen werden; in cinem Andante weniger, und bey einem

lebhaften Tempo muls er drall, kriftig und schnell ausfallen.

Eben dasselbe findet auch bey dem Doppelschlage statt, wenn selbiger nicht vor einer Note, sondern

hinter derselben steht; auch hier mufs er sich nach der Langsamkeit oder Schnelligkeit des Tempo’s richten.

Hier folgen einige Stellen, bey welchen sich das Gruppetto anbringen lilst, wobey wir, wie bey den
ibrigen Verzierungen, die Art und Weise der Ausfihrung anzeigen wollen: (S. 123.)

L]
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Fiinfte Abtheilung.

Fon der musikalischen Phrase (Periode.)

Um eine musikalische P{iraae nach Methode ;uﬁingen, kommt alles auf das Athemholen an,

Ehe hiervon bey dem Singeschiler die Rede ist, muls man vor allen Dingen die Bemerkung yoran schicken,
dafs, er mag solfeggiren oder Arien singen, dabey dieselbe Regel des Athemholens befolgt werden muls, welche er
bey den Ubllﬂgﬂn der Tonleiter. hefulglc Ez muls also richtig Athem’ schépfen und ihn so lange, als moglich,
an sich halten, Unterdels, durch die Furhgkﬁ:t den Athem lange an sich zu halten, hat man noch nicht die
Runst gelernt, Phrasen zu singen, sondern ¢s.gehort dazu, dals man wisse, wie man zu rechter Zeit und an sei-
nem Orte, je nachdem es die Harmonie erfordeyt, die der musikalischen Phrase znm Grunde liegt, Athem holen soll,

Man darf in der Regel nicht eher, als nach dem Schlufls einer Phrase, oder nach einem der Hauptglieder
derselben, Athem schopfen.

Nach I. | Foussean (Siche dessen Dictionnaire de Musiqua, beim Wort Phrase) ist die musikal. Phrase, ,,cine Tnlge von
ssmelodischen Tonen, die) nluu: Unterbrechung, einen nrehr oder weniger vollstindigen Sinn glnht, und, durch einen
s mely oder minder vollk {:rrurnmm Schluls, bey einem gewisscn Ruldig inmkh: endet. N

Der Schlufls einer Phrase befindet sich da, wo die Harmonie cine Kadenz macht,

Diese Riadenzen oder Ruhepunkte fallen auf die Tonika, anf die Ober- unddie Unter- Dominante;
und man kann bey dem schlechten Takttheil einer jeden dieser Hanptsinlien, oder eines der Tone, welche ihren
vollkommnen Akkord bilden, Athem schopten, und ihn bey der Ivadenz anfl dem guten Tukttheile, auf einer jener
Hauptstuften, oder auf einem andern Ton derselbigen AkLorde, fahren lassen.

Eine regelmifsige, wohl e ingericlitete Gesan B P hr'asv begreift pewdhulich vier Takte in sich. Allein,
da es oft nicht moglich ist mit dem Athem auf ﬂlt: Dauer vou vier i.nkuu aunszurcichen, zumal bey schr lang-
samen Zenlmddfs. s0 ist nothig zu bemerken, dals eine jede musikalische Phrase in der Mitte einen Ruhepunkt
hat, wo man allenfalls Athem. holen kann, Dlesqr Pynkt findet sich gewdhnlich i in aer Dununanlc oder anch in
der Unter-Doniinante, denn {ILII Schluls fn..-ll_lll. fast inmer die h:.n.n p2 anf derd m*:hn

Es giebt also ein scharfes Atheniholen mit voller Brust, das man die volle Res piration (grande Lespi-
rm‘;'nu), und ein anderes, das man le;scre;, oder halbe -llpsplrat}u n ( [lemi Bespiration) ncunen kann; jenc
ungerechnet, welclie bey jederPausestatt finden kann, ' i

Die erstgenannte Respiration findet nur nach dem Schluls einer Phrase statt; die andere ist nur aut dem
mittlern Rubepunkt dersclben zulafsig, urnd zwar nor in dem Fall, wenn der Schiiler eine schwache Brast hat,

Der Schuler sonach, der im Sland:e ist die ganze Phrase mit einem cinzigen Athemzug zu vollenden, wird
unstreitig unendlich besser singen, als ‘rler, welcher in der Hilie derselben abseizen muls. Indefs leidet dies, wic
gesagt, aut Phrasen in schr langsamer Bewcgung keine Anwendung; wollte man hierbey die Brust tber Vermigen
anstrengen, st wiirde man den Schiiler zn sehr ermtden und der Stinme selber Schaden zufugzen,

Jetzt zur Anwendung dessen, was von der Thrase in vier Takten gesagt worden ist,  Um es dem Schiiler
recht anschaulich zn machen, wo er aihiné'n-rﬁu['s, so soll ein jeder solcher Ort besonders bezeichnet werden,
Das Zeichen ;; bedeutet: volle ‘Respiravion ; das einfache Zeichen ; die gethieilte oder halbe Respiration. (S. 124.)

Bisweilen. creignet es sich; dals die Melodie den mittleren’ Einschritt der Ihrase, und selbst die Schinlska-
denz retarairt : in diesem Fall muls erst nach dieser Retardation Athem geholt werden, man miulste denn init einer
einzigen Respiratipn bis zu Ende ansreichen kénnen. (5. 125.) >

Wenu eine Phrase aus drey Takten bestchet, so macht die Anwendnng der oben gegebenen Regel schon
einige Schwierigkeit mehr. Wie der Schiiler den Athem hier zu vertheilen habe, mufs der Beurtheiluugskraft des
Lehrers iiberlasscn bieiben.

Hier iolgt eine solche Phrase von drey Takten, in welcher, vermittelst dcs Eintritts in die Unterdominante,
eine Art von Ruhepunkt in der Mitte hervorgebracht wird, (S, 126,)

Eine unabinderliche Regel ist, allemal vor einer Folge von gebundenen Naten, dic eine lange Daner haben
und ausgchalten uud getragen werden miuissen, aus voller Brust Athem zu holen. Dey Stellen dieser Art fillt die
oben gegebene Regel ginalich weg, und das Bud:‘irt;ni['s Athem zu holen, geht allen andern Ricksichten vor. (S.127.)

Eben o mufls es der Beurtheilung des Lehrers uiberlgssen bleiben, wie der Athem bey nachfolgender Phrase
vertheilt wepden soll.  Diese Phrase besteht auch nur aus vier Talkten; aber es scheint nicht ohne Schwierigkﬁih
die kurzern Alhe_mziigc am gehdrigen Orte auzubringen. Wir wollen jedoch einen Versuch machen, dicse kleinen
Ruhepunkte, deren die Phrase fahig ist, zn bezeichnen, um damit den Schulern fir dhnliche Falleecin leitendes
Beispiel zu geben, (S, 128.)



|

LleLl“t‘t ',

- -
— .

194y . G &
NG =S = —s—=c——=
thluu

- : M:.thl-ﬂuhl nkt
ul:l-lr i) !I"
Eintritt i in die Dominante. Fall auf derTunﬂu :

Mit elner &m:ugen HE'P'.erfun

J1be Rggplrﬂ{lﬂn

h

-
Ill"'._‘

' - - P Retard. . . *-::-";"'-.#F e ¥ = R!tlﬂ] o 99
[ ]

125,, . |

| +l L
&&E—L—%_‘j —
Mittel - Ru ePun]:t '- : c Iun o
oder

oder

Eintritt indie Dominante. Fall auf der Tonika .

it einer €1nzigen Resp ., ..

= - _F_ & .—F_ '
¢ s
126, d
== - F _‘
1
Mittel Huhepun ¢’ Bulat o
oder oder
Eintritt in dIEUlflldnminlnt|. Fall lufdtr Tonika :
Mt einer Re:Pirﬂr‘-ﬂn
g Lento.
==
r ;
12 7”
‘ﬁr —
— -
Athemzuge n
' vollen g ach depy Hﬁgu
_ Mat
LirEL;f‘tn. E‘i’_lp_l_r_ﬁitn_n_:__ EiPirHtinn'
*'f- .-"'#! R“r,':itf..I‘E:‘.i;:i_r-"“‘-'ﬂ ldem hh*- f;' h.':-rlfi' HH}unu. Jdem ---"""‘ :-,_

6
_)
/

|-ri _.i'_E:-"': o T * il . .L.' ".'

Iim
-
.

Schluss,

MIT"’ I Il'i.vu'm l # I
'I’JI'FPI.‘]I-\T- i

i —

- E T —
e e, [T



38

Die Phrasen, welche wir hier zum Beispiel aufstellen, sind alle von der regelmilsigen Art; mithin konnen
die Grundregeln, welche wir fiir die musikalische Phrase iiberhaupt gegeben haben, darauf vollkommen gut ange-
wendet werden. Wollte man freilich Beispiele von allen den musikalischen Phrasen geben, die Ausnahmen zu-
lassen, so wiirde man einen dicken Band mit Beispielen anfullen, ohne dennoch die Sache zu erschopfen. Wit
iiheﬂaus:en es demnach lieber geschickten und mit der Harmonie vertrauten Gesangmeistern, die Regeln fur die
iibrigen Fille, wo Ausnahmen statt finden konnen und welche wir hier tibergehen miissen, hinzuzuthun. Sie
mogen den Mangel an Beispielen durch einen verntinftigen praktischen Unterricht ersetzen, der ja doch iiberall
die Hauptsache bleibt. Dadurch werden sie dem Schiiler am sichersten zu der Fertigkeit verhelfen, sich in Verle-
genbeiten , die ihm aufstolsen, zurecht zu finden; denn nur zu oft treten die Fille cin, wo, wegen eines beson-
dern und ungewohnlichen Charakters und der Konstruktion einer Phrase, die allgemeine Regel nicht ausreicht,

Uberhaupt kionnen wir Lehrern diesen Theil des Unterrichts im Gesange nicht dringend genug fiir ihre
Schiiler empfehlen.  Der Singer, welcher sein Gesang - Stiick nicht ordentlich in Phrasen abzutheilen versteht,
wird es nun und nimmer in seiner Funst weit bringen, so viel vortrefliche Anlagen er auch von der Natur zum.,
Gesange erhalten haben mage.

Ein unrichtig und verkehrt phrasirter Gesang wird unverstdndlich, und, was man gemeinhin lotterig nennt.
Es ist kein ordentlicher Sinn darin. Eine gute Methode in der musikalischen Phraseologie ist fiir den Gesang
eben das, was die Renutnils des Syntax fur das Sprechen ist. ,, Ein Singer (sagt I. 1. Rousseau) der Empfindung
,, hat, und seine Phrasen und deren Accent gehirig herduszuheben versteht, Rundigt sich allemal als cinen Men-
,, 6chcn von Geschimack an; der hingegen, welcher (iun seiner Gesangstimme ) nichts weiter sieht und horen Lilst,
,,als Noten, Tone und Intervalle, ohne in den Sinn der Phrasen einzudringen, ist, so akkurat er auch ubrigens

,»8eyn moge, doch nichts weiler als — ein armseliger Notenhacker (croque Sol.) ¢

Sechste Abtheilung.
Vom Solfeggio.

Das Solfeggio ist ein Musilkstiick , das zur Ubung des Schuilers dient, damit er alle Gesangesregeln anwen-
den lerne. Es lilst folglich anch alle Zierrathen und Verschidnerungen des Gesanges zu.

Wenn der Schiiler noch wenig von der Musik weils, muls man ihn Solteggien singen, und ihn die Noten
dazu nach ilirer Benennung aussprechen lassen,  Zugleich muls man genau darauf schen, dals er diese Namen
deutlich ausspreche, und tiberhaupt mit Gleichheit singe, ohne der Stimme cinen Ruck zu geben,

Ein Singschiiler, der erst noch zu solfeggiren, und also Musik zu lernen anfingt, ist noch zu weit zuriick,
um an Verzierungen des Gesanges, wovon in den vorhergelienden Abschnitten die Rede war, denken zu kinneu ;
bevor er also dahin kommt, sie kennen zu lernen, mufls man ihn beim Solfeggiren hiochstens nur den einfachen

Vorschlag machen lassen,

Auf den Vorschlag wird, wenn die Note dabey ausgesprochen wird, der Name d er Note, vor welchier er
stcht, mit ausgesprochen.

Eben so verhilt sich’s mit allen andern Arten von Verzierungen. Je weiter der Schiiler in der Musik kommt
und je mehr er, durch unauthorliches Uben, die Fertigkeit erhiilt, Verzierungen machen zu kénnen, um so
mehr ist er geneigt sie bey scinen Ubungs-Sulﬁrggien anzuwenden. Hat er aber endlich genug von der Musik
begriffen, so steht er licber davon ab, und singt seine Lektion blos auf den Vokalen A und E, ganz plan und
einfach. Hier tiitt der Nutzen der Methode ein, von der in Bezug auf das Vokalisiren in mehreren Absclinit-
ten des vorigen Ragitels, gehandelt worden ist.

Ein Hauptumsland,-dcr nicht allein mit dem Solfeggiren, sondern mit dem gesammten ubrigen Gesange
in genauer 1‘c’:nrr.rhi:::tllr.nnug steht, ist dicser : dals Lehrer ihren Schiilern frithzeitig das Gehor schiirfen, das heilst,
sic so gewohnen, dals sie auf ein Haar fuhlen, ob der Ton den sie angeben rein oder falsch, zu hoch oder
zu niedrig ist, damit sie durch diese Ubuﬁg-iu den Stand gesetzt werden, sich selber zu verbessern, ohne
einer andern Hiilfe zu bedurfen, als ihrer eigenen Olwoen, welche endlich sich durch ﬂbung und Gewohnlieit

zu einem schr hohen Grade der Vollkommenheit ausbilden.

Anmerk. Man hat, zur Ubung im richtigen Phrasensingen, dieser Singschule mechrere gewihlte Solfegcien hint L
- gehingt, und dabey die Stellen bezeichnet, wo ganz und zur Hilfte A&um geholg wardign muls, &8 R
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Viertes Rhapitel

Von der Aussprache.

Man verwechselt gewihnlich die Aussprache (Pronuntiation) mit der Artikulation. Aber es ist ein we-
sentlicher Unterschied zwischen beiden.

Die Aussprache besteht darin, dals man jeder Sylbe und jedem Buchstaben, es sey ein Vokal oder
Konsonant, den erforderlichen Ton giebt, wie es der gute Gebrauch in einer Sprache, in welcher mau singt,
mit sich bringt.

Man artikulirt aber, wenn man die Verschiedenheit der Sylben unter sich, also besonders ihre Kon-
sonanten, gehorig kenntlich macht und dicse also mit einem gewissen Grade der Stirke heraushebt, wie es
dem Sinne oder der Empfindung, oder auch dem Orte, wo man singt, angemessen ist.

In letzterer Beziehung mufs also die Aussprache, man singe nun in einem Zimmer, in einem Konzert-
saale oder auf der Biihne, ganz gleich seyn; dagegen ist die Artikulation an allen dicsen Orten verhiltnilsmiflsig
verschieden. Diese nimmt an Stirke zu, je mehr Alusdehnung das Lokal hat, uud je grilser die Zahl der In-
strumente und der Zuhorer ist.

Die Regeln der Aussprache, im eigentliclmg Verstande, gehbren der Grammatik an; daker das 5Ludi1;m
dersclben fiir den Sidnger, der sich in sciner Kunst auszeichnen will, unerlalslich ist. Auf diese bezichen wir
uns also, was die mehrerley Arten, den Mund zu 6linen und dic Lage der Zunge betrift, damit die Tone,
welche ein jeder Buchstab bezeichnet, klar herauskommen. Das Einzige wollen wir nur bemerken, dals die
Aussprache im Singen sich durch das mehr oder w%niger Ausziehen der Tone (messa di woce) modificirt, und
dals, wenn mit den Organen, die zur Aussprache dienen, der Ton der Vokale angegeben werden soll, dieses
ganz nach’ den Regeln geschehen miisse, welche wir weiter oben angegeben haben.

Was die Konsonanten betrift, so kommt sehr viel darauf an, dals man sie rein nach ihrem eigentlichen
Ton ausspreche, und sich dabey vor allen den Fehlern hiite, in welche man so leicht verfallen kanun, und
die schon das Gesprich und die Dellamation unangenchm machen, wie viel mehr noch den Gesang.

Die (franzdsischen) Ronsonanten, die leicht Fehler in der Aussprache zulassen, sind 1) das zischende C,
wenn es vor e oder i steht und wie s klingt; wenn man nehmlich, - anstatt die Spitze der Zunge an das un-
tere Zahnfleisch anzalegen, selbige an das obere Zahntleisch und die Oberzihue aunlegt, oder sie zwischen die
Zihne bindurch steckt. 2) Das G, wenn es vor zwey gleichen Vokalen steht, und man es wie z ausspricht,
oder gleichfalls die Zunge zwischen die Zihne bringt, wo es jedoch noch immer sanfter, als das ¢ klingt,
3) Das S, wenn man es geschwind, wie das C bey Num. 1. ausspricht. 4) Das Z, wenn man es so weich,

wie das G bey Num. 2. und mit vorgestreckter Zunge ausspricht. 5) Das R, wenn es schnarrt, statt es na-

tiirlich klingen zu lassen.

Dieser Fehler entsteht daher, wenn man, anstatt ut:hn-r:]l den Gaumen zu beriihren, indem man die Zun-
genspitze etwas gegen das obere Zahnfleisch bewegt, den Gaumen mit der Zungenwurzel beriihrt, und
dabey die Spitze derselben an das untere Zahnfleisch anlegt. Wer also schnarrt, bey dem bewegt sich die Zunge
gerade umgekchrt, als es bey der richtigen Aussprache des IL geschieht. Die Aussprache geht, statt im Munde,
im Halse vor. Dies ist einer der widerwirtigsten Fehler, den ein Singer haben kannj aber er ist in Frankreich
sehr gewdhnlichi. In Italien hat man fast kein Beispiel davon,

Wenn man nun alle diese Regeln, welche Grammatik und Musik gemeinschaftlich ertheilen, befolgt, so
wird man regelrecht aussprechen. Aber man mufls mehr thun: man muls im Singen anch mit Leichtigkeit
und Anmuth aussprechen. Hierzu wird man gelangen, wenn man alles was cigenthumlich zum Gesange ge-
hirt, befolgt; nehmlich 1) wenn man beym Singen allen unnatiirlichen Zwang vermeidet und der Stimme volle
Freiheit lifst, das heilst, sie leicht und ohne Anstrengung aus der Brust hervorzieht. 2) Wenn man die ver-
échiedenen Tdne der Stimme sorgfiltig auf die Sylben und Worte, welche unter die Noten gesetzt sind, deut-

lich horen lifst. 3) Wenn man niemals das Wort von dem Tone, der es horbar machen soll, trennt, was
11
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bisweilen der Fall ist, wenn man beym Aussprechen aliektirt, um, seiner Mcinung nach, ansdrncksvoller an
singen. So etwas zeugt aber gewOhnlich von Unwissenheit und einer schlechten musikalischen Bildung.

Auch dadurch wird man nett prononciren lernen, wenn man sich gewdhnt, die Ronsonanten gnt zu
artikuliren , das heifst, wenn man diesen, wic schon oben gesagt, den Grad d:r Stdrke giebt, den wuicht allein
der Ausdruck, sondern selbst der Ort, wo man singt, und die verhiltnilsmilsige Stirke des Orchesters erfordert,

Man muls nicht vergessen, dals eine wohlangebrachte Verstirkung in der Artikulation der ki onsomanten
dem Singer weit mehr hilft, um verstanden zu werden, als wenn er seine Stimme noch so schr anstrengt.
Unterdels ist, wie in allen Dingen, also anch hier, ﬁburtreibung zu vermeiden. Man muls sich daher z. B.
hiiten, dals man nicht die Wirkung der Konsonanten auf eine allektirte Weise verlingere, und den Ton des
Vokals um so linger zuriickhalte, um ihn hernach desto greller hervor schallen lassen zu kinnen. Dics fillt
besondets ins Licherliche bey der Aussprache des R, das sich dann gleichsam wie das Gewirbel der Trommel
ausnimmt, Eine gute Mecthode verwirft all dies eitle Karikaturwesen,

Aufser der eigentlichen Aussprache und der Artikulation der Worte, welche gesungen werden, giebt es
noch Mancherley zu beachten; nehmlich man muls anf den Sinn sehen, welchen die Worte haben, auf die
Situation der singenden Person, so wic auf die Ideen, Emplirdungen und Leidenschaften, welche sic aus-
zudriicken hat. Daraus geht hervor, dals es in der Art und Weise, die Stimme herauszngeben und in der
Artikulation Nuanzen giebt, die michtig dazu beitragen, die Gemuthsbewegung. zu erwecken, deren Erregung
die Musik zum Zweck hat. Iben durch diese Schattirungen entsteht das, was man Ausdruck oder Accent
nennt, (Siehe den folgenden Gten Artikel, worin vom Aasdruck gehandelt werden wird)

Situation und Worte bestimmen den Charaliter der Musik. Der Singer soll das getreue Organ des Dich-
ters und Komponisten seyn. Um der Ausleger dessen zu seyn, was sie haben sagen wollen, muls er gang in
ihren Sinn eindringer, muls sich ganz von ihuen beiden begeistert fithlen, um sie nachher zu vergessen und
ganz selber Schopfer zu scheinen.  Alsdann erst werden seine TOne und die Worte, die ihnen zum Grunde
liegen, einen Accent erhalten, der weit stirker noch rithrt und zum lerzen dringt, als die Worte und Tone selber.

Es ist schr empfindlich, “dals o{ters dicselben Worte und die nehmlichen Noten des Komponisten, je
nachdem dic Situation des Akteurs verschieden ist, und wenn er ihnen auch gleich diesclbe Aussprache, die-
selbe Artikulation und denelben Ausdruck zu geben sucht, dennoch eine ganz verschicdene, ja oft ganz entge-
gengesetzte Wirkung hervorbringen. Am hinligsten ist dies der Fall beym Recitativ; aber auch beym gebunde-
nen Gesange macht man gar zu oft die Erlahrung: und das macht eine sehr unangenehme Empiindung.

Noch eine Schlulsbemerkung. Wer nichit gerade ein von Natur fehlerhaltes Organ hat, oder aber eine
von jenen liiblen Gewehnheiten angenommen hat, die am Ende unuberwindlich werden, wie die Natur selber,
der kann immer noch bey anhaltendem Studium dahin gelangen, sich eine gute Aussprache nnd ejne gute Ar-
tikulation zu eigen zu machen. Allein was den Ausdruck der Stimme betrift, durch welchen Aussprache und
Artikulation erst ihren Charakter erhalten, so ist es damit freilich etwas Anderes. Diesen Ausdruck verschalt
man sich so leicht nicht durch blofses Studium. In diesem so wesentlichen Theile des Gesanges liegt ein Ge-

heimnils verborgen, das nur in einem unaturlichen Verstande, und in der Zartheit eiues emplindungsvollen

Herzens seine Auflosung findet.

Funftes Rapitel

Von den verschiedenen Arten des Gesanges.

Einleitung,
Bis hierher war blos vom Mechanischen der Stimme und der Methode, einen guten Singer zu bilden,

die Rede. Jetz' schreiten wir zu dem, was den Charakter einer jeden besondern Gattung von Gesang ausmacht.

Diese Materie erfordert viel Behutsamkeit; denn wir machten nicht gern, dals das Genie des Singers
sich durch unsre Regeln Fesseln anlegen liefse; auch liegt es in der Sache, dals ‘die Regeln, die in dieser
Hinsicht gegeben werden, nicht auf alle Verinderungen und Gesangsmanicren passen konnen, welche die Mode
unausbleiblich von Zeit zu Zeit in den Gang bringt,
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Unsre Belehrung soll blos darauf gerichtet seyn, zu bestimmen, in welchem Styl die Verzierungen, mnach
- Maalsgabe des Charakters ciner jeden Gattung von Gesang, die wir kenntlich machen werden, vorgetragen
werden miissen; keinesweges aber werden wir mehr die Stelle bezeichnen, wo sie angebracht werden miissen.
Auch wollen wir in Absicht der Passagen gerade keine Wahl treffen, wund unangemerkt lassen, an welchem
Orte sie hingehdren. Dies alles ist Sache des Geschmacks und der Mode, dic sich durch keine llegel fest-
halten lilst. — Jedoch ist es unsre Pflicht zu verhindern, dals Singer von der Freiheit, welche wir ihnen ge-
statten, keinen Milsbrauch machen; wir werden ihnen deshalb die Methode und den Styl, welchen die be-
rithmtesten Singer Italiens bey den verschiedenen Gesangs - Arten befolgt haben, deutlich zu machen suchen, und

wenn sie diescn befolgen, werden sie es ebenfalls dahin bringen, sich einen Namen zu machen.

Anmerk. Sobald der Schiiler Alles das, was in diesem Lelirbuch, in dem Artikel von der Vokalisation, gesagt wor-
~den, nach Moglichkeit in seine Gewalt bekommen hat, ist es Sache des Lehrers, fiir ihn die Passagen zu wihlen,
womit er den Gesang zn verschinern lhat. Indels miissen wir doch dem Lelver zu bedenken geben, dals wenn er
jeden Schiiler ohne Aunsnalime alle mogliche Arten von Passagen machen lassen wollte, er dadurch unfehlbar zei-
gen wiirde, dals es ihm an Erfahrung und Methode gebricht; so wie er sich offenbar um seinen Zweck, den er
im Auge lat, betriigen witrde. Man hort es ja alle Tage, dals nicht jeder Stimme jede Passage gleich moglich zu
machen ist. Der Lelirer mufs also mit dem Charakter, der Kraft und Biegsamieit der Stimme des Schfilers voll-
konimnen bekannt seyn, um ihn nichts singen zn lassen, was er nicht bezwingen kann; oder aber die Zeit abwar-
ten, bis es dem ¢ lialer durch vorhergegangene Ubung moglich geworden ist, Passagen mit Nettigkeit und Aus-
druck zu singen Man Lot es recht sehr einer Passage an, ob sie viel Zeit und Mihe zum Lernen gekostet hat,
und dies thut allemal dem guten Effekt dersclben Abbruch, Will der Lehrer demnach nach einer Methode ver-
faliven, die der unsrigen entgegen gesetzt ist: nun, so wird er es erfaliren, dals er Zeit und Miihe verlohren hat
und scinen Schiiler obendrein ruinirt; denn es ist und bieibt eine ausgemaclhite VWahrheit, dals, wenn er sein Na-
turvermogen iiberspannt, er an ilim nichts weiter, als einen mittelmilsigen Singer zichen wird, der dazu verdammt
1st, niemals etwas mit Sicherheit wazen zu kinnen, '

Auch rathen wir den Lehrern, ihuwen Schiilern unausgesetze Mifsignng im Gebrauch der Passagen vorzupre-
digen und sie vor des unseligen Sucht zu brodiren, ( Schinirkeicien anzubringen) zu bewahren; ‘den Schﬁlurn
aber legen wir ans Herz, diescn weisen Rath mit allem Ernst zu befolgen, uund sich vor der lockenden Getahr
des Beispiels, und wenn auch der Erfolg das unselige Unteruchimen bey diesem und jenem rcnomirten Sin-
ger kronen sollte, sorglilug zu hiiten.

Damit ist aber nicht gesagt, dals wir das Brodiven des Gesanges ganz und gar abgebracht wissen wollen. I'm
Gegentheil; nur muls es immer mit Uberleznug, mit Geschmack und Einsicht geschehen. Das Ubertreiben taugt
in keiner Sache, Sclion der gesunde Menschenverstand verwirft die Methode, Passagen auf Passagzen zu haufen,
Es ist das ein Milsbrauch, der ungefahr diesclbe widerwirtige Empfindung auf das Olr macht, a's der Anblick
eines mit gothischen Schunikeleyen iiberladenen Monuments, auf das Auge. Uberlilst man sich diesem Milsbrauch
einmal, so gerith man, chne dals man es gewahy wird, aus einer Unschicklichkeit in die andere. Man wird so
verblendet, dals man einen Gesang, dessen Erfindung dem Kompositeur Olters selir viel Mihe maclhite, zu schmiik-
ken glaubt, wihrend man ihn auf das unnatiirlichste entstellt; dals man sich VWuander einbildet, was man fiir
Effekt machen wird, und ganz und gar keinen hervorbringt, weil Passagen, im Ubermaafls gehort. eine die andere
hinrichten, Ferner entstcht darans der Feller, dals man der Aussprache alle Verstindlichkeir benimmt, besonders
wenn man anf undankbare Vokale Schinorkel anbringt. Endlich hat man filr die grofse Miihe die man sich gab,
weiter nichts, als gerechte Vorwiirfe von Seiten des verstindigen Zuhorers zum Loline, die niemals ausbleiben.
Der rauschende Beifall, den solche Unschicklichkeiten mitunter wohl zu erhalten pilegen, kommt entweder von
Leuten her, denen ein elender Geschmack zu Theil geworden ist, oder von Schmeichlern, oder es ist die Unwis-
scubeit, die sich hier zum Richter aufwirft.

Erste Abtheilun g
Fom Recitativ,
Das Recitativ nihert sich unter allen Gattungen des Gesanges am michresten dem Sprechen. Es ist
eine in Noten gesetzte Deklamation. '
Aus diesem ergiebt sich, dals man es schuell und langsam singen muls, je nachdem es die verschiede-
nen Accente der Leidenschaft fordern. Man muls also belm Recitativ stets daran denken, dals man zugleich

singt und spricht, und dafls dieses Beides nie von einander getrennt seyn darf.

Anmerk. Hier diirfte der leilsame Rath: an manchen Stellen des Recitativs sich nicht g.’m:lidl dem Eprerﬂtuu zu
iberlassen, an seinem Orte seyn. Es ist ein nichtiger Vorwand, dals das Recitativ dadurch an Nachdruck und
VWahlirheit gewinne; denn man soll nur singend zu sprechen scheinen, und nicht wirklich sprechen. Diese
Manier ist also verwerflich: 1) darum, weil man falsch zu intoniren scheint, wodurch man dem Ohre wehe thue,
ohne weder der Vernunft noch der Empfindung Geniige zu thun; 2) weil man sich dabey, im umgekehrten, Sinne,



oben der Vurwﬂrfu schuldig macht, die jene Singer verdienen, welche' Vur!a wie singend deklamiren; und
endlich 3) wml bey einem musikalischen Schauspiel ein fiir allemal mit dem Zuhorer die stillschweigende Uber-
einkunft getroffen worden ist, dals die Personen welche man sieht, niche sprechen, und nicht gesprochen deklami-
ren, sondern singen’sollen. Hierauf bElllllE die gan:u Tiuschang, und folglich das Vergniigen des Zuhorers. I‘dng:
rin, dem Mopment, ,wo er den Akteur singend glaubt, . diesér an. zu sprechen - .weg ist allex Zauber; der Zuhorer
merke, d.l.fl er betmgen ist; - und statt, wi¢ man sich auf dum Theater einbilden mag , durch chﬂtrhqln,ng den
Eindruck zu v:rl'tir]mn; zerstort man ihn roilendl gane, Was wilrde man von einem Trauerspicle, das gesprochen
wird, sagen, wenn der Akteur auf einmal anfangen wollte, Stellen aus seiner Rolle Recitativmilsig zn deklnmueu?.
Maiu wwiirdd allgeméin’'mis dem Urtheile feﬁir_,, seyn, dafs dey Schauspielex den Verstand verlolizen hat wnd ricle
weils, was er will. Nun, ist es etwa mit dem Singer, der plowzlich mitten in einem Recitativ zu sprechen anfan-

i

gen wollte, anders?

Um das Eechatir musikalisch zu'skandiren, ist mothwendig, dals man bei dem ersten Anklang und dem

-’Anagang der Phrase fent intonire und dcr Stimme auf diesen beiden Theden derselben Nachdruck gnbe. doch

uhne zu sehr zu dchuen.

Um die Art, wie die Itahencr daa Ru:ltatw aprechen mit der, wie die Franaann cs aprr:chm sollien,
zu vereinigen, so diinkt uns, ist es am he.-.ucn man trigt das erzihlende Recitativ (le Ilccitatif dedite) ganz
einfach und -schmucklos vor, un‘d erlanbt- sich nar dann ~ganz kurze Verzicrungen, wenn ein -Vers oder ein

Theil desselben vnrkummt worin Anmuth mlar eine a\:ﬂenf.hnm Emz: ﬁmlung ]1erﬂcht.

Auf dem Theater muls das Recitativ rfir mit schr mafs:mer ‘Verzierung ﬂaungcn werden; im "Hnnzerle
hingegen, wo Handlung uud lliusion wegfillt, geht es schon cher an, dafs man sich etwas mchr ausbulh:t

und weniger strenge verfihrt. Unterdels muls’ mag sich .auch hier gar sehr vor dem Ubertreiben in Acht

LY
nehmen,

Man berrimmt sich.lin und wieder 50 in Sehnorkeln, man entstellt das. Recitativ $o sehr, dafs man oft Mithe hat, es von
citicr Bravour - Arie Zn wmerscheiden, Diese griunliche Manicr haben wir den ltalienesn zun danken. So sehr man
Recht. lat sie in dem, wWas sig Gulcl haben, ulnlizunlmmn; so unvecht hit man, wenn man es ilinen Lienn nachthiut,
Das Ka ﬂunumﬂfugn 15t fiberall vnm Uh:l Dieser Mifsbrauch 1m Manieriren bleibe gwar i aller Hinsight tadelns-
wiixdig; unterdels geht es doch allenfals noch damit an, wenn man eip Reocitaiiv vor Zuhorern ia einer fremden
Sprache zu singen hat, vou welcher sie kein Wort verstehen, Aber wnerwiglich filly dieser Milsbrauck in unsrer
eigenen Landessprache, | - '

Jetzt wollen wir einige Beispiele yon Versgn geben, auf welchen man sich beim Recitativ Verzierungen
erlauben darf. Jedoch werden wir selber weder hier, moch weiter in der Folge, die Passagen und Verzierun-

gﬂn, die sich darauf machen lassen, in Noten angcben, weil wir unserm Grundsatz: so etwas musse dem Leh-

rer und dem (wuhh'erstdmlcu, geachmacktulkn) Shuger sclber uhcrlaaseu werden, getreu bleiben wol-

len. (S. 129.)

Yon -ﬂicaer' Stelle bis zu der Arié, | kinn man dies Recitativ mit lngtn&hmen,. lieblichen Pau;ngen , die

aber nur kurz seyn diirfen und mit.schr viel Grazie und Ausdruck gesungen werden miissen, darchweben.

Es sey an diesen Beispielen genug, da sie hinreichend sind, um den Clarakter solcher Verse, die im

Becitativ Verschonerungen zulassen, kenutlich zn machem ,

Die Itallener pflegen, nach einer durchgingigen Methode, im Recitativ allemal einige Noten zu rerﬁn-
dern, um der einfarhen und emmmgen Melodie desselben mehr Eleganz und beachmlcli zu geben, Dnsu

Methode, mit Vorbehalt einiger Ausnahmen, verdient wohl beibehalten zu werden.

Hier sigd -¢inige Beispiele .von Stellen, wo die Italiener ihre Notenverinderung anbringen.

Anmerk. Die umgekehrten kleinen Noten, die man' hier bei :l“' Hauptnoten des Recitativs sieht, bezcichnen die Ver-
inderungen, welche man mit den in der Melodie geschriebenen Hampinoten vornimmt, aud die denn, sratt dieser leta-
tern, gesungen werdeil,

Diese Beispiele konnen fiir alle Tone gelten,  (S. 130.)
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Tas wiiren ungefihr die Brispiele von allen jenen Stellen in Recitativen, wo die Nutenverind;rung’, ‘wie sie
die Italiener haben, statt finden kann. Wenn man diese Beispiele genauer betrachtet, wird man finden, dafs diese
Veriindérung nur mit einem solchen Ton vorgenommen wird, der mehrmals hinter einander vorkommt, und dafs
man sie nur auf dem guten Takttheil einer musikalischen Phrase anbringt, niemals aber,auf-eipem schlechten. Die

Noten auf. langen Sylben fallen allemal auf die guteir Tahttheile,

]jn!se anders gennmmmen Nnten geben der Melmhe des Eemtauvu mehr Weichheit und Ausdruck, beson-
ders, wu es darauf ankommt, sanft - leulenscha&hche Situatmnen tlarzustellen. z. B. Schmer:, Traurigkeit, Liebe,
Frt..undschaft u. s, w. Hingegen amd wir der Meinung, dals, wenn'man starke Leidenschaften, z. B! Zorn, Ei-
| fersucht, Schrecken. uberhaupl: Frnpﬁm]ungen auszudricken hat die’ mit EBEI""IE und selbst mit e:mger Rauhig-

P & ..

_]r'it:ll dcklamirt seyn wollen, man sich dieser veranderten Noten zu enlhallen, wenigstens nur solche anzubringen

hat, welche der kriftigern Diktion kEmen_ Eintrag thun; v 3 - i g _—

Da es sich von selbst versteht ,, dals die Bewegnng, in welcher das. Iiecitativ.gesungen werden muls, sich
iiberall nach dem Sinn und Geist der deklamirten Stelle richte, so halten ~wir es fiir ﬁb’erﬂﬂasig , davon Deispiele

zu geben, Besser, ga'r keine zu geben, als darin unvollstindig ‘zli_bleiben. Auch hier miissen das Gefl.ihll und
der Geschmack des Lehrers das Beste thun,

Zwelte Abtheilung,
V om -Cune-tabifr.

Das Wort Cantabile, hi:ﬂ&utﬂt'aingend. — Fiir das Cantabile schickt sich keine andere ..‘a]l' cine

tiberausg gemilsigte Bewegung,

'Das Cantabile ist fiir die Vokalmusik, was einst die Adagio’s von Corelli, von Geminiani, vorziiglich
vonTar tini und nach ibm von Nardini, fiir diec Instrumentalmusik waren. Diese konnen als Muster in

diesem Genre angesehen werden,

Muster von Cantabile’s fiir den Gesang wird man_hinten, unter den Arien.dieser Gattung finden, die wir
= -
von den_beriihmtesten Meistern mittheilen werden,

Am Schlusse dieses Werkes, wie schon gesagt, werden Gauﬁg:tﬂch dieser Gattung, und der fibrigen, wovon in den
nachfolgenden Ahnﬂhnuten noch die Rude seyn wud‘. vnr]mmm.:n DIEIE Stiicke, welche als Muster von schiner Ein-
falt und Reinheit zu betrachten sind, konnen suglmch zu []hlmgib:upldcn dienen. mu.':]l welchen man solfeggiven,

vokalisiren und mit den Worten singen lernen kann, ‘Man' hat eine gan; simple lilwmr Begleitung hinzugefagt,
um die Ausfihrung dlruulbcn zu erleichtern. : ‘

" Fin Musikstiick wie das Eamab:le, ist am allerschwersten au_azufi_'_jhren; daher kann es mur eigentlich in
seiner ganzen Schonheit von Singern von dem grolsten Talent gesungen werden ; denn es gehort dazu eine Stim-
me, die alle erforderlichen Eigenschaften auf das vollkommenste in sich vereinigt, und die strengste Kunstme-
thode. |

Zum guten Vortrage des Cantabile geﬁﬂﬁ, 1) dafs man die Kunst ganz vollkommen in seiner Gewait
habe, den Ton auszuziehen, und an dem gehorigen Ort Athem zu holen und ihn lange an sich zu halten;
denn gerade diese Gattung des Gesanges gicbt am oftersten Gelegenheit, das Messa di voce anzuwenden, 2) Ge-
hort dazu, dals man die Gesangperioden, die Ver;ierungEn und Passagen mit Ausdruck und mit dem Adel,

der dem Cantabile ganz vorziiglich eigen ist, vorzutragen verstehe; und 3) dafs man in das Portamento der

Stimme viel Markiges und Salbung gleichsam, hineinlege,

\ Der Styl des Cantabile vertrigt nicht viel Passagenwerk; im Gegentheil fordert er sehr viel Einfalt. Die
Passagen und sonstigen Verzierungen miissen mit einer gewissen Breite, die der Bewegung, welche dieses
Genre .zu haben pflegt, zukommt, gemacht werden; das heilst, sie miissen langsamer, als irgendwo ausfallen,
jedoch so, dals sie nicht schwer und plump klingen. Eleganz, Leichtigkeit und Ausdruck brauchen darunter

im geringsten nicht zu verlieren.

13
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Dies wire es ungefihr, was sich von dem Cantabile im Allgemeinen sagen lilst. Alles Uhrige besteht

in einzelnen, besondern Anwendungen, die ginzlich sowohl vom Geschmack des Lchrers, als von der Fihig-

keit und guten Applikation des Schulers abhingen.

Dieses Genre des Cantabile, das man mit dem grofsten Recht das mon plus witra des Gesanges nennen kann, wird jetzt
ungliicklicher- und unverantwortlicher Weise, sowoll in der Instrumental- als Vokalmusik vernachlifsigt, oder
vielmehr ganz zu Grund: gerichtet Es wire zu wiinschen, man kénnte es wieder in sein eliemaliges schones
Leben zuriickversetzen; wir wilrden den ernstlichen Studien, welche demselben vorangehen miissen, ganz unsurei-
tig vorwrefliche Singer zu verdanken haben, die um uns Ler entstchen wiirden. Aber leider Gottes! hat kein
Mensch seit einiger Zeit mehr Lust, zu studieren; man will so eilig als moglich genielsen. Sobald unsre jungen
Leute merken, dals sie cine passable, wohl gar eine schine Stimme und einige Anlage haben, so eilen sie rasch
vorwiits, ohne sich um das zu bekiimmern, was ihnen noch felilt, und ohne etwas Ordentliches gelernt zn haben,
Die ersten Beifallsbezeugungen, die siec — freilich allemal nur von Ignoranten und etlichen gefilligen Schmeich-
lern — erhalten, halten sie far den sichersten Bilrgen cines Tulents, das sie zu haben sich einbilden, und fir eine
hinlingliche Aufforderung, es nun bey dem Studieren bewenden zu lassen, olinerachtet sie es noch eigentlich gar
nicht angefangen haben. Ileut zu Tage will man geschickt seyn, ohne sich darum die mindeste Mihe zu geben;
und wenn man allenfalls cinige kleine Bemiihung anwendet, so liuft sie darauf hinaus, dals man. durcii Nachahmen
schlechter Muster, zu seinen schon vorhandenen Naturfehlerm noch Gewohulieitsfehler gesellt, und die Gaben,
diec man von der Natur erhielt, noch vollends zu Grunde richtet. Was ist von alle dem die Folge? — Dals man
iiberall wo man hingelit um singen zu hiren, mit wenigen Aunsnahmen, Tadel und Vorwilrfe in Bereitschaft halten
mufls. Hier ist einer, der sich in unendliche Koloraturen verliert, die ohne allen Geschmacek, und obendrein stiim-
perhaft ausgefihrt, noch dazn mit der Grundharmonie in dem schreyendsten Widerspruch stehen; dort meckert ein
Anderer Rouladen und Triller daher. Ein Anderer wieder trigt alles Liochst platt und roh vor, verriicht alle Augen-
blick das Zeitmaals und schreyt so griulich dranf los, dals man die Olren zuhalten mochte; und — was das
Tollste ist — so etwas moOchte er gern fiir ein unfehlbares Zeichen von Wirme und empfindungsvoller Sprache der
Bithne gehalten wissen, Kurz, fast aberall sicht man Singer auftreten, die falsch singen, schlecht prononciren,
und — miauen’ und, das soll man denn fiir eine kostliche Manier halten, die Stimme zu tragen, fiir Zeichen des
wahren Gefiihls und des dchten Ausdrucks! — Unterdels, so etwas wird hochlich applandirt! Was aber ist davon
der Grund? — Dieses, dals der Mangel alles Studiums und ciner guten Schule es nun endlich dahin hat kommen
lassen, dals der wahre Geschmack und die walirhaft sfhhnurﬂrl zu singen, ginzlich vernichtet und verbannt wor-
den sind, so dafs man im Publikum kaum mchr eine Alindung davon hat. Ohne allen Zweifel hat das ungebildete
und sich scinem fchlerhaften Schlendrian hingebende Volk gemeiner Singer den Geschmack des Publikums allmahlig
verdorben; und daher kommt es, dals dieses jetzo das Mittelmilsige fiir gut, und das ausgemacht Schlechte fiir gana
ertriglich hilt. Da es nun obendrein an guten Mustern fehle, die allenfalls noch im Stande wiren, das Publikum
wieder zum Bessern umzustimmen: so verdirbt dieses wieder von der andern Seite die jingern nachwachsenden
Singer, und unterhilt bey diesen tagtiglich den Wahn, von dem das Publikum selber das Opfer geworden ist.

Doch vielleicht bewirkt die Zeit nach und nach eine glickliche Verinderung, die diese Bemerkungen hier,
welche wir nothgediungen haben machen miissen, um unsre Schiller recht lebhaft vor der Gefahr des sclilechten
Beispiels zu warnen, iiberfliifsig machen wird. Unterdels waren wir es uns schuldig, dies Glaubensbekenntnils
dariiber hier abzulegen. Ubrigen# gestehien wir gern, dals, so sehr es schlechte Muster um uns her giebt, es auch
an guten nicht fehlt, welche nachgeahmt zu werden verdienen, Es kommt nur darauf an, dals man sie aufzu-

finden wisse,

Dritte Abtheilung
Vom Andante.

Das Andante steht zwischen dem Lebhaften (Vivace) und dem Langsamen (Lento) in der Mitte, und hat

also eine gemilsigte Bewegung.

Der Styl des Andante ist gefillig, angenehm; es muls also mit viel Ausdruck, Leichtigkeit und An-

muth der Stimme vorgetragen werden.

Passagen und Manieren nehmen den Charakter der Gattung an, in welcher man singt; und also miissen
sie hier von edler Einfalt seyn, und nicht die Melodie iiberladen. Auch miissen sie ganz in der Bewegnng,
wie sie sich fiir diese Gattung des Gesanges schickt, vorgetragen werden, folglich weder zu geschwind, noch

zu geschleppt, sondern so wie es dem Style des Andante gemiifs ist.
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Vierte Abtheilung.

!

Vom Allegro.

Allegro bedeutet, nach den Italienern: in lebhafter Bewegung. Diese ist aber mehreren Gesangsarten eigen,
und vertrigt also mancherley Schattierungen. Das Allegro, von welchem wir sogleich sprechen werden, bezieht
sich nur auf die Bravour- Arie,

Bey dicser kann ein Siinger vorziiglich zeigen, ob er Biegsamkeit, Kraft und Gleichheit der Stimme,
und ob er Prizision und Akkuratesse in der Ausfiihrung besitzt,

' Da, wenige Fille ausgenommen, es hierbey nicht gerade auf leidenschaftlichen Ausdruck ankommt, so
hat der Singer freyes Feld, sich noch ausser jenen Passagen, die ihm vom Komponisten vorgeschrieben sind,
zu zeigen und Alles, was er vermag zu wagen; also kann er ganz neue Passagen einstreuen, nur miissen sie
mit der Harmonie im Orchester in keinem Widerspruch stehen.  Auf diese Weise ist der Singer sicher, dals
er weder die Vernunft, noch die dramatische Ronvenienz wider sich hat; denn man ist darin einig, dals Bra-
vourarien fiir das Theater ausdriicklich darum geschrieben werden, damit der Singer die Kraft und den Um.
fang seiner Stimme zeigen, und mit seinem Talente glinzen konne.

Die Manieren und Verschonerungen, welche in Bravourarien angebracht werden, miissen rasch seyn,
doch aber darf es ihnen nie an Sauberkeit, Rundung, Geschmeidigkeit und Energie fehlen.

Es ist hier nicht nothig, eine einzige Bravourarie als Deispiel herzusctzen. Diese Gattung von Arien
ist so bekannt, es sind deren so vicle von den beriithmtesten Tonsetzern vorhanden, welche zur ﬁbung dienen
konnen, dals es uns ganz tberfliifsig scheint, uns weiter dabey aufzuhalten. Nur dies wollen wir noch be-

merken, dals die Bravourarien, die in Italien ihren Ursprung haben, dort fast ganz aus der Mode gekommen

sind; wahrscheinlich werden sie das auch bald in Frankreich.

-

Fon der Kadenz (point d'orgue), und der Fermate (point de suspension),

Von der Kadenz lilst sich am schicklichsten bey Gelegenheit der Bravourarie sprechen; daher haben
wir diese Materie bis hieher verspart.

So wie man in der Regel in einem Instrumental - KHonzert die Kadenz am Ende des ersten Satzes und
des Adagio’s anzubringen pflegt, eben so pflegen sie die omponisten fir den Schlufs einer Bravour- und einer
Cantabile - Arie aufzusparen.

Die Kadenz ( Cadenza) muls mit Einem Athem gemacht werden. Die Sédnger aus den beriihmtesten
Schulen Italiens sind niemals von diesem Gesetz abgewichen, und alle Singschulen haben dieses Gesetz mit

aller mdglichen Skrupulositiit respektirt.

Seit einiger Zeit hat man die Kadenz am Schlusse der Bravourarie abkommen lassen, und die Komponisten haben dies
anf ausdriickliches Verlangen der Singer gethan. Elemals wirden die italienischen Singer, und selbst mechrere
S8inger unserer Zeit thren Ruf gefihrdet geglaubt haben, wenn sie keine Kadenz gemacht hitten. Sie hatten dafiir
ihre guten Grinde. Diese sind nun zwar dieselben geblieben, aber man verfille dariiber in den entgegengesetzten
Fehler, sich aus der Kunst, den Athem nach einer vorgeschriebenen Methode lange an sich zu halten, nicht mehr
besonders viel zu machen, Es ist daher Zeit, dieses in Vergessenheit gerathene Gesetz wieder in seine vorige
Kraft einznsetzen,

-

Die Schluls-Kadenz mufls, nach der Regel, mit einem messa di voce anfangen, und sich in einem Tril-
ler endigen. Wer eine solche Kadenz, der strengen Regel gemils, auf einem Athemzuge machen will, der
i:riife vorher wohl seine Rriifte, damit egq ihm an hinlinglichem Athem nicht fehle, um sie auch mit Bequem-
lichkeit zu Ende zu bringen,

" Die Fermate (Fermata ital., Stillstand, Ruhepunkt) fillt im Lauf einer Arie auf die Dominante,
oder auf di:: Mediante etc.

Man mag sie nun durch Passagenwerk verlingern, oder sich dabey blos auf ein messa di voce beschriin-
ken, mit welchem’die Fermate auf jeden Fall anheben muls, so muls man sie, wie die Radenz, in einem

Athem ausfiihren.
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In diesen beiden Fillen, besonders aber bey der Kadenz, hat der Singer Gelegenheit sich in Passagen
mit aller Freiheit zu verbreiten und zu zeigen, ob er Imagination hat, ob er ein Musikus ist, ob er die Har-
monie versteht, und Modulationen geschickt mit einander zu verketten weils, und ob er auf eine natiirliche und

ungezwungene Art auf dem Punkt, von welchem er abzuweichen den Muth hatte, wieder zuriickzukehren weils.

Finfte Abtheilung.
FVom Agitato,

Das italienische Wort, buchstiblich genommen, bedeutet bewegt; figiirlich aber bedeutet es: leiden-
schaftlich, delirirend, und zeigt eine innere Aufregung des Gemiiths an.

Die Bewegung des Agitato ist im Allgemeinen lebhaft und markirt.

Diese Gattung von Gesang ist vorziiglich dazu geecignet, die Situationen der Verzweiflung, des
heftigen Schmerzes, des Zornes, der Eifersucht etc. auf eine kriftige Art darzustellen, Das Agitato
ist also im Grunde ein musikalisches Dclirium, das nicht ohne Wirme, ohne eine Art von Selbstvergessenheit
und Uberspannung gedacht werden kann.

In einer Arie dieser Art, worin es ganz auf den bestimmtesten Ausdruck ankémmt, sind Broderien und
Passagen sehr iibel angebracht, sie mulsten denn zur Noth kurz und voribergehend seyn, und an Stellen vor-
kommen, wo der innere Gemiithsaufruhr seinen hochsten Grad erreicht hat. Einige Manieren sind indels nicht
ginzlich davon auszuschlieflsen; im Gegentheil, mit dem gehorigen Grad von Kraft und Schnelligkeit ange-
hrncfat, wo der Sinn der Worte dadurch gehoben wird, kdnnen sie einer solchen Arie auf gewisse Weise Ele-
ganz ertheilen, die nirgend schadet, uberall gut angebudlt'fist. wofern es nur mit Geschmack und Einsicht
geschieht,

Sechste Abtheilung.
VFon dem syllabischen Genre der Arie,

Darunter versteht man eine solche Arie, wo auf jede Sylbe eine Note gesetzt ist; mit andern Worten,
eine Arie, welche jede Art von Verzierung und Passagen, so wie alle die Hulfsmittel, wodurch cin Singer bey
andern Gattungen von Arien sein Talent geltend zu machen sucht, verschmiiht, Es ist also im Grunde weiter
nichts, als eine besondere Weise musikalisch zu sprechen; daher nennen sie auch die Italiener Aria
parlante, Sie lilst alle Arten von Bewegung zu, die langsame (lento) ausgenommen. Sie verlangt, um
gut gesungen zu werden , viel Geschick und Sicherheit, eine sehr feste Intonation, eine sehr lnrgfﬁltige Aus-
sprache und Artikulation. Auch gehort hauptsichlich dazu, dals man den musikalischen Rythmus besonders
filibar mache, und der Stimme auf den guten Takttheilen Nachdruck gebe, jedoch dics alles ohne Ubertreibung.

In komischen Opern kommen alle Augenblicke Stellen von diesem syllabischen Genre vor. Ehemals
komponirte man solche Arien auch fiir das ernsthafte Operngenre; in Metastasio’s Werken kommen Verse von
einem ganz besondern Rythmus fiir diese Art von Arvien vor. Jelzt sind sie aus der Mode, und man hat sie

noch blos fiir die komische Oper ibrig behalten.

Siebente Abtheilung.
| Fom Rondo, und von Arien in doppelter Bewegung.

Es giebt mehrerley Arten von Rondo’s, nehmlich: heitere oder ernsthafte, anmuthige oder
traurige.

Ein Rondo kann eben so gut nur Eine, als zwey einander ganz entgegengesetzte Bewegungen haben;
dies hingt blos von dem Sinn der Worte und der Phantasie des Komponisten ab.

Ein Rondo besteht aus mehrern Strophen oder Reprisen, nach deren jeden die erstc immer weiter an-
fingt. Es kommt auf das Talent des Singers an, um diese crste Reprise bey ibrer jedesmaligen Wiederkehr
zu verindern zu wissen, damit keine kahle Eintormigkeit entstehe.

Im Rondean vorziiglich tibertreflen die italienischen Singer alle andern weit. Ohne der Grundharmonie

das Geringste zu vergeben, wissen sic den Satz der ersten Periode so mannigfaltig zu machen und ihn so
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allerliebst anszuschmiicken, dals es immer verschieden und reich an neuer Kunst erscheint. Damit die Zu-
horer den Sidngern aber fiir ihre Variationen Dank wias.en, in welche sie den ersten Satz einfassen, so sorgen
sie gehorig dalur, dals sie ihn zu Anfang in seiner ganzen Einfalt und ganz so horen lassen, wie ihn der
Komponist geschrieben hat. Auf diese Weise ist der Zuhorer im Stande zu erkennen, was der Singer von
dem Seinigen hinzuthut, und dieser darf nicht sorgen, dals er scinen beabsichtigten Effekt verfehlen wird.

Es gehort viel Geschmack und natiirlicher Ausdruck dazu, um ein Rondo gut zu singen; auch Em-
pfindung, doch weniger tiefe, als beim Agitato. |

Das Rondo von zwey Bewegungen, wovon die erste langsam, die andere lebhaft ist, hat einen gedop-
pelten oder gemischten Charakter, der, was den Styl in der crsten Bewegung betrift, das Mittel hilt
zwischen dem Cantabile und dem Andante; und der in der zweiten Bewegung, sich dem Genre des Agitato
nihert. Es behilt aber immer einen Anstrich von Anmuth, der sich dahingegen fiir das letztgenannte Genre
gar nicht schickt: nach diesem lifst sich der Styl, in welchem die Verzierungen im Gesange beim Rondo vor-

getragen werden miissen, bestimmen.

Anmerk, Sarti, ein berihmter Kompositeur, der nicht allein in der Musik, sondern auch in der Mathematik sehr
griindliche Kenntnisse hatte, hat zuerst dem Rondo diesen Zuschnitt gegeben.. Es war zu Rom, wo er tiir den
berithmten Singer Millico das schone Rondo auf die Worte: Un amante sventurato etc. machte, das nachher zum
Muster fiir alle Rondo’s von gedoppeltem Charakter gedient hat.

Bei der Partic in der ersten Bewegung miissen die Verzierungen weder von der edlern Art seyn, wie
beim Cantabile, noch won der leichten, wie im Andante. Man muls also zwischen beiden das Mittel halten,
daubei aber stets bedenken, dals, wenn gleich Bewegung und Ausdruck der Verzierungen sich nach der jedes-
maligen Gattung richten, sie dennoch stets ihren eigenlhﬁm]i;:hen Accent behalten missen. Bei der andern
Bewegnng muls man Verzierungen wihlen, wie im Allegro; aber ihnen gleichsam mechr Grazie und Ade e-
+ben, als in der Bravour- Arie. Beim Rondo, das in Einer Bewegung bleibt, erhalten die Maunieren durch-
gehends den Charakter, wie er dieser Bewegung tberhaupt angemessen ist,

Es giebt so viel und so mancherley Rondo’s, die iiberall bekannt sind, dals wir es glinzlich fiir iiber-
fliifsig halten, Nachweisung zu geben, welch_es Stiick als Muster dem andern vorzuzichen sey. Konnen sich
die Schiiler doch alle die, welche im Theater oder im Konzert allgemeinen Beifall erhalten haben, zu ihrer
'I:'bung auswiihlen,

Was die Arien betrift, die eine doppelte Bewegung haben, so gilt von ihnen dasselbe, wie von den
ihnlichen Rondo's: sie gehtren zum gemischten Genre, und darum nennen sie auch die Italiener Arien von
gedoppeltem Charakter. Die Bewegung der ersten Partie ist gewdhnlich langsam und in dem Charakter
des Cantabile; die der andern Partie ist lebhaft, und fast wie im Charakter des Agitato.

Aus alle dem ergiebt sich nun sehr leicht, in welchem Styl solche Arien gesungen werden miissen,
und wir verweisen in dieser Hinsicht den Singer auf die zweite Abtheilung dieses Kapitels, welche vom Can-
tabile handelt, und auf die fiinfte, wo vom Agitato die Rede ist.

Aufser den angefihrten Charakteren von Gesang, giebt es noch mehrere andere, welche im Grunde nur
Sr.hanimugeﬁ von jenen, und von ihnen abgeleitet sind; man kann also dicjenigen, welche wir bisher aus-
cinander gesetzt haben, als die hauptsichlichsten betrachten, und sich bei der Bebandlung der Gesinge, die
von ihuen entspringen, darnach richten.

Es wurde viel zu weit fuhren, wenn wir von allen diesen Niiancen, die eben so viel verschiedene Cha-
raktere bilden, hier sprechen wollten. Studium, Beurtheilungskraft, Gefiihl und Geschmack werden einen
Singer am besten lchren, wie er sie von einander zu unterscheiden und in welche Klasse er sie zu setzen

hat, Dies wird ihn zugleich den Styl von selbst finden lassen, in welchem sie vorgetragen werden mussen.
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Sechstes Rhapitel

Vom Ausdruck

Der Ausdruck im Gesang ist ein Geschenk der Natur; die Kunst wiirde es vergebens suchen, ihn
nachzuahmen. Man kann allenfalls eine Erklirung davon geben, ihn leiten; aber lehren kann man ihn den
Singer nicht.

Ein kalter, gefiihlloser Mecnsch wird ein ganz geschickter, aber nimmermehr ein ausdrucksvoller Singer
werden konnen.

Der Ausdruck ist eine Folge von angestammtem Gefiihl; unterdefs, um stets mit Ausdruck singen zu
koOnnen, dazu ist gerade nici:at nothig, dals man sich seinem ganzen Gefiihl, das unser Herz erfullt, tberlasse.

Ohne Wahrheit ist kein Ausdruck moglich; was die Empfindung, welche man auszudricken hat,
ibersteigt, gehort eben so wenig mehr zur Wahrheit des Ausdrucks, als was unter derselben bleibt. Tiglich
hort t';lln bald Singer, die eiskalt sind, und wieder welche, die sich in Empfindung tbernehmen; die erstern
erreichen den Zweck des Gesanges gar nicht, die andern iibertreiben den Effckt. Beide milsfallen gleich sehr,
weil sie sich von der Wahrheit entfernen,

Um nun beide Klippen, an welchen man scheitern kann, zu vermeiden, muls man damit anfangen, dals
man sich eine genaue und treue Kenntnils seiner physischen und moralischen Vermdgen verschalle, um zu
wissen, wie weit man damit ausreicht, und wie man sie, nach den Studien und Erfahrungen, die man sich
von dem Charakter, dem Gange und Ausdruck der Leidenschaften der Menschen in der burgerlichen Gesell-
lqhaft erworben hat, anzuwenden habe,

Achilles und Thersites; Medea und Antigone; Alexander und Panurgos werden, bei
gleicher Leidenschaft, einen sehr ungleichen Ausdruck derselben haben. .

Der Geist muls die Empfindung leiten, und er selbst muls wieder von der Henntnifs des Menschen,
wie cr sich zu allen Zeiten und unter allen Yélkern darstellt, geleitet werden.

Dies freilich setzt ein langwieriges und miihseliges Studium vorans; aber dieses Studium ist darchaus
unerlalslich fiir einen Sidnger, der sich dem Theater widmet. Ohne dieses giebt es schlechterdings keine Wahr-
heit; ohne Wahrheit ist kein Ausdruck maoglich; ohne Ausdruck ist es vergebens von Geschmack zu sprechen:

und beides Letztere, Geschmack und Ausdruck, macht den dramatischen Singer.

Unter dem Worte Geschmack, wollen wir hier nicht die Grazie und Eleganz verstanden wissen, wodurch ein Sin-
ger seinen Gesang verschomert; Geschmack, als Folge des Ausdrucks, bedeutet vielmehr jener natirliche Takrs,
Alles an seiner gehorigen Stelle und zu rechter Zeit zu thun, Jenes Beides indert sich nach Zeit und Ort; es
entsteht daraus ein Modegeschmack, der endlich wieder in Vergessenheit gerith und einer andern Art zu singen
Platz machr, Hingegen der Geschmack, von welchem hier, und fast in allen iibrigen Artikeln dicses Lehrbuchs
die Rede ist, ist keiner Verinderung unterworfen, weil er sich anf die Natur griindet. Ein Kinstler, der diesen
Geschmack nicht besitzt, es mag in ciner Kunst seyn welche es wolle, wird nie etwas hervorbringen, was niche
zugleich den Stempel des Erborgten und Mirtelmifsigen an sich wige.

Siebentes Rapitel

Von den, einem Singer unentbehrlichen harmonischen und literarischen Kenntnissen.

Um ein vollendeter Singer zu seyn, ist es nicht hinlinglich, dafs man eine glinzende, nach der besten
Methode gebildete Stimme besitze, und alle Mittel zur Ausfilhrung in seiner Gewalt habe, die den Zuhbrer in
Erstaunen setzen. Man muls auch gehirig unterrichtet scyn und von andern Dingen, auflser der Musik, wissen.

Es ist lange nicht hinreichend, dals ein Singer seine Noten auf den ersten Blick lesen und trellen
konne, ohnerachtet dies nichts Geringes ist und schon viel Studium voraussetzt. Er muls auch — und das
ist wesentlich nothwendig — eine hinlinglich ausgebreitete FRenntnils von den Akkorden, den Gesetzen der
Harmonie und ihren Modulationen haben; ja was noch mehr, er mufls sich selber den Generalbals zu seiner
Stimme auf dem Fortepiano begleiten konnen, Selbst eine Kenntnils der Anfangsgriinde der Komposition

kann ihm sehr niitzlich seyn.
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Das Alles sind Dinge, dic einem Singer iiberaus néthig sind, damit er, wenn er seinen Gesang durch
Vortrag und Manieren verschonert, nicht in den Fall kommt, Sachen anzubringen, die sich nicht mit der
Grundharmonie, noch auch mit der Natur und dem Charakter der Melodie, oder dem ibrigen Accompagne-
ment vertragen,

Was literarische Bildung betrift, so muls ein Singer durchaus seine Sprache genau kennen, damit er
die Worte richtig ausspreche, gut accentuire, ihren eigentlichsten Sinu begreife und alle Feinheiten und
Niiancen des Styls gehdrig auffasse.

Ein Singer, der sich der Biihne widmet, mufls, aulser seiner Sprache, sich auch mit der Mythologie,
und mit der alten und neuén Geschichte bekannt gemacht haben,

Er muls die Dichter lesen. Diese, so wie die historische Lektiire, wird sein Gedichtnils bereichern,
- seine Imagination erwirmen, und iiberhaupt seine Seele in jener Art von Spannung erhalten, welche erfor-
derlich ist, um grofse dramatische Leidenschaften gut auszudriicken, wund genau in dem Charakter der Per-

éonen zu singen, welche er aus der Geschichte oder der Fabel darzustellen hat.

Achtes hapitel
Von der Erhaltung der Stimme.
Die Stimme ist allerhand Indispositionén und Krankheiten unterworfen, welche bisweilen unheilbar

werden, und worauf der ginzliche Verlust des Sprach- und Singorgans erfolgt. |

Wir wollen einige Vorsichtigkeitsmalsregeln angeben, durch welche man diesen bosen Zufillen vorbeu-
gen kann, und wir wiinschen, dals man sie sich zu seinem tiiglichen Regime mache.

In jedem Alter muls man sich in Acht nchmen, dals man das Einstudicren von ﬁhungsstﬁcken. die
schr hoch oder sehr tief gehen, nicht zu lange hinter einander fortsetze; weniger beschwerlich sind die Ubun-
gen, welche man in den Mittelténen anstellt. Aber tritt auch hier der Fall ein, dals man sich ermiidet fiihlt,
60 muls man auf der Stelle aufhdren, |

Man mufls sich auf keinem Instrumente, welcher Art es auch sey, mit gar zu grolser und fortgesetzter
Anstrengung iiben. Die Saiten - Instrumente, selbst das Rlavier oder Fortepiano, wenn man es mit einer ge-
wissen Superioritiit spielen lernen will, erhalten die Muskeln in einem gespannten Zustand und einer Anstren-
gung, die sich den Organen der Stimme mittheilt, und ihr auf die Dauer sehr gefibrlich werden kann.

Man muls sich aller heftigen Leibesiibungen enthalten, also nicht stark laufen, oder ringen und balgen,
sclbst nicht lange hintercinander fechten und tanzen. Auch muls man nicht zu lange an dem Schreiblisch
arbeiten, weil dann der obere Theil des Rorpers in einem fort, auf eine der Gesundheit nachtheilige Art, zu-
sammengedriickt wird.

Man muls sich sehr sorgfiltig hiiten, nicht zu schnell aus der grofsen Hitze in eine grolse Kilte iiber-
zugchen, und sich niemals der Zugluft aussetzen; denn Heiserkeit, Schnupfen und Husten sind die Folgen
einer solchen Unvorsichtigkeit, die allemal auf die Stimme ecinen schidlichen Einfluls haben.

Man muls jeden.Excefa, selbst bei der Arbeit, vermeiden, und niemais tief in die Nacht hinein aufblei.
ben, besonders in der Mutations - Periode. Man kann die Wabrheit nicht oft und stark genug sagen, dals
Excesse aller Art die Stimme zerstoren. Eine schlechte Lebensart, worin sie auch bestehen moge, kann die
Frucht jeder gﬁlﬁt: Unterweisung, die wir bis hieher ertheilt, aller Studien, wovon wir scither gesprochen,
und aller Ubungsbeispiele, die wir in diesem Lehrbuche aufgestellt haben, zu Grunde richten. Denn wenn die
Stimme dahin ist, wozu niitzt wohl alle Geschicklichkeit, die man sich erworben hat?

Vom Eintritt der Mutation an, bis sie voriiber ist, mufs Alles betolgt werden, was im siebenten Artikel
des ersten Abschnitts dieser Gesanglehre gerathen worden ist. '

Wenn man Alles dieses befolgt, so wird man sicher seyn, seine Stimme zu erhalten; es miilsten denn
Firankheiten oder natiirliche Indispositionen, oder Fehler des Organs der Stimme , aus unvorgeschenen Ursachen,

cintreten, Solche Dinge werden freilich unsre, aus Erfahrung und aus wahrem Interesse fiir die Kunst hier mitge-

theilten Lehren und Winke, unfruchtbar machen.

- ——————eRE—— - A ot e~



Solfeggien

verschiedener, sowohl alterer als neuerer, ILomponisten.

Um der von Natur schwachen, oder noch nicht sattsam geiibten Bru;'.t. so weit es die Methode zulifst,
durch Erleichterungen zu Hiilfe zu kommen, haben wir in diesen Solfeggien die Stellen angedentet, wo eine
halbe Respiration in der Mitte von etwas ausgedehnten Phrasen statt finden kann, ohne dem Sinne derselben
Abbruch zu thun. Man weils bereits, dals daulZei;hen (53 ) die volle Respiration, und (;) die kleinere bedeutet.
Wenn man auf das erste dieser Zeichen stélsty s0 mufls man bis dahin, ‘als wieder dasselbe Zeichen varkommt,
den Athem streng in der Brust erhalten. Die andern Zeichen, welche die getheille Respiration andeuten, stehen

nur auf den Nothfall da, wenn eine Schwiche der Brust eiptritt,

Da diese Solfeggien fiir den Sopran geschrieben sind, s0 muls man sie fiir eine andere Stimme

transponiren.

Anmerkung der Verlagshandlung

Noch mehrere Solfeggicn enthilt folgendes Werk, welches das Griindliche der alten Zeit mit dem Sché-

nen und Geschmackvollen der unsrigen vereinigt und vorziiglich zur Bildung der Stimme geeignet ist:

Exercices pour se p:rfﬁctiﬂuncr dans ' Aret du Chant,
ﬂbungen um sich in der Kunst des Gesanges zu vervollkommnen, komponirt
von Vincenz Big/&fﬂi, KRonigl Preuls. Kapellmeister., Oe. X. Preis

1 Kthlr, 20 gr. Leipzig im Bureau de Musique.

Die franzbsische Ausgabe dieser Gesanglehre (/Méthode de Chant) enthilt noch mehrere Solfegzien und Avien,
grolstentheils von Componisten der alten Zeit. Dies sowohl, als der allzu weitliufige Diuck des Franzosisclien

macht jene Ausgabe sehir kostspiclig; sie kostet nimlich g Rthlr.

Unsere Ausgabe ist gedringter, und es sind darin alle jene Solfeggien und Arien aufgenommen, welche

zu dieser Gesanglehre hinlinglich sind,

Sollten indels die Singer jene Solfeggien und Arien ilterer Meister wilnschen; so wiirden wir die Ausgabe
derselben, als ¢in Supplement zur Gesanglehre, veranstaiten,
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AUSWAHL VON ARIEN IN VERSCHIEDENEM CHARAKTER.

Man kann diese Arien auf einem blossen VOKAL ) oder mit dem unterge]egtén Text
singen ; diese ﬁhungﬂn werden zu dem Zwecke fithren, den man sich in dem obigen
Kapitel, worin von den mancherlei Charakteren des Gesanges die Rede war, vorge:

setzt hat . Wir haben hier nur die seltneren Arien aufgenommen, mit Hinweglas-

sung derjenigen, die man sich ohnehin leicht verschaffen kann. - S ‘

Anmerkung .

L

Aus Achtung, welche wir den Namen und den Produkten der hier mrku.mmendaq -
* beruhmtep .Kum?unistﬂn schuldig zu seyn gl'aui:len, haben wir die Arien weder ab-
kiirzen noch das Geringste an der Singstimme andern mogen . Wenn wir mit der
Begleitung einige Ver'indefung vorgenommen haben, soist es blos darum ge'schuhuﬁ, |
weil die Natur des Instruments, in. welches wir die Begleitung gelegt, es so mit
sich brachte. Jedoch ist dies mit der grdssten Schonung und Vorsicht gﬁ:chuhan, 50

dass weder der Sinn noch die Harmonie im geringsten darunter gelitten haben .
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