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IDEA GENETRAL

Y PARTICULAR

DE LA MUSICA
La Misica es, segun San Bernardo (1), un arte
humano,.admirable y meloso, que sonoramente con-
cierta sus variaciones en ¢l cielo y en la tierra. Es, se-
gun San Isidoro , (2) una sabiduria de la modulacion,
que consiste en el Canto, ¥ en el sonido. Segun San
Agustin (3), ciencia de bien medir , como han dicho
algunos , y ciencia de bien modular , como mas acer-
tadamente han discurrido otros , fundados en que los
latinos no dan al verbo modulor otra significacion que
cantar Suavemente , ¢ cierto modo delicadv de tocar al-
gun instrumento: y aunque siempre es dulcificar , mo-
dificar, &ec. le sehalan con mas propiedad el de mu-
tacion de un tono 4 otro , siguiendo ciertas notas agra-
dables al oido (4) ; y entre los profesores este essu ver-
dadero sentido.. Todos saben que el moduvlar es lo mas,
elegante y enérgico del arte ; lo mas primoroso y.
cientifico, y de consiguiente lo. mas dificil de esta fu-
cultad. : :
- 'En tanto es mas agradable al oido la modula-
cion de la Musica , en quanto es mas extrafa ¢ ines-

(1) .- Misica est ars humana spectabilis A suovis, cujus sonus s
celo & in terva moidulatur, e s .

(2) Peritia modulaiionis son cantugue consistens. '

(3) Scientia bene modulandi.

(4) Vocabulario de Nebrija , pag. 235. Diccionario de Ter-
reros , tom. I1I. pag. ¢o1. Diccionario de Iz Leogua Casteliz-
Ba , pag. 371. . | : e



perada Ia salida que hace de tono 5 cuyos efectos sor-
prehenden y transportan al oyente, y en los que ade-
mas del arte , obra mucho , y tiene gran parte el en-
tusiasmo , Ia fantasia y el capricho del compositor;
¥ sin duda me persuado que todo esto abraza y com-
prehende la elegancia de la difinicion de San Agustin,
conforme 4 la ya citada de San Isidoro. Convengo en
que la Musica es una combinacion y medida del tiem-
po y el sonido , como lo canta el celebrado Poema de
Ariarte (1); ¥ que las difiniciones que han dado los
Santos Padres y Varones de la mayor clase y autori-
dad , que son infinitas, como se pueden ver en sus
originales,, y recopiladas en Cerone (2) todas dan una
alta idea del elevado concepto que este nobilisimo ar-
te se ha merecido en todos tiempos. Yo .diria, sin
apartarme ni discrepar del comnun sentir de los Santos
Padres, que la Musica es un arte humano , sumamen-
te expresivo , cuya dulce armonia eleva nuestras ideas
hasta divinizarlas: diria, que esuna ciencia encanta=
dora que con sus armoniosos y divinizados conciertos
se expresan los afectos del alma: diria, que es el
idiéma unico, universal, ya en el Cielo executado
por los Angeles y Querubines , manifestando por este
medio sus angelicales conceptos para tributar el debi-
do culto al Dios de las Potestades; yaen la tierra por
los hombres , para expresar los sentimientos. de su
alma 4 todo viviente , comenzando por'la nacion mas
culta hasta la mas estélida , y sin perdonar las aves
y brutos : y en una palabra (si se me permite) diré,
que es la Senora absoluta y déspota de las afecciones
del animo : diria ::: sio fin ni término , pues no lo
tienen los elogios que con justa razon la han dado un

(1) Iriarte en su Poema de la Mdsica , Canto L mim. 1.
(2) Cerone lib. 2. cap. 7. pag. 213.



sin -nimero de Escritorés “anrtrgunf y modcrnos En £+
dos los idiémas, 1. eeaian BT O I
. Mas acercandenos. al pattlcmiar intedto. del*mstrmt

4 principiantes., nio he dudado deban. preferirse - Aques
Has. que mas: bten declaran 12 'esencia de 1as cosds™ ta

" les son las que puse en :mis Instrucciones- de Cantos
llano,.y Canto-figurado.,. impresas en.:Madrid, afio
de 1489. Enefecto:y alliiseileen. lasdet resciarecldd ‘v
y nunca bien: ponderado - Guido: »Aretino ;15 que ‘cOMo
dice el.'mismo: Autor en su Poema; (1)ydidimkeve ser:al
arte- mas divino , y forma €poca’ en los anales- musx-

€os 5 cuya fama-cuenta ya siete siglos , y-dice:.asf 1

- Musica es una Giencia (2) que ensenu: werdaderamente : :ﬁ
cantdr. ; y .es un.caming cierto'y facid -y clavo pard .cons
seguir toda la perfeccion: del. Canro;:- “y:la siguienté,.que
no es de ménos autoridad’y aprecio (3): La Musita: es
un conocimiento. del canto y.de la modutacion 'y de. aque:
Has cosas que a él pertenecen,. Aquiisetrata de: la-Misi=
ca pracuca dividida en:Canto-llanoy figurkdo:i6 ide
Organo , .cuyas divisiones /san :eh:findanientd rde lds-
demas que se omiten. EstaMiisica prictica -es: Arteg
y como.talestd sujeta 4 reglas fixas'que gobiernan al
Cantor, 6 Misico, parael acierto-en €l exetfcicio de.
elia, de que: resulta necesariamente la Musica pricti=
€a escmta .que tomada cn si y enabstracto es el cono=
cimiento del walor 6 s-z'gnz'ﬁgada deitodos Ins ‘caractéres.de
que :s¢ vale para sulevercicioy uso.:Los dos: Cantos.
mencionados: tienen una misma materia, que: son. los
sonidos representados por los :puntos., escritos sobre
cinco rayas.que se laman Pauta.é ‘Pentagramas; pexo
se d1ferenc1a despues por modmcontranos -Aqui habla-
S TR
(1) Inarte Canfo 1. num 9. pag. 13 '

(2) Masica est scientia_que docet veraciter cuntare v ad' omnem
Perfect!onem cantus est via recta, fackis W aperta '

(3) Cognitio cantus atque modulutionis , 3 carum versm que cag-
Wi, atque modulationi inserviunt,

]



ré: del Caato de Organo & Solfeo prictico de este
Canto , por hallarme interesado en la formacion de
unas. ‘Fostrucciones .que:! puedan. facilitar su inteli-
gencia adds-nifies: 6 jovenes .que quieran dedicarse 4
aprender.-esta tiencia. -No'me 'detendré en ampliar
ciertas materias ¢ontrovertidas por los antiguos Maes-
tros 'y ‘Profésores ,.por no hacer larga y fastidiosa la
Obra; y. por evitar : conflusionés con la teferencia de
ciertas practicas: qué serviaf en‘elisistéma: antiguo, y
en-el moderno no tienen- tso ; porhaber variadd mu-
chas.cosas .de constitucion, si no en la substancia,
por lo.ménos en el mode. El dnico objeto que me he
propuesto- es:.el-esoribir. con la sencilléz , método y
claridad queisea pereeptible 2 los principiantes, y no
para.Maestrgs y'Profesores.. En cuyq supuesto asigno
alaMusica-la particular definicion: que comprehende
precisamgnte lo que.es-el Solféo prastico o Musica de
Organo.,: con;fa qual el principiante pueda formar. ca-
bal idéa.deiloique intbntarsaber 5 1o que -no consigui-
“id con dasudefiniciones arpiba.citadas’; pues aunque efr:
genéralsublimes:yelegdntes:2en particular dexan 4
un nifo:en una-total obscuridad , sin percibir lo que
v4 4 estudiar: Ask pues;.eneste estado -( ya finalizada
esta Obra) la Han! conceptuade y entendido insignes
Profesores; & quienfes amistosamente la manifesté - de-
séoso-de! mejoh acierto em:una materiatan dificil por
st antigiiedad.,.tomo nueva.en el:modo de tratarla;
y con mias rigor.y .exdctirud aquellos 4 quienes el
Real Seminario de Nobles. 12 remitié:. antes de impri-
mirla para:su-aprobacion-¥. censuray y dltimmamente.
el. Sefior Gobe¢nador-del. Consejo 5 por -especial .6r~
den de'S. M. (que Dios guarde) para el establecimien-
to de la nueva Escuela de~ Misica erigida en esta
Corté , como asi ¢onsta en sus respectivos Oficios.

C



(3)
PRIMERA INSTRUCCION.

DE LA MUSICA EN GENERAL.

Preganto, Qué es Muisica 2

“Respondo, Una reunion de sefiales & caractéres con diferentes
nombres-—y - oficios , que por reglas ciertas ¢ infalibles ense~
fian & cantar, 6 dirigen para saber tafier algun instrumento.
Se ha de saber primeramente , que la Musica , sea vocal 4

instrumental , se forma y escribe sobre cinco rayas largas que

se llama Pauta, y sobre quatro espacios que ellas en si con~

tienen ; en esta. forma.

1;:1

Or.’c?mm qie - W 7 0!‘ BHZ t’(fflqtflt -4

Je cuentan las 7 S¢ cuerdin o 77
rayas . L LIPS . Vi

oy - R A— e

T B s e e e Airin

‘Para expresarla se sirve de unos puntos de varias figuras
colocados en las rayas y en sug espacios , que son los que nos
‘representan’ los sonidos altos & baxos, segun su situacion.

Tambien se vale, y usa de siete voces & silabas para
hablarla, 6 cantarla, que son estas: do, re, mi, fa, sol, la,
8 , unico lenguage de ella, y que sirve como de Abecedario.

Preg, De qué sirven las cinco rayas?
Resp. De colocar en ellas y en sus espacios los puntos,

Quando hay necesidad de mas extension , pueden afiadirse
: A2 '



(4)

quatro rayas mas 2 Ia parte de arriba, y otras quatro & las
de abaxo, asi:

Preg. De qué sitven los puntos?

Resp. De representarnos el sonido que debe formar la voz, 6 el
instrumento, .

Preg. De qué las silabas 6 vaces do, re g mi, fayisol, la,si?

Resp, De dar nombre a los puntos, con que se distinguen los
sonidos.

W[EATAAE

1°_[

—— . S

90. I'E. ﬂl!, f a@. . JJ/ él 96’

Estas silabas & voces musica!es , finico diccionarm del arte;
forman una escala de siete puntos , y seis intervalos 6 grados : de
modo que conslderando una actava de puntos 6 Diapason (esto es,
de un do , 2-otro do ) que es consonancia perfecta) , incluye siete
mtervalos é grades , en que consiste toda la Masica , -y’ de’ cuya
segura eotonacion depende a prmcxpal cxencxa del Canto. -

Preg, Son ignales todos los jntervalos 6 grados ?

Re.fp Todos son iguales, exceptuandoel demi, a fa, y el de
- si, 4 doy que estos dos tienen.distancia.de. medlo tono , ¥y
la de los demas de tono 3 como se dexa ver :
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T T, Sengono. Tome Zomo. Torne. Swwtone.

B S ©

£
w

g% O

Conviene mucho para la prictica saber bien de memoria
al reves v al derecho, el 6rden succesivo ¢ invariable de las re-
feridas voces 6 silabas masicas do, re, mi, fa, sol, la ysi: siy
la, sol, fa, mi, re, do: detal suerte que se diga desde qual-
quiera de ellas con seguridad Ja que se sigue 6 corresponde , ya
subiendo , ¥y ya baxando.

Quando hubiere necesidad de mas extension (porque la Musi-
ca no tiene limites), entdnces la expresada setena de voces se repi-
te, triplica v mulriplica segun fuere menester : al modo que se
cuentan los dias de la semana » que empezando en Dommgo s Y
concluyendo en Sabado , & la siguiente se vaelven a repetir,

L LDEMUFSTRASE.
. o - _._._e.._..._

—

do.re.m, ]fz 5ol a. s, Po.ren, /‘rz ol la. st o e,

Foste o ol /012)721'/}1?/[2‘/1 2r vustriicmt oy HMusia,

Supuesto el primet plan, pertenece zhora establecer reglas
clertas para saber qual de las sigte voces ‘corresponde. & los
puntosen la diversa situaéion que’ tienan" err'\la“pauta.; Y esto
se consigue por medio de las Llaves. Deapues la variedad con
que se presentan en el escrito-los puntos, pues unos son qua-
dr::dos 5 Ofros redondos:, unos blancos , gtros-negres , con plica
6 sin-ella. vy tods esto.. se- comprehende bAxo la (dEnbminacion’de
Nam:, que & decir , nora de"mas émzmla: duracions” é}sras notas se



6
hallan unas veces integras, estc(: es), con su juste valor; otras au-
mentadas por medio de un puntillo 5 y otras calladas por medio
de pausas 6 silencios. Tambien se altera e! senido de dichas netas
por el uso-dg los sustenidos y bemoles , yose restablece-per-el de
los. bequadtos... Esto es eh compendlo a lo que se Leduce la ma~
teria’de la T

SEGUNDA INSTRUCCION.

Preg. Quantas sefizles bay en la Mdsica? (ademas de las rayas,
espacios y silabas referidas en la primera instruccion),

Resp. Ochoesenciales, que son: Llaves, Notas, Puntillos, Pau-
sas, Sustenidos , Bemoles, PBequadros, y Tiempo 6 Com-
pias. De esta 1ltima sefial se formara la tercera Instruccion.

s. I‘ﬁ‘
DE LA4AS LLAVES.

Dyeg. De qué sirven las Llaves en la Muisica ?

Resp. tDe darnos un conocimiento fixo ¢ infalible de Jas voces: es=
to. es,..deflacar. I3 sxlaba que prewamente pertenece a los

CTpuatess T T L ol

Preg. En déndese ponerr Jas Llaves !

Resp.. Al .prmmpm dela Misica, siempre en Ja 1 raya, mmca =en
el espacio , porque asi se hacen mas percepnbles.

Preg. Quéntas Llaves hay en la Musica ?

Résp, Tres, quéson Llave de fa: Ltave de do : y ‘Liave de soft
correspondientes i los tres Ordenes de Grave , Agudo y Sobre-

agudo,

Ve su /9?14/‘4 Y las varias postaones .
1% fa. - 2%k do. 37 de sol.

Ld M - .'7
Liaves. 5= . aw —
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Son tan necesarias dichas Llaves , que sin ellas los puntos ca=
recen de nombre 4 y cada uno pudiera aplicarles ¢l que se le-anto-
jase & su arbitrio : pero con las Llaves ya tiznen nombre cierto y
determinado , ¥ no puede ser otro que aquel , que por razon de la
Llave se le asigna. - Esto ‘e comprehende bien , reflexionando que
las Llaves toman el nombre, é se apellidan con una de las vo-
ces & silabas misicas fiz, do , y 50/, y por consiguiente fixando su
asrento alli donde estan colocddas ,-nes dan una regla cierta y se-
gura ,_ para deducir €[ nombre de los punios, contando desde” Ta
raya -en que esth puesta la Llave’y diciendo aque!la voz & silaba’
que tiene por nombre 'y sub:r 6 baxar despues , diciendo las sxla—-

bas sic omitir raya ni espacio , y guardando el 6rden presctito €
inviolable de las voces, v. gr.

- fasol-la. si- o res mi. fdv“
Seibrends, '

- —

Feline . —5 _® :
7 fa. = -
Bafards, = - 5

fa.mi. re. %0, 5. la. sol. fd"&)?

do.re. m:. f(l sol. la. si. Po. e V.
Seubiends,

| o &
s Lo
_9& do.
Bl v
~do.si. b sol. /af . re. . St ff)c
sol, &zsz, 90 re. me. fa. ol la. st. ?o'f)r
Stebierids. _......_... —_
Fsllne ‘
de sol. H-o ,
Ba/az'zﬁa e "'T'——

sol fa/ . . . 5. ln. ¢o/ O



(8) .
Preg, Qué distancia guardan entre si las Llaves 2
Resp, D¢ una & oira hay la distancia de quinta,’

DEMUESTRASE.

i
Dmpmzam A

ok -Las tres — ——

4

¢/
Liaves LY 20- : ®
L} i
0 S8 LOTRE " 41 o P =~
7T LT t.’
’ . .
St =

o Aawl fa sicdo. e z_zzz.z.{d.."sol,.

Tengase presente 5 qué aunque A la vista en el escrito varian
de posicion- fas Liaves; jamas mudan de asiento 6 lugar: es decir,
que cada una tiené su asiento fixo € inmutabte en el sitio determi=
nado y establemdo, aunque a Ia v1sta se presenten puestas en di-
versas rayas, -Se perc1b<1ra mgas bier estd actuindose en un instru-
mento - ( porexemplo piano-; e«l—higarﬁ asiento; d;-: las Llaves,
y obsgtvard qué hay.oifds muchas tec]ps cfe,ssu'iiiismo ﬁom re,pe=
ro notienen ’alh U resrctencra,; Pl

Preg. Qu’antas po"sxc:ones‘ tiene 1a Llave de fa 2

Respi Dos , en 35y 47 raya Sirve para Baxos, y para Ia mano
1zqu1ep,da “én " &l "piano, Vease én la demonitracion de ellas,
fol, 6: numL i g ‘

P-....,...‘! g cn——— N '

Preg: ~Quantas- posrcmrres trene I’%‘Liave de d‘o e
Resp-- Qua{ro, en 1.2, 2.2 3. A 4 Faya. Laﬂ dos prlmeras sirven
para Tiples, la’ 34 para Confraltos, y la 4. para Tenores.

Veaae el nu‘m. %enla demonstracxon.

* o [
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Prep. Quantas posiciopes tlene(la Llave de 50/ 2
Resp. Una sola que es en la segunda raya, y sirve para instru-
mentos agudos , como Vzohnes &e. y parala mano derecha en
.-l p:ano. :
§i se hallasen a]guna vez en otras lineas, és irregular 3 pero
todo esto no es mas que una variacion accidental puramente de
vista, que en lo formal siempre conservan su asiento, como ya
se dixo , donde esta establecido. . ... -

B AT

§ IL
DE LAS NOTAS.

][Jos puntos en el escrito de Misica. ‘tienen varias, y diversas:
figuras : los hay blancos y negros, con una, dos y tres plicas 6 1a=
yas, y todos estad comprehendidos bixo el nombre de Nata.r. :

Preg, Quantas son las Notas de 12 Mésica 2

Resp. Siete (segun 'Tos ‘modernos), y se Haman Sem:breve » Minis
ma , Seminima , Corchea , Semicorchea , Fusa , y Sem:f'usa. Es=
tas se dicen cantables a -distincion de otras que sirven para
callag.

D a corocer /od/zz ‘¢ Dhstrciont s

Senibyzve, Minimer,  Seminima.Corchea. Semucore? Fusa. Semfreaa

e e e e

T I |4 LA
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Preg, Qué valor 6 que duracion tiene la Nota Semibreve?

Resp. Un compas.

Pieg, Qué’st entiende por-compis?

Resp, Tiene varios significados : aqui se entiende por la’ accion de
regir el Canto, que gs un dar y levautar la mano con
Yiguaida.d

Preg. Qué valor tlene la Mmima ?

Resp. Medio compds,

Preg. Qué valdr tiene una Seminima 2

Resp. La quarta parte de un, qomgas ; esto es, quatro hacen
un compas.

Preg. Qué wvalor tiene una Corchea ?

HResp. La octava parte de un compas, porque son ocho las que le.
completan, e T
Prég; Qué vale una Semzcorchea 2 0 R S
Résp. La- déct masexta Parte de un compas ) porque entran

diez 'y seist’ -’ ‘

Preg. Qué valor tiene una Fusa ? )

Resp. Una parie de treinta y dos que completan un compa{s. '

Preg. ¥ -4 ana’Seniifusa qué valor s¢ lada? = o

.Re.fp ‘Una parte de sesenta )f quatro que son l.a.s gu‘e ,cntran en un
Yeompas’t T - R

CRY )
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FPrasertlse ot un ga//bf 95_ vista o VJZ/(JT‘)f b 5’/,_-
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Serubrove.
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Este esel justo valor que tl(enen)las Notas por constitutivo ge-
neral, y como por naturaléza : de moda , que baxo de este prinzi-
pal conocimiento se pracede siempre j sirviendo de regia para de-
terminar despues el valor que se debe dar 4 lag Notas en los tiem=
pos diferentes , y variedud de convinaciones de compases que
ticne la Msica , como se verd mas adelante,

DE LOS PUNTILLOS DE AUMENTACION.

Llamase puntillo de zumentacion aquel que se agrega 4 la Nota
despues de ella, en esta forma:

e e m——

Coa

Preg. De qué sicverel Puntljlo

Resp. De pumgnmnsdly ﬁemg&#%uiamesta-gues@; ila mttad mas
del \’alﬁiﬁm ST

: Preg Coma e debe eutender‘estp ?
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mas Notas respectivamente. Para mayor claridad ¢ inteligencia se
expresan aqui todas las Notas y el valor que adquieren por razon
del puntillo,

* : . . ¥ - ! 14
Serithreve.” Munaner . Senuin! Covetea. Senteort Fiesa.

e PR L L

(Ewy/dd 'y o] 8 /f 3 ded conn i

¢
Arnienii c/

OO O :?:?:
reatben /w j] ’, Fl E 71 71 o @:@(_

o /ﬂmlﬁ/tﬁﬂ

§. IV.
DE L2S PAUSAS O SILENCIOS.

FI[? antas quantas Notas camables tiene la Masica , otras tantas
tieue incantables , que son unas sefiales indicativas de silencie, y
se llaman' Papsas. Bstag corresponden en su justo valor & las Notas
gue represeatan. '

r e —— gt = ¢SS

[ .,‘?Eﬂhen._‘ i USRS‘¥ -t _..,_ll‘_g &- .f. A _—-
"Reéip. 1k callar aquella. partd 6 tiempo que. habia-de-gastar en
cantar la Nota que representa : v, gr.sila pausa es de Semi-
breve , debe callar el tiempo de un compas : si fuese de- Mini~

Wa , debe callar medio; si la Pausa es. de Seminima debe ca=




. (14)
liar 1la quarta parte del compas; y quando sea de Corchea
la octava parte , &e. - :

¥

Ponense 4 Ia vista todas las figuras de las Pausas en un renglon
4 pauta para su distincion y conocimiento ; y en otra el valor
equivalente segun las Notas que representan,

—~

T S — —7 14 Plr—f—
! i ) :
E ! : :
¥ i t
: ’ _
R S _H.?_ ;‘: - — F —
BT CENuA i s SIS o sovmer P 997250 o €7 R !un:Q

Senubreve. Miuma. . Swmitimar. Corchea .- Semizardber,  Fisar. szﬁm.

Quando hiy que éxpresat mucho numero de compases de es-
pera , que se deben callar , se escribert abreviados en esta formas

2.0 Wm;a.ﬂ-. Wa‘m.- 4.&7@0&5&5. 8 é'onyama. 2 ngﬁ.ﬂda&arry;a%m.

]

A este modo se van aumentando.
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NOT A

Hay en la Msica un modo particular en el uso de las Notas
gue llaman Tyesillos , en cuyo caso tres Notas pasan por dos sola-
mente : y por la misma razon usa tambien de Seisillos, y pasan
por quatro. Manifidstase para su inteligencia : y esregla general,
que siel Tresillo.es de Seminimas vale solamente como dos : si fue-
se de Corcheas , Semicorcheas , Fusas , 6 Semifusas , igualmente
deben reputarse como dos. ' '

= :ﬂ
—‘I

6

§ V.
DE LOS SUSTENIDOS.

EI Sustenido es; wna sefial. al. modo de una. estrellita asi W, que se
pone quando hay necesidad &.alguna Nota antes de ella,

Preg, De quésirve; 6 qué efectos causa el Sustenido 3
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Resp De levantar medio tono ‘la Nota a quien se pone:
A

Preg. Quintos Sustenidos hay , 6 pueden ponerse ?

Resp. Regularmente cinco: pero pueden ponerse siete quantas
son las voces. .

Preg. Qué 6rden guardan en su colocacion ¢

Resp. De quinta en quinta subiendo , y de quarta en Quarta ba=
xando , principiando en el [4, como se démuestra,

-—- . _‘rnﬁ - - i

P LA R Ui c—— Y S—
e ,.‘ﬁ':.. “""’kvﬂ AL Lot - ﬁ‘f
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‘ ‘}Fff'

e e el — e b

Hay tamblen Sustemdos dobles los quales se apuntan asi 3¢ 2
y son para denotar , que el punto 4 quien se pone, lleva ya Suste-
nido en.la Llave, y con el segundo le sube otro semitono mas.
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§I >VI'
'DE LOS BEMOLES.

{El Bemol :gs una b que se pone quando hay necesidad intes de
la Nota.

Preg. Quiles el oficio del Bemol? _ 7
Resp. Baxar mredio tono la Nota & quien se pone.

EXEMPLO .-

I
V4 o o o
[{ tru X
"

Preg. Quéntos Bemoles hay , & pueden ponerse; y qué brden
guardan en su colocacion ?
Resp. Comupamente cinco 3, pero pueden pongrse siete quantas sot
.. las vocey: Y se colocan de quarta en-quarta sybiendo , y. de
quinta en quinta baxando , empezando en &l mi , como aqui se
Fd N .
saves - : -

SR LD - S L S, LI LA
B ———
. - ' v 0

Hay tambien Bemoles doﬁles (coﬁlo' se dixo de los Sustenidos)
y se seiialan asi 36 : v sirven para denotar, que el punto
4 quien se ponen , lleva ya Bemol enla Llave, y conel segundo

le baxa otro semitono mas.
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& VIIL
DE LOS BEQUADROS.

El Bequadro es una sefal al modo de- una b en esta
forma t.l]'.' .

Preg. De qué sirve el Bequadro ¥ _ -
Resp. De restablecer la Nota alterada , volviéndola 4 su situa-

cion anterior , quitando el Sustenido 6 Bemol que 4ntes ha te-
pido , como se manifiesta

Natural, J/tem?d ]’mméém%zﬂ--—]vﬂmé--‘-ﬁl&rﬁd Reatablecida.

e g s it St e 2

/{T . . _z) - y - # L%.:—....... - m',,j.-. :-,.j flg 0
m 3%

1re
s

"7 “Aquf se'observard que-el Beqiiadro unas veces hacE efectos de
1Susren1do y otras 'de Bemol 1 quando quitaSustenido ; baxa la
-Nota medxo punto , ¥y quando quita Bemol la sube.. - - -

Los Sustenidos y Bemoles pueden ser naturales y accidentales,
Llamanse naturales quando van desdg luego. puestos al_ principio
de la Obra caracterizando €l modo , é‘inmediatamente despues de
la Liave : y se llaman accidentales. ,--quando -solamente se- hmuso
de ellos en alguno 6 algunqs_,cpﬂmpases - y_mtbncehsolagyente
obran - dentro de aquel- compis : pero- lOSﬂ&tﬂfﬂ:l‘ES“‘puestDS en’ el
principio obran siempre y por'siempre, 4 no ser que se guiten
_por medio de la sefial Bequadro , como se ha dicho,


http://ii.gr

(19)
TERGERA INSTRUCCION.

DEL COMPAS O TIEMPO.

]EJ nombre de Compas tiene varias acepciones & significa-
dos , como se dixo en la segunda Instruccion §. . En efecto, Ha-
mase compas la accion de dar y levantar con igualdad la mano,
cuya accion es el régimen y gobierno del Canto, y béxo la qual se
arreglan y uniforman un sin niimero de sugetos , como se vé en
una Orquesta, Tambien se lama compis la Masica que hay entre
raya y raya, estoes, una virgulita que atraviesa de alto 4 baxo
las cincode la pauta; que para mayor claridad y pronta execucion

‘toda la Masica se divide en- unidades de. compases. Hay noobstan-
te algma~elase 6 genero de Misica ,-en la que. no estan divididos
los compases (tal es la que s¢ llama de Fac;stol),pero en el dia to-
da |2 Milsica se escribe compaseada. Aqui se trata de una sefal.
esencial en la Misica , que se llama Compas 6 Tiempo, y que no
solamente consiste en él el régimen y gobierno del Canto, sino que
declara _y- prescribe_( rigurosamente hecesario segun su signatura
puesta delante de Ia Llave al principio de toda Obra ) el movi-
miento 6 movitientos que ha de tener el compas , que es decir, el
niamero de partes que Ie constltuyen » ¥ juntamente el valor que
adquieren las Notas respecto de ¢l en las muchas formas que se
presenta 5 y esto eslo que se llama fI‘le_mpo 6 Compas , y delo

.que zhora se trata: en cuyo sentido es propiamente declarar las par-
tes de gue debe constar tada Compis o y determinar el valor ¢ tiempo

(gue s debe dar 4 las Notas, .

| c2
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Preg. Quantos gcaeros de Compases hay en [a Mdsica?

Resp. Dos, uno ternario & des;gual, y otro binario 6 igual,

¢ste consta de dos partes en todo_iguales, y aquel de tres,

A estos dos géneros se reducen todos los Tiempos que se

practican , y se han practicado, _ :
Pregz. Quintos son los Tiempos que se usan en la Misica 2
Resp, Seis: Compasillo, Compds mayoi, Dos por quatro, Seis
por ocho, Tres por quatro, y Tres por ocho: los qua-
tro primeros son del género binario , ¥ los dos wltimos del
ternarfo. Asi se escriben:

oo

i

.N .“
- TR

20 30 40 jo 60
Lpg 5 Al | LU 2
VFed - N o : (4] o Je S 2 U4
L 2. . L [§] e 'Y
. Tt R4 0 z o
</

"Preg Cémo  se mlden los Compases en los refendos Tlem-
pos?""" BRI I
.Re:p. El prlmero que se llama Compasﬂto , ¥ 'se senala con
" una C se mide sxempre a quatro partes, porque es el
Compés ‘mas !argo que tiene 13 Mésica, ~
Este es el primitive y fundairental qué dirve de guia’ y nor-
‘ma para la graduacion del valor que ‘se debe dar i las No-
‘tas en los demas Tiempos: y por eso se dd por sentado y regla fi-
xa el valor de todas las Notas en su primer-establecimiemo 3 ‘como
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quedan demastradas con teda claridad y especificacion-enla Tns=

truzcion IL §. IL. Plan de su vista y conocimisnto,-

El segundo Tiempo que se llama Compas mayor, y.se
sefiala con una C. como el anterior , pero con-una barra atra-
vesada, se mide a dos ‘partes solamente. . ‘

En este Tiempo de Compis mayor tienen las Notas el
mismo valor que en el Compasillo ; pero se distinguen. tinica-
mente en que este es. mas vivo: el primero se lleva a. quatro
movimientos , y el segundo. 2 dos, - g
- Los Tiempos de Dos por quatro, y Seis por ocho tam-
bien se miden & dos partes iguales, porque pertenecen al gé-
pero binario.

Los Tiempos de Tres por quatro N y Tres por ocho se
miden 4 tres partes iguales cada Compas, porgue son del gé-
‘nero ternario.

- Preg. Cémo se ha de echar el Compas? '
Resp. Quando el'Tiempo se: mide 2 quatro pa‘rtes , como- el
Compasillo , se dan dos golpes iguales abaxo, y- dos arri-
* - bas 6 uno abaxo, otro al lado izquierdo , otro al lade de-
.. recho, y el Altimo arriba 5 & un golpe abaxo, otro mas alto,
otro mas subido, y otro mas alto : de todos Vesto‘s' modos
se practica, El objeto principal es el sefialar con claridid
las partes del Compas, de suerte que queden marcadas con
: dlstmclon,?ara evitar dudas- y confusiones.. .- u el

Preg Qu= ‘se enuende en los ‘ miumeros icon:: que s& escriben

los Txempcis. V. gr- Y 373’ e SR LT

- ; . - [ T S TR
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Resp. Quercada ‘uno segun los. nimeros que tiene, nos declara
Jas partes de que se compone el Compas, y el valor 6 duracion

- que-deben tener las Notas, Sirviendo de regla general , que el
-, 'némtero de arriba denota la cantidad , y el de abaxo la qiiali-
dad : es.decir, que el ntimero alto expresa el niimero de\No-
tas que deben completar el Compis; y el baxo dice la clase de

- Notas que deben ser-con relacion y remision al Compas general
o~ 6. primitivo:que es el.compasillo: v, gr. en el Tiempo de Dos
por quatra , el nlmero superior declara que el Compis se debe
~ajustar con.dos-Notas , y el inferior ensefia que las dos Notas
- deben ser de aguelas que eatran quatro en Compasillo (que son

Seminimas): y en conseqiiencia dicho Tiempo de 3_ se arregla

-su Compds con dos Seminimas , que corresponde una al dar, y
otra al alzar; y @ proporcion deben ser quatro éorcheas,
ocho Semicorcheas , diez y seis Fusis , y treinta y dos Semifu-
sas  cuya regla se -observard para,el gobierno de los restantes
Tiempos, . - : :

. Supongames para conﬁrmacxon de esto , que es el T:empo

Tre: par guatro ﬁgurad‘o en esta forma  pues 'el‘nﬁm‘ero de ar-
e Ty R S . . Ly

riba sefiala tres:partes ¥ tres Notas que han de completar el ‘Comw
pés 3.y el nimero de abaxo se refiere a las Sem:plma_s, que
son las’ que entran-quatso.en Compasillos.y de.agui se infiere
que: Eogsta digho-: Compﬁs,'en &l Tiempo,.de Tres'por quatro
de tres Seminimas; y por consrgmente de selsCorcheas, doce
Semicorcheas , vcmte y quatro Fuszs, y quarema y ocho Semi=
fusas,
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Demuéstranse todos los Tiempos en uma Pauta, y las No-
tas que.en cada uno entran al Cempis: y en otra las NO[aa a
‘quien se. reﬁeren en el Compasﬂlo. : ' o
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. Cada Tiempo de’ los expresados tiene su. proplo y pscuhaw
cardcter en 6rden al ayre 6 rumbo que'deben llevar , como nota-
1dn en sus respectivos solfeos con el auxilio.del Maestro,. Pero pue-
den variarse, y en efecto se alteran y modifican (guardando su ca~
“rdcter respectivo en'levar el ayre del Compas mas-d ménos pausa~
do & vwo) -por medio-de una mscnpc:on ‘quer suele anotarse 2l
" principio dela Obra:, ‘con ciertos epitetos:, que aunque-son difi-
ciles de explicar , y-creo es mejor la voz viva del Maestro, y el
eéxercicio del solfeo, no obstante se dara alguna idea y nocion de
“ellos .+ para tomar algun conocmuento.,ly :facilitar su execucigh
¥ desempefio : y son & la:cmandra:siguientes: ... . - qc.ig
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Lnrﬂo........... Que quiere decir ml)ly despac:o , sefa'ando mucho
o ' los movimientos , y siempre.es lentisimo,
Adag:a.......... Tambien es despacio j:.pero con comodidad, sin
apresurarse , y siempre con lentitud,

Es desgacm,,,co.n ::eposq;, y sxempre lentamente.

-fEs dumnuuve de. largo 3 qmere decnr un poco
Jqspaczo 6 ‘con lentjtud.
ambien despacio , éon snavidad y. con gracia.
tan Egﬁres voces cas: lo mismo una que otra;
e, 3 mf& “con: suavidad; dalzurd v ex-
pﬂgeg'igg: 'y“m Mus:ca debe ‘sér devota y tierna,
Afdmeomtma»—— Lo-mistn@qu¥ artila eit superlativo grado.
Andonte...n., Es otrocaracter distinto del anterior. Este general-
mente es algo despacio, a paso ugual, ycon gracia,
5 Hmpuco-mas: ayﬂ_so que el ancecedente, ~¥. con
- X ﬁafgf‘adﬁ. BUL oAV A e
Ale'g_'ﬂm..,....‘.:“'ﬂrge diversoc ref-de los refe;ndos 4 Y denota
: " Io mismo qu'e significa su voz, dlegré, con re=,

l ngocijor, -y sie g:c\ayrosOeugual

Aldereia... H:;g de'aguel . pgro no _V4 en tantd. grado de ale-
gn%—ﬁlq@ma-lrg wgﬂengs y comn, gusto Y. placer. o

___* ’_ Rl

-Sp 05@erpens . '_Qulere slggnﬁcar“vﬁ??‘za ’y"alma‘ én’ !a progresmn de.
- -‘"-“~-'5:'—-~la Miigici, d e‘ﬁzo&}quc salga’no’ langdida ydes
mayada, sine como en triunfo y victoria, galante,
Vit0.ersscsares Lo mismo que dicta su voz.
ano.,...v..a. g Es casi lo:misme quervivoy y. en €aso de duda plde
sian arinn o vioalgo mas viveza é.aceleracion. .
-Breszmrﬁa..f.s.. Es sumamente vivo , coa rap:dez Yy prontxtud
A TS fe =y AL
- 1.2 Ramiblety sueten: Juntarse= & I-ns ref'emdos nombres los adverbms
'de was yiméabse vagr. dlegromuchoy poco- Andante., Alegrg Og~
ol 5 Aomedia: Ayrea, .&e;:y entbncés se praporciona con arreglo
al caracter due s su distintivo , acelerandole-, 6 pausandole mas
anénos, De lo'que se. colige; que la Masica tlene tres ayres 6 rum-
fhos«!,dqne gon comaptincipales:6 fundamentales , y que de estos s¢
derivan ¢ nacen loswdemas: subalternossi s uoe - - L. By

Carzf;llﬁzle....... Es
Afet;tgmm....... De

AR S
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QUARTA INSTRUCCION
DE. L4S RESTANTES. SENALES DE LA MUSICA.

][%[ay en la Miisica todavia otras varias sefiales, que aunque
no scn esencialméfite necesarias, se miran unas como de comple-
-mento y perfecc:on >y otras de. adomo yﬁe;mosura Tales scn de
Ao primero’las Virgulas'y, Guionesty de Jo*segundo las Apoya-

—tmas,bgad&s-,-Calderones.,,Iemos I‘Jforde;ﬁe oY Repencfpnes
“Eaplicanse poEsu rdens "f'” P N

Paeg. Qué se llaman Virgulas, y de qué sirven?
Re;p Virgulas se llaman las rayitas que atraviesan las cinco de la
. Pauta; y sirven, una sola para la division & separacton de

Cﬁmpases, y dosj Juntas para senal dﬁ concluswn ¢ ﬁn de la
" obra:asi: :

0

- ‘:J ¥ o
i{ Y\ T .

Preg. Que son los Guiones, y de qué sirven?
Resp. Los Guiones son unos puntos pequefios que se ponen al fin

del renglon 6 pauta, y sirven para denotar el punto de la pauta
s:gmente : asi:

I
) ?_%
R i T I
:"Wi;’_‘}‘.f -



26
Preg. De qué sirven las Apoyatu(ras ,)y cémo se executan 2
Resp. Las Apoyaturas sicven para adornar y hacer gracia al Can-
to ; y se executan tocando la voz donde estan puestas , pero con
el nombre del punto principal 4 quien se ponen , . sin perjudicar
al justo valor del ComPas.

Fazie e /}!ffl?ﬂ(l. Ix
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Seriz mucha prolixidad y castimposible. el expresat los mu-
chos modos que hay de Apoyaturas’en Ia Musxcw,_y singularmen=
te.en la instrysnental. Lashay muy largey; demuchdd #3rreras y
saltos : y siendo dilatadas y de muchos Compases, regularmente
son despues de 21gun Calderon , que no van precisadas al Compis
sino 4d Zibitum. Ya se ha dicho son gracias , y deben executarse
con hmpxeza claridad ydzstmcwn.

Preg Qué son L:gados »y de que sirven ? :
Resp. Ligado es upa sefial al modo de un medio arco y sirve
para unir é;gfar 305 Blotas en-un mismo..punto. ,_pranunciando
solamente ‘2 priméra, y' mantemen&'o.ge &n su‘ somdo todo el
tiempo que valr: Ia Nota hgada 3 Vo

olf]
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Hay otro modo de'ligar las Notas que se llama Sincops, & por
Sincopados , en esta forma :

= oTieh
\‘-/. /
1 Ji Ul

J): SermibreveDeMiwma De Senninade (retea. e Sentcorehon “&2.

Preg. Qué es Calderon, y de qué sirve?

Resp. El Calderon es un sémicirculo con -un puntillo en me-

- dio colocado sobre una Nota por arriba & por abaxo de la Pau-
ta:y sirve para hacer mansion en el punto en que se halla,
deteniéndose 2 su arbitrio el tlempo gue quls:ese , suspen-

" diendo el Compas. hasta que vuelve & seguir el Canto,

Vease su /wmfm

ot e g o0

Preg. Qué esel Trino, y cémo se executa 2

Resp. El Trino se demuestra conm una 7, y una r. puestas $0=
. -bre’ alguna Nota7 y 'su desempefio es batir la voz con el
punto 4 donde estd puesto y el inmediato de la parte st=
perior con viveza , acelerandole cada. vez ,mas , sin  pérdi-
~da del justo valor de la Nota , v, gr.

Aﬂ 57 amw s, A.rz S? EcHIa.

._ - “ © e g e g mmas s 4

T TS T T
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"Hay otro Trino mas largo q(u\. se hace sin precision de tizm-
po al arbitrio del Cantante, especialinente el que se suele hacer
al fin de alguna Obra 6 Periodo comsiderable, despues-de un Calde-
ron ; en el-que. se, denenen..bac:,enﬁb,,\folatas Elgsgg -cdn g}ras
muchas gracids, y para terminar-hacea uh desceum'.,‘ y lnegael
Trino de bastante duracion , empezando con lentitud , y acelex
randole paulaunamnnte hasta I3 mayor velocidad. Algunos Au-

tores llaman 4 esto Cadencm » Y otros F*rmata.

Preg. Qué'se’ entiende por I\fIm‘dente2

Resp. Una sefial al modo de una saetilla puesta encima de una No-
ta. Esta mas pertenece a la Masica instrumental que a la vo~
cal especlalmente 4 lade tecla; su execucwn s pronta ) Pl—
cada -y cbn rapidéz. Vease. R R .

DL
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Preg. De qué sirven las Repencmnes? R
Resp. De volver a decir aquella parte d(.. Muszca que estd en-
‘tre los Parrafos & las dos rayas con 105 pnn{xllos 5 que son lgs

- dos. modos.con quese- senalan. v gr. SN B

Las voces Pians, y Fuerte suelen expresarse en cifra, asi P70,
Est | y muchas veces con solas las letras iniciales P. F. Otras va=~
rias frases se encuentran, mayormente en lo instrumental , cuya
inteligencia es facil, aunque parecen voces Francesas, Iralianas,
Latinas y Espafslas, que de todo hay : coma muy P."® 6‘P "2
Esforz. Cresco Dimin Remfort. Pe;d“’ &, equivalentes & dar
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mas sonido', & mas espiritu y fuerza & la- Masica , disminuir la
voz 6 apagarla, &ec. lo que se consigue por el mayor 6 menor
1mpulso del tacto. Tambien hay en la Masica de Piano otras se-
fiales en esta forma e dmgldas segun la figura gue .
presentan ;-4 llevar y traer ¢l movimiento del piey para 2umen-.
tar 6 disminuir paulativamente , y por grados el sonido , .con. el”
‘objeto de hacer los claros y obscures, y realzar la Masica, dan-
‘dola mayor expresion, al modo de los écos del Organo, Tamh:en
se halla la-woz Dg.Capo , en esta-forma D. C. y-quiere demr que
‘Se repltaia“ obra Misica desde el Pl‘lﬂCl:plO “hasta aguejla parte
ue se considera el final. .. - . e :
- Qtras cifras 6 -abreviaturas se encuentran deI igiior s:guiente.
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h QUINTA INSTRUCCION.
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ll n&a mu’;m 1 I;.-_I. ceca Il.d’l ree saﬁaenfe—%ea ‘ﬂdﬂ' ﬂ-é——*p{)t
grados, 6 por saltos. Ksto puede executario ya subiéndo, ¥ ¥a ba-
xando. Los saltes tambien pueden ser de mas 6 menos distaneia,
formando terceras, - quartas , quintas, sextas, séptimas, octa-
Vas , '&e, ¢ ;gualmeme pﬁeden ser conjuntes v disjuntos.:Como el

fin propuesto sea-instruir para lee: com perfeccion la-Musica , no-
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es razon confundir a los P_rincipia)ntes con la multitud de es~

pecies que abraza ¢sta, usando de lo que llaman Cromatico,

que mas bién pertenece & instruciones de Composicion. Esto es

suficiente para la inteligencia de 1o que aqui se trata, y en las
siguientes Demostraciones , y pueden actuarse de toda la clase

de movimientos con que puede cantar la Musica,

Subrndo rects. Baxaido recto.
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Baxando por saltes confuns.
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Se Haman éonjunto: quando camina de,grado pafa. formar
el Salto; y disjuntos quando le forma de golpe,
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§ IL
DE LOS TONOS.

: A.dos tinicamente se reducen todos los Tonos de la Misica
Uno que se dice mayor y otro menor; los quales trasportados
por la seriede puntos y medios puntos que. arroja upa Escala
Cromitica en el discurso de una Octava 6 Diapasen , produ~
cen 24 terminos. Exemplo del mayor por gl do, en el genero
patural 6 diatdnico, que es el que para su formacjon no ne-
cesita de accidente alguno, ni de sustenido, ri "de bemol , &
distincion del Cromético que necesita de estos recursos,

G'. =~ 1= -
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Exﬁﬂ?ﬂ!ﬁ "ol muener:
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Debiendo prevenir, que aunque naturalmente. produce es-
.tos sonidos, esta Hscala del tono menor en buena Musica, y
segutt la préetica corriente y admitida por los buenos Maestros
y sabios Profesores,, debe tener y necesira para subir dos sus-
tenidos en €l f2 y-en el So/, como se demuestra:

Escala 24 Lono mener e o arte.

L
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L3 Ly

)

Kstos dos Tonos son inica

mente los Naturales en el modo
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IMayer y menof, y a estos se- reducen los demas escritos por
otros puntos: sin otra diferencia, que el estar mas & ménos
altos, y necesitar para guzrdarel caracter de uno y otro (en toda su
progre.-,mn) del auxllio de sustenidos y bemoles, Teniendo siempre
presente , que el menor tiene naturalmente la sextz menor correg-
pondiente & si rercera, porque ¢l tener los dos sustenidos para su-
bir, es por gracia del arte y buen cantar: y por esta razon se ca-
Jifica mas bien el modo menor baxando la Escala que subién=

do]a.

, ‘ e : ’

Preg Qué regla de ha de observar para conocer los Tonos y ¥ dis=
tlﬂgUIf s es mayor 0 menorz

Rerp Observando la tercéra que forma, que es la prmc;pal especie
i que-le-caracteriza:. A si la.tercera ¢s mayor, tambien lo es el To-

;.»_'.m‘:z .,._.)L,s,l,,'la t&[‘ér:i &% menor, !ambmn lowes el Tono ; cprrespon-

‘-diendwlgtralmente 14 sexra en el mayor mayor y enel menor,
menor. 77 -

Preg. Cémo se entiende esto?
RE’.QQ, ¢ &te iado TSupongarios uh. princi iplo-, que-—es_por. exem-
i ’*p!o ek do (ﬂ:dﬁﬂo Queda expresado en Ja' Hama @jirerior )x gste ﬂa
produc_e Una téfcera que es el mi » este mi-dista-dé—su- _pnnmpm
tres puntos, y en ellos hay solos dos grad6s 6 intervalos ,~que
son do, re, y re mi , los quales forman un ditono , que es lo mis-
.mo qfxe‘ dys tonos 5.6 distancia de dos tonos : pues esta fercers es
mayor 5 porque la menor.consta de un tono, y un semitono; y
en este caso es ¢! Tono mayor, pues le caracteriza latercera, y le
corresponde la sexza.

Péngase ahora el exemplo en el ye, 6 enel /s, conmderando!e co-
mo principio 6 fundamento , asi como se'veen la pagina anterior
t’{ca el.segunda exa.gi p«laf}"Eﬂm"'ﬁése“la'zvrz’erwque de-estos priaci-
uos_négqeﬂi"ﬁzcaremosﬁue swdu;tauma e treg puntos _ih¢luye

T——— et . L - ol S

Adesy—el.uno qQUe Es '&:jéncm"'&c—'mno*“‘“y"eiﬁojfp de-fe-

mitono : de donde se deduce con claridad es menor la Fércera,
¥y por cousiguiente o es tambien el tono 6 modo, Y auaque al
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subir no corresponde fa sexta porque por' el sustenido que He-
ya es mayor, ya se,.,ha,dlcho es . por. gracia y -buena armonia,
que baxando es naturalménte menor., ¥. cbmodebéiregularse.
Para confirmacion de lo expuesto, y qus el -Prihcipiante
consiga una perfecta imteligencia , 'se manifiestan en el exemplo
siguiente los dos Modos " puestos en un mismo punto, qual, esel
dq: Yy - desde luego notaré -precisamente la formal dist}nﬁionfq_ug{
hay entre ek uno'y.el otro, y el -cumplimiento del comun
axioma & proloquio, que qual es la fercera es la sexea. (Esto
8¢ entiénde respecto del principio § fundamento ,que es  real-
meate de donde tiene su origen). . . <y

" Modo mayor Mode inener:
. [ Bl
3‘-_1 T o 2 S 1{3

[4] ] > (W[~

oo

b
¢

a9
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Preg Q ales son las especles mas notables que mcluyfcl )nn
Dlapgson G octzxw.2 . - - :
Re:p Hay tres clases 5 gener.os de espec1es- unas que 5¢ dlcen
’ consona)ntfes perf‘ectas gomo son la gamtp y la o:ta'ua : otras

© consonantes Jmperf'ectas, commo fa. tercera y la ;exta. y otras
E -
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disonantes & falsas, quiles son la segunda, quarta y sépti=

ma 3 y éstas no pueden usarse libremente 6 de golpe, sino

por ‘medio de Ligadura, y con los requisitos que prescri-
ben das: reglas. o :

La perfeccion é imperfeccion de los dos primeros géne-
‘ros: consiste 5. en que la tercera y la sexta tienen alteracion. y
watiedad , siendo unas:-weces mayores, y Otras menores ; pero
la guinta ¥ la octava regularmente son perfectas siempre. Ex-
ceptiiase en algunos casos la guinta que tiene la. qualidad de
falsa; y entdnces se hace uso de ella en los mismos términos
y circunstancias que las especies del tercer -género; esto-es ; por
medio de I;igadura. Tambien suelen tos Autores distinguir las
referidas especies, nombrando Ténice 4 la primera, que sirve
de principio & fundamento del Tono ; Mediante a la tercera;
& la quinta Dominante 5 4 la sexta Acorde (de la tercera);a
la séptima Semsible; y A octava Eguisonamse.

s e T eee e e e . JU——

U UV .

DE L4 TRASPORTACION DE LO.S' TONOS

Preg. ué se entiende por trasportar los Tonos ¢

Resp, Referir por otros puntos mas altes 6 mas baxos lo que
estd escnto, guardando enteramente fidelidad en toda su
' ‘progrésion [ de siierte’ qué séa una ‘misma composxcxon.

Preg, Y cbmo se ha de conseguir esto ?

Re;p Con™ el auxﬂlo de los sustemdo.a y bemoles. Sirvan de
exemplo  las dos* Kscalas propuestas de ol oy el la,'y



(35)
truequense los modos, haciendoen el /4 do, y en el do /a,

como se manifiesta :

Tone e la /Wf'-zzzv?a mayor. -

Timo'0e do pormnode menor. - -
I P . PRIl
%
L YL
IO

i e T T e
El aplicado y curioso Discipulo observara con cuidado la
distincion , arriba dicha, de los Tonos en el medo mayor y
menor. Notara tambien que en- el subir sofamente se diferen-
cian_en una Nota que es la Tercera ¢ Mediante 5 pero.en .el

baxarhsdn.. dnyi:dif entebs:-A-poeal-prictica que- se! tenga, e
cast-impositte dexar de’ conbeer ~Hickias Madas; . ditinguir
el mayor dél-menor. Y -quando-se--oye-décirt primers » Segln-
do, tercer Tono, &c. esto es relativo a! Canto Nano, que
tiene seiialadas ocho composicicnes distintas 3 y quanto se can-
ta-en--la- Iglesia-gsta- cefiido--precisamente 'é;”egy_tp}__g_c}]g modos:
Pero Esf0 plertenece. ias_pgq;-;@ﬂﬁ»px_g’mrxm&i;m -dg
Capilla s~ que stiegem< _'gécft:&‘*ﬁ“lformmr—mn‘ﬂrmi’dm _sobre
Sus Camfurias: mas & otro Qualquiera Drofesor ic basta leer la
Masica que. e presenten , y conocer clara y distintamente so~
bre el Punto 6 Nota que estd formada. Es decir , por exem-
Plo; la mayer , la- ménor =i :do- mayor 5-do. wiener : re mayor,
re mener : y aside.los demas.. ... ..,
B2

P PR T -
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) § IV. .
DE LA MUSICA CROMATICA.

Ahora gs preciso dar & condeet 'lﬁ\E‘scal:i"-Cfdh\l:iﬂca; para que
ce vean los doce semitonos que inclaye un Diapason it octava: y al
‘mismo’ tiéfpo 105 PYAISS que Tompopen-tos veinte-y quatro-térmi-
Ef??%ﬂ.‘.‘?"'ﬁ?f & o

&e #

e ' i : By S
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Zscala Cromatico mayor.
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. Rste- modo-de cantar-lasivoces: es invencion del-.arté gyu-
dado de la naturaleza. Agquellos-dos semivénds:que dacluye la

AE
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Escala natural 6 diatdnica, quales son mi, fa,y s, do, han

dzdo motivo para este modo. de proceder , formando Semito-
nos en todos los puntos restantes ;3 que es decir, hacer divi-
sion del toda.'én ‘dbs- initades. Pero se debe advertir una dis-
tincion -que- hay. entre los Semitonos, graduvandolos de mayor y
menor. Se dice Semitono mayor aquel que se forma desde un
punto 4 otro puato distinte: y se dice menor aquel que se for-
ma -dentro de un mismo punto, seflalando 4 este menor la
distancia de  quatro comas, y al mayor de .cinco: de donde
resulra * que la -distancia que se llama de tono, consta preci-
samente de. nueve comas. Demuéstranse uno y otro para su
pieno conocimiento y dlatmcxom

Sernutonos mayores. Se:fmtzrnm menares.
A P Xcg Ek
o D

f,‘ a—e ?Xco G.X('e Q . ) ;;}F .

¥

- Esta.es 1a regla en 1a especulativa, sin. embargo que- no
se. dexa de conocer que su practica es sumamente dificil: quie-
ro decir, la -particion 'del Semitono mayor en cinco minuiisi-
mas particulas ,.y el menor en quatre. Yo no s3.dénde habra’
oidos tan delicados: ¥ finos que puedan formar clara y distin-
tamente estos Zpices 6 .pequefiisimos Atomos; .ni por..estd. se
juzgue que me opongo al corriente de estza doctrina. Si como
¢s cosa que pertenece al oido, fuera perceptible a la vista, ya
sabemos que hay microscopios , y con facilidad pudieran divi-
sarse.: Taimpoce’-se 'me oculta-qué en algumos dnstrumentds de
cuerda puede ser mas facil €l consegudr .esta delicadisima men~
sura j porque con apretar unsies &.ipo €s, .6 afloxar del mis-
mo mado ; entre si sube 6 no sube e dedo, ya se .comocen.
algunas leves alteraciones del sonide. ¥ de aqui.debemos de—:
eir, qiie dos. afinadores & losi-que. templan dos dnstrumentos . de
- Organes ; Pianos ; &c. deben estarmuy bien instruidos dé es~
to, paa‘mrel :vepartimiento’ del circiile.arménicos . | o Lenw

-
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Preg Cémo debe cantarse este género de Misica 6 quando
va trasportada 2

Resp, Hay dos modos = ¢l uno nombrando las Notas como son
en st en el drden del Diccionario & Silabeo , con el cuidadoe
de formar todos los Semitonos procedidos de bemrol 6 suste-
nido que fenga la obra. El otro es trasportar ka Misica en
Have natural. Une y otro, diré cen un fameso Escritor,
tieaen particalares y notables ventajas, Para les Instrumens
tistas es facil y pronto el método primero::para los que

. hayan de cantar tengo por mas seguro el segundo. Conozco
sus dificulcades, y por lo mismo no decido ni por uno ni
por otro,

".',\ R T

Preg, De qué r,egIa nos serwremos para hacer la trasportacxon
en Have natutal i

Rerp Quando 1a. Obra Musma llevase en el principio uno,
dos , tres, quatro, & mas sustenidos (que deben estar coloca=
dos segun el 6rden de su establec:lmremo) se contarid en el
altimo la voz & silaba 57, y-subira mentalménte, 6 'ba-
xara hasta encontrar una llave de las usuales, y situada en
raya. Quando fuesen bemoles, se gobernara por el mismo

. érden y del mismo modo que en el anterior, diciendo en
el dltimo bemol fa, -y descender 6 subir por’ grados hasts
sucontrar una lave- de las naturales.

. Aunque esto sirve generalmente para el todo & Ia mayor
parte de la Obra , no por eso dexara de necesitar- de: hacer
algunos semitonos accidentales, dimanados de sustenidos ¢ .be-
moles , 6 por el uso del bequadro. Y se advierte. que esto de
mudar llave en estos casos, es solamente para el acierto y
seguridad , en las entonaciones 'de su progresion, del sugeto
que fo haya de cantar j que para tocarlo en qualquiera inse
trumento , siempre debe. dzr:gu‘se :por los mismos_puntos. mate-
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riales que estd escrita la Obra. Pondremos algunos exemplares
para facilitar su inteligencia :
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_ Supuesto el sistéma del uso mental de las Hlaves naturales para
el solfeo de 1a Masica trasportada , debe prevenirse, gue en el
discurso de una obra tendra muchas veces gque variar de lla-
ves, 4 proporcion de los sustenidos & bemoles que se vayan
quitando 6 aumentando: y en el caso de que cesen ( por mex
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dio-de  fos bequadros) los sustenidos & bemeles que tenia en
el principio , queda rigiendo su misma llave: v. gr.

%.L %
£

. : | P~ X
| | g
| 4 . ‘ | A

La primera pauta- se . canta haciendo uso: de la lave de
fa en quarta_raya s la segunda por !a de 4o _en_ pnmera..la

tercefa- por -la.s i quf: “ella tidgne depls y* la diltinig del.
mmm&modo que*ia ‘primera ; puss Heva: tres_sustemdos.
Esta es la explicacion de las reglas de la Misica hasta
poner & un principiante en el estado de poder leerla con per-
feccion, Quedan del‘nostrados todos sus caractéres; el Diccio-
nario de las voces 6 Nomenclatura de los puntos en las tres
Haves ; el valor de lis Notas quando son afiadidas y calla-
das; el conocimiento de Compas, y la variedad de tiempos;
el uso de los sustenidos, bemoles vy bequadros con’ todas las
demas seftales integrantes. de perfeccion, adorno y gracia 3 los
movimientos del Canto ; la distincion de Tonos en el modo ma-
yor y menor, ya naturales.y ya trasportados, con los avisos
y:prevenciones oportunas para usar de ellas, &c. Mas todo esto
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necesariamente ex:ge un exeScxcm)contmuo del Solfeo ; cuidan-
do en los principios de aprender bien Ia entonacion firme y se-
gura de la Escala, tomando’ siempre un Diapason i Octavay
es decxr, desde un do baxo 4 otro alto: despues tomarle desde
el r¢ 4 otro, y asi succesivamente por las demas voces sin
cansarse ni fastidiarse. Conviene exercitarse en formar bien en
el principio los saltos de terceras, quartas, quintas, sextas,
séptimas y octavas. El auxilio de algun instrumento es utilisi-
mo3 y por esta’ razon deben acompafiarles los Maestros, hasta
que por si tengan ya seguridad en las entonaciones, A estos
corresponde disponer los solfeos con érden, método y propor=
cion, guardando grados, y adelantando poco 2 poco en las
lecciones , segun el estado del que aprende, y la materia de

que necesite instruccion practlca.
Por conclusion dé esta Obra se pondran los veinte y qua-
tro términos de la Masica » distinguiendo cada uno de por si

en el modo mayor y menor, para que tengan modelo de co-
mo se escriben, -
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Los Ooce Tonos 1mavores.
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- Los Coce Tonosy mentdres
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Esta es la propiedad con que se escriben los Tonos, si-
guiendo la practica de los mejores Autores. Esto no obstante
se encuentran muchas veces en las Obras Tonos escritos con
sustenide debrendo estar -con - bemoie& y al contrario ; pero
esto - nace de. la oplmon comun., de que sl viene la armoma
de. sustemdos , -sigue cont sustenidos, y del’ mismo modo quan-
do. viene de bemoles,! Mas quando se trabajan 6 se crean las
Obias- por-.algun-Tone- de los contenidos , -siempre se caracte—
rizan def modo con que aqul eshan escntos.
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