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Avertissement

La Méthode Elémentaire et Pratique de Piano de M. I. PHILIPP se recommande spé-
cialement par sa forme concise et claire. Les éléments de 1’étude du clavier, geénérale-
ment assez complexes pour les commengants, sont présentés d’une facon simple et facile.

Les exemples cités ont été tirés des auteurs classiques; cette heureuse innovation permet-

tra aux jeunes éleves de se familiariser avec les noms des maitres du piano et leur don-

nera, dés le principe, le goiit de la bonne musique.

LES EDITEURS

v Duend & Fils, Pditeurs [ S.4. Copyright 1895 by A. Durand & Fils Paris, 4, Place de la, Madeleine -
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PREFACE

Le plan de cet ouvrage est concu de facon nouvelle et rationnelle.

Il renferme tous les éléments nécessaires aux premiéres études.

L’ éleve doit s’asseoir devant le milieu du clavier entre le do Eet le sol E
le coude se trouvant au niveau des touches noires. *

Le corps sera droit, sans raideur, I’avant-bras absolument souple, la main tout &
fait tranquille; les doigts devront- étre arrondis.

Les bras ne seront ni trop prés ni trop loin du corps.

Nous conseillons de ne pas exiger de 1’éleve une articulation trop accentuée au commence-
ment des études, pour empécher les secousses de la main et les mouvements du bras. Il sera
utile aussi de veiller & ce que la main ne soit ni trop arrondie ni trop allongeée de fagon

a ce que l’attaque se fasse sur le gras du doigt. En effet, dés le commencement de I’ étude,

le son comme le développement du sentiment rythmique doivent étre les grandes préoccupa-
tions du maitre. _ Nous insistons beaucoup la-dessus.

L éleve doit travailler lentement, avec soin, en comptant,en s’écoutant. Les progres dé-
pendront surtout de la maniére intelligente et logique des études.

Mais les meilleurs conseils ne sont mis en valeur que par une direction habile et conscien-
cieuse : avant tout il faut connaitre la nature de I’éleve, ses dons, ses moyens. Ces dons,ces moy-
ens une fois jugés et étudiés, les quelques préceptes que nous donnons plus haut, pourront étre

appliques avec une presque certitude de réussite.

I. PHILIPP
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@ HENRI FRENE

METHODE ELEMENTAIRE ET PRATIQUE DE PIANO

Le clavier du piano est formé d’une certaine quantité de touches, blanches et noires.

Les touches noires sont groupées régulierement au dessus des touches blanches par se-
ries de 2 et de 3.

La méme disposition de touches se succede par séries de 7 sur toute l’étendue du eclavier.

La touche blanche placée a gauche du groupe des 2 touches noires s’appelle do ou ut;en

montant vers la droite, le nom des touches blanches suivantes est RE, MI, FA, SOL,LA,SI. Ces

7 noms sont ceux des 7 notes ou signes dont on se sert en musique.

1

L

Do Reé Mi Fa Sol La Si

/

Il y a sur le clavier autant de fois les notes DO, RE,MI, FA. SOL, LA, SI qu’il existe de
groupes de 7 touches semblables a 1’exemple ci-dessus.

Chacune de ces 7 notes résonne avec un son différent, mais les touches de méme nom ont un
son semblable: elles different les unes des autres par une gravité différente.
Les notes qui portent le méme nom forment lorsqu’elles sont séparées par six notes, une

oetave. L intervalle d’ut au premier ut qui le suit s’appelle octave,de méme ré a ré ou fa a fa.
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Exercices

Chercher au piano les notes suivantes:

Sol Sol
I Fa Fa
Mi Mi Mi
Re Re
Do Do Do
La La
Sol Sol
11 Fa Fa
Mi Mi
Ré
Do Do Do
Si Si
La La La
Sol Sol
11 Fa Fa
Mi Mi
Ré Re
Do Do Do
Si Si
La La :
Sol " Sol Sol
IV Fa Fa
M: Mi
Re Re
Do Do

EXERCICES A JOUER AU PIANO (a partir du do)

(Les chiffres ci-dessous indiquent les doigts en commencant par le pouce.)

main droite I 2 3 4 5 4 3 2 1
Do Re Mi Fa Sol Fa Mi Ré Do
main gauche 5 4 3 2 [ 2 3 4 5

m. d 1 3 2 4 3 5 4 2 1

m. g 5 3 4 2 3 2 4 5

m. d. 1 3 5 4 2 4 3 2

m. g 5 3 I 2 4 2 3 4 3
(Laisser le pouce en place)

D.& F 5004



md.surdo [ 35555331 444 %4%44413333333 1 22

1o
19
1o
1o
1o
—

m.g. Commencer par Sol et en descendant sur Do.

(OR}

13 353331 444444 45313333333

(Travailler les deux mains ensemble)

mdsursol 5 3 3 5 4 3 2 4 3 2 | 4 3 2 4 8§
mgsursol I 2 3 1 2 3 4 2 3 4 3 2 3 4 2 1

(Travailler les deux mains ensemble)

Quand on joue plusieurs notes en suivant de gauche a droite sur le clavier. on monte: quand on par-

court le clavier en sens inverse, de droite a gauche. on descend.

Le nom des notes en descendant vers la gauche est do, si, la, sol, fa, mi, re.

Les notes’ se placent sur cing lignes horizontales et paralleles appelées Portée et dans les

intervalles de ces lignes.

On se sert d’une portde pour chaque main. Les lignes de la portée se comptent de bas en

haut. (Les notes qui suivent sont des Noires)

s 1
] Py
e — e —=
1] - 1 1 1
! T T
5 ! — %
! ! = 4 i ————
—e ~ : I

Le nom des notes est deéterminé par un signe appelé Clé, placé au commencement de cha-
que portee.

La C1é de sol se place sur la deuxiéme ligne de la portée superieure : la note placée sur

A

cette ligne s’appelle sol. 2 =
ARV -
</ sol

Cle de sol

La piace occupee par le sol sur la portée étant connue, les autres notes se suivent en

montant et en descendant dans 1’ordre déja appris.

Fn montant En dcscendant
A I . A
F—— i A
1 [l 1 1 | W_‘: l ] I
H 1
O sol Ta & o 16 mi fa sol J sol fa rie

Le sol placé sur la deuxieme ligne est le quatrieme sol du clavier en montant vers la droite.
D. & F. 3004



4

EXERCICES DE LECTURE

(Faire jouer les notes suivantes avec le 27 3¢ et 4me doigt alternativement,en les tenant bien

arrondis.)

Notes sur les lignes

! . — =
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MESURE

La Mesure est la division du temps en parties de durée écale et Une mesure est une de ces
P P g
parties qui elle-méme est divisde en temps égaux.

La Mesure mausicale contient invariablent 2 ou 3 ou 4 temps ou des temps qui sont des mul-

tiples de 2 ou 3 ou 4 temps.

Les barres qui séparent les mesures s’appellent Barres de mesure. (Il y a d’autres me-

sures mais elles sont si peu usitées qu’il est inutile d’en parler ici.)

En musique, pour inesurer le temps.c'est comme pour mesurer l'espace: une unité est necessaire. On peut com-

parer une mesure a un meétre: les divisions de la mesure seront des centimétres; si une mesure a 4 temps repre-
sente un métre. chacun des . temps représentera 25 centimétres.

Des chiffres ou des signes placés au commencement d’un morceau indiquent le nombre de temps.
g P q P

Le mouvement peut étre plus ou moins rapide, mais la durée des notes relativement entre elles

ne change jamais.

. v, E i

Mesure a 2 temps — @ s L
Y, T
A ' 1 | |1
Mesure a 3 temps a d_‘__' ' o —
:%;:7: o ’
4 ——t—
Mesure & 4 temps :@j‘ﬁj_‘—it_ —P-F%P—

JJ

A | | | L
!; | | 1 I
AR 2 —1 e = 1 ——a—
Y, — | I
4 S e e e > i ——
H—F—* %2 i e S B S
ANB4 { :
J Co y
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Les notes représentent des sons et des durées.

Le nom des notes est déterminé ‘par la place qu’elles occupent sur la portée. La durée

est indiquée par les figures sulvantes :

L]

La blanche £ vaut deux noires
: -
Comptez a 4 temps

A > ) ’

'1 z ]

y.. N _ ] 7 7 T ] 74 .
i e\ WAL W 1 H I L °
AN T ! 1 1

o/ 1 i .

Les deux points placés avant la double barre Il indiquent qu’il faut reprendre encore

une fois le morceau ou la partie du morceau qui précede. Cela s’appelle une reprise.

m. d. , |
A
4 (@) (@ ] L 77 (@ )
y SO A
[ 4.0 WA W)
Y P ~ P
|
m. g. ‘ | i

La ronde O vaut deux blanches J ou quatre noires J

Exercices a faire jouer les deux mains séparément et puis ensemble, la main gauche une

octave plus bas. Se servir des cing doigts sans passage du pouce.

Lent
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DES SILENCES

Les Silences indiquent le temps a attendre entre deux notes. La ou il y a des temps

sans musique, on met des silences, tout comme nn met des zéros pour maintenir la valeur des

chiffres.

A chaque note correspond un silence représentant sa valeur.

Il y a autant de figures de silences qu’il y a de valeurs de notes.

NOTES ET SILENCES CORRESPONDANTS

A Ronde Blanche Noire
1/

y . (@) 77 r )

[ fun ;

Y |
A Pause Demi-pause Soupir
1/

y. &% - - » ou2
&y 1 x

ANBY

o/

La Pause se place La Demi-pause se
sous la 4¢ ligne.  place sur la 3 ligne.

Comptez a 4 temps
(@) -

(@) - wr - -r

NG IS
:

A (7
1/ Z P #
Y. (4 s) - s s X _mm ¥ v | > X ) e
| & & & & ) ~ &
(( D | T I |
..) -1 I

LIGNES SUPPLEMENTAIRES

On augmente l'étendue de la portée en sé servant de Lignes supplémentaires placées au-des-

sus ou au-dessous de la portée.

Sol
. Mi Fa
Do Re o
Sol La -801- o nea 2 p—
4o © == = = =
.= — ' — -
1Y Re—Do Si— 17 1 -
) o= —
O & <~ —
© T s o
\ =
EXERCICE —Tracer les notes placées entre le Fa du bas et le Sol du haut ,1:.‘ -
o

EXERCICES DE LECTURE

L intervalle compris entre une touche et la plus prochaine du méme son s’appelle Octave.

L octave forme un intervalle de 8 notes.

o e E
- 2 = - S
A ) 1 ,.‘ //._. //....— // -_— F’ — | | ‘ B
id < 4 i 7/ t { | 1 1
4 & I 4 & | i I
Iy ———# i . o — I
.j l \'. \\# \\\ i
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2 — 2 — =
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m.droite 3 > 32’," '3';3 -'5-32 .iQi 5 i 3
1 g7 & ﬁ"'t TFEFE 22 e !:2#"; .
0 .I'.._..._ =1+ .P 4 L T Tz I +— o2
7N i ! 1 { .
N o W2 2 |
&5 ERE
o —— =t
*F =
m, gauche
A
VA
y.4 3 : N
15y 1 : 1 | 1 1 1 | 1
DR S e R - <
T 5 T = 3 = o
T3 %l- S 2 ® £ 9% 1 3 T T3 *3 1T TG
4 4 5 3 5 4 4 5
2 - = E
- £ -
E £ & EEEE
Lorsque les lignes supplémentaires s’élevent trop au des- 4 T
. , . A
sus de la portee on écrit les notes une octave au-dessous de )
14 Qa . . D
leur place réelle, efvon place au dessus un %° (Octava) suivi 'écrit ainsi
d’une ligne pointillée qui indique qu’elles se jouent a 1’octave 8-
superieure. Pour les notes graves on se sert de la méme ligne J‘/% F ] F
et on indique octave basse. 11
[y
j’E - 1
A 1 3 5 5 4 2 3 4 4 3 1 3 4 1
}1 L 4 | | L 1 »___ ¥
L e —— I 3 ] —— n % 1 i —— e
O 9% %% 39% 433 34 s34 ses o

I accolade

Petite Valse

est une figure qui relie la portée de la main droite a celle de la main gauche.

Czerny
Assez lent J
3 5 3 1 1 1 3 5 3 1 ﬁ o 3 2
1 F—r
Y . —— I [ T 1 i
| fan) ] 1 1 1 ] I
\V 1 { | 1 I 1 1 T .
‘ d 1 | 1 U T j
? AL ]
7 t " - | 1 t i
Ao v d 1 1 T | ] 1 1
W an 7 - 1 i 4 — — 2
AN e & ) é bt T @ @
' - 3 1 <4 3 1 <4 3 1 -+ 1 g 1 - 1
5 5 5 5 * 5
5 4 3 e i 3 1 2 e 32 1
— a Py
2 | 1 | » » | ] o) | B
= e e S e e
<. ’
0 1 t i - 1 1 —
o ] — ] ' —— ==
Ay s—¢ P T Y i 4 —+¢
J 1 -& 3 1 -!L 3 1 - 3 1 -4 3 1 2 1 e 3 1 -
R 5 5 5 5
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Czerny

Petite Valse

‘/L‘P'-'-‘,’—'é

103
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D. & F. 5004

whdn
Q .‘5 e QUL 4 u
-+ 1T - 11
H L] n jl
a ) L‘:J n_u_ _ o
~nH o 4 H
i
Dk o
¢ e =6 1

—¢

7l

Ivs f_ll ,.L.,. Wk ||,f‘

(2

B d

TL“ T
- -
c QUi l* w0 ‘
= T .

7
&

17y

AN
J
2|
v

| A




INTERVALLES

On appelle Intervalle la distance qui sépare deux sons.

s
. ’ /
L intervalle de 2 degrés s’appelle Seconde 7
NV
U o
Seconde
2
» 3 y n Tierce Ly
N — =
Tierce
A
[V
) 4 » ) Quarte y.o
A — O
v e Quarte
2
y 5 » ) Quinte & —_
= 5
< Quinte
-4
» 6 » ) Sixte oy o
Me) ........
S sixte
A
» 7 » » Seplieme 7 o
ANB4 —
o Septieme
yi
! 8 » » Oectave A= o)
AN
o Octave
EXERCICES DE LECTURE
Intervall
rienr es d.e A _ P .
hecondos- ! ~ - Tierces —AS }
ANAY, I ALY
J o
-
4 ; e
Quartes A5 — - Quintes —
ANAY I | NV |
J ' ! o/ '
A | A ! 4
Vi 1 ) 1 1 l
Sixtes A —# [ : Septiemes —£ ' 1
_1\(51! vy — 4;'_ -GQP - . I
v
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CLE DE FA

La eclé de fa s’emploie ordinairement pour la main gauche.

Elle se pose sur la 4° ligne. La note placeée sur cette ligne s’appelle fa.

Les points qui suivent cette clé indiquentAla position exacte du fa.

Fa Mi Ré Dp- Si La Sol Fa
T

¢
1
&

Le fa placé sur la 4° ligne se joue au milieu de la 3° octave en montant vers la droite,.

EXERCICES DE LECTURE (a jouer comme précédemment pour la clé de sol)

O — S —— —

i I I
[ { ——
[ [
. | Pf ! ! ‘ !
I I — I
2 — e = T
—o ‘ — ¥ ! :
main gauche seule
3 2 1 3 5 5 4 3 4 3
A Y
I =ZFEF— : — Z — T
|

3 5 3 2
/' H ‘I' : I’ (Z ::
! !
main gauche seule
1 2
. 9
== =t ====
! ; ] | T
! 3 1 2 4 53
- —»
: . - 7
““)‘—, | 'T'—I — ;' 5 — E—




I

EXERCICE DE LECTURE

main droite

—

main gauche

- I11

,

LA CLE DE FA

’

LIGNES SUPPLEMENTAIRES DE

Sol
>

!
"-
Re

-
Mi

EXERCICES DE LECTURE

wt

/1
=

L

P

A

L)
A I
Y A

Jouer ces notes sur le clavier.

11 e

N
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A
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A
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T
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N
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o/
n
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o
o

P
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$
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NOUVELLES FIGURES DE NOTES

La Noire (#) vaut 2 Croches (# ® ou @ o)
| Lrpy

m. droite
3 2 1 2 3 2 3
/ /l j — r-—WI ' |
] —* =
4 54 -
: — — 1 = -
H T T ! I | |
e 1 2 3 2 1 2 1
m. gaucne E

La Croche (@) vaut 2 Doubles-croches (@ ® ou @ @)

/v

_ —l
Yeg—7 : i I f
72— » o | —_—— =
\ 2 3

A 3 2
o s - s —
O | ? i
3 1 9 1‘:3 ]
—f — —— o =
—— : =

Assez lent Czeeny
) ~ /—-\

— .
33 323, o, 4323 1 4 1 i3l
4 E FFef g ' e +FPLZ 4 o+ o TPef
- e — E—]
AN\ ]
J
P doux et lic
T~ | T T s 1, g i
3 3 3 3 3 3 3 3 2
oy === E=="= =t
\ £ i | I — -—J._%
I ——" Sy IS — - —
. % N /—T\
A ! 2 3 2 3 3 42 3 2 3 3 4+ 5 4 3
g £ 2 — ;
N i !
Y —
L 5%
3 1 3 3 1 3 —a3 53— 1 g | 2 1 2 . 2 1 o9
Z i ] | 4 — - 1
—— ——1 — | — —
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2 3 e 5y 0
: -3 3 2 4 3 1 - 2 -
e ——9 — - 2 5 — o Fe 2o *o
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#ﬁ; j —— : : '; e | —— S R S —"—
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1 1 1. 1 *\
1 ! 31 2 ® . 3 > 3 s 3§ s =
- 5 E ——3 ———3 - ] 02 % | IO ! T
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; — | .

4 5 ™ ~ T~ — 5
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s e —Le *e e o s2FP

o— = CEE—=— =
J

s £222 4 aidite,, —
, 2 Frez 2 effra .t T i3y qs e
- . ! — i —;: — . — . Y 0
%é? —_— —JI | I : I —
1 1
1 1 1 1 2 2
. s 2. 3 3 g 4 ) » 3 £ 3 |1g 1 )
_ 3 3 3 o 3 4o 5 . 5 & 5 ;. 2') > 2 <
. = )i_ — ! ' r__ : F I 1 £y 5
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NOUVELLES FIGURES DE SILENCES
La Croche (#) est égale en .durée au Demi-soupir (V)

La Double-Croche (@)
|

au Quart de soupir (Y)

La Triple-Croche (@)

au Huitiéme de soupir (ﬁ)

La Quadpuple-Croehe, moins usitée, est égale en durde au seizieme de soupir (-‘?)

Double croche Triple croche Quadruple croche

o S

Croche
A \
i X
H—

e/ [}

Lotk

re . P
g g

EXERCICE. Placer sous chaque figure de silence le nom qui lui est propre et celui de la no-

te qu'il représente .
A

‘4

fe s
e
Ll

A bl -
{

T
Q

fau
A4

J

‘%) On pourrait également, et avec plus

de logique, appeler le soupir un quart de pause, le demi-soupir un

e . . o o\
huitieme de pause, le quart e soupir un seizieme de pause.

D.& ¥. 5004
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VALEUR COMPARATIVE DES NOTES ET DES SILENCES

o Ronde = Pause
F Blanche = Demi- Pause
r_ Noire ¥ oou ¥ Soupir

\ r—j ®» » Croche | v Demi- Soupir
S d

ﬁ E ;p Double croche Y Quart de Soupir

g )

F ® Triple croche § Huitiéme de Soupir
p p E |

ﬁ % g Quadruple crocheg Seiziéme de Soupir

Les figures de notes étant ainsi disposées, la ronde représente la plus grande valeur et chacune

~ e TSe e

“‘

des autres notes la moitié de la valeur qui la précéde.

Par rapport & la ronde, la blanche équivaut a —12—
la noire a 'l,’

4

la croche _____a _‘8-

la double croche _____  a 'Ié

1€

la triple croche a QL

2

la quadruple croche a ET_

4

TABLEAU DE LA VALEUR DES NOTES

la Ronde
o

vaut 2 blanches

ou 4 mnoires

[ [ [

ou 8 croches

( l L ! [ I ﬁ o

ou I6 doubles croches

égg;ggg;;

ou 32 triples croches etc.

4434444442130 1114132040 0441,

D. & F. 5004

e




Le point (s placé aprés une note ou apres un silence laugmente de la moitié de sa valeur.
p P P ap g

A !
1 ]
1, - 77 -
5 » - "
o/
A
Y ] 1
AN I ! 1 1 ]
v T ] | t
1/ -
U ‘:‘ .' -: -
) -
v ; : : : - - : -
f——f ¥ &9 .
ANEYA R i i I I I f T
Py —— —( et — e—
S EE=—
AN\B4 { } ‘ .
u . : : —' . _‘_ . F o
:n : : — ‘.. ; .', : .'.
== — ————
h i \ 1 ,

Le sceond point (es) augmente la note de la moitié de la valeur du premier.

- f 1 =
‘_oo .o e &

EXERCICES

A .

17

'1(\‘1 ) - l(J . o 47&. x " o 7 3 ilﬁ :\ 0

~ ! } !

uCombien, cette note Combien de Combien de Combien de Combien de Combien de

vaut elle de croches? croches ? doubles croches? j/+ de soupir? 1/4 de soupir? croches ?

A | : |
v fj‘ . . . 0 v ° D . o . o
TTITT I 7T o

quadruples croches?

Le signe ™ appelé point ‘d’imgue a pour effet de prolonger la durée de la note sur laquelle il
se trouve placé: la détermination de cette durée est laissée au sentiment de Iexecutant. Approxi-

mativement l’on peut dire que cela revient a donner & la note le double de sa valeur.

A ) ~

Ji O 2 [
[ £an ) N « 1
NV > L
v N
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LIAISONS

Entre deux notes pareilles qui se suivent la liaison indique que la seconde note ne doit pas
étre répétée et que sa valeur s'ajoute & la premiere .

Comptez | 2 3 4 [ 3 4
A

7
(C— — ¥
AN I

[ !

o
[N}

Entre des notes différentes ou entre des notes semblables séparées par d’autres notes ou des
silences, la liaison est une simple indication de jouer lié (legato)

A e B
Vi o]
Y. A A RN 1
JY T Il
AN i 1
'J '
EXEMPLE
/3 — i
Liaisons — i B m——
oJ — g S~
NS~N— \_-/
: A ! N !
Lo point | sy e
aprés la note AN S~ m—. ' :
Le Point placé au-dessus des notes indigue qu'elles devront étre détachées légérement du poignet
(staccato) A .
! . . .
AN I ] !
u w

Le Point et la Liaison réunis indiquent que les notes doivent étre jouées un peu lourdement
ce quon désigne par le mot Louré ou Porté.

N fin] ] ] | lj
AQ—/V—M t T

A > = == =
W_'_'_f ¥
2z I 1 L J
AN I I ] | I
o) T

Le signe > ou — indique un léger accent & donnmer & la note sur laquelle il est placé.
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20 SERENADE

, Beethoven
Mouvement modére ;
. .’ A
res li .
/ 9 t ‘i e /'_l;\_@ 3 a ; 3 s ‘—_ : :
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J 4 12 —
2
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. 3 1 - * - L
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TRIOLETS

Le Triolet est la division en parties sgales par trois, d’une figure de note. Pour indiquer la

division ternaire le chiffre 3 est placé au-dessus ou au-dessous du Triolet.

A
Vi
/ X O 17
| fon WP
A\SVA
PY) f
A
|
Y A i
fY & [ Ml
Y 7 I
'y 4 Y
Triolet Triolet
4 = T
G = =
Py ] ———

3 3

Le Double-triolet est union en un groupe, de deux triolets @ ; . ; E r

R

Le Sextolet est une réunion de six notes @ o o o
' H

Dans le triolet on accentue de trois en trois, dans le sextolet de deux en deux.
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EXERCICES ELEMENTAIRES

’

Tous les exercices doivent é&tre étudiés dans tous les tons avee le méme doigte.

A travailler trés lentement en observant les préceptes de P'avant- propos.

Tenir les rondes.

WO N3 . "-)\; T
-7 i ¥ ¥ -:BE() I ¥ e 2 Y. ¥ <]
: - A . 1 o~ _ .y A ] ) .0
N Y T T 7 ¥ ! ] !
L/‘ g . T T T T 1 |
sans jouer fort, sans violence
o 2 ‘l‘ . 4 LAY
Ei g) (®) (@) (@)
() o o Py O() ) el : (@) [} & & ,=
2o O P 0 —9F v _ O < - < T OO0 d v » vy <1 OO0 1 1 < s
12y P - S — . 1 i 7 = & C & - I
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I ] P Q
— Q l. ()Q & & | (T oS
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’41— —X——% £ ~ o I Y =~ AT & -" T 17 IS
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Travailler également les formales suivantes.
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A travailler trés lentement.
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Aussi également que possible.
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EXERCICES

Pour le passage du pouce.
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3

pendant le passage du pouce.
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La main doit garder la plus absolue tranquillit
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Modere

availler fort et doux en déplacant Vaccent d’abord a gauche ensuite a droite

A 12

f
He
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e
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e
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e
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iL)
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sér%s lie
Flrtrfrlotototyr]

T

3 4
Feopfrtoefeorfe | o

e

JEINUITRATER

Travailler aussi avec les changements rythmiques suivants: pour 4 notes a 3_

pourhmtnotesa% ]I]IH“ i!llll

TONALITE _GAMME DIATONIQUE __TONS ET DEMI-TONS__DIESES _ BEMOLS __ BECARRES

La tonalité exprime lensemble des sons qui forment la Gumme Diatonique
On nomme Gamme diatonique une succession de 8 notes se suivant par mouvement conjoint et

representant une tomnalité. Le huitiéme son n’est autre que la répétition du premier a l'octave supé-

rieure.
Les degrés de la gamme ne sont pas espacés réguliérement

Le demi-ton se trouve entre: les 3™®et 4me, vme gt gme

La petite distance s’appelle demi-ton

degrés. Les distances plus grandes s’appellent tons.
I'; 10 trxﬁ\
Gamme diatonique. fry—— — S © (o)
o o) o tgten O =
- L
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Le signe () Diese placé devant une note I'éleve d'un ) ton, le signe (% Bémol la baisse d’un}zt'on.
Chaque note peut étre haussée ou baissée par lusage du ﬁ ou du b, ces signes s'appellent accidents ou altéra-
tions. (Lesi ﬁ sé joue sur la touche ut, le mi# sur la touche fa Le dol’ se joue sur le si, le fab sur le mi.)

Les 1 tons sont de deux espéces différentes. Le /4 ton diatonique est formé par deux notes
de noms différents, le L ton chromatique par deux notes de méme nom dont l'une est altérde.

__6 ! A
. . 4 , .
1/2 ton diatonique T‘ﬁ'c\y - %2 ton chromatique
[
¥ , . A . n
Les § se suivent en montant d’une quinte. {:‘ - . # 3 5
Le premier § est fa: les suivants, do, sol, ré, la, mi, si. Vg — — i
’ ) ) 16, 14, ’ o T
. . A
Les b se suivent en descendant d’'une quinte. 7 e— — b T
. . . . ; I 1) 1 T
Le premier b est si: les suivants, mi, la, ré, sol, do, fa. F D )

Les # et les b, placés aprés la clé et au commencement de chaque portée produisent 1'altépa-
tion de toutes les notes de nom semblable, quelles que soient les lignes ou elles sont placées.

Les aceidents placés dans les mesures altérent seulement les notes qui les suivent dans la mé-
me mesure et n’ont aucun ¢ffet,passé la mesure ou ils se trouvent.

Le signe h appelé Bcearre, placé avant une note, détruit P’altération précédente et remet la
note dans son ton naturel.

A Y A A
y A e - 25— '
[ fon L O I —— ISz
XV ] Y 1
'-)Alte'ration pour tout le mor- AJltérat'on ou e seule mes Altération détrui
. . i une seu . 3
ceau ol une partie du morceau. pour ure eration detruite par le bécare.

A | | ] ] A A
[V | | I Vi 1 AL ! !

ANEY/ - . Y 1 2 :Mt—'
) o J S— J (S —

A
I/ 1
’ . . o]
Altérations diverses . Zfmy— i *
& |
Toutes les notes altérées ont des notes synonymes enharmoniques. Les notes ;;‘ -y
enharmoniques sont des notes portant un nom différent et se jouant sur la méme touche. M\g‘ : oY
Notes enharmoniques.
7 .
. n o~
Y , ; fo—e—fo— ¥ JC > e
O - Fo ¢ fo T RO Ao C :
A : : : : : S : : : ke . :
. . . : s .t R R : 1 C. .
[dun) . T [ N o Ll‘\ 4 {)(') — b)O P 70 >
ANBY4 : | . b &o— ) v
Y - VO T '
. A fr _A
Le Double Ditze (x) v Le Double Bémol b = ro—
hausse la note dun ton. % baisse la note d’un ton.. '::V;.‘,' e BF;‘
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MESURES SIMPLES ET MESURES COMPOSEES.

La mesure simple est celle dont les temps équivalent a des signes de valeur simple une ron-

de, une blanche, une noire, une croche.
La mesure composée est celle dont les temps équivalent & des valeurs pointees.

Les fractions de la ronde sont indiquées par 2 chiffres superposés.

MESURES SIMPLES

(Composées de temps binaires.)

a 2 temps.

A
O3 (L (e i
| £sn W€ Widall \V]
] ' Z
a 3 temps
A .
-2 > 4
.7’/ 5 7 Tz 7 J & - ] J
[ £an Wil L I Q .
Y & ] Q Vi / /
JJ ' y— v ¥
a 4 temps.
7
y.4 e P A F
il Aan hde3 W]
VY 3 ]
'J 1

MESURES COMPOSEES

(Composées de temps ternaires)

Les mesures composées deérivent des mesures simples.

En ajoutant un point & chaque temps des mesures simples on trouve les mesures suivantes.

1

NG
o/ \s)

2

N I I N A

D

:
:
|

Mesures simples /

PN N NN N N N N N T

6 u 9 19
Mesures composées \ Hfiy— 8 o
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Les temps de la mesure ne sont pas tous accentués de méme manieére.
Les uns articulés fortement, s’appellent temps forts; les autres temps faibles.

Les temps forts sont le Ier temps de chaque mesure et le troisieme de la mesure &4 temps.

Temps fort. T. faible. T. fort. T. faible. Temps fort. T faible. T.faible.
IA [ 4
e — ;
I A
N34 T ZF
U T
Temps Temps
A fort faible o
Les parties des temps peuvent étre fortes ou faibles. n— —T—] ,
Partie Partie
forte forte.

La syncope est un son articulé fortement sur un temps faibls ou sur la partie faible diun temps et

prolongé sur un temps fort ou sur la partie forted’un temps.

EXEMPLE
A P } = |
Vi I~ [,
A O
(o C—= < v O o 7 :Li
ANAY 7117 W)
v : : |4
EXEMPLE
. . A
Le contre-temps est un son articulé sur un temps faible 7/ - - — —
ou sur la partie faible d'un temps ne se prolongeant pas sur fFry ;& = C S I

un temps fort. Le temps fortou la partie forte du temps est oc- Y
cupé par un silence.

NOMS DES DEGRES DE LA GAMME DIATONIQUE

Le et degré se nomme Tonique

Le 2¢ degré se nomme Sur-tonique

Le 3° degré se nomme Médiante

Le 4¢ degré se nomme Sous-dominante
Le 3° degré se nomme Dominante
Le 6°® degré se nomme Sur-dominante

Le 7¢ degré se nomme Note sensible

La 7me note, dite Note semsible est invariable; entre elle et la 8™€ note, reproduction de

la premiére, l'intervalle est d’un demi-ton diatonique.

D.& F. 2004.
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Il y a deux modes, le mode majeur et le mode mineur.

Le mode est une différence dans les tons gui composent les gammes. La dirferenee caracteristique cest
la tierce et la sixte,qui selon quelles sont majeures ou mineures produisent les modes dits:majeurs et mineurs. Le mo-
de c’est donc une maniere d'élre de la gamme. Baissez d'un demi ton la tieree et la sixieme note de la

gamme majeure et vous aurez la gamme mineure.

GAMMES DU MODE MAJEUR

1. Ut majeur.

4 3_ 5
A g 1 o027 2o 4, 13 .
: — j_‘—!L — ; f { .
- P— I ~ - J
1 1 F ’ * ¥ 1 g o
i 3 o . P— 1
O E P ) .
=77 ! i —_é hd :.b — 2k I 'l
l-—_-—é—— J ’ T3 1 _7 i |
2. Sol majeur.
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L [J 41 1 1
. </ _—'+ j: "g -f- 4 R . 1 ~u 4 o 5 <=
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- i lieertt? Beeso T
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5 ‘ i -
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5
5. Mi majeur 1 o *
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Toute gamme majeure a une gamme mineure relative; les deux gammes ont la méme armature. La

gamme relative mineure commence une tierce mineure plus bas.

GAMMES DU MODE MINEUR

1. La mineur.
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TABLEAU DES GAMMES EN §

; -Q-#t GammegeDo#
A Rt (78

%" - : Fa,Do,Sol,Reé,La,Mi Si

Gamme de Fa #

(6 §)
" Fa,Do,Sol,Ré,La,Mi

Gamme de Si

(5%

Fa,Do,Sol,Ré,La

Gamme de Mi

(4 8)

Fa,Do,Sol,Ré

(34)

Fa, Do, Sol

f.n.f%f;

Gamme de Re

3 AT 2}
’ Fa, Do

: : Gamme de Sol
2 : : (14)
: : ’ Fa

4 ? :
[ w Gamme de Do
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TABLEAU DES GAMMES EN b

-
W Gamme de Do

Gamme de Fa

: (1 b)
A : Si
£ | .ﬁl"' Gamme de Si b
3 Feae )
S Si. Mi

Gamme de Mi [7

(3 b
Si,Mi La
- I !7"‘ Gamme de La b
S B, - . : (4 !7)
¥ : * Si, Mi,La,Ré
: be

PUTS 17 .
< ; * Si. Mi, La,Ré, Sol

Gamme de Sol I?

(6 )

o g Si,Mi,La, Ré, Sol. Do

s — :- Gamme de Do b
8 'I'L PR w— : (‘7 b)
: * Si, Mi, La,Ré, Sol, Do, Fa

Les 3 derniéres gammes Réb, Sol b, Do b sont des gammes enharmoniques des gammes de Do §,
Fa f§ et Si.
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NUANCES DE SONORITE ET D’EXPRESSION

Chaque touche peut étre frappée plus ou moins fort. Chaque note peut de méme étre soutenue
plus ou moins longtemps.

Les signes et les termes qui indiquent ces nuances de sonorité et d’expression se placent
presque toujours entre les deux portées et s’ appliquent aux deux mains.

Andantine...........
Moderato............
Allegretto..........
Allegro...............
Presto...............
Prestissimo........

Jf  (fortissimo)

S (forte)
mf  (mezzo-forte)
P (piano)

PP (pianissimo)
sf’ (sforzando)

Tres fort
Fort

A moitié fort
Doux

Tres doux

Forcant 1'intensité du son

* crescendo _< en augmentant
* diminuendo ————— en diminuant

Tres lent, tres sérieux
Largement

Moins lent que largo
Lent

Moins lent que lento
Assez moders

Moins lent qu’ andante
Moderé

Moins vif qu'allegro

Vif, anime

. Vite

Tres vite, le plus vite possible

Sempre.............

Piu mosso <wevveeeeer. Plus animé

Accelerando............ En accélérant

Rallentando

Ritardando (... En ralentissant

Ritenuto

Temp o I° 1 ........ [* mouvement

A tempo

Con espression-e ...... Avec expression

Vivo - ‘ .
e Avec vivacité

Vivace }

Grazieso................. Gracieux

Con fuoco............... Avec feu

Sostenuto................ Soutenu

Ad libitum......... A volonts

Peu a peu

.. Un peu plus

Beaucoup plus

Beaucoup, trés

.. Toujours

Nous mettons en garde ici contre la.tendance de I'enfant a presser a I'indication crescendo ou ——, de ralentir

s aye g s ..
a l'indication diminuendo ou —
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CHCGEUR DES ESPRITS DE LA MER
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4 LES CLOCHETTES
DE LA FLUTE ENCHANTEE

Mozart
Allegro
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DES ORNEMENTS

Les ornements s’écrivent en petites notes ou en signes.
Ils se placent devant les notes principales et ne comptent jamais dans la mesure. Les or.

nements empruntent leur valeur & celle des notes qu’ils précedent ou a la valeur de celles qui sui.

vent.
L appogiature peut &tre longue ou bréve. L’ appogiature longue se marque assez fortement;

elle est souvent égale & la moitié de la note a laquelle elle est affectée. Elle a la forme d’une
petite croche o.

N.B. L appogiature doit &tre frappée en méme temps que la basse.

Appogiature longue

Eori 7 — i X ——
criture i — . -
= %
2 77 ~——
; .o — o
Interprétation’ A e -
A3
[
J . N . ) ‘e 2 4 h'/
L appogiature breve se fait trés rapidement. Elle a la forme d’une £ —F
. |
croche traversée par une barre. r. P — L -

Le mordant (w) est un groupe de deux petites notes dont la premiére est pareille & la grosse
note, et dont la seconde est a intervalle de seconde majeure ou mineure de la premiere.

A ~ AN S— M
. {7 ~
Ecriture @ T "7 —— 1
s . o) h —
Le mordant doit étre frappé avec la basse
A ! 4 o

Interprétation :m/f_%#ijtl — 1 I -

PR
O

1V |

degre plus haut que la note écrite: D — Sy —

. > A
Le grupetto (~) simple commence par une note dun ﬁ Interprétation %

Un accident placé sur le signe du grupetto se rapporte & la note la plus haute et l’accident

placé sous le signe a la note la plus basse.

[ d
A 2 3
. - N
Ecriture :é:_——L |
|
- .

A

Y
Interpre"tation #‘__;_% ) il
\éj' ~—] ll

Le trille (.—) consiste dans le battement alternatif d’une note sur celle qui la suit, pendant
la durée de la note principale (voir page 26 I’ex.en triples croches).
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LE GAI LABOUREUR

Schamann
Avec gaité )
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Lorsqu’on doit recommencer et qu’on ne doit pas jouer tout la seconde fois;on met un cadre sur les mesures a
retrancher la seconde fois qu’on joue, on y écrit le mot prima, on met la barre double précedée de deux points,
puis au dessus de la premiére mesure aprés la barre double on met un cadre pareil au premier sous lequel on e-

crit seconda.
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CHANT SANS PAROLES

Schumann

Allegretto
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CONTRE-DANSE

Beethoven
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CONTRE-DANSE

Beethoven
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Beethoven
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MARCHE DES ROIS
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SYNCOPE

EXERCICE
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PRELUDE

POUR LES ARPEGES

Haydn
Allegro moderato
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Concurremment avec cet ouvrage, nous conseillons l'étude partielle des ceuvres suivantes: on y trouvera d'ex-
cellents matériaux.

CZERNY, Op [39 , Petites Etudes.

BEETHOVEN, Les piéces les plus faciles.
DIABELLI, Op.

DIABELLI, Op. 37 Sonate.

CZERNY, Op. 90, N” 2 Rondo mignon.
SCHUMANN, Album de la Jeunesse.(quelques pieces).
WEBER, Piéces a 4 mains.
KUNZ, Cannns.

HUMMEL, Six pieces faciles.

125., Les premiéres legons.
" Op. 24, N°I & 2, Sonatines
n Op-149 & 4 mains.
CZERNY, Op. 239, Exercices.
CLEMENTI. Op. 36 Sonatines.

MOZART, Les pitces les plus faciles

N.B.—Pour les notions de solfege voir les PRINCIPES DE LA MUSIQUE par LEON KOQUES

L.Parent gr. D.& F. 5004 Tmp.Delanchy .
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