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FOR THE TERACHER:

Preface to the first edition.

The violin-methods of our great masters of the violin, such
a8 Baillot, Spohr, David, de Bériot, Alard, show a deficiency
which can also be noticed in a good many schools of more
recent issue: the elementary instruction is not worked out as
explicitly as it ought to be. The need of elementary in-
struction is only felt by teachers who give lessons to many
beginners. They alone are in a position to appreciate the
efforts and the hard work of teacher and pupil to develop

the utterly different functions of the left and the right arm

from the very beginning in such a manner as to enable the
player to perform more than ordinary tasks later on.

‘When writing the present work my fundamental principle was
te following: Never compel the pupil to overcome two diffi-
culties at the same time. In logical observance of this rule
I made my pupils perform the exercises of the right arm
and the left hand independently one from the other, at least
during the first few lessons. Furthermore I acquainted my
pupils with the difficult performances of the right arm in
such a way as to teach them the use of each joint separately.

In order to attain a high degree of perfection in hand-
ling the bow, the player must know in the first instance how
to make the joints of the right arm work harmoniously to-
gether. It is very important therefore to acquaint him tho-
roughly with the special function of each particular joint.
Very frequently the often taught use of the wrist only
is the cause of an awkward stroke of the bow, and quite
especially so if the teacher expects his pupil to keep his arm
in absolute rigidness during the so-called exercises of the
wrist. This course of proceeding very often leads to a con-
vulsive strain which is injurious to the muscular system of
the arm, or it may even cause complete suspension of the
activity of some muscles and both joints of the arm, the co-
operation of which is absolutely necessary in all kinds of bowing
(martelé, staccato, springing bow). Apparently there are but
few pedagogues of the violin with a distinct knowledge of
the fact that the elbow-joint consists of two distinct articu-
lations, one each for the ulna and the radius, and that in
playing the violin, an important function is a rotatory move-
ment of the radius around the ulna*). Strange to say, there
are violin-schools of quite recent, edition, with famous authors’
names, wherein no mention is made of this function. As
long as the rotatory movement of the radius in the elbow-
joint is going om, the wrist cannot be kept still, and for
this reason the movement is frequently said to be one of the
wrist. One forgets that the motion of the wrist is only a
passive one in these cases.**)

*) So-called "arm-rolling®.
*#) Steinhausen: Physiology of the bow-stroke. (Breitkopf & Hirtel.)

POUR LES PROFESSEURS:

RAvant-propos de la premiére
édition.

Les écoles pratiques écrites pour le violon par nos grands
maitres comme Baillot, Spohr, David, de Bériot, Alard et bien
d’autres encore, ont le défaut de négliger les principes élé-
mentaires. Mais celui qui enseigne a des débutants connait les
besoins de I'enseignement élémentaire; il sait combien le
développement des fonctions tout & fait ‘différentes du bras
gauche et du bras droit demande de la peine et du travail an
professeur comme 3 I'éléve, Ce développement doit se faire
de maniére & ce que plus tard il puisse servir de base & des
taches plus difficiles.

Le premier principe qui m’a guidé en écrivant cet ouvrage
est celui de foujours espacer les difficultés et de ne jamais
demander & Uéléve d’en surmonter dewx a la fois. Depuis bien
des années j'applique ce principe; et, pendant les premiéres
semaines de ]’enseignement, le débutant fait les exercices du bras
droit et de la main gauche séparément. Knsuite je lui apprends
& employer séparément chaque articulation du bras droit.

Pour avoir un coup d’archet bien développé, foutes les
articulations du bras droit doivent coopérer emsemble; elles le
peuvent, si 1'éléve connait 4 fond la fonction de chacune.
L’~aseignement fréquent de Uemploi exclusif du poignet est
souvent la cause d'un coup d’archet maladroit, surtout si le
professeur demande que le bras soit immobilisé pendant ces
exercices. 1l en résulte soit une tension convulsive et nuisible
de la musculature du bras, soit la suspension de la fonction
de certains muscles et des deux articulations brachiales dont
le mouvement est. indispensable pour tous les coups d'archet

-(aussi bien pour le martelé que pour le staccato et le sautillé).

Trés peu de pédagogues se rendent compte quil y a deux arti-
culations du coude, I'une pour le cubitus et 'autre pour le radius,
et qu'en jouant du violon il s’effectue un mouvement tournant
du radius autour du cubitus. Des ouvrages récents, écrits par
des auteurs cclébres, n’en parlent pas. On dénomme souvent
par erreur la rotation du radius mouvement du poignet, parce
que le poignet se meut en méme temps; on oublie que le
poignet ne fait qu'un mouvement passif.*)

*) Steinhausen: La physiologie du coup d’archet. (Breitkopf & Hirtel.)



For a long time the one-sided and altogether wrong
conception of the activity of the wrist led to just as
thoughtless an elimination of the particularly important in-
struction of the functions of the shoulder-joint. One even
went so far as to hit upon the senseless torture of tying
the upper arm to the body, or obliging the pupil to handle
the bow pressing a music-book under his upper arm at the
same time. Unfortunately it is recorded that up to this very
day such nonsense is still being taught in a good many places.

All exercises are in the first place to be performed on
the D string. The reason for this course of proceeding, as
far as exercises of the bow are concerned, is the fact that
the position of the arm on the D and A strings requires
the least exertion. The non-observance of the rule to work
the bow exactly in the middle between finger-board and bridge
is revealed by a scraping noise, as soon as the bow is brought
too close to the bridge, especially on the D string.

The exercises of the left hand must be performed on the
D string because the pupil should always sing the notes
before playing them on the instrument. Training the ear
right from the beginning to conscious hearing is imperative.
Notes which are played on the D string can be sung by any
voice, be it a soprano, contralto, tenor, or bass.

The foundation of our music is the diatonic scale. There-
fore a second leading thought was worked out when com-
piling the present exercises, viz. to find out by what means,
and beginning with what fundamental notes, it is easiest for
the pupil to play the scales. This difficulty is removed for
pianists for whom it is a matter of course to begin with
the white keys of the C major scale. This scale is alsé taken
as the basis for theoretical instruction. On the violin, however,
the easiest way to play scales, is, to begin by executing
them on the three lower strings, taking the note of the open
string as the key note of the scale.

In this manner the pupil will first play the G, D and
A major scales, but only in the space of an octave. He will
then find the tetrachord to be the same on each of the
four strings, and that in consequence, the half-tone*) has
invariably to be played at the same place: between the
second and the third fingers. As soon as.the beginner has
become acquainted with this, the first and easiest kind of playing
he will not find it difficult to play a complete scale. Then
he will soon be in a position to execute a triad, i. e. to make
free use of the second and the third fingers, which will soon
allow him to play a simple folk song.

The method in question makes it necessary to acquaint
the pupil right from the beginnine with the signs of trans-
position, but the teacher will find it an easy task to overcome
this difficulty by demonstrating the difference between whole
and semitones*) on the keys of the piano. First of all it must
be made quite clear to the pupil that the progression from
one key to its neighbour — be it black or white — is a
half-tone; wherever a third key is interposed — whether
black or white — the progression is a whole tone. After-
wards it will not be difficult to explain that the playing of
half-tones on the violin means the putting of each playing
finger close to its neighbour. When a whole tone has to be
played it will be necessary to leave room for a half-tone bet-
ween the two playing fihgers.

*) half-tone and semitone are interchangeable terms.

3

Cette fausse interprétation de la fonction du poignet, qui
a été appliquée pendant longtemps, a conduit 4 1'omission de la
fonction de l'articulation de I'épaule; on imagina méme le tour-
ment bizarre d’attacher le bras supérieur de 1'éléve av. thorax
ou de le faire jouer en lui posant un cahier sous le bras. Cette
absurdité n’a pas encore disparu partout, malheureusement!

Tous les exercices doivent d’abord se faire sur la corde
de ré. Ceci est fondé sur ce fait, qu’'en exercant le coup
d’archet la position est la plus facile sur la corde de ré et
la corde de la; 1'éléve produit un son criard, surtout sur la
corde de ré, en ne suivant pas cette régle, qui est de tirer
larchet entre la touche et le chevalet. Les premiers exer-
cices de la main gauche doivent se faire sur la corde de ré,
parce que I'éléve devrait les chanter avant de les toucher;
il doit s'habituer dés le début & avoir lowie consciente. La
hauteur des sons sur la corde de ré peut étre donnée par
quelque voix que ce soit: soprano, alto, ténor ou basse.

Le fondement de la musique étant la gamme diatonique,
le second principe aui m’a guidé en écrivant cet ouvrage c'est:
Comment Uéléve peut-il apprendre le plus vite possible a jouer
une gamme et quelles notes faut-il choisir comme toniques?
Pour le piano, 1 préférence est naturellement donnée 4 la
gamme de do majeur, parce qu'elle est jouée uniquement sur
les touches blanches; elle forme en méme temps la meilleure
base pour la compréhension théorique. Pour le violon, les
trois cordes inférieures sont naturellement les toniques. L’éléve
étudiera d’abord une octave des gammes de sol, de ré et de
la majeur. Il touchera sur chaque corde le méme tétrachorde,
c-a-d. que le demi-ton sera toujours 4 la méme place: entre le
second et le troisiéme doigt. Aussitot qu’il s’est habitué a ce
premier exercice, il jouera facilement une gamme; il apprendra
vite I'accord parfait, c. 4&. d. & poser librement le second et
le troisiéme doigt, et ensuite une simple chanson.

Avec cette méthode Péléve doit dés le commencement
connaitre les signes d’altération; cette difficulté n’est pas
grande, si le professeur démontre la différence entre les tons
et les demi-tons aux touches du piano. Il doit bien expliquer
que l'intervalle entre deux touches est toujours d'nn demi-ton,
n’importe si les touches sont noires ou blanches. Ensuite il
expliquera que sur le violon les demi-tons sont posés tout prés
I'un de l'antre; pour toucher un ton, il faut laisser entre les
deux doigts l'intervalle d’'un demi-ton.



When the pupil has been thoroughly tanght how to play

the G, D and A scales to the full extent of the first position,
he will have to be made acquainted with the A flat, E flat and
B flat major scales extending through one octave, each scale to
begin with the first finger close to the saddle. Again the
semitone on the four strings is to be found at the same place:
between the third and fourth fingers.

It is deeply to be regretted that often the belief is met
with, that any person having some knowledge of how to play
the violin, should therefore be enabled to give lessons to beginners.
Nothing is more absurd than such an assumption, the main
source of which is mistaken economy. The foundations of
violin-playing camnot be laid too carefully, for the future
success of the violinist depends entirely, upon them. The writer
has made it his set purpose fo treat the elementary rules as
exhaustively as possible. The moderately gifted pupil will ind
a good selection of exercises, some of which the more talented
violinist can perhaps leave out. A teacher of sound judgment
will know at once what exercises to work through less
thoroughly in each individual case.

I herewith want to make known to everybody interested
in it, all that I have written down in the course of years
in the note-books of my beginners, and of pupils, whose
manner of playing was wrong. In this way, I hope to supply
a long-felt want of many of my colleagues, who have com-
plained about the absence of a complete and interesting book
of exercises for beginners.

Les Plans sur Bex, Alpes Vaudoises, July 1910.
The author.

Preface to the second edition.

I now wish to draw the reader’s attention to a book
which has unfortunately not been consulted as frequently as
its excellent contents deserve: "Physiology of the bow-stroke
on stringed instruments”, by Dr. F. A. Steinhausen.*) In the
first instance the attentive student will be impressed with
the fact that Dr. Steinhausen’s theory is in many respects
contradictory to what is being taught in well known violin
methods; but at the same time he will be agreeably surprised
on recognizing that the book does not contradict the manner
of bowing of our greatest masters. On the contrary, what
is looked upon by teachers adhering strictly to the printed
rules of certain violin schools as arbitrary action or caprice
of famous violonists, is made here a distinct rule by
the author. It is, however, not the correctness of Steinhausen’s

teaching that has to be considered as newly discovered, but

solely our knowledge thereof. The new ways violin teachers
are led to have ever been discovered by genius; but genius
will hardly be able to expound how it has found its way.
Nor can this rightly be expected from genius. Here Stein-
hausen’s work has bridged over the wide gap, which for a long
time has proved a hindrance in making the manner of treating
the violin by different celebrated virtuosi agree with the nu-
merous rules laid down in many books of exercises for the violin.

*) Die Physiologie der Bogenfithrung von Dr. Steinhausen;
Breitkopf & Hartel, Leipzig.

Aprés que l'éléve aura appris & jouer les gammes de
sol, de ré et de la majeur dans toute I'étendue de la premiére
position, il apprendra & jouer une octave des gammes de la
bémol, de mi bémol et de si bémol majeur, commengant cha-
cune avec le premier doigt qui est placé tout prés du sillet.
De nouwveau le demi-ton est & la méme place sur toutes les
cordes: entre le troisiéme et le quatriéme doigt.

11 faut regretter que le public soit souvent de Uavis
que chaque personne qui sait jouer un peu du violon est assez
bon professeur pour le débutant. Cela est faux! Les bases
pour le violon me peuvent étre posées avec assez de com-
préhension et d’exécution, minutieuses et solides, si plus tard
elles dowwent suffire. Le but de cet ouvrage est de démontrer
en détail les principes ¢lémentaires; il faut avoir un grand
nombre d’exercices pour Véléve faiblement doué, ce dont 1'éléve
bien doué n’'aura pas besoin. Un professeur intelligent saura
de lui-méme lesquels il pourra supprimer. Je livre & la publicité
tout ce que j’ai noté pour mes éléves pendant des années, pour
les commengants comme pour ceux qui me sont venus ayant eu
un mauvais début. J'espére combler une lacune et répondre ainsi
a mes collégues qui se sont souvent plaints qu’il leur manquait
une méthode pratique du violon pour 'enseignement élémentaire.

Les Plans sur Bex, Alpes Vaudoises, juillet 1910.

L’Auteur.

POUR LES PROFESSEURS:

RAvant-propos de la seconde
édition.

Le bon accueil que cette méthode a regu justifie la se-
conde édition. Dans Yintroduction & la premiére édition jai
indiqué un excellent livre,trop peu connu malgré son mérite:
«La physiologie du coup d'archet des instruments a cordes»
par F. A. Steinhausen dr.*)

Un lecteur attentif remarquera que ce livre est en con-
tradiction avec bien des écoles pratiques de violon. Il remar-
quera en méme temps qu'il »n’est pas en contradiction avee la
pratique de nos plus grands virtuoses, mais que Steinhausen
pose comme régle ce que le pédagogue appelle caprice de
Partiste. Il ne donne pas de nouvelles régles, mais il veut
nous faire saisir les régles en usage. Le génie montre le
chemin au pédagogue, mais il ne peut pas indiquer comment il
a trouvé le chemin. La n’est pas sa tache. Le livre de Stein-
hausen comble une grande lacune, qui a longtemps subsisté.

*) Breitkopf & Haertel, Leipzig Steinhausen est mort en juillet 1910,
Un livre qui & du rapport avec celui de Steinhausen «Physiologie de
I'archet> est celui de M. B. Hildebrand: «La technique de Varchets,
Bruxelies, Schott freres.



Dr. Steinhausen refutes three errors which govern the
majority of older violin-schools:

1. the immobility of the upper arm,

2. the exaggeration of the importance of the wrist, the
functions of which are in reality so limited,

3. the ignoring of the rotatory movement of the radius
around the ulna.

~ Closely connected with the two latter points is the rigid
grip of the thumb and the injunction to the pupil to hold the
bow tightly with all the fingers of the right hand. Steinhausen
considers the following an important principle: Any delicacy
in the play of the fingers is due to their being kept supple without
strain, These words refer to what is taught in the violin-
school of the greatest German violinist, Ludwig Spohr. This
musician discovered the change in the position of the fingers
to be a fundamental principle in the handling of the bow.
He obliged his pupils to manage the bow with thumb and
middle flnger, and furthermore he taught how to move the
fingers independently of the palm. Thereby the importance
of the wrist is put in the background, whereas many methods
which were written later than Spohr’s violin school, exaggerate
the importance of the functions of the wrist. Among con-
temporary masters there is the excellent violin teacher of
the Belgian-French school, Professor Carl Flesch, who points
out the importance of the finger-movement. In his "Urstudien
fiir die Violine” he even teaches the so-called "Finger-move-
ment“ (,Fingerstrich“). The violin master will not always
agree with the physiologist, who says that the finger-move-
ment has no automatic influence on the handling of the bow,
nor on the action of the wrist. It is a fact that the smooth
inaudible change of the bow as well as the martelé-stroke
at the lower end of the bow cannot possibly be taught, without
obliging the pupil to use his fingers and wrist as well as his
arm.

The doctrine of the immobility of the upper arm is one
of the most senseless which automatically pass from one
violin-school to the next. No one has ever played without
moving his upper arm, for it is an absolute impossibility. The
rules of bowing must be based on the free swinging motion
of the whole arm, with the muscles perfectly supple from
shoulder to finger tips. The joints of a normal person are
naturally elastic and need not be made so by instruction; a
good teacher starting at the first lesson, will not allow any
stiffening of the joints.

The master teaching the firm hold on the bow with the
fingers and the immoveable rigid grip of the thumb, might
be compared to a driver putting on the brake on level ground;
he may reach the goal in the end, but certainly after having
wasted double the energy, and three times as much time!

Basle, July 1912,

The author.

Steinhausen réfute surtout trois erreurs:

1. I/immobilité du bras supérieur.
2. I’importance exagérée donnée au poignet.

3. La méconnaissance du mouvement de rotation de
Yavant-bras, c-a-d. du radius antour du cubitus.

La nécessité de tenir le pouce raide et de serrer l'archet
avec tous les doigts est en relation directe avec les deux der-
niers points. «Toute finesse du jew dams les doigts est due &
la détention», dit Steinhausen, et il en fait un principe. En
cela il est d’accord avec Spohr, le plus grand violoniste alle-
mand, dans sa methode pour le violon. Spohr a reconnu comme
fondement du coup d’archet le changement de la tenue de
Varchet; il demande que Uarchel puisse se mouvoir entre le
pouce et le médius et que chaque doigt puisse se mouvoir
séparément contre la paume de la main. Spohr ne donne pas
trop d’importance au poignet, tandis que bien des méthodes
écrites d’aprés la sienne enseignent d'une maniére exagérée
le mouvement du poignet. Le contemporain Charles Flesch,
excellent pédagogue sortant de 1’école franco-belge, insiste lui
aussi sur limportance du mouvement des doigts. Dans son
cahier d’exercices nommé «Urstudien», il enseigne un coup
d’archet des doigts.

Le pédagogue ne sera pas toujours d’accord avec le
physiologue, qui dit que le jeu des doigts ainsi que du poignet
n'a pas d’influence initiale sur le coup d’archet. I/éleve
doit mouvoir les doigts et le poignet en méme temps que le
bras pour pouvoir changer d’archet d'une maniére impercep-
tible ou pour faire du martelé au talon. Il apprendra & faire
«le moins possible de mouvements», comme dit Steinhausen, si le
professeur, au début des exercices, exige une «activité exagérée»
des doigts et du poignet.

La méthode de I'immobilité du bras supérieur est une
exigence insensée qui reparait d’'une maniére irréfléchie dans
beaucoup de méthodes. Aucun violoniste ne joue avec un
bras immobilisé, parce que cela est impossible. La méthode
du coup d'archet doit étre basée sur le libre mouvement du
bras entier, dont tous les muscles seront souples jusqu’aw bout
des doigts. Toutes les articulations d'un homme normal sont
naturellement flexibles; elles n’ont pas besoin d'étre rendues
flexibles par l'exercice. L’enseignement, par contre, ne doit
pas les raidir par de fausses indications. Le professeur qui
enseigne la tenue ferme de I'archet avec le médius et le pouce
ressemble & un charretier qui sur une route unie met le frein
aux roues; il arrivera aun but, mais en dépensant le double
de ses forces et le triple du temps.

Je souhaite que la seconde édition trouve le méme accueil
favorable que la premiére et qu’elle aide & réformer l'ensei-
gnement du violon.

Bale, juillet 1912,
L’Auteur.



INTRODUCTION.

Parts of the violin:

1. The scroll, or head, 8. The tail-piece,

2. The four pegs, or screws, 9. The button,

3. The saddle, or nut 10. The belly with the

4. The neck, sound-holes (/-holes),

5. The fingerboard, 11. The back,

6. The four strings (GDAE), 12, Thesideor crescent(ribs),
7. The bridge, 13. The sound-post,

14. The bass-bar (or sound-bar).

Parts of the bow:

1. The stick, 3. The nut,
2. The horsehair, 4. The screw,
b. The point.

1. The notes.

The notes are written on 5 lines, and between them.
Their names are as follows, provided there is a G or

treble-clef § at the beginning of each line:

| INTRODUCTION.

Les Parties du Violon.

1. La crosse ou la volute.. 8. La queue. (Le tire-cordes.)
2. Les quatre chevilles. 9. Le bouton.
3. Le sillet. 10. La table supérieure avee
4. Le manche. les ouies.
5. La touche. 11. La table inférieure.
6. Les quatre cordes (sol, ré, 12. Les éclisses.
la, mi). 13. L'ame.
7. Le chevalet. 14. Les tasseaux. (La barre.)

Les Parties de I'Archet.

1. La baguette. 3. Le talon.
2. Les crins. 4. La vis.
5. La pointe.

1. Les Notes.

Les sons par l'écriture musicale sont inscrits sur cing
lignes. Les cing lignes ont quatre intervalles ou interlignes
sur lesquels on inscrit aussi des notes.

Si le signe suivant, la clef de sol, est indiqué au commen-
§ cement de la ligne, les notes écrites sur les lignes et .les

interlignes s’appellent:

‘V’L B © — < ©
RS e — o
o
e g b a f f a ¢ e ,
mi sol s ré fa fa la do(ut) mi
There are notes under and above the five lines: Les notes écrites au dessous ou au dessus des cinq lignes
s’appellent:
P4
y 4
[ fan Y
D e
Q — —
T s 5
a b ¢
d ¢ b a sol la si do(uf)
ré do (ut) st la  sol

The short lines across, above, or below the notes are
called subsidiary lines.
Give the names of the following notes:

On appelle lignes supplémentaires les traits mis en travers,
au dessus ou au dessous des notes.

L’tléve dira les noms des notes suivantes:

'\‘ o I - <o o
A —— - (@) S © S
iﬁ) R, < S T — e ———— - - - — O —o— g -
LY =S T
7 o 2 e o 0
o ' m— - —
[ — —_— [ @ PN
\Q\)\f Pru—4 " = [ & N— -
The four strings are the following notes: | Les quatre cordes correspondent aux notes suvivantes:
G-string D-string A-string E=strin
la corde de sol  la corde deré la corde dela la corde de mi
()
o [




The seven names of the notes (c d e f g a b) keep on
repeating themselves, thus the eighth note (the octave) is |
named like the first. To define which ¢, d or e is meant in
each particular case, the notes are arranged in sets of seven
as follows: i

.........................................................................................

7

Les sept noms des sons (do, ré, mi, fa, sol, la, si) se
répétent plusieurs fois; la huitiéme note (l'octave) a le méme
nom que la premiére note. Pour savoir de quel do, 7¢ ou mi
il s’agit, on distingue les octaves suivantes:

sixth octave
cinquieme octave

. fifth octave ;
third or small octave.” fourth octave S and higher
{} seconde octave troisieme octave quatrieme octave L o L £ et plus haut
{ [0 —©- (S ) v
[ an o O ©
%)U o © <Y LS au
-T_S: = e ©
and lower
et plus bas

When the pupil is able to play in the higher positions
he will get acquainted with higher tones, but the lowest tone
on the violin is always the G of the open G-string.

2. Tuning of the violin.

Before playing, the violin must be tuned, i. e. the strings,
by screwing the pegs, must be strained until they render
the four tones:

0

L’éléve apprendra & jouer des notes plus hautes quand
il étudiera les positions; la note la plus basse est toujours le
sol de la corde de soL

2. L’'Rccord du Violon.

11 faut accorder le violon avant de jouer; c. 4. d. qu'il faut
tourner les chevilles jusqu'a ce que les cordes indiquent

Ly

O

4
o

e —
e

Tune the violin by playing the A of the fourth octave
on the piano or what is even better, use a tuning-fork, and
compare its sound with the A-String of the violin. The peg
must be screwed up or down, until the sound of the A-string !
perfectly harmonizes with the “A” of the piano or the tuning-
fork, The other three strings must be carefully tuned to
the correct “A”,

Nearly all pupils, especially the younger onmes, ex-
perience great difficulty in tuning. The teacher should show
the pupil how to tune without using the bow, and then make
him tune his instrument without assistance, as early as possible:

3. Placing the violin on the shoulder.

Leu the pupil practise the placing of the violin without
using his right hand, until he can hold the instrument with
the shoulder and lower jaw only (see plate 1). Later on the
left hand should be placed under the neck of the violin the
player following the directions given on page 12 and 13.

4. Holding and guiding the bow.

Follow the directions given on page 13, Then bow as
indicated on page 14, but without the violin, proceeding
exactly as presecribed.

La meilleure maniére d’accorder est de donner le la au piano,
ou, ce qui est encore mieux, avec un diapason, et de le com-
parer avec la corde de la du violon. Il faut serrer ou desserrer
la cheville jusqu'a ce que la corde ait le méme son que le la
du piano ou du diapason. Les autres cordes sont accordées
d’apres la corde de la.

Les éléves, surtout les jeunes, ont de la peine & accorder
eux-mémes le violon. Le professeur montrera comme c’est plus
facile de le faire sans archet d’abord. L’éléve doit vite shabi-
tuer & accorder lui-méme.

3. La Pose du Violon sur I'Epaule.

L’éleve doit s'exercer & poser le violon sans Vaide de la
main droite jusqu'a ce quil puisse le tenir seul avec 1'épaule
et le maxillaire inférieur comme le montre fig. 1. Ensuite il
posera la main gauche au manche du violon; il suivra les
regles indiquées aux pages 12 et 13.

4. La Tenue de |'Archet.

Suivre les régles indiquées & page 13; faire les coups
d’archet indiqués & page 14 sans violon et suivre conscien-

| cieusement ce que est écrit & page 14.



5. The value of the notes.

To distinguish between the different times of duration,
i. e. between long and short notes, these are represented in
different forms.

The semibreve has the form: &, the minim: Jor &,
the crotchet: .’ or f

The semibreve is equal in value
to two minims.

o
Une ronde vaut deux blanches.

6. The bar (time). |

Every piece of music is divided into small sections
called ”bars”. These bars are separated by the bar lines.
There are different species of time, and these are indicated
at the beginning of a piece. The easiest time is the "half
common time” (%/,).

Note: This explanation should suffice to enable the beginner to re-
cognize a bar written in notes. To grasp the nature and notion of a
bar, the more advanced pupil should remember the following inter-

pretation: bar means a small number of equal times, joined together
in 2 complete set (or: united in one whole).

7. Rhythmical reading, exercises
in %+ time.
Let the pupil beat time with the right hand; the first

beat downwards, the second beat upwards: ¢ 1 A minim, being
one two
equal in value to two crotchets, must get two beats, a crotchet

The minim is equal in value to
two crotchets.

y
/\
iy

[Ine blanche vaut deux noires.

5. La Valeur des Notes.

On varie la forme des notes pour indiquer leur durée.

La forme d’'une ronde est: &, d’'une blanche: e’I ou f .
d'une noire: [ ou f

The semibreve is equal in value
to four crotchets.

//0 \\
)
rerr
Une ronde vaut guatre noires.

6. La Mesure.

Un morcean de musique est divisé en petites fractions
que l'on appelle mesures. Les mesures sont séparées par les
barres de mesure. Il y a différentes mesures; elles sont
indiquées au commencement de chaque morceau. La mesure
la plus simple est celle & deux temps (%/,).

Remarque: Cette explication est suffisante pour le commengant. IL’éléve

plus avancé doit, pour définir une mesure, savoir que la mesure consiste
en un petit nombre de temps égaux qui forment un tout.

7. Exercices de Lecture rhythmique de
Mesures a deux Temps.

1/¢éléve battra la mesure avec la main droite; il dirigera

le premier temps en bas, le second en haut: { ’;\ Une blanche
un deux

vaut deux noires et est égale & deux temps; une noire est égale &

one. Call the notes by name while beating time. un temps. L’éléve nommera les notes en battant la mesure,
na b.
" AN Y ) F— ] o
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In every bar there are accented and unaccented beats '
In the %/, time the first crotchet is accented, the second
crotchet not. Pronounce the first accented crotchet louder
than the second, when reading the following exercises.

R

==

Les temps de la mesure se divisent en temps forts et en
temps faibles. Dans la mesure a4 deux temps, le premier est
accentué, le second faible. 1/éléve indiquera le premier temps

. d’une voix plus haute que le second dans les exercices suivants.

d.
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8. Rhythmical exercises
in Common time.

E_E_:_‘ or _% means‘four crotchets in one bar (common time).

Common time consists of four ecrotchets in each bar.
The first and third are accented, the second and fourth not.
Beat the first crotchet downwards, the second to the left,

the third to the right, and the fourth upwards:

9

| 8. Exercices de Lecture rhythmique de

Mesures a quatre Temps.

Le signe suivant — - ou —i? indique 1a mesure a quatre temps.

La mesure & quatre temps, comme son nom l'indique, est
composée de quatre temps; le premier et le troisiéme sont
. accentués. L'éléve battra le premier temps en bas, le second
| a gauche, le troisieme & droite et le quatriéme en haut:

4
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9. The rests.

To interrupt a row of notes, without interrupting the
movement of time, rests or silent notes are introduced.

9. Les Silences.

Les silences marquent l'interruption des sons dans la
mesure; ils sont indiqués par les signes suivants:

Une pause équivant a4 une

These are equal in value - 9 -

i d
L
Danadl

to semibreves, minims and

BN

ronde, une demi-pause & une

crotchets. J
semibreve rest

10. Rhythmical reading-exercises
with notes of silence.

minim rests

blanche, un soupir & une noire.

crotchet rests

| 10. Exercices de Lecture rhythmique
| avec des Silences.
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No. 8—9 show how to

hold the hand when

placing the fingers on
the G-string.

No. 8 et 9: Pose de la
main en jouant la corde
de sol.

N%8 N2 9

No. 10—11 show how
to hold the hand when
the first finger is stop-
ping "f”’ on the E string
near the saddle.

No. 10 et 11: Pose de
la main en jouant ,fa*
sur la corde de mi.

N210 N211

No. 12—13 show the
change in the position
of the fingers (as pres-
cribed by L. Spohr)
when playing at the nut
(No.12) and at the point
(No. 13) of the bow.

& No. 12: Pose du pouce
et des doigts au talon
No 13: Pose du pouce
et des doigts & la pointe




PRACTICAL PART.

How to hold the violin.

The pupil should stand in front, but rather to the left of
the music-stand which must be of the proper height, about on a
level with his shoulder. The left foot to be at right angles
to the stand; the right foot slightly turned outwards and put
forward a little, so that the weight of the body rests on the
left. Turn the left shoulder slightly towards the left side of
the music-stand. The violin must be held on the left shoulder
by the chin and jaw-bone until the pupil succeeds in holding it
horizontally and so firmly that it need not be supported by
the hand (see plate No. 1). The violin should be slightly
inclined to the right, so that its right side is lower by about
83—4 centimetres (1!/, inch.) than the left. The attitude
must be free and unrestrained, without any cramped position
of the shoulder.

The teacher should do his best to assist the pupil and
make it easy for him to hold the instrument as easily as
possible by allowing him to use a shoulder-pad or a chin-rest.
The thickness of the pad and the size of the chin-rest must be
adapted to the pupil’s build, i. e. to the height and breadth of
his shoulders, the length of his neck, etc. The habit of raising
the shoulders is injurious to the movements of the fingers
and arms, especially when ehanging position; it must there-
fore be avoided.

Turn your left arm as much as possible to the right
under the violin, until you can see a part of the fore-arm
yourself; do not bend the wrist either outwards or inwards;
the fore-arm and the hand must form one straight line down
to the fingers over the strings. The thumb to lean gently
against the neck of the violin with the inside of its tip,
under the spot where the first finger plays “A” on the G-string.
The first finger to be placed near to the saddle at the root
of the finger.

*) Let it be said at once that there is no normal holding of the
left hand, adapted for all playing in the first position; when playing on
the G-string the hand moves away from the saddle (see plates 5—9);
when resting on the E-string, especially when stopping f on the same,
the hand, slides back behind the saddle.

**) To avoid confounding finger-phalanges and finger-joints please
note that in this violin-method first part stands for root, second for
middle and third for top-part. The joints in which they move are
called first, second, and third joint respectively.

PARTIE PRATIQUE.

La Tenue du Violon.

L'éléve se mettra devant le pupitre, & sa gauche; la
hauteur du pupitre doit correspondre & I'épaule de I'¢léve.
Le pied gauche fera un angle droit avec la partie de devant
du pupitre. Le pied droit sera posé légérement en avant et
tourné un peu vers 'extérieur, de facon & ce que le poids da
corps repose sur la gauche. L’épaule gauche, par une légére
tournure de la poitrine & droite, sera dirigée du coté gauche du
pupitre. Le violon, posé sur I'épaule gauche, sera tenu par le
menton et le maxillaire inférieur, de telle manidre que l'éléve
puisse le tenir horizontalement sans le soutenir avec la main.
Voir fig. 1. Le coté droit des éclisses sera plus bas que le
cité gauche de trois ou quatre centimétres pour que le violon
soit 1égérement incliné. La tenue doit étre dégagée, c. a. d. qu'il
faut éviter toute tenue convulsive de l'épaule.

Que le professeur prenne garde & faciliter la tenne du
violon par un petit coussin posé sur I'épaule et par une men-
tonni¢re. L’épaisseur du coussin et la hauteur de la mentonnidre
doivent s'adapter & la constitution de l'éleve, c. 4. d 4 la
hauteur et & la largeur de 1’épaule, & la longueur du cou. Il
n’est pas bien de hausser I'épaule; cela est nuisible au libre
mouvement des doigts et du bras, surtout pour le changement
des positions, plus tard.

Le bras gauche se courbera sous le violon jusqu'a ce
que 'éléve voie une partie de I'avant-bras; le poignet ne doit
pas se courber, ni vers I'extérieur, ni vers l'intérieur; I'avant-
bras et la main formeront une ligne droite; les doigts se tien-
dront courbés au dessus des cordes. Le pouce sera posé légére-
ment an manche du violon, 14 ou l'index touche le la sur la
corde de sol. L'index sera posé tout prés du sillet*), 14 ol la
pean du doigt se rencontre avec la peau de la main.**)

*) Il faut remarquer qu'il n’y a point de position de 1a main gauche
¢ui puisse étre considérée comme position normale pour toutes les poses
de la premitre position; pour les poses de la corde de sol, la main se
met légérement devant le sillet (voir fig. 8 et 9); pour les poses du
premier doigt, elle se met derritre le sillet (voir fig. 10 e 11).

*x) Pour éviter une confusion entre phalanges et articulations des doigts,
constatons que j’appelle 1a premidre phalange ,,phalange®, celle du milieu
»phalangine®, et la troisitme ,phalangette” — et premiere articylation
I'articulation entre métacarpe et phalange, seconde articulation larti-
culation entre phalange et phalangine, et troisidme articulation larti-
culation entre phalangine et phalangette.



The ball of the thumb must not touch the neck of the violin;
there must be room enough between thumb and first finger
under the neck to pass a pencil or finger. As mentioned be-
fore, the violin must be held by the shoulder and the left
side of the chin. If the hand supports the violin, the
mobility of the fiugers would be interfered with, and the
changing of position rendered most difficalt, if not impossible.

The part of the hand under the fourth finger must be held
as near as possible to the finger-board, so that all the fingers
hover over the same and can descend straight on the strings.

Note, Experience shows that the correct position of the arm under
the violin is most difficult and tiring for the beginner. It will help
him if he is allowed to rest his hand against the ribs when doing
his first exercises with the bow on the open string; same as when
playing in the third or fourth position, later on. This gives the left
hand a firm hold and more easily accustoms the arm to a correct position.

Holding and managing the bow.

The pupil should let his arm hang down by the right
side in a free and natural way, the muscles of hand and
fingers must be without the slightest tension. In this absolutely
natural position of the arm let the pupil hold a pencil
loosely between the top-joint of the thumb and the second
limb of the middle-finger (see plate No. 2.); the other fingers
should rest on the pencil, but without any pressure. Then
the pupil should practise the rolling movement of the fore-
arm by turning the inner side of the hand outwards (see
plate 3) and then again inside (plate 2).*) After this the
upper arm should be lifted away from the body, the fore-
arm bends and holds the pencil as shown in plate 4. The pencil
is held between the thumb and the middle phalanx (middle limb)
near the third joint of the middle-finger only; the other fingers
merely rest upon it, — the forefinger touching it in the third
joint, the ring-finger with the top phalanx and the little finger
with the tip. With the exception of the middle one all the
fingers must rest lightly, so that they can be removed with
ease at any time. The natural bend of the hand should
remind one of a person walking or standing, letting his arm
hang, or swinging it in a careless way.

Now let the pupil make the movement of guiding the
bow, by bending and unbending the forearm from the elbow-
joint; after this the same movement with the upper arm, from
the shoulder-joint; then he is to finish up by raising and
lowering the hand at the wrist. Be careful to see that the
muscles of the arm, including those of the fingers are not
cramped. There must be a feeling of absolute looseness in
the whole right arm, from shoulder to finger-tips.

Now try this with the bow; the inner side of the top of the
thumb now rests partly on the black nut, part y on the red

*) There is one bone in the upper arm; in the fore-arm there are
two: the radius and the ulna (cubitus). The upper arm moves in the
shoulder-joint, which is a ball and socket joint, and allows the arm to
execute movements in any direction. The fore-arm moves in the elbow-
joint; this latter is a double one: a hinge-like joint for bending and
stretching the fore-arm towards the upper-arm, and a rolling joint in
which the radius moves around the ulna.
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La paume du pouce ne doit pas toucher au manche; il
faut laisser, entre le manche et le pouce et l'index, un petit
espace & travers lequel on puisse passer un crayon. J'ai déji
dit que le violon doit étre tenu avec l'épaule et le menton;
si la main portait le violon, la mobilité des doigts en serait
génée et le changement des positions deviendrait difficile,
presque impossible.

La partie de la paume du” quatriéme doigt s’approchera
du manche le plus possible, de sorte que les doigts se placeront
au dessus de la touche et pourront retomber fortement sur les
cordes.

Remarque: Je connais par expérience les difficultés qu’éprouve
I'éléve & tenir le bras sous le violon; il s’y habituera plus vite si, pendant
les premiers exercices de l'archet sur les cordes vides, il pose la main
A D’éclisse comme pour la troisieme et la quatridme position. Ainsi la
main est affermie et le bras s’habituera plus facilement % la position
correcte. Voir fig. 7.

La Tenue et le Mouvement de I'Rrchet.

I’éléve laissera tomber le bras droit; les muscles de la
main et des doigts seront complétement détendus. Lorsque
le bras sera dans cette position tout & fait naturelle, I'éléve
prendra un crayon et le tiendra légérement avec la pointe du
pouce et la phalangine du médius (voir figure 2); il posera
les trois autres doigts sur le crayon sans le presser. L’éléve
se rendra compte ensuite du mouvement de rotation de I'avant-
bras*) en tournant la paume de la main vers l'extérieur (voir
figure 3), puis vers lintérieur (voir figure 2). Puis l'éléve
soulévera le bras supérieur du thorax, pliera l'avant-bras et
tiendra le crayon comme figure 4 l'indique: la phalangine de
Pindex est posée sur le crayon; le médius par sa phalangine
tient le crayon & l'aide du pouce; la phalangette de 'annulaire
est posée légérement sur le crayon, de méme la pointe de l'auri-
culaire. Tous les doigts 4 I'exception du médius doivent se
relever facilement. La pose de la main et des doigts doit étre
tout & fait naturelle, la méme que chez quelqu'un qui laisse
ballotter le bras.

Aprés, I'éléve fera le mouvement pour le coup d'archet en
pliant et en allongeant I'avant-bras & l'aide de larticulation
du coude; puis le méme mouvement avec le bras supérieur
a l'aide de I'articulation de I'épaule; ensuite il 1évera et baissera
la main & laide du poignet. Il faut faire attention qu’aucun
muscle du bras ou des doigts ne soit tendu. Le bras doit étre
souple, de I'épaule jusqu’anx doigts.

Ensuite, 'éléve tiendra Varchet au lieu du crayon; la
pointe droite du pouce est posée en partie sur le bois noir

*) Le bras supérieur a un os, ’avant-bras en a deux: le radius et le
cubitus. Le bras supérieur se meut & l'aide de P’articulation de ’épaule,
une athrodie, qui permet le mouvement dans tous les sens. L’avant-
bras se meut & Vaide de I’articulation du coude qui est double; il y
a la trochlée qui permet de plier et d’allonger le bras, et l'articulation
du mouvement circulaire ou roulant, qui permet la rotation du radius
autour du cubitus.
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bow-stick; the second limb of the middle finger opposite the
thumb. The thumb-joint is slightly bent outwards; pupils
with a long thumb must bend it more than those with a
short one. To prevent a forced grip of the first finger on the
stick, which only paralyses the free movement of arm and
hand, the pupil should lift this finger from time to time and
then put it back on the stick in an easy way and just
curving it a little. The four fingers rest on the stick, slightly
curved, and only just touching each other, neither pressed
together nor spread apart.

du talon et en partie sur le bois rouge de la baguette*); la
phalangine du médius se trouve vis & vis du pouce. L’arti-
culation du pouce est courbée un peu vers l'extérieur; les éléves
qui ont le pouce long le plieront davantage que ceux qui ont
un pouce court. Pour éviter que ’éléve serre la baguette avee
I'index, le professeur fera bien de soulever le doigt de temps
en temps, sinon la mobilité du bras et de la main serait génée.

Les quatre doigts, un peu courbés, sont posés légérement
sur la baguette; ils doivent se toucher un peu; il ne faut pas
les presser les uns contre les autres, il ne faut pas non plus
les éloigner les uns des autres,

Before the pupil puts the bow on the string of the violin,
let him guide it — the right hand in the correct position,
the left lightly taking hold of its point — as if he were
really playing; both arms kept away from the body.
To practise this the pupil should once more start from the
most natural position of the hand (see plate No. 4), as if the
bow were resting with its middle on the string. Let the
pupil begin by practising the fore-arm stroke and watching
at the same time the little finger leaving the bow when
making the downstroke, whereas the first touches the stick
rather more firmly at its point. The contrary of this happens
when bowing with the upper-arm from middle to nut of the
bow: The pressure of the little finger increases when nearing
the nut, it is even imperative on having reached it, for the
first then rests lightly, rather in a straight than in a
curved position. These changing functions of little and first
finger are a consequence of the play of axle-rotation.

Down bow causes the fore-arm to rotate inwards, upbow
makes it rotate outwards. Compare plates b with 6 and 12
with 13,

Note. Physiology teaches us that meither first finger nor little
finger exerts this alternative pressure of its own accord, but that they
merely transfer to the bow the pressure caused by the rolling movement
of the arm. The rotation of the fore-arm is proved by the fact that

in down bow the pressure on the stick is exerted by the forefinger
and in up bow by the little finger.

*) When using a new bow the sharp cdge of the nut shou!d be
rounded and polished, otherwise it hinders the mobility of the thumb.

**) Both the violin-schools of Louis Spopr (1784—1859) and Fdmund
Singer (1830—1011) state that the little finger leaes the stick, in
down bow; but the two great masters of viclin could not account
for the physiological reason of this fact.

Avant de poser larchet sur les cordes, 1'éléve fera le
mouvement du coup d’archet,en tenant la pointe de l'archet
avec la main gauche et en avangant les deux bras. Pour
commencer cet exercice, il faut une position tout & fait naturelle
et comme si le milieu de 'archet reposait sur les cordes selon
que figure 4 I'indique. Tout d’abord I'é1éve exercera le mouvement
de Yavant-bras; le professenr lui montrera comment en tirant
Parchet le petit doigt se 1éve, tandis que l'index tient la ba-
guette plus fermement.**) Le contraire se fait avec le coup
d’archet du bras supérieur, en jouant du milien au talon: la
pression dn petit doigt augmente en s’approchant du talom,
elle est indispensable au talon méme, tandis que l'index pres-
que droit est posé légérement sur la baguette. Le changement
dans la fonction du petit doigt et de I'index est di & la rotation
de larticulation de jeu: en tirant l'archet, I'avant-bras se
tourne vers l'intérieur; en poussant l’archet, il se tourne vers
Pextérieur. Comparez fig. 5 avec 6, fig. 12 avec 13.

Remarque: La rotation de Pavant-bras est confirmée par 1a méthode
qui veut qu’en tirant I’archet I'index presse sur la baguette, du milien
de Uarchet jusqu'a la pointe, et qu'en poussant Parchet Pauriculaire
presse sur la baguette, du milieu de l'archet jusqu'au talon.

La science physiologicue nous apprend que pas plus Uindex que
le petit doigt pe produit de lui-méme ces diverses pressions, mais
quil ne font que reporter sur l'archet la pression du bras produite
par la rotation de Vavant-bras.

*) L’angle aign d'un nouvel archet doit étre aplati, car il géne
le libre mouvement du pouce.

**) Louis Spohr (1784—1859) et Edmond Singer (1830—1911) con-
statent dans leurs méthodes que le petit doigt se 12ve en tirant Parchet.
Ils ne connaissaient pas encore la cause physiologique de ce fait.



To explain properly to the beginner the play of axle-
rotation (which is very important for good bowing) proced
as follows: Hold the nut lightly by the small mother-of-pearl
discs adorning nearly every bow, but only with the tips of
the thumb and middle-finger. The left hand holds the stick,
while the right one now starts the rolling movement of the
fore-arm; (i. e. the radius moves around the ulna). The small
discs then might be compared to the axle round which the
hand turns to and fro. Later on, the same exercise should
be done holding the bow correctly. If the thumb is kept
rigid it prevents the mobility of the hand, and, what is more
important, of the playing-joint*), which is so essential in
correct bowing,

The point on the bow between the thumb on the one
side and the middlefinger on the other forms a pivot.

Having attained to fairly correct bowing by aid of these
preliminary exercises, the pupil should put the middle of the
bow on the D-string, the stick being slightly inclined towards
the fingerboard and parallel with the bridge, about in the
middle of the space between this and the finger-board. All the
horsehair should rest firmly on the string. But do not yet begin
to move the bow or to produce a sound. Before the pupil
starts drawing the bow from middle to point with his fore-
arm, while the upper-arm rests inactive (without being rigid),
it is advisable to make him put the bow on the string
several times, in the way just described, leaving it motion-
less in position. All the muscles of the arm and hand must
be kept supple, without any tension whatever, although a slight
pressure of the bow on the string is desirable.

By moving the bow from middle to joint and then from
middle to nut from this simplest of positions, the hand acquires
the right position with the bow at the point, and masters
the more difficult one at the nut. (See plate 5—6.) The
bowing must always be straight, i. e. the stick must remain
parallel with the bridge. It is impossible to bow straight
with an unyielding, stiff wrist; this however must not be
considered as an original action of the wrist, but rather as
a passive yielding movement.

The injunction to hold the bow tightly with all the
fingers is bound to hinder the mobility of the wrist, for the
muscles for bending and unbending our fingers run over several
joints. The muscles are always somewhat higher than the
limbs they belp to move. Any tension of the muscles means
hindering the mobility of the joints. Tle abovementioned
wrong rigid position of the thumb thus prevents automatic
motion of the Wrist. Note the difference of the angle made
by the thumb with the bow according to whether the nut
(plate 12) or the point (plate 13) of the bow rests on the string.

Do not try to stiffen your upper-arm when bowing with
the forearm for although the principal movement has its
origin in the elbow joint, all the joints of the arm should
automatically contribute to each bow-stroke, we might say

*) The artificial joint, formed by the junction of the thumb and
middle finger with the bow is termed the ,playing-joint.
(Steinhausen: Spielgelenk.)
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Le point de la baguette qui se trouve entre le médius
et le pouce constitue une axe de rotation (un pivot); on appelle
cette articulation artificielle <articulation de jew,

On expliquera la rotation de Darticulation de jeu au
commen¢ant de la maniére suivante: Tenir le talon 14 ol se
trouve le petit rond en nacre, d'un cdoté avec la pointe du
pouce, de 'autre avec la pointe du médius. Tenir la baguette
avec la main gauche, et balancer la main droite, moyennant
le mouvement de rotation de I'avant-bras. Le rond en nacre
marque pour ainsi dire l’essieu autour duquel tourne la main.
Plus tard 1'éléve fera le méme mouvement en tenant l'archet
correctement. La tenue raide du pouce empéche la mobilité
de la main et la rotation de l'articulation de jeu.

Quand P'éléve aura compris la tenue correcte de l'archet,
alors on posera le milieu de l'archet sur la corde de ré; la
baguette sera inclinée un peu vers la touche. L’archet doit étre
paralléle au chevalet, au milieu entre la touche et le chevalet;
toute la largeur des crins sera posée sur la corde; mais I'éleve
ne bougera pas l'archet, afin qu'on n’entende pas un son. Avant
que l'éléve commence a tirer l'archet avec 1'avant-bras, depuis
le milieu jusqu'a la pointe, il posera plusieurs fois 'archet sur
la corde et le laissera immobile dans cette position; fous les
muscles du bras et de la main doivent étre souples, quoiqu'il
faille presser les crins un peu sur les cordes.

Telle est 1a position la plus simple du bras et de la main;
ensuite on étudiera le mouvement de l'archet, du milien & la
pointe, et du milien au talon. Voir figures 5 et 6. Le coup
d’archet sera toujours droit, c. &. d. que 'archet sera toujours
paralléle au chevalet. Il est impossible d’avoir un coup d’archet
droit en ayant le poignet raide; le mouvement du poignet
cependant n'est pas actif, mais passif.

La mobilité des articulations est génée par la recomman-
dation de fenir I'archet avec tous les doigts, car les tendons
qui plient et allongent les doigts couvrent plusieurs articula-
tions. Les muscles sont toujours un peu éloignés des membres
quils aident & mouvoir. Toute tension des tendons et des
muscles est nuisible & la mobilité des articulations. La tenne
raide du pouce empéche la mobilité passive du poignet. Com-
parez la position du pouce, qui forme un angle aigu avec la
baguette sur figure 12 avec la position du pouce, qui forme
un angle droit avec la baguette sur figure 13.

Il ne faut pas immobiliser le bras supérieur pendant les
exercices de l'avant-bras; méme si le principal mouvement est
fait par larticulation du coude, la nécessité que toutes les
articulations du bras coopérent est prouvée par la physique

*) Le nom d’«articulation de jeu» créé par Steinhausen est de plus
en plus en usage. Celui-ci constate que la base de la finesse du coup
d’archet est le mécanisme de l'articulation de jeu et non du poignet.
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physically, mechanically and even physiologically.

The sensation of looseness in the whole arm should
always exist. In addition, the finger joints must be held
loosely so as to be able to respond to the action of the arm.

Let us mention here what Louis Spohr has written
down in the original edition of his Violin-School, concerning
the guiding of the bow: “The first condition essential to the
acquiring of a correct bow-stroke is, that the bow should always
remain parallel to the bridge and at right angles to the
string. To keep it in this direction with the hand, it is ne-
cessary that it moves between thumb and middle-finger. In
a downbow, the stick should gradually come nearer the middle-
joint of the first, whereas the little finger leaves the stick
more and more. In an upbow the stick should return to the
hollow of the first joint of the forefinger and the little finger
should just overlap the stick.”

The motive power of the stroke has its seat in the
upper-arm; therefore the teaching of the correct bow-stroke
should begin with the free, swinging motion of the whole arm.
The finger-joints must be loose, so as to adapt themselves to
the action of the arm.

*) The fact that the fingers, as proved by Dr Steinhausen
physiologically, execute scarcely any but passive movements does not
contradict the rule that it is good and useful to let the finger-joints
practise active movements, Eixrercises for the finger-foints, as recommended
by Professor Carl Flesch in kis ”’ Urstudien fiir die Violine” are absolutely
important and very useful. Well-trained fingers adapt themselves more
eadily to the bow-stick, than stiff ones without any practice,

mécanique et par la physiologie. Le hras fout entier doit
toujours étre souple. De méme les articulations des doigts,
pour qu'elles puissent toujours s'adapter au mouvement du bras.

J'indique ici ce que Louis Spohr a dit du coup d’archet
dans sa méthode pour le violon: ,La premiére mécessité pour
un coup d’archet régulier est que Uarchet soit toujours parallgle
aw chevalet et forme un angle droit avec les cordes. Il doit
pouvoir se mouvoir entre le pouce et le médius pour que la
main puisse toujours lui dommer cette direction. En tirant
Parchet, la baguette doit se rapprocher de la phalangine de

Pindex, tandis que Uauriculaire se léve; en poussunt Varchet,

la baguette s’enfonce dans le creux de Uindex, tandis que
Vauriculaire dépasse un peu la baguelte.”

La force motrice pour le coup d’archet a son origine dans
le bras supérieur; par conséquent 'enseignement du coup d’archet
doit étre basé sur le libre mouvement du bras tout entier. Les
articulations des doigts doivent étre si souples qu'elles puissent
s'adapter aux mouvements du bras.*)

*) Le fait qu’il est bon de faire faire aux articulations des doigts des
exercices actifs n’est pas en contradiction avec Vaffirmation de Stein-
hausen, que physiologiquement les doigts ne font presque que des
mouvements passifs. Les exercices d’articulations des doigls, tels que les
recommande le Prof. Charles Flesch dans ses , Urstudien fiir die Violine*
(Etudes primordiales pour le violon), sont absolument importants et
appropriés au but; les doigts fiexibles exercés s'adaptant plus facilement
b la baguette de l'archet que les doigts rigides non exercés.




First exercises in the use of the bow.

Explanation of abbrevations and signs:
wh.b. whole bow
h.b.  half bow
Lh. lower half
w.h. upper half

m. middle

n. nut

P point « shortly detached.

n downbow — broadly detached, drawn.
v upbow

The pupil should count aloud and play all exercises
in good time.

The pupil shouid learn exercises 1- 12 by heart and
play them from memory, so that he can give all his at-
tention to the bowing, and the time.

Before beginning an exercise the pupil should Lold the
bow for a few seconds motionless with the hairs flat on
the string.- Even during rests the bow must never leave the
string, but the pupil should raise his forefinger from time
to time to avoid straining the muscles of the hand. All
exercises should be played mezzoforte (half loud) for the
first few months.

Bowings with the upper part of the bow are to be pla-
yed ~with the fore-arm; bowings with the lower part of the
bow with the help of the upper-arm.

In the first lessons the teacher should guide the bow by
the screw.
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Premiers Exercices du Coup d’archet.

Explication des signes:
t. I'a. tout larchet
m. la moitié de l'archet
m.i. la moitié inférieure de l'archet
m.s. la moitié supérieure de 'archet
aum. au miliey

t. talon

P a la pointe - court détaché (piqué)
M tiré — largement détaché

v poussé.

L’éleve comptera a haute voix et jouera tous les
exercices en mesure. :

I1 étudiera par coeur les exercices de no. 1 a 11
pour pouvoir donner toute son attention au coup d’archet
et a la mesure.

Avant de commencer un exercice, 1’éleve posera
Tarchet avec tous les crins sur les cordes pendant quel-
ques moments. Il apprendra ainsi a attaquer le son.
L’archet ne doit jamais quitter les cordes pendant les si-
lences; l'éléve levera de temps en temps lindex, pour
éviter toute tension des muscles de la main. Tous les
exercices se joueront a moitié fort (mezzoforte) pendant
les premiers mois.

Les coups darchet de la moitié supérieure de I'archet seront
exécutés avec lavant-bras; pour les coups d'archet.de la moitié
inférieure de larchet,le bras supérieur doit coopérer.

Dans les premieres lecons le professeur devra conduire
Yarchet par la vis.
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Practise exercise NO 10 and 41 first with 2 - 3 inches
of the middle of the bow. Then lengthen the stroke by
and by up to the point (nut).

Between both notes a small interval must be made
without lifting the bow from the string.
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The exercises NO 1-11 are now to be practised on the

“E and G string as well; when playing on the E string

the upper-arm is to be held near the body.(see illustrations

5 and 6) When playing on the G-string the arm must be
held up freely and easily. (see illustration 7)

-

Exercises for the ear
(exercises in fixing tones)
with the five first tones of the scale.

A scale is a sequence of tones starting from .the
initial tone (first degree) until this tone is repeated in
the octave. Each note can be made the foundation of
a scale.

Let the pupil sing the first five notes of the scale,
indicating the degrees.

NO 10 et 11 d’abord détaché avec peu d’archet (4 -5
centimetres) au milieu, puis allonger le coup jusqu’
la pointe (ou talon).

On fera une interruption entre deux notes sans lever
Parchet.

11p, Lh
/0 1y n Vv 1y n
1 { 1 1 | 1 1
etc.
& . :

On exercera lesno. 1 a 11 aussi sur les cordes de mi
et de sol; en jouant sur mi, le bras supérieur touchera
presque le thorax (voir figures 5 et 6); en jouant sur
sol, il sera tenu librement et assez haut (voir fi-
gure 7).

Exercices pour I'Ouie
avec les cing
premiéres notes de la Gamme.

On appelle gamme une suite de notes partant
d’une tonique et allant dans un ordre spécial a
la méme note & Yoctave. Chague note peut servir
comme tonique.

Que léléve chante les cinqg premieres notes de la
gamme en indiquant le degré.

12.
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Degree:y o 3 4 5 4 3 2 1 1 2 1 2
Degré:
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1 4 1 5 5 1 4 1 3 1 2 1 1

The pupil should sing the following degrees:1 3 4 3 1; L’éleve chantera les degrés suivants: 134 3 1;
135%1)1;1)12421,%2431, 1454114531 13531,12421;,12431,14541,14531,
1543115321 1543115321



Short pieces to be played on the open strings, i

accompanied by a second violin.

Together with these pieces playing with the left hand l

fingers should be learnt (see page 23).
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Petits Morceaux a jouer sur les cordes a vide
avec accompagnement d’'un second violon.

Remarque: On apprendra en méme temps le place-
ment des doigts de la main gauche (page 23).
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Exercises in rhythm with dotted notes.

A dot after a note increases its value by one half.

A half note with one dot therefore has the value of
three crotchets and is marked by three beats of time.-

Exercices de lecture rhythmique
de notes ponctuées.

Un point placé apres une note laugmente de la moitié
de sa valeur.
Une blanche ayant un point vaut trois temps.
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Exercises in rhythm
in three quarter time (3/4.)
In the 3/4 time the accent on the first beat. When bea-

ting time, mark the first beat downwards, the second to the
right, the third upwards.

Exercices de lecture rhythmique
de mesures a trois temps(34.)

Le premier temps dans la mesure a trois temps
est fort, le second et le troisieme temps sont faibles.
On battra le premier temps en bas, le second a droite
et le trosiéme en haut.
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Exercises for the bow in three quarter time.

To be practised from memory in good time!
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Exercices de Parchet de mesures a trois temps.

Par coeur, en mesure!
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Short Pieces in % time on the open strings Petits morceaux de mesures a trois temps

accompanied by a second violin. a jouer sur les cordes a vide avec accompagnement
d’un second violon.
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The intervals.
The space between two tones is called an interval (Latin:
intervallum, space). If C is taken as prime D will be the
second, E the third, F the fourth and so on.

Les Intervalles.

La distance qui sépare deux sons s’appelle intervalle
‘latin: intervallum). Si do est la premiére note ou tonique,

ré est la seconde note, la seconde; mi, la troisieme, la
tierce etc.

31la. Prime
/) fundamental note, second, third, fourth, fifth, sixth, | seventh, octave.
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tonique, seconde, tierce, quarte, quinte, sixte, septime, octave.
Each note é‘i’lbserve as base for the intervals. Chaque note peut servir comme base pour les intervalles
P Prime, second, third. Prime, third, octave.
I I !
. I - f ] H
BURN I S o 1
tonique, seconde, tierce. Tonique, tierce, octave.

The pupil will learn the distinguishing features of the
different intervals later on. (There are for instance major
and minor thirds, perfect, diminished and augmented fifths).

Plus tard l'éléve apprendra i connaitre les subdivisions

des intervalles (il y a des intervalles majeurs et mineurs,
augmentés et diminués).
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Marks of transposition (Accidentals)

The sign 4§ before a note raises it one semitone (half a
tone). A note thus raised is said to be “sharp”

32a.

Les signes d’Altération (Accidents)

Le diese # hausse d'un demi-ton la note devant laquelle
il est placé; on ajoute au nom de la note le mot de
,diese.”

ﬁ f f-sharp, g g-sharp, ¢ c-§, d da-§, h h-§, a a-§, e e-§.
' Tt © %%ﬂn iy
o foo—+#e ul - e L — |
() LU . ©
. fa fa-diése, sol sol-diése, do do—#, ré ré-#, si si-#, la la.-#, mi mi-#_
. The sign b before a note lowers it one semitone. A Le bémol b abaisse d’un demi-ton la note devant la-

note thus lowered is said to be ‘“flat.’

32b.
d

dflat, e e-flat, £

quelle il est placé; on ajoute au nom de la note le mot de
»bémol.”

g’-B, a a~}>, b b-b, ¢ c-b.
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ré ré-bémol, mi mi-bémol, fa sol

Let the pupil sing these notes:

33a.

sol-l?, 1a 1a.-b, si si-b, do do-b.

Que Déléve chanteles notes suivantes:
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The sign lI{(or cancelling mark)before a note can-
cels the preexisting § or b and restores the note to its
normal position and original sound.

37.
4|

f-sharp f,

Un bécarre § placé devant une note la raméne a
son intonation naturelle.

fa, do-§

Rhythm.

Rhythm is a word derived from the ancient Greek (from
the verb §eiv - to flow) and expresses the movement of sounds
according to their varying duration. Rhythm and time are
often confounded or held to be identical. Time means
the regular duration and regular repetition of measures.
Time is what returns in regular measures, whereas
rhythm changes within the regularly returning beats.

Rhythm may consist of equal time measures and co-
incide with beats, but that is only one species of
- rhythm; there are a great many, one different from the other.

fa-diége

Le Rythme.

Le mot rythme a son origine dans le Grec (verbe
geilv - écouler); il indique le mouvement des sons, leur

durée absolue. On confond souvent mesure et rythme.
La mesure indique la durée et la tépétition réguliere
du temps; le rythme, la variabilité dans les temps qui se
répetent réguliérement.

I1 se peut que le rythme soit égal aux temps
de la mesure; (ceci n'est quun rythme); mais il y en a de
trés nombreux, tous différents les uns des autres.



“Stopping;”’

that is, placing (or playing) the notes with
the fingers of the left hand.

The following exercises are to be played without the bow;
The string must be plucked with the right forefinger while the
thumb is pressed on the end of the fingerboard (pizzicato).
Care must be taken to keep in time, it is best to count aloud
or to beat time with the foot.

The pupil should sing the exercises on the D and A strings
before playing them, so that he may consciously cultivate a good
ear from the beginning. The fingers of the left hand must be kept
curved and must be alternately placed firmly on the string and
lifted high above it by means of the first (or root) joint only,
while the rest of hand remains still. From the very beginning
the pupil should be required to stop (i.e. hold) the notes with
the fingers for the requisite length of time. This is indicated by
a long line under or above the notes.The top (or nail) phalanx
of the first, second and third fingers respectively should be al-
most perpendicular to the string, that of the little finger can-
not be so; it is to be held rather aslant than vertically. (See
Platess N2 9 and 10).

The accidentals (or signs of transposition) can be best ex-
plained by demonstrating their use on the keys of a piano.

Long lines underneath the notes indicate that the fin-
gers should rest firmly on the string. :

23
Le Placement des Doigts

de la Main gauche.

On fera les exercices suivants sans archet. On pin-
cera la corde avee lindex de la main droite (pizzicato,
abréviation pizz.); il faut rester en mesure. Le bout
du pouce sera posé au bord de la touche. Compter a
haute voix, ou indiquer la mesure avec le pied!

L’'éléve chantera d’abord les exercices (des cordes de
ré et de la) pour s’habituer & avoir l’ouie consciente.
I1 placera et lévera les doigts a l'aide de la premiere
articulation, ceux-ci étant toujours courbés. Les deux
autres articulations des doigts sont inutiles pour I'’habi-
leté des doigts. Que le professeur veille a ce que Péléve
laisse les doigts sur les cordes le plus longtemps possible;
ceci est indiqué par des lignes. La troisiéme phalange
des premier, second et troisiéme doigt sera posée verti-
calement sur les cordes, la troisiéme phalange du
quartriéme doigt diagonalement (voir figures 9 et 10).

On expliquera le mieux les signes d’altération par un
enseignement "intuitif aux touches du piano.®

Les lignes au dessous des notes demandent qu’on
laisse les doigts sur la corde.
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*) See introduction page 2

*) Voir introduction page 2
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For playing (stopping the fingers) on the G- string, the
left arm must be moved more to the right under the violin and
. the first phalanx (the root-part) of the forefinger consequently
stands higher at the saddle than when playing on the A- and
D- strings. The position of the fingers is nearly the same for

playing on the G-string as on the A- and D-strings. (See Fi-
gures 8 and 9).

40a. 40b.

Le bras gauche doit étre tourné davantage sous le
violon pour les poses suivantes; la premiére phalange de
lindex se tient plus an dessus du sillet que pour les poses
sur les cordes de la et de mi. En jouant sur la corde
de sol,on tachera de poser la troisibme phalange
verticalement sur les cordes. (voir figures 8 et 9).
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Pupils with large hands should practise the following
exercises:

Les eleves qui ont une main large feront bien de jouer
les exercices suivants.

42,
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All the fingers should be held muotionless on the string in this
position for some time and then each finger should be raised and
lowered separatly several times:

Tous les doigts resteront dans cette position pendant
quelques instants, puis on lévera et posera plusieurs fois
chaque doigt séparément:
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This exercise is also to be made on both the other strings.

Exercises with the first kind of stopping.

The first exercises

of stopping and bowing combined.

The semitone from the second to the third finger.

It is most important that the fingers should remain on

the string for the length of time indicated.

444,
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On fera le méme exercice sur les autres cordes.

Les premiers exercices
simultanés les doigts et de larchet.

Exercices avec la premiére maniére de placer les doigts.

Le demi-ton est entre le deuxiéme et le troisieme doigt.

Il est important de laisser les doigts sur les cordes.
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Even when not being used, the little finger must be kept in position
above the string, it must neither cwrve inwards nor drop below the neck of
the violin. The pupil should avoid any strain on the muscles of his hand and
bear in mind that the violin must not be held with his hand but with his
shoulder and lowerjaw.

Special attention must be paid to the thumb which should rest lightly on
the neck of the violin without any pressure at all.

Le quatriéme doigt se tiendra toujours légérement courbé
au dessus des cordes, il ne doit jamais se crisper ou se placer
sous le manche. Léléve évitera toute tension inutile des muscles
de la main, et n'oubliera jamais que le violon n'est pas tenu par

.1a main, mais par Pépaule et le menton.

Le pouce touchera légérement le manche, jamais il ne doit le
presser.
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Exercises for
the right shoulder and arm.

The passing from a lower string to a higher is made
by lowering the arm, and from a higher string to a lower by
raising it.

These excrcises should also be begun with up-bow, so that
the pupil may learn to pass from one string to another on the
point of the bow. All the muscles of the arm from the shoulder
to the finger-tips must be kept relaxed.

|

Exercices pour
IArticulation de I'Epaule.

Le passage dune corde a lautre se fait en baissant
le bras a laide de Tarticulation de Vépaule (pour passer
sur une corde supérieure), ou en le haussant (pour passer
sur une corde inférieure). On commencera l¢c méme exercice
en tirant larchet pour que Iéleéve shabitue & passer dune
corde & une autre a la pointe de larchet; tous les muscles du
bras droit doivent étre détendus depuis Iépaule jusqu' aux
doigts.

6% Passing from one string to another._ Changement de corde.
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This study should also be practised with following kinds of bowing: |

693'- w.h.

On étudiera cette étude avec les coups d’archet suivants:
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Slurred notes.

A slur (—~ or ~—) placed above or below two or more no-

tes indicates that these must be played in one bow-stroke. The
whole bow should be used for the two slurred notes, exactly

one half of it for each.

70.

La liaison.

Une liaison placéeau dessous ou au dessus des notes

pour chaque note.

indique quelles doivent étre jouées dun coup d’archet. On
emploiera tout l'archet pour les deux notes liées, une moitié
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Exercises for the shoulder and arm.

, Exercices pour larticulation de épaule.
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During the rest the bow should be taken off the string and

the arm raised from the shoulder-joint as high as possible; the
arm should then make a wide sweeping movement, and bring

the nut of the bow down on the string.

On levera l'archet pendant les silences, et levera le bras

le plus haut possible; on fera un grand mouvement
nant avec le bras et Ion posera le talon sur les cordes.

tour-



The pupil should observe how his little finger leaves the
bow during the downstroke. As the arm sweeps round in a semi-
circle the little finger returns to its place and exerts a certain
pressure on the stick when the new downstroke begiis from the
rut.

The pupil should also notice the passive mobility
of the thumb, which forms an acute angle with the stick
when playing at the point, and a right angle with the stick
when playing at the nut of the bow. (See Plates
12 and 13) The dotted curve in the figure shown here

repressents the sweeping made by the arm in this exer-
cise.

3

1b.

29

L’éléve observera comme, en tirant l'archet, lauriculaire
quitte la baguette;il est replace pendant que le bras toume
dans l'air; en poussant l'archet, I'auriculiire est posé fer-
mement sur la baguette. Comparez figures 5et 6.

Qu'on remarque aussi la mobilité (passive)
du pouce; a la pointe il forme un angle aigu avec
Yarchet, au talon un angle droit. Comparez figures
12 et 13. Le bras fera le mouvement indiqué
ci-contre (la ligne ponctuéeindique le mouvement
en Yair).
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Exercises NO 71b is the same as 71a,but in an inverted {' NO 71b. est le méme exercice que NO '71a,mais

direction; it is simply an inversion of N9 71a.

Begin N? 71c alternately with downbow and upbow!

dans un sens renversé.

Commencer en poussant et en tirant Parchet alterna-
tivement!

etc.
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In practising exercise NQ 71c one canuot fail to notice the
rolling motion of the arm when changing strings. This oc-
curs quite spontaneously, provided that the muscles of the arm
are note in tension. (Compare illustrations 7 and 5.)

Louis Spohr, in his celebrated “Violinmethod” makes the fol-
lowing important statement with regard to crossing from a
lower string to a higher:— “The violin should not be inclined
to the rlght tow«uds the bow; on the contrary it should always
be kept in the same position wether the lower strings are
played, or the higher?

En faisant lexercice NO 71 pour le changement de
corde, on peut se rendre compte du mouvement circulaire
ou roulant du bras; il fonctionne de lui-méme si tous les
muscles du bras sont détendus. (Comparez figures7et 5).

Louis Spohr dans sa méthode du violon fait la
remarque suivante sur le passage de cordes superleures-»
aux cordes inférieures: ,Le violon ne doit pas étre in-
cliné davantage & droite, mais il doit toujours rester
dans la méme position, que l'on joue sur une corde
inférieure ou sur une corde supérieure”

'72 . x) Campagnoli.
3 9 _____ , _ } % ) mi
The pupil. ([ A e ~ = =
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The teacher. '\I\Lmu - i ” > %'U'Z Z be— & 2 —"
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*) The pause n (fermate) lengthens the note abov

e or below which ’
it is placed, it interrupts the regularity of time.

*) Un point dorgue / prolonge la note ai. dessus ou au dessous de
laquelle il est placé, il interrompt le mouven.ent de la mesure
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Preliminary exercise for NO 73. Striking two strings Exercice préliminaire pour NO 73. Jouer sur les deux
at the same time. cordes a la fois.
4]
—d ~
f~ etc. etc. etc.
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(72~ 207,
73. Spohr.
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Thirds. Tierces.
There are major and minor thirds. A major third has two Il y a des tierces majeures et des tierces mineures.
whole tones a minor third one whole-tone and a semitone. Une tierce majeure est composée de deux tons,une tierce
mineure d'un ton et d'un demi-ton.
74 To be sung first! __ The small notes are auxiliary ones; they are stopped, but not played. Pay carefui attention
tolet the fingers remain firmly on the fingerboard.
74 Chanter d’abord! ___ Les petites notes sont des notes auxiliaires; il ne faut pas les jouer, mais seulement les toucher.

Laissez les doigts sur les cordei
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The triad.

A triad consists of a root (or fundamental) note and its
third and fifth. A triad with a major third and a perfect fif:i:*
is called a major triad or common chord.

Full or Major triads.

Laccord de trois sons.

L’accord est composé d'une tonique, d'une tierce et
d'une quinte. L’'accord est majeur si la tierce esi majeure
et si la quinte est juste.™®

Accords majeurs.

fundamental . . » fundamental : fundamental
one, major third,  pure fifth, one. majyor third,  pure fifth, one, major third,  pure fifth.
IL%() ©
L
& %‘) «» [§ ) k1l
U — 'U O O n . t . t t . . . . .
tv tiorce majoure, quinte juste, tonique, tierce majeure, Quinte juste, onique,  tiercemajeure, quinte juste.
onique,
Sa. 70 ve sung first. — Chanter d’abord!
! 0
Major triad on D. A& : S —
, . N fan VA V] JIN [ 51y * H
Accord en re majeur. XY ReqZ o br1z,
e bl P v L 2 [~
o) 0 < = o
Major triad on A. f;’i c fo ] - 4z : = H
N - ! ] .
Accord en la majeur, %V ! 1 1l
2 2
C.
o] 0 0
Major triad on G. jﬂ*—n . —
. . C‘ L W] P> - . i
Accord en sol majeur. Y .
L) >F [ “ “ X7, = =
[ 2 2 z [,

The second finger remains on the
finger is placed close to the second.

stricg and the third

By keeping the fingers on the
double stops are obtained:

75 d.
7

strings the following

Le second doigt reste sur la corde; le troisieme
doigt est posé tout prés du second.

Si on laisse les doigts sur les cordes,il s’en suit les
doubles-cordes suivantes.

0,
A i < 5 v 5 -
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i~ I 17 i il i S
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#) It is very easy to find perfect fifths on the violin asthe instrument is tu-
ned in perfect fifths. The A-string, for instance, is tuned a perfect fifth above
the D-string, so that any note played on the A-string is a perfee} fifth above
the note played with the same finger on the coresponding place on the D-
string. For example & on the A-string is a perfect fifth above # on the
D-string, and C# on the A-string is a perfect fifth above [/’# on the
D-string.

The pupil should name the perfect fifthts of the following:

*) 11 est facile de trouver une quinte juste sur le violon
parce que Pinstrument est accordé en quintes justes. Le /a de
la corde de Ja forme une quinte juste avec le r¢ de la corde
de 7. Si on touche le s¢ sur la corde de /z avec le pre -
mier doigt,il forme une quinte juste avec la note jouée avec
celdoigt & la méme place sur la corde de ré avec le mi; le do
diése sur la corde de Zz forme une quinte juste avec le /z di¢se sur
la corde de r¢ ete.
L'éléve nommera les quintes justes des notes suivantes:

Ja) e
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The crotchets as well as the minims must be played with

Les noires comme les blanches seront jouées avec

the whole bow. tout I'archet.

4 O 4 N .

~0C—1— y | ) — 17 j gil | — -:ﬂ
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ry) 1/, ™5 1 o O [,

Stopping with the second and third fingers
withoeut any auxiliary notes. Every exercise should be sung first.
The pupil will find these exercises much easier if he raises
the fingers very slightly the first few times he plays them.
In the third and fourth bars the #§ should be stopped while

the A-string is being played.

Placement du second et du troisieme doigt
sans notes auxiliaires. Chanter d’abord chaque exercice!
I1 est plus facilea I'éléve de ne pas lever beaucoup les
doigts les premieres fois qu’il joue cet exercice. Il
placera le /2 diese des troisitme et quatrieme mesure
pendant qu'il joue le /a.

76 a.
A 0 0 2 0 2 0 b. o 3 0
* re) % 1'%' T a{ n ® - : - (& =~
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Folk- song. l Chanson populaire.
Lightly row, lightly row.
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The part for the second violin is arranged very simply, so that the

) Laecompagnement est trés simple pour que l'éléeve puisse
Pupil may soon be able to play it himself.

bient6t le jouer.

Preliminary exercises for the Christmas song N9 78. Exercices préliminaires pour la chanson NO 78.
a.
i o B ) il 7] & ﬂ——‘- 0 1 —; — | yiy 4 s : “:ﬁ
ANN Y/ L ld 3 - 4 | | bi1Y /7, 1
Y, o . 1 T (7 [ T [
A dot after a note increases its value by one-half. The Un Point placé apres une note laugmente de
crotchet must not be accented more than the dotted minim. la moiti¢ de sa valeur. I1 ne faut pas marquer da-

{ vantage la noire que la blanche.

All notes with whole bow. Count aloud or beat time with the fort.
Tout Parchet. Compter & haute voix.

BN 7

4
7 : i - - &= e —— =
. o 2
1 1
The Arsis. A piece of music does not necessarily begin L’ Anacrouse. Un morceau de musique ne commence
on the first beat of a bar. Many pieces begin on the second, third pas toujours avec le premier temps de la mesure. Il commence
or fourth beat. Such a bar is called an arsis, and just the number souvent avec le second, le troisieme ou le. quatriéme temps
of beats required to complete it will be found in the last bar Si la premiére mesure est incomplete on lappelle anacrouse;
of the piece. It is generally played with up-bow, and, if its elle doit se compléter avec la derniére mesure du morcean.
consists of several notes it must be played so that down-bow Généralement on joue l'anacrouse en poussant. Si elle se
may be used for the first note of the following bar. compose de plusieurs notes, il faut la commencer de
maniére que la premiére note de la mesure suivante
soit jouée en tirant.
Christmas song. Chanson de Noél.
O come all ye children.
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To get practise in playing on the G and E string, the pupil Pour s’habituer a jouer sur les cordes de sol et de
shculd transpose songs N© 77 and 78 one fifth higher and one mi, I'éleve tera bien de transposer N 77 et 78 a4 ane
fifth lower. ' quinte supérieure et a une quinte inférieure..
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When the third finger has to play a lower note after the

open string it should be placed while the open string is being played.

Preliminary exercise for the scales.

-3
©

Que Téleve pose le troisiéme doigt pendant qu'il joue sur
la corde a vide supérieure.

Exercice préliminaire pour les gammes,

f % o Y [ o 3 o 3
2 {3 > i o i I u) s P | . I D -
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The Major scale.

A scale isa succession of consecutive notes starting from a to-
nic or key note (first degree) and continuing until the tonic is
repeated in the octave (see page 18). There are major, minor
and chromatic scales. The major scale has eight degrees. The
interval between the third and fourth degrees and between the
seventh and eighth is a semitone, all the other intervals are to-
nes. A major scale can be built up on any note, but the seiui-
tones must always occur between the third and fourth and ty
seventh and eighth degrees. Then sure this notes must be raised
or lowered a semitone where necessary.

As already stated in the preface the teacher “should demon-
strate to the pupil on the piano the difference between whole
tones and semitones as well as the construction of the scale.

The scales of D major, G major and A major in one octave.

80a.

La Gamme majeure.

On appelle gamme une suite de notes partant dune
tonique et allant dans un ordre spécial a la méme note
a loctave (voir page 18). Il y a des gammes majeures,
mineures et chromatiques. La gamme majeure a huit de-
grés; il y a un demi-ton entre le troisieme et le quatriéme
degré et entre le septieme et le huitiéme degré; les autres
intervalles sont des tons. Chaque note peut servir comme
tonique; l'ordre des tons et des demi-tons doit toujours
etre le méme.

Comme je Vai déjd dit dans la préface, cest 4 laide dun en.
seignement intuitif au piano que le professeur expliquera le mieux
3 Téleve la différence entre les tons et les demi-tons et les degres
de la gamme.

Une octave des gammes en ré majeur, en sol majeur et
en la majeur.

semitone semitone
demi-ton 0 demi-ton
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TN I P & |l hell| I T ol (71 I D
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C. semitone demi-ton
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Scales to be played with different
kinds of bowing.
81a. wh.b. u.h.

Gammes avec différents coups d’archet.

whb. uh
_’Q t.la. m.s. t.Ja. ms. \ o : - — : -
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b. Upper arm bowstroke.—. Coup d’archet du bras supérieur.
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Fore arm stroke.

Coup d’archet de l'avant-bras.
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Choral.
The morning star gleams clear and bright. l Choral.
Lento
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Exercises with the second kind of stopping.

The semitone between the first and the second finger.

Exercices avec la seconde maniere
de placer les doigts.

Le demi-ton est entre le premier et le second doigt.

Sing them first! Chanter d’abord!
833.. semitone semitone
n demi-ton b, demi-ton
E t e X
_ . N 1D | = 7 Py P2 PN | |
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The sign b (flat) before a note lowers it by one semi-

tone. The word ,flat” is added to the name of the note.

Un bémol placé devant une note I’abaisse d’un

demi-ton. On ajoute au nom de la note le mot de
bémol.

O e e-flat f t-b d d-b g g—b a a-‘b c é-b b b-b
Example: A i | |
xemple. 1;}/ 3 pzz - IV ! V- I fr J!
mi mi-bémol f b re re-b sol sol-b la la-b do do-b si si-p
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32‘ time differs from ?; time (nd —§— time) only in the
shape of the notes. In rhythm they do not differ.

La mesure a2 3% se distingue de la mesure a 34
(et de la mesure 3 38) seulement par la forme des notes.
11 ny a pas de différence dans leur rhythme.

Choral. Choral.
Praised be God in the highest.
84.
. .. )4 4

First Violin. (A3 “ > - : ]
PremierViolon.L'%)”D G e -— P —
Second Violin. 7;%3 :‘% ; i
Second Violon. \&p—=& ; - i
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d. depuis le commence-

a.

C.

Da capo sin’ al Fine,

ment jusqu’a la fin. (Fine

D.C.
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da capo sin’ al Fine: from the beginning to the

D. C.

end. (Fine)
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The Minor Triads. !

The minor Triad consists of a root note with its mi- l

U!L'.;: #"

¥

nor third and perfect fifth.

Minor triad on D.
Accord en re mineur.

Minor triad on A.
Accord en la mineur.

Minor triad on G.
Accord en sol mineur.

Double stops are obtained by keeping the fingers

on the strings.

I
B SN U M | 1
Sevs svaT 88l

d'une tierce mineure et d’une quinte juste.
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4
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Les Accords Mineurs.

Les accords mineurs sont composés d’une tonique,

913‘ To be sung first. — Chanter d'abord.
0
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si on laisse les doigts sur les cordes.

Doubles cordes, qui se donnent tout naturellement
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Notes liées.

La liaison placée au dessous ou au dessus des notes

Slurred notes.

A curved line (slur) below or above notes indicates that

they are to be played with one bowstroke. indique quelles doivent &tre joudes d’'un seul coup darchet.
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Choral. l Choral.
O praise ye all the Lord.
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Quavers and semiquavers. Les Croches et les Doubles-Croches.
One crotchet 4 is equal in value to two quavers J\’J) oree Une noire ¢ vaut deux croches ) J\ ou d &
One quaver cbn »o» o » o » » semiquavers ﬁoﬁorﬁ Une croche & vaut deux doubles - croches o @
One crotchet @ » » » » » four semiquaversﬁﬁﬁﬁorﬁ Une noire vaut quatre doubles- croches cﬁﬁ .
Rests of quavers 77 rests of semiguavers 7994 Une croche est équivalente a un soupir ¥.
Une double-croche est équivalentea un quart de soupir 4.
Exercises in rhythm with crotchets and quavers. Exercices de lecture rythmique de noires
Two quavers to one beat. et de croches.
943 Un temps vaut deux croches.
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Folk- song. Chanson populaire.
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Folk - song. Chanson populaire.
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Four notes slurred in one bowstroke. Quatre notes liées.
97a.
A ™ e e e e
e spmoss s IR o 1 1 H 1 T !
fan lJ» N N :'j”‘u l = ﬁ’L‘— o P~ & wwif‘_iji‘_l_‘_ﬁ
i_’ \___/ 1 T cSN—— )
o)
— I}r [% IF{J,I% i i  ——— | v s o S -
_J“_j_é_ﬁi_‘_,,&-t-‘,ﬁ_t“_!_‘__ ; S SN S S B
Y] "= ~ A \___/1 —ol_‘_d_‘v ﬂ ! f
Practise N O7a oneach string and with the following On étudiera N© 97a sur toutes les cordes avec les
kinds of bowing: coups d’archet suivants:
1) whb. uwh. whb. Lh. 2) © Lh whb wh whb.

/ t.Ta. ms. tla. mi. mi. tla. ms. tla.
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Tied (Slurred notes of unequal value.

For the dotted minim attached use there quarters of the

bow, for the crotchet the remaining quarter.

97b.

Notes liées de valeurs différentes.
Employer tout larchet et avoir soin de le bien partager,
en donnant autant d’archet & I'un qu'a lautre des quatre temp.
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Preliminary exercise for N9 98. Dotted notes of minor
value. First read the rhythm!

1

Exercice préliminaire pour NO 98. Notes pointées de
petite valeur. Lire d’abord!
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Christmas Carol (Sicilian song).
, _ ‘ Chanson de No€l (chanson populaire sicilienne).
O bright Christmas -tide!
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Preliminary exercise for N0 99. First read it in rhythm! | Exercice préliminaire pour N© 99. Lire d'abord!
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Folk-song. Chanson populaire.
99 Three students crossed the Rhine.
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Preliminary exercises to N9 100.

| Exercices préliminaires pour N© 100.

a.
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Triumphal song from the oratorio Judas
Maccabaeus composed by G. F. Haendel(born 1685

died 1759.)

Chant triomphal. Judas Maccabée composé par
Haendel,(né en 1685, mort en 1759))
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End of the first book.
Fin du premier cahier.
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Deuxieme cahier.

Des coups d’archet sur deux cordes.

i

W

’
L

en place

0

0,
7]

doubles cordes qui en résultent.

Exercices pour laisser les doigts

[

Second book.

Bow-strokes on two strings.

[#]
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the fingers

4

on the strings.
Result: double-stops.
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Exercises for keeping
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46 Put down the fourth finger without using auxiliary Poser le quatrieme doigt sans laide de notes auxi-
tes. : liaires. 4 times
oS 4 4 4 times 4 4 4 fois
0 d' (O] 0 } ) 4'f015' 4 0 4 0, L (1 J: 4 4
e e e s e et e e ' T —— =
(e U= 77 7 7 . 77 7 T .
o
e 0 % 0 4 - lo . ﬁ
4 times
4 4f01s4 o
/ 2 - o f 2 2 v T l:,} In all these exercises do not lift the fourth
. i - finger high.
%j! i Ne pas lever trop haut le quatriéme doigt.

Scale of G Major in two octaves.

Practise each scale with the 3 principal kinds of

Deux octaves de la gamme de sol majeur.

On étudiera chaque gamme avec les trois plus impor-

bowing. tants coups d’archet.
1) wh.b. 1) tout V’archet
2) u. h. each note twice 2) moitié supérieure de archet en jouant chaque
3) 1. h. each note twice note deux fois
(see first book NO 81b and 81c) 3) moiti¢ inférieure de Parchet en jouant chaque
note deux fois
5a (voir exercices no.81b et 81c du premier cahier)
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The first finger remains in its place until it is requi-
finger in

red to play on the other string. Keep the fourth

place until the second finger is put down on the higher

string.

Scale of G Major with slow bowing:

When descending place the fourth finger on the lo-
wer string while the preceding note is being played.

Laisser le premier doigt en place jusqu au
ou il faut le poser sur la corde suivante. Laisser le qua-
trieme doigt en place jusqu' a ce que le second doigt soit

posé.

moment

La gamme de sol majeur avec des coups
d'archet trés lents.

On posera le quatrieme doigt sur la corde inférieure
en descendant la gamme pendant quon joue la note pré-

cédente.
Count aloud or beat time with your right foot. Cherubini.
| u b. Compter a haute voix. 4
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Put down the fourth finger here. Put down the fourth
Poser le quatriéme doigt. Pos -
y o o 12 q =i g li)beI' le qua.
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finger here.

trieme doigt, Put down fourth finger here. 47
Poser le quatrieme doigt.
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Tonic triad in G major. Daccord de sol majeur.
Repeat the 4 bars 6 times.
6. Répéter 6 fois ces 4 mesures.
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Preparatory exercises for NQ 8. Exercices préparatoires pour le no. 8.
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Scale in slurred notes®) La gamme en notes liées™)
8. 6 times
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@ 4 6 fois
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Practise the same scale with the
bowing indicated in 9a and Sb.

. Whb:

1

Exercer par coeur la méme gamme avec
les coups d’archet des NQS 9a et Sb.
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_‘Q t.la.
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Use auxiliary notes as indicated in N? 74 of the first

g

Tierces.

b Lh, h. h.b.

‘m.i. m.s. Ta.

- 1 —— — a. s. o.
<6 T ete.
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On se servira de notes auxiliaires comme NO 74 du

book. premier cahier JIindique.
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*) Make it a rule to play slurred notes on one string whenever possible. i *) 8i possible jouer les notes liées sur la méme corde.
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Fourths. Quartes.
11,
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Fifths. Quintes.

When playing perfect fifths put the finger on both strings
at the same time.

12.

On posera le doigt en méme temps sur deux cordes
pour jouer une quinte juste.

& 4 41 |
# - 1 T
Y L () t 7 1 77 P
i 3 — — 77 —6 “ P M 7 — i
o =i g 7 & 7 ' '
] e ¥ M | 4, . 4
T T - i T
[ £ am 1§ p=| T — o T 7 — { t -
N i & - S— & - —gF L2 &
r — —T —
7 = = =
Christmas carol. . Chanson de Noél.
13.
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Minor and Major Sixths.

A minor sixth is one semi-tone higher than a per-
fect fifth.
A major sixth is one tone higher than a perfect fifth.

Sixtes mineures et sixtes majeures.

Une sixte mineure est d’un demi-ton plus haul qu'une
quinte juste.

Une sixte majeure est dun ton plus haut qu'une quin-

te juste.
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The Chord of the Dominant Seventh.

A chord of the seventh consists of a triad with the seventh
added. The most important of all chords of the seventh is the
chord of the dominant seventh. This is so called because it is
formed on the dominant, or fifth note (degree) of the scale.
(The first note of a scale is termed the tonic or key note,

Accord de septieme du cinquiéme degré.

Un accord de quatre sons ou laccord de septiéme
du cinquieme degré, est formé par laccord parfait et
la septiéme. Le plus important accord de septieme
est 'accord de septitme du cinquieme degré. Il prend
son nom du cinquiéme degré de la gamme,de la dominante



and the fourth the sub-dominant.) The chord of the dominant
seyenth consists of a major triad on the dominant with a
mnor seventh added. The interval between the third and
the seventh is a diminished fifth.

Chords of the dominant seventh.

I

49

(le premier degré de la gamme est la tonique}) le quatn-
eme la sous-dominante). Laccord de septitme du cinquieme
degré a comme base le cinquieme degré de la gamme;il est
composé d'un accord majeur et de la septiéme diminuée;
la tierce et la septiéme forment une quinte diminuée.

Accords de septieme au cinquieme degré.

15 th A
. 10T sevefl . uee n 1ot gevenii .
. venth minot = diminy . eventh yoinot imninuee
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dimimi®he . uée inte 4imi® ‘nte diminuee quinte
. nue qu! uinte
te dimi q)
qnm

Exercises on the chord of the dominant
seventh with a diuminished fifth.

Exercices avec la quinte diminuée de laccord
de septiéme du cinquieme degré.

15a. 6 times b 6 times 6 times
/) 0 o6 T1?015 v . o o Gfois c. __ 9 0 u(jfms
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16 Play each note with the whole bow, and very slowly:
‘:0' m Jouer chaque note avec I'archet tout entier, et tres lentement!
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Exercise for the shoulder-joint. Exercice pour larticulation de I'épaule.
Broad strokes with the upper- arm, using the lower half Grands coups d’archet avec le haut du bras et la
PP ) g P

of the bow. All the muscles of the right arm must be as
loose as possible and great care must be taken that every
up - stroke comes quite near the nut! This bow- stroke should

moitié inférieure de larchet. Tous les muscles du bras
droit doivent étre entiérement détendus et il faut veiller
a ce que chaque V arrive jusqu'au talon! Ce coup d'archet

be practised at first on the open strings.

doit étre exercé premiérement sur les cordes a vide.
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Exercise for the elbow-joint. Exercice pour larticulation du coude.
Board strokes with the forearm and the upper half of Grands coups d’archet avec lavant - bras et la moitié
the bow. All the muscles of the right arm must be as loose supérieure de larchet. Détendre autant que possible tous

as possible and great care must be taken that every down-
bow reaches the point! It will be useful to practise this
kind of bowing at first on the open strings and, if possible,
in front of a looking-glass, so that the movements of the
arm may be observed.

*) The triad on the key note is called the tonic triad. The triad on the
dominant is called the dominant triad and the one on the subdominant
the subdominant triad.

3 — " |

m

les muscles du bras droit et veiller 4 ce que chague
arrive jusqud la pointe! Il serait trés utile dexercer ce
coup darchet sur des cordes vides et devant un mircir

afin de pouvoir contréler les mouvements du bras.

*) Il accord du premier degré est nommé l'accord de tonique; laccord du

cinquitme degré est nommé laccord de la dominante, et Laccord du

quatriéme degré laccord de la sous-dominante.
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Dominant triad of Subdominant triad

‘Teaic triad of g-major,
g-major. of g-major.

Laccord de la domi- Tlaccord de la sous-donii-
nante de sol majcurn nante de sol majeur.

')L’accord de tonigque
de sol majeur.
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The Ambrosian Hymn.

By an unknown author of the 18th century.

Te deum ambroisien.

Compositeur inconnu; mélodie du 18Me sigcle.
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Folk - song.

Chanson populaire.
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Exercises for increasing the flexibility
of the right arm and the shoulder-joint.

All the muscles of the right arm and hand should be
perfectly flexible, otherwise it is impossible to make those
“passive” swinging movements which look exactly like voluntary
movements of the wrist. In down-bow, the arm and the lower

part of the bow describe this curve)); in up bow, this)).

Exercices pour la mobilité du bras a laide
de larticulation de l'épaule.

Tous les muscles du bras doivent étre détendus; cest
alors seulement que la wmain peut faire le mouvement
passif de demi- cercle, qui a Pair d’étre un mouvement
actif de la main, & laide du poignet. En tirant l'archet,
le bras et le talon de larchet décrivent la ligme suivante ))
en poussant, la ligne suivante) .

29 whb To be repeated many times. wh.b
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Exercises for raising and lowering
the hand from the wrist.

The following crossings of the strings are to be executed
with the upper half of the bow by means of voluntary mo-
vements of the hand from the wrist. Here,too,all the muscles
of the arm should be perfectly flexible. The forefinger should
rest very lightly on the bow, and be only slightly curved.
The arm must on no account be kept rigid.*)

#)The muscles are always above the limb or part of a limb they serve
to move, so that the attempt to keep the arm rigid interferes
with the action of the muscles which raise and lower the hand. The
rigidity of the arm insisted upen in the older violin methods is
therefore calculated to produce an etfect quite the contrary of that
desired. Nothing but complete absence of any sort of tension in all
the muscles of the arm from shoulder to finger-tips can ensure free-
dom of movement (voluntary and involuntary) to the wrist.

Do not raise the hand so high that the stick turns to the
bridge. The stick must always be inclined towards the fin-
gerboard.

Exercices pour lever et baisser la main
a laide du poignet.

Les exercices suivants de passage dune corde sur une
autre sont exécutés par la main qui fait un mouvement
actif & laide du poignet; on se servira de la moitié
supérieure de larchet. Tous les muscles du bras droit
seront détendus; Pindex sera trés souple, posé sans pression
sur la baguette ét légerement courbé. Gardez vous de vou-
loir immobiliser le bras.*)

*) Les muscles sont toujours un peu éloignés des membres qu'ils
servent & mouvoir. Les muscles qui font baisser et lever la main
sont facilement génés lorsquon s'efforce de tenir le bras immobile.
Limmobilité du bras, si souvent exigée par les vieilles méthodes
de viclon, peut donc provoquer un résultat contraire a celui que
Pon désire. Seule, la distension compléte de toute la musculature
du bras jusque dans la pointe des doigts peut assurer la mobi-
lité (actife et passive) de la main et du poignet.

Ne levez pas la main de maniére a ce que la baguette
soit inclinée vers le chevalet, Il faut que la baguette soit
toujours un peu inclinée vers la touche.

Al a.
()
Keep the upperarm high. 40 T a.s.o.
Tenir haut le bras supérieur. g)v — = 3_._ ete.
F o g 0o g oFo
Lower the upper arm, hold it a little nearer to the body. = i 7
" o > > . ya) ) a.s. o
Baisser un peu le bras supérieur. e i o ete.
o 0 ° o 0 °
Kee'p the upper arm near the body; but' do not press it against it. I —— a.s.0.
Tenir le bras supérieur pres du corps, mais sans le presser contre le corps. i — etc.
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This exercise should be practised on the A and E strings and
also on the G and D strings.

Le meéme exercice sur les cordes de la

de sol et de ré.

et de mi, puis

T

/) €. 0__0 o,__0 0 0,0 4.0 4 0 0__. 0 o
— i + — T N S SO ST O N S i'l’ - e s J‘Oi —1 — =l
_L#%:i%@i?m . _ir‘fi_.j_i—‘f—i ) . —
3 T &
4>
pgint 1
f. & L0 i 0 0 0 0 0 04 04 030 0 0 0 0
' - —o1—9 Tt B — 1~ e s i e il o il =
I ‘.L ) - ; L HI 1 1T — 7 1 i1 1 | I 1
¢ ‘ o 3 - i ‘0 1 f
1 i~
Thlos gegcermse should be practised on the D and G strings. | Faire le méme exercice sur les cordes de 1é et de sol.
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Lower and raise the
red notes.

24 a.

hand from the wrist with slur-

|

53

En jouant les notes liées, baisser et lever la main &
Paide du poignet.
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This exercise should be practised on the D and A strings,
and also on the A and E strings.
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Faire le méme exercice sur les cordes de ré et de la,
puis de la et de mi.
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Exercises for applying what was
learnt in NOS 22 and 23
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Application de NOS 22 et 23.
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New exercises for the shoulder-joint.

The arm must be moved from the should:r, so that the up-
per-arm is used in each stroke. Afier each up-stroke lift
the bow a little from the string (see commias). The index-
finger should be placed as in exercise 23 and the thumb also
must rest lightly on the bow, so that the playing - joint may

Nouveaux exercices pour larticulation
de Tépaule.

On meut Parchet 3 Paide de Particulation de 1'épaule;
la partie supérieure du bras prend part a chaque coup
d’archet. On lévera Parchet un peu au dessus de la cor-
de aprés avoir poussé larchet (voir la virgule). L index
légérement courbé sera posé sur la baguette sans aucune

move freely. The little finger only should exert a slight pression; le pouce, de méme, ne pressera pas larchet pour
pressure on the bow. ne pas géner la mobilité do larticulation du jeu. Seul le
petit doigt pressera un peu la baguette.
25a. 1h.
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When the bowing indicated in 25a and 25b is carefully
practised (and this cannot be too often repeated) the bow will
be raised slightly from the string after the down-bow as well.
The bowing is then somewhat similar to the kind of bowing
described later on as “thrown bowing” (see book 3).

'

On étudiera consciencieusement les nos 25a et 25b; on
ne peut assez les répéter. Apres l'avoir tiré, on lévera aussi
un peu larchet. Ce sera le commencement du coup d’archet
jeté, que lon étudiera plus tard (voir troisiéme cahier).
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Triplets.

Three notes played in the time of iwo to form one beat
are called a triplet. A crotchet divided into three parts pro- |

duces three triplets of quavers.

Triolets.

Note: Triplet is the term for three Y~

notes, and for one, i.e. each of these

three notes.

Exercises with the third kind of stopping.

R
: !
F—9 7 —F—H—— a.s.o.
; ete.-
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r 2 2 4 r 2 J ¥y U VS ;

The semitone from third to fourth finger.

Le triolet est la division ternaire d’un temps.
Une noire a trois triolets de croche.

Exercices avec la 3™¢ maniere de placer les doigts.

Le demi-ton est entre le troisiémne et le quatrieme doigt.

The scale in A major, E major and B major (employing ‘

the third kind of stopping).
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Une octave des gammes en la majeur, mi majeur et si
majeur (troisiéme maniére de placer les doigts).
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Lullaby.

Song by Franz Schubert, born in 1797, died in 1828.

29.

B5
Berceuse.

Frangois Schubert, né en 1797, mort en 1828.
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New kinds of bowing, with the whole bow® |

30a.

Nouveaux coups d’archet avec tout P'archet)
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*) The execution of bowings described in N? 30a up to 30c must correspond
with what French masters, such as Alard and Léonard teach as follows.

T I 3 — .
———+t 3+ 71— The rolling movement of the fore-
T 3 7 z. & &+ ¢ <
= S = E S
SN—"

arm in these and similar bowings (e. g. in staccato) is often referred to
as a movement of the wrist. In reality the movement of the hand is
caused by the rotation of the radius round the ulna. All the muscles of
the arm must be completely without tension, then the hand too will
swing quite freely from the wrist.

*) Les coups d’archet des NOS 30a et 80c correspondent 3 ce que
Is maitres frangais comme Alard et Léonard designent comme suit:

n § —

;‘i'f;* : = ?ﬁijjf +—- Le mouvement de rotatjon
s <2 ) > > >
\_/ \/

de la partie inférieure du bras est souveni nommé mouvement du
poignet. En réalité, la main se meut par suite du mouvement de rota-
tion du radius autour du cubitus (mouvement passif). Cest lorsque tous
les muscles sont détendus que la main peut participer au mouvement.
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The sixteenth-notes (semiquavers) and their
division in the #%/4 time.

one semibreve

is egual to

2 minims

or 4 «

rotchets

or 8 quavers

or 16 semiquavers

Les doubles croches et leur répartition
dans la mesure a quatre temps.

41; € © une ronde
A\IvE b
N
vaut
o}
i & 2 blanches

‘. .'_.‘,_L‘,.

el

ou 4 noires

ou 8 croches

ou 16 doubles croches

To be played in the middle of the bow, on about %8 of
its length. The arm should move from the elbow-joint, the
hand swing from the wrist with all the muscles quite fle-

Jouer au milieu de larchet, ne se servir que du tiers.. Le
bras se mouvra a laide de l'articulation du coude; la
main se mouvra & laide du poignet; tous les muscles

xible. - seront détendus.
310a.
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Syncopation. Syncopes.

Syncopation is the uniting of two notes of equal value
and pitch, the first unaccented and the second accented. In syn-
copation, therefore, the accent falls on the normally unaccen-

Une syncope est une valeur de note qui commence
sur un temps faible et se continue sur un temps fort.
Dans Pexécution de la syncope il faut accentuer le temps

ted beat. faible.
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Preparatory exercise for the scale Exercices préparatoires pour la
of D major. gamme de ré majeur;
Let the fingers rest on the strings. laisser les doigts en place.
33a. 2
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Scale of D major. | Gamme de ré majeur.
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First with lower half, then upper half. Short, detached Etudier avec la moitié inférieure puis avec la moitié supéri-
bow strokes, as for quavers and quaver rests. (See the first bar,) eure de l'archet; faire des coups d’archet trés courts; com-
me si cétait des croches et des demi- soupirs.
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Practise the scale of D major also with the kinds of Etudier aussi la gamme en ré majeur avec les coups
bowing indicated in NO5 9a and 9b (see page 47). darchet des NOS 9a et 9b (voir page 47).
The tonic triad of D major. | Laccord de tonique en ré majeur.
35a.
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The chord of the dominant

seventh in D major.

l Laccord de septieme du cinquieéme

degré de ré majeur.
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The tonic triad with the chord of the

dominant seventh.

36.

’ Laccord de tonique et Paccord de septieme

du cinquiéme degré.
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3 Double - stops in D major. | Doubles cordes de ré majeur.
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Thirds in D major with the kind of bowing N? 25h.
The upper-arm must help each bow - stroke.

38.

Tierces en 'ré majeur avec le coup d'archet no.25b. Chaque
coup darchet de cet exercice doit se faire & laide de Tar-

tieulation de I'épaule.

4, 1
F. AV 1 | 1 | ) s 1 1
ik s () y | — prp——T R R T
oyt T —p—p—p—p—}—'——p—
#wﬁt —
1 o R
1
# 0, 0
1 LT T 1 . 4 ] Y o
‘T' T S U — T
\'\jv 1 1 “‘H?I_“_ oo oo +
4 4
— o £ 1 o ®
T " T —@— o 1
b . — I P . T 1 1
A\I7 4 T T I 1 i T -  —
o090 @ »-J»_-‘-*; - ¥ o 1
‘:Q—gm——ﬂ'* 4, ‘
1 I :
A T -
|/ an D SO e e v | T T— 11T -
%)V  — s S o A N N B i
"1

Preparatory exercises for NQ 40,

Make a slight pause before the quaver, but
raise the bow from the string. Use the whole length of
the bow, but for the quaver only about one fourth or fifth

of its upper half.

39.

jouer la croche.

Exercice de coups d'archet préparatoires
pour no. 40.
Tenir Yarchet un instant tranquille avant de jouer la croche.

mais sans le lever. Se servir de tout larchet, mais seulement
de la quatritme ou de la cinquiéme partie a la pointe, pour
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Dutch Thanksgiving Hymn.

By an unknown author._. Date before 1600,

The player must carefully mark the difference between the
smoothly detached quavers and the slurred quavers. In the
third, seventh, ninth and fourteenth bars the quavers should
be slurred as in NQ 99 on page 43 of the first book.

40.

59
Chant d’actions de grices néerlandais.

Compositeur inconnu; date d’un peu avant 1600.

Observer la différence entre les croches détachées et
les croches liées. On liera les croches dans la troi-
siéme, septiéme, neuviéme et douziéme mesure comme clest
indiqué dans no. 99 sur page 43 du premier cahier,

vL L \ { : n Il N 1 . k < -— Il i
,.& L i 1 ‘Tj _‘P [k\ I ]l XV\ 1 1 il 1] '- L. N1
= 3 i 5 -0~ —p @ —]
(B i e 1L e e — L e
QJ S———" Na—— N N S———— ! N !
4 4 f 1 }
P_dV L) T 1 1 1
5 = : — ; , o !
;\)v - = [ T -l 4 - — o
= * v @ s
Y/ S S— N \ N — . 0 4
‘{PLL 1 i [ 71 {*”’ 1 1 I] 1 IL jI 1 H [k‘ } ]L l
= + { .E I o’ @ * 7. - > s L I
J T T Tt \" ———— S V‘ w
4—33 1 +
Y 4% 1L 2 ] 1 1 1 N N
fan T [ & 1 } 1 1 | 1 I 1
;) — .‘]. - — -é — ‘I i, . g -‘]- { — b ‘J-

Scale of A major in two octaves.

In the scale of A major, when the pupil has to put the
first finger back from A to G sharp on the G-string, he
learns a new kind of stopping. (See N© 53-55.)

Preparatory exercises:

Deux octaves de la gamme de la majeur.

Ici Yéleve apprend a connaitre une nouvelle maniére de placer
les doigts, il posera le premier doigt un peu en arriere sur
la corde de sol et jouera sol dieze au lieu de la (voir
nos. 53 et 55),

41a. _
[ Exercices préparatoires: 2 %’i‘;es
A -
TaSN N : : H
ANV - - _

1

For the note %% the position of the first finger must
s

be the same as for the note E
o
The first finger is put back to the saddle by bending it
back a little at the root-joint. The nail-limb should be behind
the saddle when A flat is stopped. If the pupil has difficulty

in bending the first finger back, he may move the whole
hand back. (See plates 10 and 11 in the first book.)

41b.

a la méme place que le E

o

On touchera le E
o

On posera le premier doigt au sillet en pliant le
doigt en arriére a laide de la premiere articulation;
en jouant la bémol, la premiére phalange est donc pla-
cée derridre le sillet. Si I'éleve a de la peine a plier
le premier doigt, il pourra faire un mouvement en arriére
avec la main entitre (voir fig. 10-11 du premier cahier).
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NO #41c is the same exercise as NO 41b. G§ = Ab.

41c.

Léleve répétera lexercice en lisant les notes suivantes:

6§ times
G _fois
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Scale of A major.

With the whole bow, count aloud beat time with the right
foot. When descending place the fourth finger on the lower

string in the preceding bar already.

Gamme de la majeur.

Tout l'archet et battre la mesure avec la pointe du pied
droit. En descendant la gamine, on placera le quatrieme

doigt sur la corde inférieure pendant quon joue la note

précédente.
é) Cc. 1 1 1
49 L €
Hf o / s . PN (@ ] b
A\IV4 'l O P %() 'H" %
= 8 ke 2
) 4 4§ . C
o " T N - : { } 1
S E— e o e s o e s o e o o e 4
— T = € z v o g o
- T - U z s — T~ bt -
o . o
——9 PN fo © ©
/ ¥ <y 7O 1
W af <) ~F 1A
5 T
Vi
» ﬁ | e i TS e ! 4
& AL 1 ~ I L & P I
~ - S g S T
2 ——< — F g )i Lll"——?'i + S o ——
___~d | 1 1 a | 1 i 11 1 ! I I 1 i ] -
T R T T L l T [ [
fourth finger fourth finger
quatrieme doigt quatrieme doigt
1
o by 4 4
- i — © o
fan) 7 © [0
o
I - } — ] - 3
| e e s o o et e e s e e ; e
=1 . —ﬁ——tﬁim—dﬁL—d——% - T T !
Py = R ‘ “ *
fourth finger
quatrieme doigt
1
r} 4 1 1%) 1
ﬁ‘-" LS ) © O N
¢ fe © s |5 | o
/R
i , e e S —© ~
BT T “ L T I ‘l[ & —) —
"¢ ! ua——— > ©O
o o * LLE + Z @ P TG ¥ 3

The same scale first with the upper half, then with the lower. ‘

Méme gamme d'abord avec la moitié inférieure de Farchet,
puis avec la moitie superieure.
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The tonic triad of A major. l L'accord parfait de la majeur.
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*) Here the whole hand may be put back and then moved forward for
the next note A. There is no nermal position of the l:ft hand for all
the notes stupping in the first position. Imagine the note g sharp to
bt played in the half position, which will justify the taking back of

the whole hand.

[

#) Déléve pourra mettre la main un peu en arriere et lavancer de
nouveau en jouant le la. Il nlexiste pas de position normale pour
foutes les manieres de placer les doigts de la 1€1@position. On pourrait
aussi admettre que solf est joué dans la demi-position.



The chord of the dominant , L’accord de septiéme du cinquime 1

43, seventh in A major. degré de la majeur.
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The tonig triad with the chord of the l Laccord de trois sons et accord de
dominant seventh in A major. septieme du cinquieme degré de la majeur.
44,
— e i j 1 Py [0 7 119- )
oyt : J; = 77 J: ﬁ(’} 54 i #< + —p
ry) g, ﬁ = & < .2 - 1 I 1 }
3
—p " F + T
A~ + ~ ; —+ ‘ , ' =
T e e T : e e e i

Exercises for the diminished fifth with various chords i Exercices avec la quinte diminuée et différents accords
of the dominant seventh. de septitme du cinquieme degré.
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Preparatory exercises for NQ 47. |  Exercices préparatoires pour NQ 47.
. nut whb. P- whb.
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Tyrolese dance. | Danse tyrolienne.
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*) Play the second bar of 46b slowly 10 times and then both *) Répéter 10 fois trés lentement la seconde mesure de 46b et 10

bars 10 times as well. fois les deux mesures,



Thirds.

Make use of auxiliary notes as indicated in NQ 74
of the first book.

Tierces.

Toucher les notes auxiliaires comme elles sont indi-
quées dans le no. 74 du premier - cahier.
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Preparatory bowing exercise N©

Raise the bow slightly at the nut before
the quaver.

(Mark the difference between this and NO 39)
whb.
t.la. - .

Exercices préparatoires NQ SOa.

Lever un peu larchet avant de jouer la croche au

talon.

(Observer la différence avec NO 39.)
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wh.b. 63
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The triads of A major, E major
and B major

(employing the third kind of stopping).
The double-stops produced by keeping the fingers on the
2 strings. Place the first finger on both strings from

.the beginning.

51a.

Les accords de la majeur, mi majeur
et si majeur

(3¥me maniére de placer les doigts) et les doubles cordes
qui se forment naturellement en laissant les doigts en place.
Poser le premier doigt sur deux cordes dés le commencement.
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Irish song. | Chanson populaire irlandaise.
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Preparatory exercises for the
fourth kind of stopping.

Exercices préparatoires pour la
quatrieme maniere de placer les doigts.

Take back the first finger to the saddle. Compare no- Mettre le premier doigt au sillet. Comparez le texte
tes with NO 41. du no. 41.
53. 4 times

6} 4 4 fois -
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Owing to the somewhat lower position of the hand on
the E string (see plates N 10 and 11 of the first book)
the root-joint of the first finger is bound to iie slightly
lower than when playing the corresponding notes on the A and
D string. When forming double-stops (see NO 59a to 59f) the
position of the hand must be put right by bringing forward
the arm under the violin so as not to play too flat with

the 3'd finger on t

Felix Mendelssohn Bartholdy, born 1809, died 18417.

he D and A strings.

Song.

et de la.

La premiére articulation de Pindex est posée plus bas
lorsqu'on joue sur la corde de mi que
méme doigté sur la corde de la ou de ré (voir figures
10 et 11 du premier cahier). En jouant les doubles cordes,
(Nos 59a - 59f) la position de la main devra étre régularisée
par une courbe plus forte du bras sous le violon pour éviter
que le troisiéme doigt ne touche trop bas les cordes de ré

lorsqu’on joue le

Chanson.

Felix Mendelssohn Bartholdy, né en 1809 et mort en 1847
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For the note % use the same position of first finger

as for %

La note ﬁ sera touchée a la méme place que
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Exercises with the fourth kind

of stopping:

2 semi-tones, one between the open string and the first
finger, the other between the third and the fourth finger.

Be carefuil not to stop too flat with the 3rd

55a.

finger.

Exercices avec la quatrieme
maniere de placer les doigts
deux demi-tons, l'un entre la corde a vide et le premier

doigt, et lautre entre le troisiéme et le quatriéme doigt. Le
troisieme doigt est souvent appliqué trop bas.
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Tierces avec la quatrieme
de placer les doigts.

\

maniere

Thirds with the fourth kind of stopping.
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Exercices pour laisser les doigts en place.

Doubles cordes qui en résultent.

Exercises for keeping the fingers on the strings

and double-stops which are the resulting of this.
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et la bémol, a une octave.
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Gammes de si bémol, mi bémol
Chanson populaire de Thuringe.
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Se servir de notes auxiliaires.
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Thirds.
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Thuringian song.
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and A flat major in one octave.
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The scale of B flat major, E flat major
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Use auxiliary notes.
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Swabian song.

' Chanson populaire du Wurtemberg.
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Exercises with the fifth kind of stopping* | Exercices avec la cinquieme 9
one half-tone: between the open string and the first finger maniere de place\r .les dOIgtS ' .
and three whole-tones (tritonus). The Tritone is the augn.n- Un demi-ton: entre la cordea vide et le premier doigt,

ted fourth which contains three whele-tones.

64 a.

trois tons entre les autres doigts (Tritonus).
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Scale of ¢ major. Gamme de do majeur.
Practise with the 3 principal kinds of bowing (see Exercer avec les trois coups d’archet les plus importants
page 46 NO B). (voir page 46 no.5).
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*) Begin now with the first volume of the Preliminary Exercises for the
trill opus 7 by O. Sevcik. These excellent exercises form a valuable supple-

ment to this course of violin instruction.

dispensable de notre meéthode.

*) Commencer Pétude du premier cahier des exercices préliminaires
de trilles par O. Seveik, Op.7. Ces exercices sont un complément in-
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Thirds.

seventh in E major.
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Sixths and sevenths.

The major seventh is one half-tone lower than the
minor seventh is one tone lower than

full octave. The

the octave.

69.

La septiéme majeure

Sixtes et septiémes.
est d’'un demi-ton plus bas que

Yoctave juste. La septieme mineure est dun ion plus bas
que l'octave juste.
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Double-stops which are the Les doubles cordes
resulting of the keeping the fingers on two strings. qui se forment en laissant les doigts en place.
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*) dolce is the expression for soft, sweet.

2

*) dolce=doux.
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New exercise for the bow. Nouveau coup d’archet.

The bow in its whole length must be sharply drawn at On tirera l’archet avec vigueur au M et on le poussera
down-bow, and as sharply thrust back at up-bow. During the avec vigueur auV. I’archet sera immobile sur la corde
rests it must be held motionless on the string. The some-what pendant les silences. Si d’abord le son est criard, cela nim-
harsh tone produced when thise exercise is first practised is of porte pas, car léléve doit avant lout exercer la mobilité
secondary importance, the main object being to promote facility des articulations du coude et de I’épaule. Observez comme,
and speed in the movements of the elbow and shoulder- joint, par suite du mouvement de rotation, le petit doigt quitte
especially of the latter. It should be carefully noticed that, as a la baguette quand on joue a la pointe et comme il est
result of the rotary movement of the forearm, the little finger posé quand on joue au talon,
leaves the bow at down-bow, but he is firmly placed on the
bow at the up-bow, when the nut end reaches the string.
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Play the following exercise. in good time giving special Observez les silences! Jouez en mesure!  Compter a
attention to the rests. Count aloud. haute voix!
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4. The important and frequently used kind of bowing in- Coup d’archet pointé, treés fréquent et important

variably be played thus

o amtte

jouer de la maniére suivante:

— et exercer de la maniere

it must be practised as follows: suivante:
whb.
a. tla. whb whb
Q RN N = . t.la —_— t.1a.
& - )Y o _JI (7] (Y] T } & [ ] - f Y - % -
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When playing the first, third, fifth, seventh and ninth Se servir de tout larchet et le pousser violemment
bars, thrust the whole length of the bow sharply, raise it a pour jouer la premiere double croche des premiere,
little during the rests, and at the second semi-quaver thrust troisieme, cinquieme, septieme et neuvieme mesures, lever
the bow sharply using very little bow of the nut end, then iarchet un peu pendant les silences et se servir dun

draw it back immediately.

tout petit bout de Varchet pour jouer au talon la secon.
de double croche. Tirer larchet, immeédiatement apres avoir
joue la seconde doubie croche.

wh.b.
b t.la wh.b. wh.b.
- M | a \ t.Ta. t.Ja.
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‘When playing the first note in each bar, draw the bow Tirer larchet violemment en jouant la premiere note
very sharply, hold it motionless on the string during the de chaque mesure, presser les crins sur la corde pendant
rests (instead of raising it as in the preceding exercise with le silence (donc différemment quen poussant), jouer la se-
up-bow), and play the second quaver crisply with the point conde double croche & la pointe, et pousser Varchet tout
of the bow, then thrust the bow forward immediately for de suite aprés avoir joué la seconde double croche.

the up-bow.

L
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Exécuter avec verve, employer tout Varchet.

Execute this exercise briskly wusing the whole bow.

L

- L
Ru"//

1]
1”4
4

(Y]
Vi

—fie

2K ]
o &
y A—

e
Y

*—

I—
 —
(3

.
e &

———

Ries.

'76.

—
-
1T

OnHUr |
{111 i
<R e
Q|
L[/
[, A
Ity
o 2l
™
CHT Yy
-
o N
N ———

(&)
i
I

=
Wi
r

|
1
]
[/

-~

i /

o NE

O

\r

\,

-
1

| e,
|44 IL‘J
: it
) Juas ML
BIL)
%
ﬂw
. -v
i
1
o e
)
| N
Eo N
Nt~

I

1
ni
¢

S e =
1 T

ANYVA

=5

i
o &

[#4

15
| 4
1

/jﬁ—f

J—

PEp——

1L AL

RN

i,’\

»

—&
. -

R

4\\ =

1

S

7+

¥




74

Exercises for the fingers in 3/4 time

"

with slurred notes.

Exercices de mesures a trois

temps avec liaisons.
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Preparatory exercise for N© 78.

To be repeated over and over again.

Exercices préparatoires pour le no.78.

Répéter souvent.
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Appogiatures breves.
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Charles-Marie de Weber, né en 1786, mort en 1826.
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Lullaby.
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Short appogiaturas.
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K. M. von Weber, born 1786, died 1826.
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7 Etude par Louis Spohr.

pour répeéter les premiere, seconde et 31 maniéres de placer
les doigts a) moitié supérieure b) moitit inférieure c¢) du

Study by Lous Spohr,

repetition of the first, second, and third kind of stopping
a) w.h., b) Lh., ¢) m.b.

81. * milieu de larchet.
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Kinds of bowing. Coups d archet. Accelereted. Plus vite.
whb. wh. whb. Lh.  Lh. whb.uh. whh whb. uw.h, uw.h. wh.
tla. ms. tla., mi., mi. tla. ms tla. tla. ms. ms. n.s.
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Preparatory exercise for NQ 82. Exercice préparatoire pour NO 82.

After the ™ hold the bow on the string before playing the Etudier lentement. Maintenir larchet sur la corde apres
quver at the point, but after the V raise it a little before play- M et avant de jouer la croche a la pointe, par contre
ing the quaver at the nut (see NOS 39 and 50). lever larchet un peu apres V et avant de jouer le croche

au talon (voir NO 39 et 50).
whb.
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Song from the opera nJoseph in Egypt’ Chant tiré de lopéra ,Joseph en Egypte”
by E. N. Méhul, born 1763, died 1817. composé par Etienne Nicolas Méhul. né en 1763. mort en 1817.
Lentement.
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6/ Time (six quavers in a bar).

In 68 time the first and fourth beats are accen-
ted, all the other are unaccented, Time should be
beaten as follows:_ the first and second beats
downwards, the third beat to the left, the fourth
and fifth beats to the right, and the sixth beat

La mesure a 6/8.

Le premier et le quatrieme temps sont forts,
tous les autres temps sont faibles. On battra
la mesure comme suit: le premier et le
second temps de haut en bas, le troisieme temps
a gauche, le quatriétme et le cinquieéme temps
a droite, le sixieme temps en haut.

16
1o

<

upwards. 3<

—> 5

—4

Nos 83 and 84 are exercises for practice in rythmical
reading.

6/8 time differs from 6/4 time merely in the value (i.e.in
the shape) of the notes. There is, however, a great diffe-
rence between the six quavers which sometimes take the place
of the three crotchets in 3/4 time, and the six quavers in /8
time., In 3/4 time there are three times two quavers, but in
6/g time twice three quavers.

Se servir des nos.92a, 92b et 93 comme exercices de
lecture rythmique.

La mesure & 84 se distingue de la mesure a 68 uni-
quement par la forme des notes; par contre ily a une gran-
de différence entre les six croches d’une mesure a 3/4 et
les six croches d’une mesure a 6/8: une mesure a 3/4 a
trois fois deux croches, une mesure a 68 a deux fois
trois croches.

Example.
83. Exemple.
n >~'37—>r“r—‘ = > == = > —
P SR T 1 L,? ?q P q
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Demi- semiquavers.

LI

One quaver is equal to four demi-semiquavers, one
crotchet to eight demi-semiquavers.

Les triples croches.

.
)

Une croche a quatre triples croches, une noire
a huit triples croches.

1 gdddy

Preparatory exercises for N© 85.

6 times
6 fois

| Exercices préparatoires pour le NO 85.

6 times

6 times )
6 fois

6 fois




Song from “Preciosa”
by Karl Maria von Weber, born 1786, died 1826.

Mélodie tirée de ,Preciosa”

composé par Charles-Marie de Weber, né en 1786, mort en 1826.

Preparatory exercise for N9 87.
Play the dotted notes with the lower part of the bow.
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Exercice préparatoire pour le no. 87.
Coup d’archet pOinté ave¢ la moitié inférienre de larchet.

86. lh
m.i.
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Play as explained in N? 74a but instead of the

whole bow, use only the lower half.

Exécuter comme no. 74a; au lieu de se servir de

tout

Parchet, on se servira sewlement de la moitié inférieure de

Parchet,
J v Jm— ; m—
GF T T eais e arate il s i
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Air from the opera “Marriage of Figaro” Alr tiré de lopéra ,Les noces de Figaro”
by W. A.Mozart, born 1756, died 1791. composé par W. A. Mozart, né en 1756, mort en 1791.
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Exercices préparatoires pour
la gamme de fa majeur.

Preparatory exercises for the
scale of Fmajor.
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Gamme—de fa majeur.

Etudier avec les trois coups d’archet les plus im-

portants.

The scale of F major.

Practise with the three principal kinds of bowing.
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L accord de tonique et l’'accord de septieme du cinquieme

n fa majeur.
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The tonic triad and the chord of the dominant seventh of

F-major.
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Tierces.

Thirds.
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Preparatory exercises for N@ 91.

Exercices préparatoires pour le

coup darchet du NO 9l

Lift the bow a little at the commas. Lever un peu larchet au 9.
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Song Chanson
91 by W. A. Mozart (1756- 1791). composée par W. A. Mozart (1756-1791).
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Fifths. I Quintes.
Place one finger on 2 strings. Poser le doigt sur deux cordes.
4 0o o 7 o be o o
T ey 1 ] [#4 2 1 B 1 1 -5 1 |
F L] 1 L | < 1 1 1 1 by [ 72 1 1 | { ] o
[ £ an YA W) | 1 T i (7] i | )%l = i I I 1 I
ANIV (&) | I L= 1 - 1 i 1 I
¢ ' ’ ' ’
M
\ & - 0, 4
I ). | 1 I # ] ) T I 1 N T
1 | (& 1 by _ ) 1 1 7L | S 1 ] -
[ 4 T 1 | { VT (7] T P | | v 1 |
_:jv I ! ] 1 154 7z - i o 77

Double - stops of thirds produced by keeping the fingers
on the strings, in the scale of F major.

Tierces qui se forment quand on laisse les doigts en place en
jouant la gamme de fa majeur.
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Exercice préparatoire pour le NQ 95.

Récapitulation du coup d’archet du N2 74,

Preparatory exercises for NQ 95,

Repeat the bowing described in N© 74.
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Minuet from the opera “Don Juan” | Menuet tiré de lopéra,Don Juan”
by W. A. Mozart(1756 - 1791). composé par W. A. Mozart (1756-1791).
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Preparatory exercise for NQ 98. Exercice préparatoire pour le N9 98.
Playing of the diminished fifth with another finger. _Toucher la quinte diminuée avec un autre doigt.
Begin slowly with whole bow. Etudier tres lentement avec tout larchet.
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Folk - song. | Chanson populaire.
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Preparatory exercise for the scale
of B flat major.
Double stops produced by keeping the fingers on the strings.

Exercice préparatoire pour la gamme
de si bémol.

Doubles cordes qui se forment en laissant les doigts en
place.
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Place the first finger on the A and E strings while I

Poser le second doigt en méme temps sur les cordes

playing the second note. de la et de mi.
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Scale of B flat major. La gamme de si bémol.
Practise with the three chief kinds of bowing. (See Etudier avec les trois coups d’archet les plus impor-
page 46 N9 5) tants. (Voir page 46 NO 5.)
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Repetition of the chief kinds of bowing. Lift the bow

slightly after the up-bow. Move the bow by means of the
upper arm, and let the hand swing freely from the wrist.

Répétition des plus importants coups d’archet. Lever
larchet un peu apres Yavoir poussé. Mouvoir larchet a TPaide
de la partie supérieure du bras. La main se mouvra a
laide du poignet.
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The tonic triad and the chord of the L accord de tonique et Iaccord de septieme
dominant seventh of B flat major. du cinquieme degré de si bémol.
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Thirds. ! Tierces.
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Fifths and sixths. Quintes et sixtes.
When playing fifths place the finger on both strings from En jouant les quintes, on posera le doigt en méme
the beginning, and keep it there as long as possible. temps sur les deux cordes et on le laissera en place le plus
longtemps possible.
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Study for the kinds of bowing N© 101. Etude pour les coups d’archet N© 101.
Before the first up-stroke, the bow must be held firmly Avant le premier V, appliquez larchet fermement sur la
on the string. corde.
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Preparatory exercise for N9 107 I Exercice préparatoire pour N9 107.
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d’archet avec des

A

Chanson populaire.

(Récapitulation de différents coups

notes pointées.)
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Folk - song.
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(Repetition of different bowings with dotted notes.)
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Chanson populaire suisse.

Swiss song.

wh.b.
tla

-0

wh.b,
t.l'a

whb.
t.la

¥

wh.b.
t.la

3

o —

[RPA) )

\SVA
)

wh.b.
t.l’a

wh.b.
t.la

1 ! 1
1 1 1

g

1 1
Ea

~

v@
iz

r 4
..

P J
PN

e

%

&

1e
14
i

y

.

11

-

i
7

=

3

¥

21

2
v T
& TR
LN
) ()
=
4]
5 ¢
(oW
(@]
o [fF
5 ™
a
s »
5
1
1IN
T.v 11'
_ ry $
iy
W e
Wi
w ||
3
. |
& m »
Rjun
b
|m_.nv Im
S NGe e
™ S

H
]
[/

]

v

t.la.

1 1 13
‘ ‘. ‘I

o

wh.b.

1

e
.
1L
_ré Iin
%/ .ILY“.‘
ED 1l
!..‘ 4
h e
i)
i 4,
i TT®
AN
oI g
T
k)
LN 4
N

Sivd

wh.b.
t.la

—o—

1

e

[il

=

—
1

T

] |

y 2

&

1 17

L

AN}




Tyrolese song.

87
Chanson populaire du Tyrol.
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The following works are. recommended as a supplement
to the second book.

Studies: Franz Wohlfahrt, Op. 45 first volume. Edition
Forberg (Benda).

Studies: Franz Wohlfahrt, Op. 74 first volume. Edition
Forberg (Malz).

Duets for 2 Violins: 3 Duets by J. W. Kalliwoda, Op. 178;
6 Duets by J. Pleyel, Op. 8.

Compositions with accompaniment of Piano:

Paul Zilcher, Op. 83 , Heiteres und Ernstes! 6 short Pieces.

M. Hauptmann, Op. 10, three Sonatinas for Piano and Violin.

J. 0. Armand, Op. 13. Miniatures for Piano and Violin.

Charles Dancla, Op. 123 first book.

Hans Sitt, Op. 26 ,,Aus der Jugendzeit* first book.

Paul Essek, Op. 5. Short Christmas Fantasia.

Paul Essek; two easy little Pieces N1 , Stindchen’
»Tarantellal

The pupils attention is once more drawn to the first book
of the preparatory exercises for the Trill Op.7 by O. Sevcik
(see page 59). Even more advanced pupils will greatly bene-
fit by continually studying them.

After having gone through this book, begin with the
first book of the second volume (274 and third position).
The third and fourth books of the 4S! volume should be wor-
ked through by the pupil alternately with the 1st and 2nd
book of the 219 volume.

No 2

Au tours du cahier II, je recommande les oeuvres sui-
vantes:

Etudes: Francois Wohlfahrt, Op. 45 premier cahier,
tion Benda.

Etudes: Frangois Wohlfahrt, Op. 74 premier cahier,
tion Malz.

Duos pour deux violons: J. W. Kalliwoda, Op. 178 trois
duos; J. Pleyel, Op. 8, 6 duos.

Violon avec accompagnement de piano:

Paul Zilcher, Op. 83 , Heiteres und Ernstes:‘6 petits morceaux.

M. Hauptmann, Op. 10. 3 sonatines pour piano et violon.

J. 0. Armand, Op. 13. Miniatures pour piano et violon.

Charles Dancla, Op.123 premier cahier.

Hans Sitt, Op.26 ,,Aus der Jugendzeit“ premier cahier.

Paul Essek, Op. 5. Petite fantaisie de Noél.

Paul Essek; deux morceaux faciles: No.1 ,Standchen” et
No. 2 ,Tarantelle“

Jindique encore une fois les exercices de trilles de
Seveik (voir page 59). Ce cahier est un supplément indis-
pensable a4 mon école; I'éléve avance en profitera beaucoup
'il les repete souvent. -

Apres létude de ce cahier-ci, commencer étude du premier
cahier du second volume (seconde et troisieme position).
Travailler le troisieme et le quatrieme cahier du premier
volume en méme temps que le premier et le second ca-
hier du second volume, et adapter l'étude aux progrés de
Peleve.
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Short Studies.® I

First 1. h., then u. h..
D’abord m.i., ensuite m.s.

Petites étudesX)
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During the rests the bow must be kept on the strings.
(Study for bowing, page 62 N9 73.)

113.

Maintenir larchet sur la corde pendant les silences.
(Btude pour le coup d’archet du no.73 page 62.)
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114 Use the upper half of the bow; stroke with lower arm.

' Moitié supérieure; coup d’archet de lavant-bras.
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Kinds of bowing. Upper half.
1, Goups darchet. Moitié supérieure. u. h. u. h.
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Middle. ¥z bow. ’ Middle.
:9_14 4. . ‘ . .. 5. Milieu.
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First upper half, then lower half.
115. D’abord m.s., ensuite m. i.
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*) These short studies should be practised during the study of the
2% book in accordance with the progress of the pupil.
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*) On fera bien de travailler ces petites études pendant tout le
temps que Pon travaille le second cahier et de les adapter aux pro-
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First upper part, bowing with lower arm.Later on lower part, bowing with upper arm.
Moitié supérieure coup d’archet par avant-bras, plus tard moitié inferieure, coup d’archet par haut du bras.
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Coups d’archet.
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First lower part, then upper part.
118. D'abord moitié inférieure, ensuite moitié supérieure.
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Practise this in 3 different ways: Upper half. lower half. Etudier de trois maniéres: moitié supérieure, moitié
Middle. Place the first finger on the A and E strings and inférieure, milieu. Poser le premier doigt sur les
keep it there during the first eight measures! cordes de la et de mi, et le laisser en place pendant

les huit premiéres mesures.
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- Crossing of the strings with the help of the shoulder- ' Passages d'une corde sur une autre a Paide de larti-
joint. Broad strokes in the middle of the bow. culation de V'épaule. Grand détaché du milieu de larchet.
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*) Raise the arm from the shoulder. i * Lever le bras supérieur (articulation de Pépaule).
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Practise the study also in the following way: Etudier aussi de la maniere suivante:
Lh. w.h. w.h. Lh. Lh. wh. u.h. Lh.
m.l. m.s. m.S. m.a. m.. m.s.m.s. m.l.
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and use very little bow in the middle, for the six- se servir de tres peu d’archet au milieu pour jouer la
teenth. This important stroke should first be practised double croche. Exercer d’abord sur les cordes vides.
on the open strings.
122. w.h. —
m.s. — /\. - — - ~ '
“ ) /..\. l/:—s. 1 T\'—l ]{'q‘ } - -.—_F- ] { .ql l[ ](E‘—-J!#f L /.—\ . .
@‘ s S, s —

E I:c
g
)

%;-.v

:
I

k)

)
l
it

)

Q\) ... S S T I = H N ~— J
Crossing of strings with slurred notes. Play slowly with Passages d’une corde sur une autre avec des liaisons.
whole bow.Practise at first without tying the notes. Lentement, avec tout Parchet (d’abord sans liaisons).
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*) Lower the arm from the shoulder. | *) Baisser le bras supérieur (articulation de I’épaule).
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Bowing for dotted notes. f

124. .

Coup d’archet pointé.
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Draw the bow sharply at M. |
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*) This study is to be considered a preliminary exercise for the
last duet Op.8 by J. Pleyel.

1

*) Cette étude servira comme étude préparatoire au dernier duo

de Pleyel, Op. 8.
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To be played in the middle, stroke with lower arin. Se servir d'un tiers de l'archet, au milieu.
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Begin this study with up-stroke as well, so that the two Commencer cette étude aussi en poussant; les deux
detached quavers may be played at the nut. croches détachées seront alors jouées au talon.
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Third book.

Smoothness in changing the bow.

A good violinist must be able to change his bowing smoothly
and imperceptibly. It is most difficult to make this change
imperceptibly at either end of the bow, but especially at the
nut. At the point and at the nut the forearm should make
an acute angle with the bow, its position being regulated
by the movement of the wrist__ by flexion in up bow and
by extension in down bow. It is therefore essential for the
musclés of the hand and the forearm to be perfectly flexi-
ble, so that the hand can be easily moved from the wrist in
the required direction. Practise the following exercise to gain
facility, always being careful to play the two quavers very
smoothly. At the nut the two quavers are played almost
entirly with the wrist, but at the point the whole arm
comes into play.

Troisieme cahiet.

La souplesse du changement de l'archet.

11 faut qu'un bon violoniste puisse changer le coup d’ar-
chet d'une maniere imperceptible. Ce changement imperceptible
se fait le plus difficilement a la pointe et tout particu-
liérement au talon. L’avant-bras forme, soit a la pointe soit
au talon, un angle pointu avec l'archet.Cest le poignet qui
prend le role accommodant, par linflexion en poussant et par
I'extension en tirant. Par conséquent, il est absolument
necessaire que les muscles de Pavant-bras et de la main
soient complétement libres, de sorte que la main garde
toujours une grande liberté d’action dans la direction du
changement de larchet. Il faut qu'elle puisse se mouvoir faci-
lement dans le poignet. L’éleve devra travailler ce mouvement
de la maniére suivante en prenant bien garde que les deux
croches soient jouees avec la plus grande souplesse possible.

1. whb. p. whb. n whb. p. whb. n
A t.la. . tla. ¢ tla. p. t.la. .
y { d] ﬁ; a.8.0.
o o " — — o °tC

When playing the dotted minim, see that the bow is slow,
smooth and regular and be most carefull to avoid playing
too suddenly the down bow on the first quaver. Similarly
take great care not to near the regularity of the bowing by
giving' a push to the third quaver of the dotted minim.

En jouant la blanche pointée, Péleve doit faire attention
que Yarchet soit tiré trés lentement, tranquillement et régu-
litrement; il doit absolument éviter de tirer larchet trop vite
pendant le premier temps. De méme il doit éviter de donner
un coup au troisiéme temps qui dérangerait Pégalité du coup
d’archet. Travaillez & fond des gammes lentes pour arriver a
faire imperceptiblement le changement de larchet.

Slow bowing Des coups darchet
with a smooth and imperceptible (inandible).change of bowing. lents avec un changement darchet souple (tout Iarchet).
2. * de Bériot.
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*) Andante- means going slowly, and indicates that slow time nmst
be observed. (See N© 4 of this book.)

*) Andante désigne une allure tranquille. (Voir no. 4 de ce cahier)
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Differences in intensity of tone.

Differences in intensity of tone from notes of equal value
may be obtained by using more bow for a loud tone than
for a soft one, and pressing harder on the string, at the
same time drawing the bow towards the bridge. The resis-
tance of the string increases near the bridge, and the
pressure of the bow on the string must be increased to
correspond. Care must be taken, however, not to increase
the pressure more than is absolutely necessary, for too
great pressure weakens and stifles the sound. It is a
mistake to think, as many people do, that a loud tone can
be obtained by increased pressure only. If at the same time the
bow is not brought a little nearer to the bridge (a few mil-
limetres will suffice) a harsh greating sound is produced.
This increase of pressure is obtained by putting as many
hairs as possible in contact with the string, whereas a slight
pressure requires as few hairs as possible.

The best way to succeed in playing with a great number
of hairs is to turn the bow so that when playing loudly
the stick is almost perpendicular to the hairs, while when
playing softly it inclines towards the level of the fineerboard
the softer the playing the greater the incline: At the same
time, the bow also inclines more and more towards the
level of the fingerboard, so that when playing softly the
hairs lightly touch the string above it. In playing pianis-
simo not more than three or two hairs should be allowed
to touch the string. The bow should seem to moving inthe
air, or rather, hovering over the strings.

Les différences d’intensité sonore.

On obtient les différences d’intensité sonore pour des notes
de valeur égale, dabord en dépensant plus darchet pour un ton
fort que pour un ton faible, puis en appuyant plus fortement
Tarchet sur la corde et enfin en approchant en méme temps les
crins du chevalet. La résistance que la corde oppose a lar-
chet, augmente an chevalet et exige par cela une contre-pres-
sion correspondante de larchet sur la corde. Il faut cependant
bien se garder de rendre cette contre-pression plus forte que
strictement nécessaire, car une pression trop intense affaiblit
et étouffe la sonorité. On commet trop souvent lerreur de
croire que laugmentation de sonorité ne peut étre atteinte
que par une pression plus accentuée. Si, en augmentant la
pression, on nameéne p:s larchet plus prés du chevalet, (quel
ques millimétres suffisent) il se produit un vilain grincement.
Pour obtenir cette augmentation de pression, il faut mettre
antant de crins que possible en contact avec la corde, tandis
qu'une pression faible ne demande quun nombre de crins aussi
restreint que possible.

‘Le meilleur moyen de réussir & jouer avec un grand nombre
de crins, est de tourner larchet de telle fagon quen jouant,forte”
la baguette se trouve presque verticalement au-dessus des crius,
tandis quen jouant piano elle sincline contre la touche, et
plus on joue piano, plus elle doit s’incliner.En méme temps
Parchet sapproche aussi toujours plus de la touche et conti-
nue ce mouvement, si bien quen jouant piano, les crins ef-
flrurent la cords par dessus la touche. Veut-on jouer pianis-
simo, il ne faudra permettre qu'a peu de crins, 3,2, et méme
seulement un, de toucher la corde. On doit avoir Iimpression
que l'archet se meut en lair, ou plutét plane an-dessus des
cordes,
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Scales must now be practised in the following manner:

| Travaillez des gammes de la maniére suivante:
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p = plano, softly ——=—— crescendo (abbreviation: cresc.)
swelling,

S= forte, loud === decrescendo or diminuendo (ab-
breviation: decrese. or dim.) decreasing,.

Begin in the middle of the bow with a very short stroke,
then increase the length in the direction of the point at every
down-bow, so that at the seventh quaver the entire upper half
of the bow is in use. Bring the bow a little nearer to the bridge
each time the bowing is lengthened.

Play the first two quavers of the second bar with the
upper half of the bow and after every down-bow shorten the
bowing, so that the seventh and eighth quavers are played with
very little bow in the middle. Bring the bow nearer to the
fingerboard each time the new down-bow is begined.

It is more difficult to play a crescendo or diminuendo
in one single bow-stroke. Crescendo is easier with up-bow,
diminuendo with down-bow. Practise scales first in 34 time,
and be care that the bow is as near as possible to the
bridge when changing the bow at the nut, and that it is near
the fingerboard for decrescendo.

P - piano ——==————crescendo (abrévié: cresc) = aug-
mentez,

S forte ——=—==——  decrescendo (abrévié: decrese.) ou
diminuendo (abrévié: dim.) diminuez.

On commence au milieu avec peu d’archet, puis on augmente
la dépensé darchet a chaque M de fagon qu'a la septiéme croche
on ait dépensé la moitié de rarchiet, du milieu jusqua Dextrs-
mité de la pointe. A chaque allongement du coup d'archet, Far
chet doit étre légérement rapproché du chevalet.

On joue les deux premitres croches de la seconde mesure
avec le moitié supérieure.de l'archet, puis, & chaque M avec un
peu moins darchet,et la septiéme et la huitiéme croche au mi-
lieu avec tres peu d’archet. A chaque raccourcissement du coup
d’archet, larchet doit étre amené plus prés de la touche.

L'exécution du ,crescendo” ou du ,diminuendo” en un seul
coup d’archet est plus difficile. Le crescendo est plus facile a
exécuter avec le poussé, le diminuendo avec le tiré. Exercer da-
bord des gammes dans la mesure de 3 en notant bien que lors
du changement du coup d’archet au talom, Farchet doit se trou-
ver le plus prés possible du chevalet, tandis quau decrescendo il
sapproche de la touche.

1 1

iy

Y W) ) I 1 ]

QL]
3%

!{?; 1 1 1

1= " o
‘I.___é__i 7z #__—ﬁ—ﬂ}_— i i

N

I 1

o

t

It is still more difficult to play a crescendo and a de-
crescendo in one single bow - stroke.

I
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11 est encore plus difficile dexécuter crescendo et decre-
scendo en un seul coup darchet.
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It will easily be understood that we cannot do more
than indicate the elementary principles of a problem which
can never cease to exist for the artiste. He will always be
untiring in his efforts to discover the best means of pro-
ducing perfect tone.

1
f>-p<f:>-p<’f?p<(f’>—p-<_f>p<f>—p

Il est bien compréhensible quil ne peut s’agir ici que
des principes élémentaires qui sont la base dun probleme
existant toujours pour Vartiste. Ce probleme lui fera chercher
des moyens lui permettant de produire une sonorité idéale.



Later on, the advanced violonist will learn to distinguish
and to play other degrees of sound:

S fortissimo ... . ... very loud

Jp fortepiano. ... ....loud at first but immediately soft again
sf sforzato

rf rinforsandol. . . ... accentuated

J&  forzando

mff mezzoforte. . ... ... rather loud

mp mezzopiano . .. .. .. rather soft ‘

pPp planissimo. . . ... .. (very soft) extremely soft

m.v. MEESA VOCE. . . . ... .
s.v. soffo voce ........ in a low tone
mor. morendo . . ....... gradually dying away, getting sof-
perdend. perdendosi. . . .\ ter and softer

pf poco forte . . ... ... the same as meszoforte

To express this adverbs are often used:

P v more
MENO . ........ooovun... less
subito. ................. suddenly
POCO. ... a little
COM. oo oviineiiin . with
SENB@. .. ... ... .. without
pin plano. ............. softer
meno piano . ........... louder
Jorte possibile. .. ... ... as loud as possible
POCO @ Poco. . . ......... 'gradually
con tutta la Jforza...... with full strength
pin forte. . ............ louder
meno Jorte............. softer
di molto
.............. much
molto
Sempre . ..., always

The following expressions do not refer so much to loud-
ness of the sound as to its variety.

affabile ............ agreeable, pleasant
con affetto( with tenderness
afffettuoso

amabile. ............ lovingly, tenderly
amoroso............ lovingly, full of love
con calore. .. ... ....with warmth
capriccioso. . ... .. ... in a fanciful style
cantabile. . .......... in a singing style
con delicatezsa. . . . .. delicately

con dolore.......... mournfully
doloreso . ........... sorrowfully
dolce............... softly, sweetly

con dolcezza. . ... ... softly, gracefully
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L’éléve avancé apprendra a connaitre et a exécuter plus
tard d’autres nuances, dont les noms sont:

JI fortissimo .......... trés fort
Jp fortepiano . ... ... ... fort mais immédiatement piano

sf sforzato %

of rinforzandol. ... ... grenforce, cela veut dire: & jouer

J&  forsando avec un accent

mf" mezzoforte.......... a moitié fort

mp meszopiano. . . . ...... a moitié piano

PP pianissimo. ... ... ... tres piano

m.v. MmesIA VOCe. .. ...... a mi-voix cela veut dire: en don-
s.v. softo voce.......... a voix étouffée)nant peu de sonorité
mor. morendo . .......... mourant - { cela veut dire: en diminu-
perdend. perdendosi. . . . .. se perdantyant de plus & plus

Pf pocojorte. ........... un peu fort

On trouvera souvent des expressions supplémentaires dad-
verbes comme les suivantes:

Pl .. ..ol plus
MENO .. ... moins
subito. .............. ... subitement
POCO. .. .o un peu
COM. ..o, avec
SEREA. ... ... ... sans
pi piano. ............. plus doux
meno piano . ........... moins doux
Jorte possibile.......... le plus fort possible
POCO @ POCO. . .......... peu a peu
con tutta la jforza...... avec toute la force
piu Jorte ... .......... plus fort
meno Jorte............. moins fort
di molto
...... w-......beaucoup
molto
SEMPTe . ..o toujours

Par rapport 4 lexpression on trouve les désignations

suivantes:

affabile ......... ... affable

con affetto( affectueusement
affetuoso

amabile . ........... aimable
amoroso. .. ......... cordial, doux
con calore.......... avec chaleur
capriceioso. . . ....... capricieux
cantabile. . .. . ....... chanté

con delicatezza. . . . .. avec délicatesse
con dolore. ......... avec douleur
doloroso. ........... douloureux
dolce............... doux

con dolcezsza. . ...... avec douceur
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deciso. ................ decidedly

con espressione . . ... ... with feeling

eSpr. eSpressio .. ... ... full of feeling
Jeroee ..o . fiercely, impetuously
Slebile . ........ ... ... dolefully

Junebre. . ............. gravely, mournfully
B10C0S0 ... ... . ... playfully, merrily
grandioso. . ........... pompously

con grasia. .. ......... with grace

£razioso. ............. gracefully

con gravita ........... with dignity
Tmpetuoso. ............ impetuously
lagrimoso{............ mournfully

lamentoso Y. ........... plaintively

legg. leggiero. .. ... ... lightly

lusing. lusingando. . . ... flatteringly

maestoso . ............. full of majesty, pompously
mareato. ... ........... accentuated

marziale. . ............ martial

mesto. ................ mournfully, solemnly
ostinato. .............. persistently

pesante ............... heavily

POMPOSO . .. ... pompously, solemnly
religioso.............. reverently, solemnly
TE oroiso ........... keeping time exactly
con rigore

semplice .............. simply

con Senfimentfo. . . ...... with feeling

SETI0S0. . .o iiii seriously

SMAnioso. ............. with fury, furiously
VIZOTOSO. . .o oo with force, with vigour
violente ............... (with violence) passionately
VWO, ..o lively

Differences in time. (Tempo)

At the beginning of every piece of music there is an
indication, telling how fast or how slowly the piece must
be played. For this the Italian word “Tempo” is generally em-
ployed. There are slow, moderate, and fast “Tempi” which are

subdivided again as follows.

Slow time.

Lento

Largo ;........ slowly

Adagio

Grave........... slowly, with gravity

Larghetto...... rather slowly

deciso ................. décidé

con espressione. .. ...... avec expression
espr. eSpressivo. ... ... .. expressif
Jeroce. ... ... ... féroce

Slebile. .. .............. plaintif
Sunebre ... ... ... ...... funebre
gL0CoSO .. .. ... .. ... joyeux
grandioso. . . ........... grandiose

con grazia ............ avec grace
Zrazioso .............. grazieux

con gravitd . ........... avec dignité
Tmpetuoso. . . ........... impétueux
lagrimoso | . ........... se lamentant
lamentoso ) ............ triste

legg. leggiero . ......... leger

lusing. lusingando. . . ... flattant
maestoso. . .. ........... majestueux
marcalo ............... marqué
marzialé .............. comme une marche
MESLO. ... triste, sérieux
ostinato ....... ........ pérsévérant
pesante. ......... ... ... pesant
POMPOSO. ... ... pompeux
religtoso. ............ .. religieux

g or?so ............ strictement en mesure
con rigore

semplice............... simple

con sentimenfo......... avec sentiment
SErioso .. .............. sérieux
SManioso. . . ............ furieux
VIGOTOSO . ... it vigoureux
violente................ violent

VIVO. ..o vif

Les différences du mouvement. (Tempo)

Nous trouvons devant chaque morceau de musique une
indication d’allure. On distingue des allures (Tempo) lentes,
moyennes et vives, qui sont encore différenciées entre elles
en diverses nuances.

Allures lentes.

Lento

Largo ;....... lent
Adagio

Grave........... grave, lent
Larghetto...... assez lent



Moderate time.

Andante. ... ... moderately slow
Andantino®). .. slower than Andante
Moderato . ...... moderate
Allegretto. .. ... rather lively

Quick time.

Allegro.......... cheerfully, lively
Vivace ........... lively, briskly
Presto............ fast
Prestissimo. ... .. very fast

These denominations of time are often followed by com-
pletive expressions.

sostenuto. ... ..... sustained (long)
assar ............ very

molto .. .......... (or di molto) much
PWO ... lively
Slusto........... exactly
commodo . . . ...... quietly

risoluto . ......... resolutely

con brio}......... very lively
brioso } ......... fiery

con Juoco........ with fire
Jurioso. .. ... ... .. furiously, wild
brillante .. ..... .. brillantly

spirituoso z ...... spiritedly, ardently, with ardour

con Spirito
con passione. . . ... passionately
con molo. ........ rather lively, i.e. not too slowly

In pieces of music, one frequently comes across remarks,
which show that a change of the time is momentarily taking
place:

accel. accelerando. . . .. accelerated, faster
agitato............. .in an agitated, excited manner
allarg: allargando . . . .broader, slower

animato ............. full of feeling, lively

meno mosso ......... less lively, i. e. slower

p l.lf mosso% .......... livelier, faster
pue moto
tempo di prima

fempo primo  ,..... in the first time

a tempo

doppio movimento. . . . . double movement (i. e. twice as fast)
l'istesso tempo . .. .... in the same time

stringendo . .......... much faster

rit. ritardando. . .. ... gradually slower

riten. rifenuto. . ... ... keeping back getting slower and slower
rall. rallentando. . . . .. gradually slower

*) Andantino is used as a diminutive of Andante and often means
only a little Andante.

9

Allures moyennes.

Andante. .. .. .. .. en allant
Andantino®). . ... assez allant
Moderato ..... .. modéré
Allegretto. ... .. un peu allegre

Allures vives.

Allegro.......... gai, allégre
Vivace............ vivace, animé
Presto............ vite
Prestissimo. .. ... trés vite

A coté de ces indications on trouve frequemment ajou-
té:

sostenufo .. ....... soutenu
assat
di mo Ito} ......... beaucoup
VWO ... vif
Stusto............ juste
commodo. . . ....... commode, tranquille
risoluto........... résolu
con brio}......... vif
brioso } ......... avec vivacité
con Juoco ........ avec feu
Jurioso . ......... furieux
brillante. . .. ... ... brillant
spirituoso 2 .
T P avec esprit
con spirito
con passione. . . ... avec passion
con moto......... mouvementé, pas trop lent

Dans les morceaux de musique on trouve souvent des
remarques comme celles qui suivent, indiquant un change-

ment passager d’allure:

accel. accelerando . . . . .. accéléré

agitato. ............... agité (ordinairement plus vivement)
allarg. allargando. . . . .. plus large

amimalo. .. ............ anime

meno mosso........... moins mouvernenté (ordinairement Plus lent)

piu mosso}
pru moto
fempo di prima

fempo primo  p...... dans le premier mouvement

a fempo

doppio movimento. . . . .. double mouvement, double vitesse
{stesso tempo. . . ... ... la méme allure

stringendo . ........... pressant, plus vite

rit. ritardando. . . ... ... retenant

riten. rifenufo. . ....... retenu ralentissant

rall. rallentando. . .. ... hésitant

*) Andantino est souvent employé comme diminutif de,,Andante” et
veut dire ordinairement ,petit Andante”
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Crossing from one string Changement de cordes
to another is perforned by raising and lowering the hand 3 exécuter au milieu de l'archet en baissant et en levant la
in the wrist. Practise first smooth bowing then thrown bowing, main par Particulation du poignet. I1 faut premitérement
and afterwards zpriag bowing. exercer le détaché souple, puis plus tard le jeté, et ensuite le
sautillé. :
4 little bow
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In the middle.
Au milieu.
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Bowing.

Coup d'archet.

’_Q_B_d—‘% 1 1 —-ﬂ _ﬂ 1-1

Hammered bowing| (See NO 44 and 45 in the fourth book.)

Coup d’archet martelé. (Voir no. 44 et 45 du quatriéme cahier.)

_ T —r —
Bowing. oo Teo e o (A ——
Coup d’archet. ; ————+ —t————@ A

i ]

In the middle.
] Au milieu.

BO“ring- ﬁf; 1 i ] 1 1 ] | l ! ' ] I
. [ ] ‘ ‘ ‘ ‘
Coup d’archet. = =17 = = — g8
) y y =
At the point; little bow!
g. A la pointe. Peu d’archet.
Bowing. v ‘ P i - i oy o o .iﬂ
Coup d'archet. = = = = y A~ A Y AN~
eJ s v/ = —

The most thorough and most complete supplement to these exer-
cises is the “Fourth book of the 4000 exercises for bowstrokes” op. 2
by O. Seveik.

Repetition and preparatory
exercises to NOQ 6.

On trouvera dans le ,Quatriéme cahier des 4000 exercices pour les
coups d’archet” op. 2 par O. Seveik un supplément des plus complets
et des plus choisis pour ces exercices-ci.

Répétition et quelques exercices
préparatoires pour no.6.

See instructions in NOS 74 and 75 of the second book.. Comparez les indications des NOS 74 et 75 du second
cahier.
Sa.
. - ‘
fes O — —= 7 - - - = ! - - a.s.o.
N . J ia » . .I L - etc'
3 times Execution.
— 3 fois Exécution. .
0 - ?\ - — - a.s.o.
SO A P ete.
4 - T
F-major. 3 times
C. fa-majeur. 4 . & &7 > 0— 0 3 fois
s - } A i —— L — . ¥ —
e e s S = £
B-major. —
o ‘d sib-majeur; 4 — s o e 2T — 0 0
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Preparatory exercise for thrown bowing.
After every up-bow, the bow must be raised slightly from
the string.

= \fi\?; s ¥

—

Exercices préparatoires du coup d'archet jeté.
Aprés chaque poussé levez Yarchet un peu au dessus de
la corde.

wh.b. between m. and n. wh.b. between m. and n.
e. tla entre le milieu et le talon. tla. entre le milieu et le talon
# =) Vs 3 s 3 9——3 3 3 ——3 2 >
—= = T : !
o @ —a o —o o ® v o @

3



Students’ song.

“Viola, Bass and viclins!’

Chanson détudiants.

Alto, basse et violons.
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Preparatory exercises for thrown bowing:

The first difficulty presented by throwu bowing is the
raising of the bow from the string. This can be best l2arnt by
the following exercise btut care must be taken to strike
each note with the same part of the bow as its predecessor.

v

Exercices préparatoires pour le
coup darchet jeté.

La difficulté du coup d’archet jeté consiste avant tout
dans I'habileté a lever larchet ou bien a savoir le faire
sauter de la corde. On l'apprendra le plus facilement en tra-
vaillant lexercice suivant, mais il faut que lon prenne garde
que chaque note soit attaquée au méme endroit de Yarchet que

la note précédente.
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Practise this exercise at the nut and remember that it
requires a movement of the whole arm from the showlder
joint.

The fingers should rest very lightly on the bow. with
the exception of the little finger, which may always exert a
slight pressure when bowing with the lower half. The indis
pensable free movement of the wrist can be fucilitated by
voluntary movements of the fingers. It is also essential that
the “playing-joint”® should be quite flexible. Practise short
smooth bowings at first.

%) See page 15.
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Travaillez cet exercice d’abord au talon et souvenez- vous
toujours quon a besoin d'un mouvement du bras entier

dans Yarticulation de Iépaule.

Il faut que les doigts soient posés sur larchet dune
maniére trés légere, excepté le cinquiéme (auriculaire) qui
doit étre posé sur larchet avec une certaine fermeté dans
tous les coups darchet du talon au milieu. L'oscillation
nécessaire de la main au poignet peut étre facilitée
par des mouvements actifs des doigts. Travaillez dabord des

coups d’archet souples.



The movement of the arm and hand should deserite an
ellipse:

The dotted part of the curve by the bow in the air

|
1
|

Practise this exercise first on the @-string, as it is
easier, and afterwards on the other strings, then try to play
scales as follows:
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Le mouvement du bras et de la main se fait dans une

\/v

forme elliptique:

La partie pointée est faite avec Iarchet au-dessus de

la corde.

Cet exercice se fait le plus facilement sur la corde de
sol, mais travaillez plus tard ce coup d’archet aussi sur

les autres cordes et tachez de jouer des gamunes comme

la suivante:
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The same directions apply when this exercise is practised Lorsque lon fait cet exercice en sens inverse, cest & dire
in the opposite direction, that is, with down-bow. Each note en tirant, les mémes instructions que celles pour lexécu-
must be begun quite close to the rut,— ‘or just below the tion en poussant, sont valables. Chaque note doit étre atta-
hand. | quée directement au talon (pour ainsi dire: sous la main!)
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The arm and the hand perform the same elliptical curve,

Le bras et la main exécutent la méme forme dellipse

but this time in the opposite direction. dans la direction inverse.
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Thrown bowing. (Spiccato.)®

Practise thrown bowing very slowly, with sweeping semi-
circular movements of the upper-arm the how dropping
from some height. Let the bow strike the string halfway
between the nut and the middle— just where the centre of
‘gravity is— and then rebound at once.

Turn the bow so that the stick instead of inclining to-
wards the finger - board is almost vertical above the hairs
of the bow. When the bow is in this position,two or three in-
ches above the string, throw or dash it onto the string, and
it will instantly rebound of its own accord. This elastic
rebound, supplemented by the raising of the bow with the
right arm, produces thrown bowing.

Practise this bowing on the open strings at first!

To be practised with thrown bow.
Exercer le coup darchet jeté!

Le coup darchet jeté.

Le coup d’archet jeté doit étre exercé trés lentement,
avec d’amples mouvements demi circulaires du haut du bras
et en inclinant fortement larchet. Environ au milieu, entre
le talon et le milieu de larchet— 13 olt se trouve son
centre de gravité— l'archet doit toucher la corde, puis sen
éloigner immeédiatement.

I1 faut que 1éleve tourne larchet de telle fagon que la
baguette, au lieu d’étre baissée contre la touche, se trouve
presque perpendiculairement au -dessus des crins de Yarchet.
Cette position une fois obtenue, on laisse retomber Tarchet
sur la corde d'une hauteur de quelques centimétres—larchet
doit pour ainsi dire étre jeté sur la corde— et il en re-
bondira immédiatement grice & sa propre élasticité. Cest
ce rcbondissement élastique quil faut seconder, en levant en
meéme temps larchet avec le bras, ce qui produit le coup

d’archet jeté.

11 faut d’abord exercer ce coup d’archet sur les cordes
a vide.
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Andante.
8 c. Thrown bow. : Thrown bow. Thrown bow.
wh.b. L b wh.b. Y wh.b. wh.b.
e jeté £V, jete t.Va. jete — L0 — tlh,
!: . . T T — ——y
. ot F P > 1 I > T 1 i | 1
_@_!J_._" 1 7 I 1
) L,Uq—!l“ <~ ¢ g ee Tt e
77]/. & 53 : !
Py
, pop— — . . . .
| st s R | — 1 | IR I S PR ) v . T ]
- i:g; _ ! i 1= 'nIF 2 ’ ]
i _i_ T e T
wh.b. wh.b. wh.b. wh.b
I\ . . tla. . t.Ja. t.la. | \ t.la.
p 4 — 1 Y — B 1 . =]
Z, : '—jL ! ] s I s -
‘I | 1 1 1 [ 1 1
g —= s wfe Ot =5 - o

Two little studies for thrown bowing. |

4 J! 3.1 j ;ﬁﬁﬁg : 1.0 ¥ a— = < ' - s —
{s—t=) BN e W']L of = '_‘fj_—
:t '- '_!-' 0 o ————ie pn g kel ~ }

S
4 times
__Q = A, 4 fois
A= Ho te T 5 1 ¢ ;S | = —
{rs 1t —F—45—* idi 1 i | a— 7 B— ? r & 4= - ﬂ
- L O " "] Py 1 7 [ (LU DN = 1
—L!jL————k > — G e 7
Only the lower third of the bow must be used to play the Pour la note pointée seulement peu d’archet dans le tiers
dotted note; the rhythm must be strictly observed i. e. the inférieur. Observer bien le rythme, c. a. d. la valeur du
full value of the dot has to be played. point.
H i ml nn . . —~— ! !
ﬂ.?_' - H' % J] (7] T i ] .. T 014 — 'L
ANSY 17 i I . }r‘I- — i - Y I 4 P -
J ? 4 L o . . P Rl Y " '..’ - 1
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:£ 4y~ m| ) | " 4 fois
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Air of an Aria from the musical play
“The abduction from the Harem”

composed by Wolfgang Amadeus Mozart.

Meélodie d'un air
de ,PEnlevement du Sérail”
par W. A, Mozart.

10.
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1.b.%

n # F— v T N phd-a. - - a -
o—r——p I i e

PY] T — ; | *

&y =" —— e
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*)L.b. means: “use only a little part of the bow?

*) p. da. = peu d’archet
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Slave - dance from the opera Danse des esclaves de Vopéra
“Iphigenie in Aulis” ,Iphigénie en Aulide!
by Chr. W von Gluck,(born 1714, died 1787). par Chr W. de Gluck (1714 - 1787).
11. _— _

e _—ry . e T~
#ﬁtﬂ— = o @ ? o e Py — - >
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\!\j\l 11 oy L | et 1 i
» JE P S P
_9 1. o) 1 1 T — | i 1
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P t I yi
= s = 2 4' -5 g —= - 'lf
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) » P Y e o T
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B — —
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X r » i—i
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*) 3 3 3
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£y : 3 3 — 4 ; 3
0 = /?, Po® . .. A f/‘;#\'_j
T i # 1 R i ]
= e —
AN\IV 4 ] L 1
‘ = = — =
I\ 1 |
{2 —1 i — ﬁ — I L ' - — I
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*) The third position is supposed to have been learnt!(See remark *) On suppose que Péleve connait la troisiéme position. (Voir la re-
at foot of page 87 in the second book.) marque au bas de la page 87 du deuxieme livre)
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Spring bowing. (Saltato.)

Spring bowing is very much like thrown bowing.“Saltato” (spring:
ing, rebounding) and “spiccato” (detached, prominent, released) are
the terins used to indicate these two different kinds of howing;
which often merge into one another It is sometimes impossible to
distinguish exactly between them by the ear alone. In playing =
passage forte and in slow time the bow is‘thrown” on the string
by the arm, but in playing a passage piano and in quick time,
the bow “springs” of its own accord. The fundamental difference,
which is at once perceptible to the player, is that thrown bow
ing, which requires the action of the upper arm, can be play«d
later on by good violinists on different parts of the bow while
spring bowing can only be played with the short length in the midd-
le where the elasticity of the bow is greatest, so that it rebounds
of its own accord. The exact part of the bow wich is most sui-
table for spring bowing is not the same in every bow. It de-
pends on the weight of the entire bow, and on the way the
weight is distributed. Before attempting to practise spring bow-
ing, the player (or his teacher) must discover where that part
is on his bow. The movement of the bow is considerably di-
minished, and becomes almost infinitesimal. The bow gets nea-
rer to the fingerboard in spring bowing than inthrown bowing;
as the string offers much less resistance to these short strokes,
which might be compared to pin pricks. The stick must always
be vertical above the hairs and not inclined towards the finger-
board. This gives the bow greater elasticity, so that it rebounds
from the string practically of its own accord. The hand is
moved with the wrist loose, but the cooperation of the shoul-
der-joint and the elbow-joint is just as essential in this as in other
kinds of bowing.

The term “springing” sometimes leads the player into the
error of allowing the bow to spring too high. If he does this.
he is apt to lose the mastery over the bow; especially when
playing in very quick time.
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Du Sautille.

Le coup darchet sautillé ressemble au coup darchet jeté.
11 est parfois difficile de définir exactement la différence qui
existe entre ces deux coups d’archet, car souvent ils se fondent
lun dans Yautre. En général on emploie le jeté pour les par-
ties quil faut jouer fort et lentement, et le sautillé pour celles.
qui exigent un mouvement vif et doux. Le sautillé s'exécute
dans le deuxiéme tiers de Tarchet, a Pendroit ol Iélasticité
de Varchet est le plus forte. Le mouvement de Parchet diminue
alors sensiblement pour devenir tout a fait minime dés que Tal-
lure devient trés vive, et Parchet, perdant sa déclivité, ne séléve
plus que trés peu au-dessus de la touche. Pour le samtillé, Iar-
chet sapproche plus de la touche qu'il ne le fait pour le jeté,
car la résistance quloppose la corde & ces tout petits coups dar
chet, comparables & de légéres piqlires d’épingle,est plus faible
que celle qulelle oppose aux coups d’archet jeté. Pour tous les
sautillés, la baguettes au lieu de s'incliner du cote de la tou-
che, doit se trouver verticalement au-dessus des crins. . Ceci
préte une plis grande élasticité a larchet et produit le rebon-
dissement élastique des crins de dessus la corde. L’action de
varticulation de Iépaule joue ici le méme rdle que dans la
plupart des coups darchet.

Le mot ,sautillé” induit souvent le violoniste & commettre ler
reur de trop éloignef',les crins de la corde. En faisant sauter
Yarchet trop hant, on risque den perdre la maitrise, surtout
quand on joue dans un tempo vif.
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Practise spring bowing also by playing a soft tremolo on
open string in the middle of the bow; using aslittle bow as pos-

sible, and keeping it well on the string by pressure of

finger. Then turn the bow gradually into a vertical position, relax
the pressure of the forefinger, and find the spot where the bow
rebounds of its own accord. The fingers which combine with the stick

to form the so-called “playing joint”*) must be kept quit

12.

the fore-

e flexible.

Commencez a travailler le ,sautillé” aussi de la maniére
que vous jouez d’abord un ,tremolo” au milieu avec trés peu
d’archet mais bien, & la corde a laide dune pression de lindex.
Ensuite vous tournerez peu a peu la baguette presque ver
ticalement au-dessus des crins; alors relacheztout & fait la pres-
sion de lindex et cherchez le point ol Farchet saute tout seul. La
souplesse compléte de tous les doigts est absolument indispensable.

—

» ¥

W .

™ — i —

Practise this scale in moderate time at first, with thrown
bowing, then accelerate the time, playing more and more softly
and nearer to the middle of the bow until the thrown bowing

is transformed into spring bowing.

Practise NS 13 and 14 mezzoforte at first, with

bowing, and then piano in quick time with spring bowing.

Air from the musical play

“The abduction from the Harem”
by W. A. Mozart (born 1756, died 1791).

thrown

Mélodie d'un chant

de ,VEnlevement du Sérail”
par W. A.Mozart (1756-1791).

Travaillez aussi cette gamme d’abord assez lentement avec le
coup darchet jeté, accélérez ensuite le mouvement, conduisez
Parchet vers le milieu, et jouez plus ,piano” jusquau point
olt votre ,jeté” sera transformé dans le ,sautillé?

Travaillez les nos. 13 et 14 d’abord en ,mezzoforte” avec
le coup darchet jeté, ensuite plus vite en ,piano” avec le coup
d’archet ,sautillé”

13 m ™

o e = =

%i-f-ﬁé == eEsaas SoesFEESSIEt==c
S v33 5 *ss % 333 °v3 3

e 0
%_ﬂﬁ e B A & |
TeIs: 333 s 33s ¢ 3
0 T -
(@4 = et e T
%9 . . I N—
:Jmu;‘;ii b= iﬁ%ki 3—3—5 ﬁ%

M

CE= "% s d" e S=5: TZTE
/ ' —1 ' y—  — !
g 533 55 : *3395 33 ¢

*) See page 15.



Finale from a quartette for stringed instruments
Ly Joseph Haydn (born 1732, died 1S09).
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l Finale dun quatuor a cordes

par J. Haydn (1732-1809).
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Preparatory exercises for the scales ’ Exercices préparatoires pour les gammes de
of Eb major and Ab major. mi-b-majeur et la b majeur.
150 a )
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A Gh, L = L I 11— l_—lL i o - — = . i | R =
) 2 —
1
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ANIV.
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For the second and fourth bars, the fourth finger must
already be placed whilst the note Bb of the preceeding
bar is being played!

Mettez le quatrieme doigt de la deuxieme et de la yua-
trieme mesure pendant que vous jouez le si-bémol de la me-
sure précédente.

17 a.
, 1
, | , 9, | , . ; ) 1 i L | |

p’ A 11 I R 1 T 1 1 N I ju T 1 | PRI i | | I | 3 1 I H

y s L) 1 T 1 | 2 Y 1 ! 1 A 1 ! [ 724 P2 11 P |l ] [ %
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The first finger mmst be placed on two strings and

kept therei

The first note of the second and fourth bar respectively must
be stopped with: the little finger while the preceeding note is being

triéme doigt pendant

Mettez le premier doigt sur deux cordes et maintenez

le la.

Pour la deuxiéme et la quatrieme mesure, on place le qua-

quon joue la mote précédente.

played.
17,b. ¢t A \
e bt e sds et _pagay sys e pypole Pes b
W Y (V= P11 PP TP P2 b 0 R 1 A ol VA P17 TPl
B (e Wi ONZA 2001 1P i - : i 1 i ———F =
S i i - T T 1 T | ]

3 3

In the second and fourth bars, the fourth finger is
to be placed as before!

Mettez d’avance le quatriéme doigt dans la deuxiéme et
quatriéme mesure, comme ci-dessus.

The scale of Ab major.

To be practised with the three principal kinds of bowing!

1
n C. 3
4 N |
Y AW (] 1 | s 1 T )| T 1 -
| fa WAV 1 1 1 1 { 1 1 1 1 1 1 { ] f R | 1 1 1
ANV b — b1 b a1 77— 72000 | WL 7 B 1Y |, (7 L7
Y] e vo g 0 vV g gvVT g v o v Ve & V4l v & v
4 4

La gamme de la bémol majeur.

A étudier avec les 3 coups darchet principaux (voir pa-

(See page 46 NO 5) ge 46 no. 5.)
18 1 ’
. 1
: L T 1 I 5 Il?u 128 bL 22
- i )
y J ) .
(s — — b7 po—f< o T -
&) : — 59— s — ! '
Y |z bz % 4 *
0 be o | . 1 . 1
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“9 T 1 bt T — T Eebrs 1 1
y S (— Tt 424 /000 WU | R S | N 2V 7 S WA I S ) | I A
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ANV A v & ! 1 ——1 — i & 5o
Jd 77 1 — i
20. 1n.  whb. wh.  whb. lh. whb wh..  whb.
Q m.l. t.1a. m.s. t.1a. m.i. t.1a. _ m.s.. t.la.
2 : n , j , f T
b —r | = i i b b At hea i
1 —F ! 1 ! [dod Ldiod [ 4 [,
J | gh¥ s bd = b—gl — ba ? -: ve & e 4
Also to be practised with'thrown bowing. ‘
Exercez aussi le jeté.
#L{' e Go
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v £ .7 :bv’ bz Shehz Sz belg bz o b&
9 7 I E T oY : lua IU’) : L 128 b
. | 77 T 77 b P b P8 F"b' 70 3 — i P
i 017, i P i i 1 8 IR S — j T
o— — N i — i 1 — I i — i u
- . F— ! ! ! .
Also to be practised with thrown bowing. 2
. Exercez aussi le jeté.
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Numbers 22a to 22f are first to be played very slowly
without slurs, then with two notes slurred together'and af-
terwards with four notes, all in one bow-stroke.
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No. 22a - 22f premieérement tres lentement sans liaisons.
puis deux et ensuite quatre notes liées.

Swabian folk-song.

wJetzt gel ich an's Briinmele, trink aber net®

b\
e
-

22 a. 6 times 6 times
6 fois b. 3 6 fois
U e o | I — | ooy e o =
P L A /] .‘. o —ha — = -4 LIV o' %e %9 |
oJ b&/_y 52 e tEeFTE b b’ ¥ b2
The pupil has to repeat the exercises of bowing N© 24 of the second book.
Répéter les exercices no.24% du second cahier.
6 times .
s foig 6 times
fC —_— 0D d. . o, Gfois
18 ] ! | [ | IPERE N A N 1 PR
G aroeamar et thn e Sl = b rarsrotir Frl toar sl =
= } & i [ - i ] ]
-~ 2\_/ \_/2 - A
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e. b b 6 fois
o o 2 ..b'. & L f i . o ol 6 fois
i i) S m— e e el I —
[ £an Y L ) T { . Ot | I 11 1 I
ANV | 1 |- 1 [ | L
o 1 1 3 1 o
Slurred minor thirds. Tierces liées.
To be practised at first without slurs. A travailler d’abord lentement et sans liaisons!
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Dotted notes slurred. Des notes pointées, avec des coups darchet liés.
Preliminary exercise to N? 26. Exercice préliminaire pour no. 26.
25. 2
0 1
| e r-| -l - r=| 1 ] a:
e e e e e e e

=
ol1¥ ﬂ
——
i e s e
=3
S
Preparatory exercises for the scale I Exercices préparatoires pour la gamme
of Eb major. de mib majeur.
R,
S T T e s ds s e dssaeis erereve
il Wersvavs mruseces terevets

1 |

i
< N 1 1 1 ] s
SaE g T TR LTl

o
L il

v e 99 e TJheTeddTe
e P * 3% rdez>
In the second and fourth bars the fourth finger must Mettez le quatrieme doigt de la deuxiéme et de la qua-
already be placed on the & string while playing the mi- triemme mesure sur la corde de so/ pendant la blanche
nim Eb. de mib.
28.
) 1 1
p° 4 _— 1 [ - 11
Y AW () I 1 T 1 ! 1 I T 7 1 1 T -
[ £ o0 W U 1 ) 1 1 ] 1 1 1 11 1 I 13 1 i | 1 ] 1
) 4 0 % 3 A % ]
The scale of Eb major. La gamme de mib majeur.
To be practised with the three principal kinds of bowing! A étudier avec les trois coups d’archet principaux (voir
(See page46NQ5.) page 46 10.5.)
29. 4 b
4 S bﬁ it bﬁ P A
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p A ey ] N T 1]
P < 4 7 e 1 1 T 1 . 1 e
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1 . bz ],gi = bg bz ]
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30. 1n. whb. wh, whb.  Lh. whb.  uh whb.
i mi. t.la. ms. tla.  mi.  t.Ja. m.s. , t.la,
A ———+ i — i — ———1 —t +—— —
; T w7 S
e L B e L = |
v !1 1 |
To be practised also with thrown bowing!
Travaillez aussi le jeté!
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To be practised at first without slurs afterwards with
two notes and then with four notes in one bow.

Premiérement sans liaisons; puis deux et ensuite quatre
notes liées.

6 times 6 tines
3la. 6 fois b. . /b} e~ ()'Qs
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1 2 1
6 times 6 times
g e 6 fois d. . 6 ol
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To be practised at first slowly and without slurs.

32.

A travailler dabord lentement et sans liaisons!
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Christmas carol. Chant de Noél.
“Stilly night, holy night!”
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One finger is to be placed on two strings at the same time.

| Un doigt sera posé sur deux cordes.

34. 3 3_
R e £ lpe 3 ‘5! . X , -
117 '
[ = Sl ety Seeraat
l - T h# '
mode of bowing
1% 1 1 coup d’archet
L ' [ — - 2 — 1 ‘ﬁ S
(M7 [ { 1 { j ; — =% |
ERt R e e S e et
.) | T 4? T T '_ 17 e b—
Song: ,Freut euch des Lebens!“ Chanson

by H.G. Nageli.

Before beginning to play, the first finger is to be placed
on the 4 and D strings, and kept on both strings throughout

par H.G. Nigeli.

Posez le premier doigt sur la corde de re et de la et
laissez ce doigt sur ces deux cordes pendant toute la

the whole song. chanson.
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The scales of E major and B major.

There is no well defined a starting - position of the
hand for the first position. In contradistinction to the play-
ing of Eb major and «4b major scales the playing of the
X major and B major scales demand the moving forward of
the whole hand. (Compare the diagrams N© 8-11 of the first
book.)

Preparatory exercises for the stretching
of the fourth finger.

To be sung first!

Les gammes de mi majeur et si majeur.

TUne position fondamentale et normale de la main pour la
premiére position n'existe pas. Lexécution de ces gammes de-
mande un avancement de toute la main cest-a-dire le contraire
de lexécution des gammes mib-majeur et fab-majeur. (Comparez
les illustrations NOS 8 a 11 du premier cahier.)

Exercice préparatoire pour Pextension
du quatrieme doigt.

36 a. Chanter d’abord! 4 times
o 1 1 4 fois
Y <N 1 o T T T . 1
”~3 7 e
[ £ en ) 1 ! y- ) Nrs =4 \1Y7) 124 1177 Z $12) =i I i | 1 —
N3V P T ) 1 T 1 i 1 T 17 T—=
4 times
b. 1 1 4 fois
— T t =’ Tk T —T
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=17 ¥ T 1 i 1 i I 1 T i b &
'J &— id Z T + T v 1 ! B i I A ~
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36 c. . 1
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The first note of the third and sixth bar respectively must be | Posez le quatritme doigt de la troisieme et de la sixiéme
placed by the little finger while the preceding note is being played. mesure pendant la blanche précédente.
To be sung first. o
d Chanter d’abord. 3 times
. 0, 4 , 0, 4, 3 fois ,
{ Y | 1 T L 1 1
V s () o | ) 'Y P ] i Ie 1 — U7l P J 4 0 ] ==
M £.. W Vi o 7L e Al = 7 # ] W 7d = I | = N7 o . [
X7 % I { b H" e ]l I } el .‘.’
1 1
In the exercises e, f and g remember to place the fourth I N’oubliez pas de poser d’avance le quatrieme doigt dans
finger in good time. les exercices e, f et g.
“TQ €. 1 - 1 4
H i 3 e 3 : L
i s (R 10 1 1 1 N 1 1 1 0 -
[ f.o W UM 1D 1 - ! 1 1 | I 1 1 i I [
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The scale of E major* La gamme de Mi majeur®
To be practised with the three principal kinds of bowing. A étudier avec les trois coups darchet principaux. (Voir
(See page 46 N© 5.) page 46 mo. b.)
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Begin with thrown bowing between n. and m., then, at the Commencez avec le jeté entre talon et moitié; puis a de-
decrescendo bar, change to spring bowing, and at the cres- crescendo changez en sautillé, et & crescendo reprenez le je-
cendo bar again to thrown bowing. te.
38. C L.
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*) When playing the scales 37 and 40 downwards, the fourth finger must
always be placed whilst the preceding note is being played.

*) En travaillant les gammes no.37et 40 faites attention quau retour
le quatrieme doigt soit posé pendant la note précédente.
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At first slowly without slurs. | Premiérement lentement sans liaisons.

48 . ] ! | | A , 4
MLTT ! ! { R I 1 ! 1 1 ! I I !
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The scale of B major. La gamme de si majeur.
To be practised with the three principal bowings! (See A étudier avec les trois coups d’archet prineipaux.(Voir
page 46 No 5) page 46 no. 5.
40a. .
39 2 S A —— 4, b 2 fs
I t " -2 72— 1 1 | i
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The broken triad on the tonic of B major. | L’accord parfait de la tonique de si majeur.
0 b P DU < P, ,
Y O l — Bo— A= o—— F ! T -H =1
[ £ e V. O [ 1 S LA 1 1 AN o - ] 1 . H .
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At first without slurs, then two notes slurred, and lastly four. | Premierement sans liaisons; puis deux et ensuite quatre
notes liées.
4] a. 6 times 6 times
& — 6 fois b 6 fois
‘) 1 1 . 1 { : y 1 .
- 1 ! 1 —‘I_— | _‘1 - — y ; { I ! ji‘ — ‘]-—‘ | 1 ! .ll |
Oiratere LESCETPLOE 5 et e e '
3 4 a ~— Ty S ® 2
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‘i C. 4 4 6 fois d %4 6 fois _
y o L) | ' Y ’ " v - s y ! T T i
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o T ho e Uﬂ‘#;:‘;: z Chid it i #e *.®
2 2 3

Slurred thirds. ‘ Tierces liées.

To be practised slowly at first without slurs. A travailler d’abord lentement et sans liaisons.

42 a. 6 tines
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The lime-tree. , ' Le Tilleul.
- Song by Franz Schubert, born 1797, died 1828. Chanson de Schubert (1797-1828).
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To be practised at first slowly and without slurs. | A travailler d’abord lentement et sans liaisons.
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Study

for the stretching the fourth finger. To be practised in
the middle and at the point (detached).

Etude

pour Pextension du quatriéme doigt. A travailler avec un
grand détaché au milieu et a la pointe.
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March from the opera “Norma”
by Vicenzo Belliri, born 1801, died 1835.

46 wh.b.

Marche de ropéra ,Norma”
de Bellini (1801-1835),
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The Minor Scales.

The minor scale differs from the major scale in the
third and sixth degrees. Instead of the major third and the
major sixth, the minor scale has a minor third and a minor
sixth. As the sixth is minor, the interval between that and
the next note (so called leading note) has an added semitone,
and this interval ist termed an augmented second. The scale
formed with the augmented second is called:

The harmonic minor scale.

121
La gamme mineure.

La gamme mineure differe de la gamme majeure dans le
troisieme et sixieme degreé. Au lieu de la tierce majeure et
la sixte majeure nous avons dans la gamme mineure une
tierce mineure et une sixte mineure. De l'intervalle de la
sixte mineure i1 résulte la seconde augmentée. La gamme
formée ave. cette seconde augmentée s'appelle:

La gamme mineure harmonique.

The minor scale is a relic of the old church modes of
the middle ages, i. e. of the modes that were, and are in
fact still used in the services of the Roman Catholic Church.
The music of the Roman Catholic Church forms on every
tone of the C-major scale a new scale without accidentals
The minor scale is formed on the sixth degree of the major
scale from which it is derived. In our new music, the sixth
and the seventh degrees are raised in the ascending scale
and lowered again in the descending scale.The scale which
is formed thus is called:

The melodic minor scale.

_Q o to © o #o Py n
P (@) hsd bl 1 1 © [ @) P
y 4% Py (%] © Hi © (@) © - H
18— ©O ¥ H 1
ANV J 1l |
J I II II1 v A% VI VII  VIII VIIT VI Vi v 1\ 111 II 1

La gamme mineure est un restant des gammes anciennes
déglise du moyen-age, Cest & dire des gammes qui ont €té
et qui sont encore employées dans le culte de T'église catho-
lique. Cette mnusique forme de chaque note de la gamme de
Do-majeur une gamme nouvelle sans quaucune augmentation
ni diminution soit ajoutée. La gamme mineure estformée
sur le sixieme degré de la gamme majeure et obtient selon
son origine les mémes accidents de sa gamme majeure relative.
En montant nous augmentons les sixieme et le septitme degre,
en descendant nous les abaissons. La gamme qui est formée de
cette maniére, s’appelle:

La gamme mineure mélodique:

__Q g o fo ©- © Ho ko

y 4% pe < © O - - 1— - © Ty P

sy —O © o e
A3V 4

D) I 11 III v Vv VI VII VIII VIII VII VI vV v II1 II I

These major and minor modes which have the same signs
are called relative scales C-major and «-minor, #-major and
D-minor, D-major and B-minor are relative scales.

It is necessary for the young violinist to learn to play
both scales, the harmonic minor scale as well as the melodic
minor scale. Before doing this however, he must accustom his
ear and his fingers to the new interval of the augmented
second by practising the following exercises:

On appelle les gammes majeures et mineures qui ont les
mémes accidents, des gammes relatives. Do majeur et /a
mineur, #a_majeur et ré minewr, B¢ majeur et Si mineur ete.
sont des gammes relatives.

Il est nécessaire que le jeune violoniste apprenne & jouer
la gamme mineure harmonique ainsi que la melodique. Ce pen-
dant i1 doit d’abord habituer loreille et les doigts au nouvel
intervalle qui est la seconde augmentée par les exercices
suivants:

48 a. Sing first! 6 times
Chanter dabord! _ 6 fois b.
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49 a. Sing first! 6 times
)\ Chanter d’abord! 6 fois | b. . J
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La gamme de la mineure harmonique.

The harmonic A minor scale.

A étudier avec les trois coups d'archet principaux. (Voir pa-

ge 46 no. 5.)

To be practised with the three principal kinds of bowing. (See

page 46 NO 5.)
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The difference between a major scale and its harmonic
minor (for instance between A major and A minor) lies in
the third and sixth degrees. Care must be exercised not to

take those degrees too high and also to take the se-
mitones of the second and third degrees and of the fifth

123

La gamme mineure difféere de la gamme majeure ho-
mologue (par ex. /a-mineur de /a-majeur) par le troi-

ieme et le sixieme degre.

Que l'on se garde bien de prendre ces degrés trop haut, et
que l'on sefforce de serrer les doigts pour les demi-tons du

and sixth as near as possible to each other. deuxieme et troisiéme, ainsi que du cinquitme et sixieme
degré.
The A minor triad. | L’accord de la mineur.
4 times
/\ . B \ 4 fois
1 [#) ] o) i
{* I oA ] 1 (7] M 1 ®
. 7 7] — ! ; i 17 | 1 s _“"“ﬂ
ANY P! 1 l d _dl_
L) = - 2 =

With all the iriads in .<-minor the violinist must get

accustomed to intonating the minor third very low, though of

course the ear must not be hurt by a too low intonation.

The melodic A minor scale.

To be practised with the three principal kinds of bowing
(See page 46 NO 5.

Dans tous les accords de /e mineur il faut shabituer
a entonner la tierce mineure trés bas, sans toutefois bles-

ser loreille en la prenant par trop bas.

La gamme mélodique de la mineur.

A étudier avec les trois coups darchet principaux (voir

page 46 no. 5.)
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Thirds. Tierces.
5% (Melodic minor scale.) (dans la gamme mélodxjue mineure).
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Thirds. Tierces.
58 (Harmonic minor scale.) (dans la gamme harmonique mineure).
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Slurred thirds. | Tierces liées.
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Fourths. | Quartes.
60 Sing first!
: Chanter d’abord! ™
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Sixths. | Sixtes.
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To be practised also with thrown bowing.
" 11 faut les travailler de méme avec le coup dlarchet jeté.
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Exercise for the third finger. The first finger must be pla-
ced on two strings throughout.

62.

Exercice pour le troisitme doigt. Laissez toujours le pre-
mier doigt placé sur deux cordes.
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The three principal triads
of A minor.

The tonic triad.
64. L'accord de la tonique.
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Les trois accords parfaits principaux
de la mineur.

The sub-dominant triad.
L'accord de la sous-dominante.

The dominant triad.

L'accord de la dominante.
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In the minor scales, the triad on the tonic is a minor

triad.

In the minor scales, the triad on the sub-dominant is

a minor triad.

In the minor scales, the triad on the dominant is a

major triad.

In the minor scale the dominant triad is therefore the
same as in the major scale, the chord of the dominant
seventh is also the same in major and minor.

The tonic triad of ./ minor in connection with the chord

of the dominant seventh.
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Laccord parfait de tonique est dans toutes les gammes
mineures un accord parfait mineur

L'accord parfait de la sous- dominante est dans toutes les
gammes mineures un accord parfait mineur.

L’accord parfait de la dominante est dans toutes gammes
mineures un accord parfait majeur.

L'accord de la dominante est donc le méme que celui de
la gamme majeure analogue; et laccord de septiéme de la
dominante reste aussi le méme en majeur et en mineur.

L'accord de tonique

septieme de dominante.

de /o mineur avec laccord  de
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The tonic triad in connection with the sub-dominant triad

and the chord of the dominant seventh.

65.

L'accord de tonique avec laccord de la sous-dominante
et avec lacdord de septitme de dominante de /z mineur.
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Practise this study forte at first, in the middle of the bow,
and also with the upper half (M. J: 69 or 72), both kinds of bow
ing with the forearm;then piano in the middle only and very little
bow, playing each note with the forearm. After that, play it as
indicated by the marks of expression, bringing the bow nearer
to the bridge at crescendo by increased pressure of the arm,and
using more and more of it; at decrescendo relaxing the pres-
sure, using less and less of the bow, and bringing it nearer
to the fingerboard. Play in slow time at first,then accelerate
it up to M. d:112 and 120. Bring the schoulder-joint in to
play when crossing from one string to another. .

Exercer premierement cette étude forte au milieu,
et aussi dans la moitié supérieure, M. & - 69 ou 72, puis
piano au milieu avec une petite partie de l'archet (chaque
rote avec lavant-bras). Plus tard, dans la force de ton indiquée,
en employant graduellement plus darchet et en approchant
I'archet du chevalet avec une pression plus forte du bras
pour crescendo, tandis que pour decrescendo on se sert peu
a peu d'une plus petite partie de larchet et on approche lar-
chet de la touche avec une pression du bras plus faible.
Léleve avancé doit étre capable de jouer cette étude 3 la
pointe avec une trés petite partie d’archet. Le tempo qui
est dabord lent, doit pouvoir étre augmenté jusquUa M. o
=112 et 120. Le passage d’une corde & lautre doit seffec-
tuer avec -le bras (articulation de l’épaule).v
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Gavotte® from the opera “Orpheus” l Gavotte” de ropéra ,Orphee”
by Christoph Willibald von Gluck, born 171%, died 1787. par Chr. W. de Gluck (1714-1787).
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D.C. dal segno sin’ al fine *¥)
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*)The Gavotte is a French dance in 7{:— tinie which was very popu- *) La Gavotte est une danse dorigine frangaise dans la mesure de %4

lar especially in the eighteenth century. qui était en vogue durant le dix-huitieme siécle.

**) D.c.is an abbreviation for da capo, textually translated “from **) D. c. est une abréviation de ,da capo”’ et signifie mot par mot

"the head” and means that a picce of musicis to be repeated from the »depuis la- téte” cela veut dire: répétez le morcean depuis le commen-

beginning; dal segno means “from the sign %) sin’ al fine “to the end? cement; ,dal segno” signifie: ,,du signe?... ,sin’ al fine” veut dire:
' jusqu'a la fin.
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Bowing with the forearm with the upper half of the bow. Coup darchet avec l'avant-bras dans la moitié supérieure de
Begin in the middle and use about one third of the bow Parchet. Commencer au milieu et employer environ 34 de Far
for each stroke. chet pour chaque coup d’archet.
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The E minor scale (harmonic). La gamme de mi mineur (harmonique)
To be practised with the three principal bowings. 3 étudier avec les trois coups darchet principaux.
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The E minor triad. l D’accord parfait de mi mineur.
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The chord of the dominant seventh of E minor. | L’accord de septieme dominante de mi mineur,
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The tonic triad L'accord parfait de la tonique

in connection with the sub- dominant triad and the chord of avec laccord parfait de la sous-dominante et Paccord de
the dominant seventh of & minor. septiéeme dominante de sm¢-mineur.
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The melodic E minor scale. I La gamme mélodique de mi mineur.
4 11 1
- AN \
oll | Y A r 4
! - & T
i g
Ries.
.
AY ! 1
=
G T~ %
x O P — T
i 11 i - I
S !
8 ¥
"
The chord of the diminished seventh. L’accord de septiéme diminuée.

By taking the seventh degree of a minor scale as the Si Ton prend le septieme degré d'une gamme mineure com-
root and adding to it its third, fifth and seventh, one obtains me tonique et que lon ajoute la tierce, la quinte et la sep-
the chord of the diminished seventh. It is difficult to play tiéme, on obtient un accord de septiéme diminuée. Ce dernier
this chord in its full purity on the violin, for it contains est trés difficile &4 jouer juste sur le violon, car il contient
two diminished fifths. deux quintes diminuées.

82a. Sing first. 6 times
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The chord of the diminished . _:9 Chanter d’abord. 6 fois
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Sing first.

The chord of the diminished b,  gminished fifth Chanter d'gbord. 6 fois
seventh of & -minor. M:ﬁ: % o) % 7 T E = B
I W Vi 1
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I accord de septieme dimi- o H7 } + g
nuee de m?- mineur. ——oned fifth
tﬁlnte diminuee
Tonic triad and chord of the diminished Accord parfait de la tonique et accord de
83 seventh of A minor. septieme diminuée de la mineur.
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84. Andante.
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Accord parfait de la tonique et accord de
septieme diminué€e, de mi mineur.

Tonic triad and chord of the
diminished seventh of E minor.
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In the lower half, raise the bow slightly after the last

triplet. Shoulder- joint and elbow-joint free and flexible; the
hand also must swing in the wrist.

Dans la moitié inférieure; il faut un peu lever I'archet
apres le dernier triolet. L’articulation de ITépaule et celle
du coude doivent étre libres et obiles, la main doit oseiller
dans le poignet.
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Kinds of bowing.
Coups d’archet.
thrown bow in forte springing bow “piano”in the middle ,SPringing bow; “piano”
1) »jeté”dans la moitié inférieure ,forte” 2),,sautillé”au milieu ,,piano” 3)5311t1116 »plano”
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lfoim, soft bowing, a small part of bow only. middle about ¥4 bow practise whole bow and half bow
4 ) pointe, grande souplesse, peu d’archet 5) milieu, environ ¥4 de larchet 6) tout Parchet et la moitié de Parchet
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. whole bow play faster very fast
7) tout I'archet plus vite 8) trés vite
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Poor Peter. ’ Le pauvre Pierre.
Song by Robert Schwmann, born 1810, died 1856. Chanson de R.Schumann (1810-1856).
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The harmonic D minor scale. La gamme harmonique de ré mineur.
The pupil must not forget that here, as well as in all N’oubliez pas de poser d’avance le quatrieme doigt en.
the descending scales, the fourth finger must brought into descendant.
position in good time.
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The tonic triad of D minor. I Laccord de tonique de ré mineur.
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Laccord de tonique avec laccord
de septieme de dominante.

chord of the diminished seventh.

138 The tonic triad in connection with the
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Tierces.

Thirds.

6 times
6 fois

91 a.

I L
)

{9

6 times
6 fois

—q

e

Q 4
L ==
[y}

Octaves.

Octaves.
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L’accord parfait de la tonique avec laccord

parfait de la sous-dominante et l'accord

de septieme diminuée.
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The tonic triad in connection with the
sub - dominant triad and the chord of the

diminished seventh.
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6 times

T —

93 b.

La gamme mineure nélodique de ré.

The melodic D minor scale.

Ries.
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Des Syncopes.

(Comparez N0 32 du second cahier.)

|

Syncopes.
(Compare NO.32 of second book.)
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Then later, faster.
= 84. Plus tard plus vite.

140 .
A Risoluto. M. J
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Kinds of bowing.
Coups darchet.

at the nut one third in the lower half ab the it
l) au talon; un tiers de Parchet inférienr 2)%“ talon - : - ... >~
T Y f |11’-P# 2 P — Tl]fH—'
e e o e e e S S e e B S o s S i
D) <z NG
one third in the upper half of the bow Observe the accents well!
3) En tiers de I'archet superieur L 4) Observez bien les accents! - L. ~
[ H— ——— 09 ) A — = fr—— .9 —f
e e o e e o e e e S S o sy o e e
) N NE» ~2 N2 <z
Lh. y. . Lh. m. .
Bmit o B o Ly e v A
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Lh. Lh.thrown
7) m.i. _/-_\ 8) m.i.jeté —
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For bowing N? 5 and N? 6, the rhythm is to be obser-
ved strictly.

The rhythmical difference between bowing 1 to 4, and 5
and 6 must be very distinct. The quaver and the two semi-
quavers must not sound like three triplets!

To be played with the lower half and with the upper

Observez bien le rvthme en jouant les coups darchet no.
5 et 6.

Il faut quon entende bien la différence rythmique des
coups d’archet N 1 jusque 4, et 5 et 6. La croche et les deux
doubles-croches de NO 5 et 6 ne sont pas trois triolets.

Travailler avec la moitié inférieure et la moitié su-

half, périeure.
96 a. - :
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Kinds of bowing.
Coups darchet. 13 de archet 4y 113 de Tarchet 15 do Turchet
. . Lh. at the mit 3 de larchet ,at the nut 3 de arc!
)& whb. P whb. 2)%‘1 mi m M Shuialon whb, 8 Wb dfutalon whb. B whb
9 i m| i tla. P t.Fa. i — .t H ﬁt‘ 2 P otla. e tla, P .la.
() — _J~ lL 11 H 1 f T ] JJ | H 1] }7
=== "0 : ~— f g ~ i



Forte jeté. Piano sautillé,

Forte: thrown; piano: springing.
96 b. P pringing

-
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Modes of bowing.
Coups darchet.

middle \
. 1) milieu 2) 3> 4)
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Song from Goethe’s play “Egmont” l Chanson de 1a musique ,d'Egmont’
by Ludwig van Beethoven, born 1770, died 1827. de L.van Beetheven {(1770-1827).
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Fourth book.

1. The scales.

There are chromatic scales and diatonic scales.

The chromatic scales are composed of semi-tones only.

The chromatic scale beginning with “c”
p Lo gamme chromatique commengant par ,do“

Quatrieme cahier.

1. Les gammes.

Il y a des gammes chromatiques et des gammes dia-
toniques.

Les gammes chromatiques ne se composent que de
demi - tons.

P 4 : 1 ] 1 Il
Y 4% R 1 1 |
Iy I 1

————|

L Sd

Tt

In the diatonic scales whole tones and semi - tones
alternate in fixed succession. There are two diatonic
scales: The major scale and the minor scale.

It is necessary for every violinist to study the
scales,whether he be a beginner, an advanced pupil or
even an artist. The young violinist must therefore begin
early to learn all about the keys or modes of tone and
the different signs by which they are called. He can do
this best with the help of the circle of (fifths. The
circle of fifths leads in aseending perfect fifths from
¢ major (or a minor} through all the tones back again
to ¢ major (or a minor). In the middle of the circle one
makes the enharmonic inversion. One calls enharmonic
inversion (or change) the change of name of two notes
for which the piano has only one key, for instance: F#=
@b, 4b=-G4, C= B, B:-Cb, D}-Eb and so on.

Circle of fifths of the diatonic scales.

C major
a minor
F major G major
d minor b e minor
Bb major b\) D major
g minor b minor

### ﬁ major

minor

Eb major bbb

¢ minor

et e
1p mair ) iy 2,

Gb major
{eb minor

—V
Enharmonic inversion

#ﬁﬁ #ﬂ Fg major

d# minor !

The modes C § major (A # minor) and C b major (A b minor)
occur very rarely, and when they do, the enharmonic inver-
sion with Db major (B b minor) and B major (G# minor)
generally takes place.

i e
e i — =
1 d 4 T

‘Jr;
1
o

Dans les gammes diatoniques, les tons et les demi-
tons alternent dans un ordre fixe. Les gammes diatoni-
ques sont: la gamme majeure et la gamme mineure.

est nécessaire pour tout

1’ étude des gammes
violoniste, qu'il soit commengant, qu’il soit avancé ou voire
méme virtuose. Il faut donc que le jeune violoniste
apprenne de bonne heure & connaitre les différentes gam-
mes et leurs noms, qu'il trouvera facilement dans 1'échelle
des quintes. L’échelle des quintes conduit en quintes
justes ascendantes, de Do majeur (ou La mineur) a travers
tous les tons, jusqu'a ce qu’on soit de nouveau revenu a
Do majeur (ou La mineur). Au milieu de l’échelle on se
sert du changement enharmonique. On appelle changement (ou
échange) enharmonique, le changement de nom de deux notes
pour lesquelles le piano n’a qu'une seule touche comme par

exemple: Falt= solb, lab=sol ¥, do= sif}, si=dob, réf= mib etc.

Echelle des quintes des gammes diatoniques.

Do majeur
la mineur

Sol majeur
mi mineur
Ré majeur
si mineur

Fa ma.jeurb
ré mineur

Sib majeur
sol mineur

b majeur g L majeur
Lab majeur |7, by 0 majur
RfF e Wiy i,

Solb majeur "bb b

I mip mineur

##ﬁﬂgﬁ rof o |

Changemenal enharmonique

Les gammes en do ﬁ majeur et do b majeur ne s’emploi-
ent que trés rarement,et on leur substitue géneralement,
en faisant le changement enharmonique, réb majeur et si
majeur,



The pupil must now form all the major and minor
scales and remember the following rules:

There are seven

fundamental tones: ¢ [ d |e | f| g a | b
The fundamental
tones raised by a §: c# |d# | el | /8128 |al |08
Derived
The fundamental tones.
tones lowered by a b: cb ldbieb | fblgh lab | 5b

The tones derived from the fundamental tones by means
of § or b are called derivatives.

In every scale the fundamental tone or one of the
tones derived from it, must occur at least once.

In the minor scale of G # and D§ the seventh degree
must be raised by a double #

145

Que I'éleve forme maintenant toutes les gammnes majeures
et mineures, et retienne bien ce qui suit:

Iy a sept tons

fondamentaux: do | ré|mi| fa| sol|la | si

Les tons fondamen-
taux haussés par #: doff

ré§ \mull| faf|sol|lal |si 8

«

Des tons

Les tons fondamen- dérivés.

sibh
Les tons dérivés des tons fondamentaux au moyen du §
et du b sont des tons secondaires.

Dans chaque gamme il faut qu’il y ait au moins une
fois le ton fondamental ou un de ses tons secondaires.

réblmibl fablsolbllab

taux abaissés par b: dob

Dans les gammes en Sol § mineur et Ré § mineur, le
septiéme degré doit étre haussé par un double #

/) is played like
s I'T‘l:' PAS) lj
Sejoue.- comme o»
. S ) J b
¥ T double § C double §
fa double # do double §#

Double b occur seldom.

1

Les doubles b ne se présentent que rarement.
-is played like

o

ANIV4
® B double b
St double b

The double use of the same finger.*)

E double b
mi double b

Exercice pour le double emploi
du méme doigt*)

2 2 2 3 3 3 3 2 . 6 times
* 1 1 6 fois
O &) Oi 1i m P JE— - 1 i ; 1
T 1 i I i 1 — I i ] ! = ﬁ
) i , { ! H - ! ! } ]

C} as the leading note for & and 4§ as the leading
note for ¢ must be stopped very high; &b as the note
preceding a (leading tone downwards) very low.

Be careful to keep the fingers on the string.

Do § comme note sensible pour ré et ré § comme note
sensible pour smi doivent &tre pris trés haut; sib ton
précédant /a (note sensible descendante) trés bas.

Veiller soigneusement a ce que les doigts restent en place.

. 6 times
/. b) , ‘ 6 fois
; ‘j'h T T 1 f ! —T f ——1—— I T i T v T —
- . ! .__I___g_‘__‘& I -L 11 T . ]
O\—/l 1\__/ J = LI, 1 A \'/‘1 bf\/} [+
2 2 2 2
3 3 3 3
The chromatic scale. l La gamme chromatique.
2 a. 5
1T 1 2 2 3 4 0 1.2 2 3 2 2 125 3 1y
’ vy — e  — 1 — T T— 2 2 I—r
T‘%{_—W' i I‘ ! ; Efﬁ: { 1 1 1 | 1] { -
_%) \____/ - h__lsibi_—% \\_—/ ki CJ

The chromatic scale is to be practised in the same
manner, by beginning with the A string and the G string.

*) The double use of the same finger is an excellent exercise for
the strengthening of the fingers. Such exercises will be found sys-
tematically arranged on page 16 and 17 of the “Daily Studies” by
F. Yiichler; Offenbach Joh. André.

La gamme chromatique doit &tre exercée de la méme
maniére en commengant par les cordes /a et sol.

*) Comme exercice pour fortifier les doigts, il est bon de se servir
du méme doigt deux fois. On trouvera, groupés systématiquement,
une série de ces exercices dans,Les exercices journaliers” de F. Kiich-
ler, pages 16 et 17. Offenbach Joh.-André.
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Note carefully how much bow must be used for each
note! The division of the bow is very important.

On observera minutieusement
chaque mesure.

la division de l'archet dans

Wichtl.
3. Andante.
) o e i fe » Ip
et 7 —— =
| 1 |
{® t i ti:i_l -
4 o0 g0 y —
1 S S _
fo——— = —
%jrl T % 1 i
— p————
()
S SE===—=b
S » T - - o
> & © @

| 4 1 | B . .- 1
(S i i - 1
3 ﬁ T L
0 — T
1
f ] I 1 1 &
AN 1 &

H,_—-——~ A /T—_?
o2 —rF ——
1y, ! — — — '
6 {
o ke J; T T
ANIV | B - oo o
/’4_\
T I t A—ﬂ__
& e o e o en?
QJ \_]—T—-/
()
#L—JL T T
\__1_—/ - & € @
0
— - 1 L ¥
0 = . ~—— ] o _m.
LJ N -
—T
)
- |
X ‘J_ —.L - ; =
| H 1
D = Z *

(




0 ; + | n } J\ R ' 1 ——
| —g f il - I o H— !' : I} = pﬂpf_—i]:p:’
QJ e W T T T
n dZ-}H. P —— T T T
” 1 1 1 '
ey ! i T ] T ! — —— e
% v > v v 2% =54 v ¥ - "‘#4 ~—~— _ ——
) \ — T P W Py
{ - o—* 1 i'fjl | HI - i ' T —t I
&\¥} l 5 N I T I 1 1 4 !
I 1 1
! B ! 1 1 1  — 1 ] 1 1 | 1 1 ! ;
T 1 1 ! I 1 T T T 1 i j—“i 1 T T
ft 010 0 0 g0 gt adaed o o ol : ¥ w5 e
¢ 9 @ ~ \_—’/ w 400 o &
0
(| . "N ) _— % _ % 7% e = A
o2 72 | e ot % P St
:JU i I I P - ! I L_é_{;, ' T ] ] Sl f
() s~ JE JZ T | —— — /=
1 1] ! | n] 3 | 4 1 1 1 1 1| 4 1
T 1 1 I 1 7 T I 1 { | T 1 1
{z B e e 5 o ———— oo o] o oo
() L g & — - —t F—t ! \——_—/
f b‘\_‘/ v 7’_/
b 3
O R 0O~ ~ —
— fap ol ——mweler Efrle =—To y—
{ i { (N ¥ —t I 1.—' i i
;TJU I ! 1 T . I ] I r
0 — pm—— R ————— }7
g 1] 1 i 1 i | 1 1 1 | ! 1 9 1 | N
V4 i 1 1 { 1 T 1 1 | i 1 | 1 ] & »
<& oo _o_ o5 L 10 0 0 ] CR R —
;‘ \\_’/ ~—— [ L 3 & -
. . ’ .
The minor mode of G. l La tonalite de sol mineur.
The harmonic scale of G minor. ] La gamme harmonique de sol mineur.
4. 1
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5 The tonic triad. D’accord parfait.
) |¥) ! =) 2 £ £ < { I s
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*) 4b the tone preceeding & must be stopped as near as possible to & *) Lab ton précedant sof doit étre priz aussi prés que possible

de sol.



6 2
. /"\
9 147 - i ) Tr i 9 /—l\ i.'_":\ T i I 7 ]
e ettt Pt e e
g Seie%ad % ¥ — = | = ¢ & e vy
Gt = 1 pCad
y The melodic scale of G minor. | La gamme mélodique de sol mineur.
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The use of the fourth finger in the first and second Le quatridme doigt dans la premiere et la deuxiéme
bars contradicts the rule that slurred notes must be mesure démontre que la régle, selon la quelle il faut autant
played as much as possible on one string. It proves very que possible jouer les notes liées sur une seule corde,
useful to chose difficult fingering when practising scales n’est pas absolue. Pour les gammes et les exercices desti-
and exercises for the education of the left hand; in such nés au développement de la main gauche, il est bon de
cases always chose the fingering by which the hand learns choisir des doigtés plutot ,génants” Que lon use donc
most. However, for solo pieces and chamber music, chose the du doigté qui servira le mieux a éduquer la main. Par
fingering which securesbest a sure and faultless execution. contre, pour les soli et les morceaux pour musique de
chambre, il faudra choisir le doigté qui garantira le mieux
une execution siire et parfaite.

The triad with slurred triplets. Daccord parfait en triolets liés.
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The triad and the chord of the l L'accord parfait et l'accord de
9 dominant seventh. septiéme de dominante.
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Broad forearm strokes with the Coups d’archet soutenus (grand détaché)
upper half of the bow. avec la moitié supérieure de larchet.
The upper arm must perform all the crossings from one Tous les passages @ une corde a l'autre doivent se
string to the other by the help of the shoulder- joint. ' faire avec l'aide du bras dés larticulation de lépaule.
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Put the first finger on the a and e strings!
: . ./
Poser le premier doigt sur les cordes Ja et mi: Put the first finger on the a
3 3 and e strings!
) | o O O O e :
A ; - = Lo
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1 1 ’ Poser le premier doigt sur les
cordes la et mi/
4 %
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The first finger on the d and a strings!
Poser le premier doigt sur les cordes 7€ et la’
), fe - g =
I [ i [ 1
1 1 .‘i‘ 1 1
The first finger on the  and e strings! on the d and a strings! on e
Poser le premier doigt sus les cordes la et mi/ sur les cordes ré et la/ surles
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*) Change gradually from the upper half into the lower half, in or-
der that the half-note g may be played with the whole bow.

Song

by L. von Beethoven; born 1770, died 1827.

Poco Andante.

*) Changer peu & peu de la moiti€ supérieure a la moitié in-
férieure de larchet, afin que la blanche so/ puisse étre jouée avec
tout larchet.

|

Chant

de Louisvan Beethoven; né en 1770, mort en 1827
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The minor mode of B. I La tonalite de Si mineur.
The harmonic scale of b minor. | La gamme harmonique de Si mineur.
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*) It is taken for granted that the pupil knows the third position! *) On suppose naturellement que I'éleve connait la troisidme position!

(See the remark on page 87 at the end of the second book!) (Voir la remarque dans le deuxiéme cahier, page 87!)
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The triad of b minor.
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L’accord parfait de Si mineur.
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The melodic scale of b minor. La gamme mélodique de Si mineur.
To be practised with the three principal bowings! (See Celle-ci doit éfre étudiée avec les trois principaux
page 46 NO 5a) coups d’archet! (Voir page 46 no. 5a)
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17 Four slurred notes. | Quatre notes liées.
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The tonic triad and the chord L’accord parfait et l'accord de
18 of the dominant seventh. septieme de dominante.
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19 The chord of the diminished seventh*) Daccord de septitme diminuée)
o 4
& 4 1, 3 o o $5 o o 3 1,3
»iL | &~ N ! 1 P 1 =1 L | !
25 | , 1 I i /) | I 77 yw— I
/e WL (R, W/ ) —— 1%7) | I f )N B—
NS5 I 7z - -61- > —— 1 | I o 4
) 7 4
”70“#:{ 4% 2—4 — — — a—% e ———— — o o —
oy t—1— i T i— =1z R R 1. s s = i + 12 f— 2
\\3P, = i— - = {— G p —" ft i L —1 1T i
U =4 G #—r 9 > '4 i L4 ¥ T
.6.
4
) #19 > 0 3 5 o 31 1~ o ,
i — F— I 77 g~ = — T —] i
- ' T I ! (Y 4 | i &1 — =
A\\Sv I — — i ] —) | —) I
o T ' 1 i 1 z z
*) The indications about the fingering must be strictly observed. *) Les indications concernant les doigtés doivent é&tre strictement
This kind of fingering belongs to the so-called half position (also observées. Ces doigtés appartiennent 3 ce que Pon appelle la demi-
named saddle position). In many cases the stopping is facilitated by position (nommeée aussi position du sillet) Dans plusieurs cas, la
using the half position. The minor scale of &f, for instance, is maniére de jouer est facilitée par I'emploi de la demi-position.
played most easily in the half position. C’est par exemple dans cette position quon peut le mieux jouer la
gamme en so/f mineur.
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Slurred chords.

Accords liés.
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21, Thirds. Tierces.
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The same exercise played faster and with slurred notes. | Le méme exercice joué plus rapidement avec des notes liées.
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At first each note with wh.b. and very slowly (M. e= 50);
then each note with 1.h. M. ¢z 60); afterwards two ~notes
slurred, wh.b. (M.J: 60); then faster, each note wh.b. (M.ol:72
or 76), and lastly each note Lh. (M. ¢= 108). This kind of bow-
ing must principally be executed by the shoulder joint and
all the other joints must be held so loose that they can
cooperate in the movement at the same time.

Remark.: With this kind of bowing the work of the arm
may be compared with the similar activity of the arm
when throwing a ball. Here the principal impulse comes
from the shoulder joint, but if the ball is to be thrown
well, all the joints of the arm must be relaxed in order
to execute the swinging movement freely.

/

Jouer chaque note d’abord lentement, avec tout I’archet
(M. #-50), puis chaque note avec la moitié inférieure (M. ¢=60);
ensuite lier deux notes, en employant tout I’archet (M. J:GO);
et enfin plus vite, chaque note avec tout I’archet (M. 4=
ou 76), puis chaque note avec la moitié inférieure (M. J=108).
Tous ces coups d’archet doivent étre exécutés par Darticu-
lation de 1’épaule, en relachant toutes les autres articu-
lations, de maniére a leur permettre de faire le meéme
mouvement simultanément.

Remarque: En exergant ces différents coups d’archet,
le violoniste comparera le mouvement de son bras avec le
mouvement analogue que le bras exécute en jouant a la
balle. Dans le jeu de balle, ’élan principal du coup vient
de l’articulation de I’épaule; et pour pouvoir bien lancer
la balle, il faut que toutes les autres articulations du
bras soient entiérement relichées, sinon elles ne peuvent
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Different kinds of bowing.
Coups d’archet.
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In the middle, as little bow as possible for the three

slurred

notes.

To be practised slowly first, M. ‘- 92 then later faster
(as fast for instance as in the last part of Schubert’s
octet or in the concerto (b minor) by St. Saéns.)

25.

Au milieu, aussi peu d’archet que possible pour les
trois notes liées.
Jouer d’abord lentement Pexercice M. ¢ =92, ensuite plus
vite (par ex. d’aprés la mesure qu'exige la derniére partie
de I'Octette de Schubert ou le concerto en si mineur de St.Saéns.
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Different kinds of bowing.
Différents coups d’archet
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Venetian Gondola song, Chanson vénitienne,
by Felix Mendelssohn-Bartholdy, born 1809, died 1848. par Felix Mendelssohn-Bartholdy, né en 1809, mort en 1847.
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NO 27 is also to be practised with this kind of bowing. | Exercer aussi le no. 27 avec ce coup d’archet.
At the point. AV M
A la pointe. /
VoA Ve . V) -
e ! s Execution: ., ot
‘ -*i;“ & Exécution: — o —
e 7. ' &
During the rest the bow must be kept firmly pressed Pendant le silence maintenir larchet ferme sur la cor-
on the string! (See page 167 NO 47.) de. (Voir page 167 no. 47.)
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The minor mode of C. | La tonalité de Do mineur.
The harmonic minor scale of C. | La gamme harmonique de Do mineur.
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The tonic triad and the chord Daccord parfait et Taccord de
of the dominant seventh. septiéme de dominante.
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The tonic triad and the chord Dlaccord parfait et Yaccord de
30 of the diminished seventh. septiéme diminuée.
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The melodic minor scale of C. | La gamme mélodique de Do mineur.
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33. Moderato. whb. lh Campagnoll.
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Exercises for the playing of chords. | Exercices pour jouer des accords.

The bow must grasp three strings together with as Il faut que Yarchet attaque trois cordes en méme
many hairs as possible. The impulse comes from the temps avec autant de crins que possible. L’impulsion doit
upper arm (shoulder); at the same time the hand venir de 'épaule; la main balance, comme un pendule,



swings at the wrist like a pendulum. As soon as
the bow touches the string, it must be drawn downwards
rapidly. By drawing it downwards slowly, a scratchy
noise is produced; the same occurs if one is not sure
enough and stops playing before the stroke is fully

executed. Only sure and sweeping movements will enable
the violinist to play chords well.

157

du poignet relaché. Dés que l’archet touche la corde, il
faut le tirer d’un mouvement rapide, car en heésitant, on
risque de produire un grincement désagréable. La méme
chose arrive quand on est craintif et que Pon sarréte
avant d’avoir donné le coup d'archet entier. Ce n'est quen
jouant les iccords avee des mouvements impulsifs et
précis on oktiendra des scns harmonieux.
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Every chord has to be practised with up-bow; then by
turns with down-bow and up-bow! Both kinds of bowing
in the lower third of the bow.

Chaque accord doit aussi étre exercé avec des coups
d’archet poussés, puis alternativement avec des coups d’archet

tirés et poussés! Ces coups d’archet s'exécutent avec le

VhRy A Vmy tiers inférieur de PI’archet.
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When playing chords on four strings, grasp first
the two lower strings together, as for an appogiatura, then
afterwards the two upper ones. For the two lower strings
very little bow must be used — one eighth at the most—
but the two upper strings must be attacked energetically
and be made to resound by drawing the bow with a wide
sweep up to the very point. The arm must swing freely
from the shoulder-joint, the elbow-joint must also help in the
movement and the hand, though grasping the bow firmly,
must swing quite naturally from the relaxed wrist.

Exercise e) is to be practised in the following way:

cEEEREEEERCEFEREEEE

Pour jouer des accords sur quatre cordes, on prend
d’abord les deux cordes basses ensemble, pour
lappogiature, ensuite les deux autres. On n'emploie que tres
peu d’archet pour les deux cordes basses — un huitiéme
tout au plus—tandis qu'il faut attaquer tres energiquement

faire vibrer, en tirant

comine

les deux cordes hautes et les
d’'un mouvement plein d’élan l'archet jusqu’a la pointe. Le
bras doit se mouvoir librement et énergiquement dans
Pépaule, larticulation du coude doit seconder le mouve-
"ment, et la main, tout en tenant fermement D’archet, doit

se mouvoir sans le meiudre effort avec un poignet souple.

L'exercice e) doit étre exercé de la maniére suivante:
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Let the fingers stop as indicated in the first bars.

A].].Ggl‘() risoluto. Maintenir les doigts en place, comme indiqué dans les premieres mesures.
36 2 4 3 L 2 Campagnoli.
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*)The fourth finger (for small hands) or the third finger.

| ® Le quatrieme doigt (pour les petites mains), ou le troisiéme.
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The passing over of the strings at the point with
the help of the shoulder.

The crossing from one string to another is per-
formed simply by raising and lowering of the arm
from the shoulder-joint. Use very little bow at the tip. The
arm must make a great curve when moving up and
down. %)

Passages d'une corde a l'autre a la pointe, avec Parti-
culation de I’épaule.

Le passage d’une corde a Vautre ne seffectue qu'en
baissant et en levant le bras au moyen de l’articulation de
lépaule. 11 ne faut employer que trés peu darchet, tout
a la pointe. Le bras se léve et se baisse en décrivant une

grande courbe.®)
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The passing over of the strings at the nut by means
of a rotatory motion of the forearm from the elbow.

Very little bow is to be used at the farthest end of
the nut. At the same time as the forearm rotates from
the elbow, the arm must rise and fall from the shoulder.
The arm performs a small curve as it moves up and
down.
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Passages d’une corde a l'autre au talon,au moyen d'un mou-

vement rotatoire de avant -bras dans l'articulation du coude.

Il faut employer peu d’archet tout au talon.

Le mouvement rotatoire de lavant - bras doit étre accom-

pagné d’un léger abaissement et haussement du bras dans

l'articulation de l’épaule. Le bras se leve et se baisse en
ne décrivant qu’une toute petite courbe.
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*) To teach the pupil after the old method, that is to say, to
hold the upper arm lower than the hand, is to worry him in a
quite useless, senseless way. (Compare C. Flesch, “Fundamental Studies
for the Violin) page 8.)

*) Llancienne régle, d'aprées laquelle le bras doit towjours se
trouver plus bas que la main, n’a absolument aucun sens c’est
une véritable torture pour Iéleve. (Voir C. Flesch, ,Urstudien’
Etudes fondamentales pour le Violon, page 8.)
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Crossing from one string to the other with
slurred notes, executed at the point by lowering and
raising the hand frcm the wrist.

For the crossing from one string to another with slurred
notes, the same instructions as are given in the Second
Book, page 52 N? 23, are to be followed. It would be

Passages de cordes liés a la pointe, en haussant et
baissant la main du poignet.

Pour exécuter les passages de cordes liés, suivre les
indications qui se trouvent sous no. 28 dans le deuxieme
cahier, a la page 52, Il serait insensé de vouloir exclure

foolish to exclude entirely the help of the shoulder and complétement le mouvement des articulations de lépaule
of the elbow. et du coude.
39.
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The same exercise with four slurred notes. At the point; Le méme exercice avec quatre notes liées. Employer
use about ¥4 or g of the bow. environ 1/g ou /g de larchet a la pointe.
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With the kinds of bowing g-k the rotary movement
of the forearm will take place quite naturally at the
same time as that of the wrist, if the muscles of the
hand are not held too stiff, but as loose as possible.

En exécutant les coups d’archet g -h, le mouvement
rotatoire de lavant- bras se produit tout naturellement, en
méme temps que celui du poignet, si au lieu de se con-
tracter convulsivement, les muscles de la main se déten-
dent autant que possible.



When playing exercise NO 39 at the nut, the crossing
from one string to the other is executed just as in
the exercises g, h,c, k. that is not only by raising
and lowering the hand from the wrist, but also in a
great measure by an active rotation of the forearm.

The little finger must rest firmly on the bow-stick—
this must always be done when playing at the nut — and
the index finger, rather more stretched than bent, must
rest lightly on the bow. *) The assidous practising of the
crossing from one string to the other at the nut while
keeping all the muscles of the hand as loose as possible,
is the best preparation for the kind of stroke described
in N9 40.

Smooth bow-strokes at the nut on one single string.
(Compare exercise N9 1, Third Book, page 94.)

The hand moves sideways from the wrist, though without
trying to exclude entirely the help of the shoulder-joiat.
The tip of the little finger rests on the bow. At every
up - stroke the finger bends itself by means of its three
joints and stretches itself at every down - stroke.
The middle finger and the ring-finger bend and stretch
themselves in the same way, but not quite so much as the
little finger. The forefinger is of so little importance with
this stroke, that it can be taken off the bow while playing;
it must rest so lightly on the bow -stick, that it may be ta-
ken off quite easily. Care must be taken that the little
finger does not slip off the bow- stick. The thumb is
to be kept loose and must bend itself at the up-stroke and
stretch itself at the down-stroke just as the other fingers do*%*)
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Lersqu'on joue l'exercice mno. 39 au talon, on neffectue
pas i passage d’une corde a l'autre seulement en haussuit
et »n baissant la main du poignet, mais en grande partie,
avec un mouvenient rotatoire de l'avant-bras, ainsi que celu
se fait pour les exercices g, h, i et k. Comme toujours pour
les coups d’archet au talon, le petit doigt sapplique fer-
mement sur la baguette, et lindex so place legerement
sur Jarchet}: plutot étendu- que recourbé. La meilleure pre-
paraticn pou:r le coup d'archet wo. 40, est de bien exercer
lex passages de cordes au talon, en ayant soin de détendre
autant que possible les muscles de la main.

Coups d’archet au talon sur une seule corde. (Comparez
Pexercice mo. 1, page 94 du troisiéme cahier.)

La main se meut du poignet en se tournant de cote, sans
toutefois se passer de I'aide de larticulation de l'epaule. Lextré-
mité du petit doigt s’applique fermement sur l'archet, se re-
courbe dans ses trois articulations a chaque coup d’archet
poussé et sétend de nouveau a chaque coup darchet
tiré. Le doigt majeur ainsi que lannulaire se recovn
bent et sétendent de la méme maniére, mais moins forte-
ment que le petit doigt. Dans ce coup darchet, lindex joue
un role si insignifiant qwil n’a pas méme besoin de re-
poser sur larchet pendant que lon joue; il faut le poser si
légérement sur la baguette qu’il puisse facilement en étre
écarté, Il ne faut pas que le petit doigt glisse de la ba-
guette. Le pouce doit rester flexible et se recourber au coup
d'archet pouss€, s'étendre au coup d’archet tiré, tout comime
les autres doigts**)
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*) The surest way for the pupil to control his practising of the
bowings and to see that this is done exactly accordingto the instructions
of this violin school, is to play before a looking- glass. All the
important bowings ought to be practised before the looking-
glass!

*#) In his “Fundamental Studies for the Violin” Carl Flesch points
out so explicitly the importance of the movements of the fingers
that he calls this bowing ‘‘the finger- stroke’ Those “Fundamen-
tal Studies” by Carl Flesch (Berlin, Ries & Erler) are of no use at all for
the pupil who does not yet know the higher positions; but every
teacher and every finished player ought to have this excellent work.
It shows in short lines the fundamental movements of the left and
the right arm, on which the whole violin play depends. The “Funda-
mental Studies” teach in a condensed form, how a finished player
may be enabled to keep up the technique of his left and right
arm.

*) Le meilleur moyen, pour Déleve, de sassurer que Dlétude des coups
d’archet se fait strictement d'aprés les indications de cette école du
violon et d’aprés Pexemple du professeur, est de faire les exercices
devant une glace. Les coups darchet importants devraient toujours
étre étudiés de cette fagon.

**) Dans ses ,Etudes fondamentales pour le violon  (,Urstudien fiir
die Violine”), Charles Flesch fait ressortir si catégoriquement I'importance
des mouvements des doigts qu'il nomme ce coup d’archet, ,le coup
d’archet des doigts” Les ,Etudes fondamentales”de Flesch (Berlin, Ries
et Erler) ne sont d’aucune utilité pouk 1'éléve qui ne connait pas
encore les positions supérieures, mais elles devraient étre dans la main
de chagque mattre et aussi de chaque violoniste qui a terminé ses
études, car les ,mouvements fondamentaux” du bras gauche et du
bras droit, dont se compose le jeu du violon proprement dit,y sont traités
d’une maniére bréve et précise. Ces ,Etudes fontamentales” présentent
au violoniste, sous une forme irés concise, les moyens de
conserver la technique de son bras gauche et de son bras droit.
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Allegro moderato.
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Exercises for the shoulder - joint. (See page 51 N9¢ 22.)

42 Slowly with the whole bow!
. Lentement avec tout I’archet!

half position
demi position

Exercices pour Varticulation de l'épaule (voir page 51 no.22)
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Exercises for the shoulder and the wrist. (See page

53 No 244)

\'?:\v\,_,/

Exercices pour larticulation de l’épaule et du poignet.
(Voir page 53 no. 244)
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t.1a.
Faster, upper half and point.
Le méme exercice plus vite, moiiié supérieure et pointe
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t.la.

1. h. Shoulder-joint! At the same time rotation of the hand from the wrist!
Moitié inférieure. Articulation de Pépaule. La main balance du poignet!

thrown bow in the lower half
4 coup d’archet jeté, dans la moitié inférieure
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Thrown stroke in the lower half; active movement of the
shoulder; at the same time rotation of the hand from
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Coup d’archet jeté, dans la moitié inférieure; [articu-
lation de I'épaule doit exécuter un grand wmouvement, la

the wrist. main doit balancer du poignet.
0 5. % T 1
53 —— = e ——w
D e e — > e —— R oo ——-9 ¢ &—0—
. ¢ L 4 - e
wh.b. wh. whb. Lh. whb wh  whp wh.b. Lh. whb. wh. whbd
/6 t.la. m.s. t.la. mi. tla HTD t.la. m.s. tla. Wi -‘ld» m.s. t.la.
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‘With the upper half; erossing the strings f 8. y Every down-stroke with the forearm
by action of shoulder and wrist. > - - rotating from the flexible elbow-joint!
£ an 1
—¢

Avec la moiti¢ supérieure, changement de cor-
des avec larticulation de I’épaule et du poignet.

L

Ehaes

Chaque ,,tiré” avec mouvement souple
du coude et de lavant-bras,
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Study 43 is to be practised first slowly with the
upper half; the crossing over from one string to the other
is principally performed by the shoulder.
this study must be practised in the middle with about

Later on,

14 of the bow; the hand must rise and fall from the wrist.
The cooperation of the shoulder- joint can never entirely

Etudier 1'Etude 43 d'abord lentement avec la moitie su-
périeure de larchet; les passages dune corde a lautre
sexécutent principalement avec P'aide de larticulation de
I'épaule. Plus tard on éiudiera cette étude avec environ 4
de Tarchet au milieu. La main s¥élévera et s’abaissera du
poignct; cependant on ne peut jumais entierement se passer

be dispensed with. de Paide de larticulation de lépaule,

Kinds of bowing.
Coups d’archet.
wh.b.
t.la.

a’) o /‘\ /\

!?Fﬁqﬁo——-r

Ce=a— e

b m
t.Ta.

For the kinds of bowing from a) to f) every joint of
the right arm must be at work and every muscle of the
arm and hand must be entirely relaxed. The grip of the
thumb and of both middle fingers must be firm, but
not rigid.

Pour les coups d’archet de a & f, il est necessaire que
toutes les articulations du bras droit soient en mouve-
ment. Ici aussi tous les muscles du bras et de la main doi.
vent étre entierement relachés. Le pouce et les deux doigts

du milien doivent se poser fermement, mais sans raideur!
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#) It is taken for granted thiut the pupil knows the third position!
(See remark on page 87 of the first volume.

*) On suppose que l'éléve comnait la troisiéme position. (Voir la ve-:
marque a la page 87 du premier volume.)
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The martelé. |
(Hammered owing.)

The short hammered bowing, which bears this name, is
first to be practised at the point, then in the middle
and lastly at the nut.

Le martelé.

Doit étre étudié d’abord a la pointe, puis au milieu et

ensuite au talon.

This kind of bowing is apparently executed from the
wrist; in reality it is the rotary motion of the forearm
together with its bending and stretching movement, which
sets the bow working. The thumb rests with a certain
pressure on the bow, but by no means rigidly and motion-
less; the pressure must be repeated at every stroke. At
each note the arm imparts a firm push to the bow by which
the hand, with all its muscles as much relaxed as possible,
is thrown about from the wrist. The fingers are not to rest
stiffly on the bow; they must be quite flexible. About 1
or 1 of the bow is to be used and a pause is to be made
after each short, quickly played note. During this pause
the hairs must be kept firmly pressed on the string.

When practising the martele at the nut, the swinging
movement of the hand must be stronger than at the point
and in the middle; with the exception of the little fin-
ger, which rests firmly on the bow and bends

On pourrait croire que ce coup d’archet est exécuté
par le poignet, mais c'est en réalité le bras qui,
de concert avec le mouvement rotatoire de l'avant-bras-—
celui-ci en s'inclinant et s'étendant simultanément— fait
mouvoir Dlarchet. Le pouce se tient sans raideur, cependant
avec une certaine pression contre Yarchet, et renouvelle
sa pression a chaque coup d’archet. A chaque note, le bras
imprime un fort élan a l’archet, et ce mouvement fait ba-
lancer la main du poignet. Il faut naturellement que
les muscles de P’avant - bras soient aussi détendus que
possible. Les doigts ne doivent pas étre raides sur la
baguette; i1 faut au contraire leur laisser toute leur fle-
xibilite. La dépense d’archet est environ de %g ou de ;
aprés chaque note qui doit étre trés bréve et fortement
marquée, on fait un arrét. Pendant ocet arrét, les crins
de l'archet doivent reposer fermement sur la corde.

Quand on exerce le martelé au talon, le balancement
de la main est beaucoup plus fort qu’a la pointe ou au
milieu. A Yexception de l'auriculaire, qui se maintient
fermement sur larchet et se plie dans ses articulations
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at the up-bow and stretches again at the down-
bow, all the fingers must be even more flexible than at
the point and in the middle. This flexibility is attained
best by placing the forefinger without the least pres-
sure, rather more stretched than bent on the bow.

au coup d’archet poussé et s’étend de nouveau au coup
d’archet tiré, les doigts doivent &tre encore plus fle-
xibles qu'a la pointe et au milieu. On augmente cette fle-
xibilité en étendant Iindex piutét quen le pliant, sans la

moindre pression sur la baguette.

Study. Etude.
44 Hammered bowing Martelé.
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Study N? 44 is to be practised with the Viotti - bowing.

| Exercer 'détude no. 44 avec le coup d’archet Viotti.®)
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Study. Etude.
With the martelé! Martelé.

The first triplet must be sharply accentuated (= ac-
cent) and care must be taken that the impulse comes
from the upper arm and is transmitted to the hand and
the fingers by the rotary motion of the forearm. The hand
and fingers only apparently execute the pressure of their
own accord; they do not do so in reality.

Le premier triolet doit toujours étre fortement accen-
tué (= accentuation), et il faut veiller a4 ce que Iimpul-
sion vienne du bras et soit communiquée a la main et
aux doigts par le mouvement rotatoire de I'avant-bras. Le
main et les doigts noperent la pression quen apparence.

*) Giovanni Battista Viotti, born in 1753, died in 1824, was a celebra-
ted violinist and composer for the violin. This kind of bowing is
often found in his works.
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*) Giovanni Baftista Viotti, né en 1753, mort en 1824, était un violo-
niste et un compositeur remarquable. Ce coup d'archet se trouve
fréquemment dans ses oeuvres.
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The Study in E b major by R. Kreutzer and the Studies
N? 113, 117, 119, 120 and 128 of the second book are to

be practised with the martelé.

Exercise for the martelé.

The numerous erossings from one string to the other

are to be executed from the shoulder.

a. M begin!
b. V begin!

a. M commencer!
b. V commencer!

Travailler 'Etude en mi bémol majeur de R. Kreutzer et
les études NS 113, 117, 119,120 et 128 du deuxiéme cahier
,martele”

Exercice pour le martelé.

Les nombreux passages d’une corde a Dautre sont a

exécuter de Iépaule!

b

At the point! But not at the farthest end of the hairs; every M must end at about 3 or 4 centime-

ters from the point.

A la pointe, mais pas & Pextremite des crins; chaque M doit finir i environ 3 ou 4 centimétres

de la pointe.
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Modes of bowing. | Coups d’archet.
a. M begin! a. M commencer!
b. V begin! b. V commencer!
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Exercise for dotted bowing.

This kind of bowing which has already been learned
before, (see page 154 NO 27) cousists of two hammered
strokes played immediately one after the other. It is now
to be practised piano and pianissimo and also with the

prescribed crescendo and diminuendo.

47.

Exercice pour le coup darchet pointé.

Ce coup d’archet, qui a déja été appris précédemment

(voyez page 154 no. 27), se compose de deux coups darchet
martelés qui se succédent immédiatement. Il doit maintenant
aussi étre exercé piano et pianissimo,et avec le crescendo
et le diminuendo indiqué.

e weira s i e, EEr e e
S e S = ==
» crescendo poco a poco S
/PR 0 . 0 4. O 2 4 4
[ ~ i

diminuendo poco a poco
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Exercises with alternate ,

movement for strengthening
rhythmical sureness.

‘Exercices pour fortifier
lassurance rythmique.

It is desirable to practise the exercises NO 48 to Il est tres recommandé de se servir du métronome en
N9 51 with the metronome. faisant les exercices du numéro 48 au numéro 51.
Wide sweeping bowing fromthe forearm (detached bowing) Coups larges de Davant- bras (détaché) du milieu de

in the middle of the bow. At first M. d: 50; later on a Parchet. D’abord M. ¢-50, ensuite un peu plus vite.
little faster
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170 Of grace notes and other

Embellishments®

52 a)The Appoggiatura.

There are short appoggiaturas and long appoggiaturas.
They are indicated by little notes directly preceding
the principal note. Those little notes have not always
been written in the same way by composers who differed
also in their manner of playing them.

1. In modern music, that is, after Weber’s, Beethoven’s
and Schubert’s death, the following way of writing has
generally been adopted for the short appoggiatura: Pis
(a small crossed quaver) Mozart gave to a small crossed
quaver standing before a note the value of a semiquaver;
the appoggiatura written thus was not necessarily to be
considered as a short appoggiatura in an Adagio. Mozart
in general gives all his appoggiaturas the value indi-
cated by the notes: 4 had the value of a crotchet, & of
a quaver, & of a semiquaver, }f of a demisemiquaver. % #*

With old composers, up to and including Bach and
Haendel, the short appoggiatura must exactly coincide
with the beginning of the value of its principal note;
with later composers the short appoggiatura is played
before the value of the principal note. The execution
~after the first manner is called the principle of sub-
traction and after the second manner, the principle of
anticipation.

Les Ornements?

a) LAppogiature.

Ily a deux sortes d’appogiatures: lappogiature bréve et
l'appogiature longue. Elles sont désignées par de petites
notes qui précedent la note principale. Les compositeurs
wont pas tous €crit ces petites notes de la méme maniére,
et ils différaient aussi dans leur maniére de les exécuter.

Dans la musique moderne,

1. I’ Appogiature bréve.

c’est-a - dire depuis Weber, Beethoven et Schubert, on a en
général adopté pour l'appogiature I'annotation: be (une petite
croche barrée). Dans les oeuvres de Mozart,une peiite croche
barrée devant une note vaut une double croche. Lappogiature
écrite de cette facon nest donc pas,dans un adagio, néces-
sairement une appogiature bréve. Du reste, Mozart a tou-
jours ajouté & ses notes d’appogiature la valeur quelles
avaient: J valait une noire, D une croche, & une double

eroche, &f une triple croche.**)

D’aprés certains anciens compositeurs — jusqu'a
Bach et Haendel, et aussi aprés ces deux maltres —
Pappogiature bréve doit coincider exactement avec le
commencement de la valeur de la note principale; d’apreés
des compositeurs d’'une époque plus récente, I'appogiature
bréve se joue avant la valeur de la note principale.
L’exécution d’aprés la premiére maniére est nommneée ,le
principe de soustraction] et celle daprés la deuxiéme

maniére ,le principe d’anticipation.”

Example:
Exemple:
. M b
Manner of writing: —
Maniére d’écrire: —— I
Subtraction: Anticipation:
ﬂSouscmctlon Anticipation:
. —— = =
Execution: ; i ﬁ? y: "D 5
Execution: %

2. The long appoggiatura is not crossed. It
often occurs in the music of the 18%h century, which
was a flourishing epoch for vielin literature not only
in Italy, but also in France and in Germany. Since Beetho-
ven’s time (1770 -1827) the long appoggiatura has almost

*) Except when taken from works on music of the 18! century, all
the instructions given on embellishments in this Violon School refer
to the fine book “The Embellishment of Music” by Adolf Beyschlag
(Leipzig 1908, Breitkopf & Haprtel) a supplement to the“Original texts
of classical works on music} published under the auspices and the
responsibility of the Royal Academy of Arts in Berlin.

**) See Engelbert Rontger’s remarks on Mozart’s Violin sonatas in the
above mentioned edition of the “Original texts of classical works
on music” (Leipzig 1908, Breitkopf § Haertel)

2. L’appogiature longue nest pas barrée; onla trouve
souvent dans la musique du 18°Me€ sjecle, qui fut une
époque remarquable pour la composition d’oeuvres pour le
violon, aussi bien en Italie qu'en France et en Allemagne.
Depuis I’époque de Beethoven, (1770 - 1827) lappogiature

*) En tant que les indications cencernant les ornements ne sont pas
directement extraites de différentes oceuvres du 18¢me siecle pour l'en-
seignement, elles se basent toutes sur Padmirable ouvrage d’Adol-
phe Beyschlag ,POrnementation de la musique” (Leipzig 1908, Breit-
kopf et Haertel) supplément des ,Oeuvres classiques musicales dans
leur texte original” qui a été édité sous la responabilité de PAca-
démie Royale de Beaux-Arts a Berlin.

*¥%) Voir, dans DI'édition susnommée des oeuvres -classiques musicales,
les remarques d’Engelbert Rontgen sur les Sonates pour violon de
Mozart.



entirely disappeared and it is indeed well so, for it
is not really a grace-note, but it forms an integral part
of the melody; it is in reality not an appoggiatura, but
a suspension, and is written according to its value. The
general rule is that the long appoggiatura gets the half
of the value of the note it precedes. However it often
gets two thirds ¢f the value; sometimes even the whole
value of its prineipal note, which in this case makes up
for it at the following pause.

Examples of long appoggiaturas after Philip Emanuel
Bach. *)

Manner of writing.

171
longue a presque entiérement disparu de la musique mor-
derne, et avec raison, car elle n'est pas en réalité une
note ornementale, mais bien une partie intégrale de la
mélodie, ou, pour mieux dire, elle n'est pas une ,appogiature”
mais un ,retard? et sa valeur étant nulle, on la supprime.
Daprés la régle géneérale, Pappogiature longue prend la
moitié de la valeur de la note quelle précede. Néanmoins
fréquemment on lui donne deux tiers, voire méme la va-
leur entiére de Iia note principale qui, dans ce cas-la
peut se retrouver le temps perdu au silence suivant.

Exemples d’appogiatures longues, d'aprés Philippe Ema-
nuel Bach. *)

g Maniére de les écrire.

i ! 1 | | i 1
1 | | | H [] | =)
Y 4 —) L P z @
e t t > 11 % i -] _F‘ = i * {
A\¥ 4 T 7 T 2> - T ;
. N———
Execution:
Maniere de les|executer: -
—— — "; T i‘ T e
[#] [ ) P____'_.
1 2 ! r f »- I & 3 il e 2
i/ i) jl Ir L 11 I' 7; ! (] & ! 11 [ 1
D)} S ‘

The opinions of the masters of music of our time
differ much about the execution of long appoggiaturas
preceding a half-note. Joachim Johann Quantz ¥¥)
for instance, has adopted the general rule and gives each
note the value of a crotchet, whilst Leopold Mozart k%)
confers to the long appoggiatura before a half-note the
value of three quavers, and only ope quaver to the prin-
cipal note. With grace-notes the personal fancy of the
performer is often consulted.

Example after J. J. Quantz:
Exemple d’apres J. J. Quantz:

Manner of writing:
Maniere d’écrire:

En ce qui concerne Yexécution des appogiatures lon-
gues précédant une blanche, les opinions des maitres con-
temporains différent beaucoup. Par exemple, Joachim Jean
Quantz**) sen tient i la régle générale pour Iappogia-
ture longue devant une blanche, et donne a chaque note
la valeur d’une noire, tandis que Léopold Mozart ***) donne
a lappogiature longue devant une blanche la valeur de
trois croches, et seulement une ecroche a la note principale.
Dans les ornements, c’est en grande partie le gout person-
nel qui prime.

Examples after Leopold Mozart.
Exemples d’aprés Léopold Mozart.
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Execution:
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f) Execution: - —~ @ =B -
$ LN L .
ry F 2O ? i ry M| I 0 ] g:ﬁ’:#h_ 0
S i ﬁ*‘:ﬁ:

(s r 3 1 — § — i I (’! - [ -/ N J ! ¢
S5 e o !

*) Philip Emanuel Bach lived from 1714 to 1788. He was the son of
the great Johann Sebastian Bach (1685-1750) and is well known as a
composer and as the author of a famous work:“Essay on the real art
of playing the piano’ The examples mentioned above are borrowed from
this work which contains a great many others.

**) Johann Joachim Quantz (1697-1773) was a celebrated flautist and
the teacher of Frederic the Great as well as the court composer He is the
author of an educational work: “Essay on the way of playing the trans-
verse flutd! A new edition of this work has been published.. (Leipzig
1906, C. F Kahnt)

**%) Leopold Mozart lived from 1719 to 1787; he was the father of the
great Wolfgang Amadeus Mozart and the author of the oldest Violin

School in the German language, the first edition of which appeared in 1756.

*) Philippe Emanuel Bach naquit en 1714 et mourut en 1788. Il était
fils du grand Jean Sébastien Bach (1685-1750)  Lonnu comme
compositeur et comme auteur d’une oeuvre célébre intitulée , Essai
sur la seule vraie maniére de jouer du piano) oeuvre trés riche en
exemples et dout sont extraits les exemples ci-dessus.

*#) Jean Joachim Quantz vécut de 1697 & 1773; ¢’était un flitiste
de grand renom,qui fut professeur de Frédéric le Grand et compositeur
de la cour de ce monarque. Il est lauteur dune oeuvre pour lensei -
gnement, Essais sur la maniére de jouer de la flite. Une nouvelle édition
de ce livre a 6té publiée. (Leipzig 1906, successeur de C. F Kahnt.)

*+%) Léopold Mozart (1719-1787) est le pére du célebre Wolfgang Amédée
Mozart et Pauteur de la premitre Ecole du violon en langue allemande.
(La premiére édition parut en 1756.)
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According to J.J. Quantz, the long appoggiatura prece-
ding a dotted note takes two thirds of the value, whilst
the principal note gets only one third, i.e.only the value
of the dot.

D’apres J.J. Quantz, Dlappogiature longue précédant une
note pointée prend deux tiers de la valeur de celle-
ci, tandis que la note principale n’en prend qu un tiers,
soit la valeur du point seulement.

Example after J.J. Quantz.

nExemp e d'aprés J.{. Quantz.
> 4 0

I

A ~ ]

Maniére d’écrire:

1

Manner of writing: s

\
—— e

N

ANY
e
Execution: l 4

[an )

==

+—
-

Exécution: <D

1

L. Mozart has another conception and gives the following
examples:

B

La conception de L. Mozart est différente, et voici les
exemples qu’il en donne:

Q4 el e e B P
[rE=ESeSsSsu=s e
0 //\?/‘-\' r “' _——
-'_z 7 — ;. 0 1 Lir i I

d % \’,/.

Giuseppe Tartini*) admits both conceptions and gives
these examples:

Giuseppe Tartini *) admet les deux conceptions et donne
les exemples que voici:

B a) ;\E' e o b) . | Jg |
Manner of writing: t — } - o ‘e F ‘e" =
Maniére d'écrire: D =i —— — - =
e <
0 ¥ —'
Execution: é T—
b) The Mordent | b) Le mordant ascendant
: (Le Brisé ou Pincé renversé).
anner of writing: k
Maniére d’écrire: e { £ xF r ? F
!' T
with ancient music: W1th modern musm
d’apres l'ancienne musique: d'apres la musique moderne:
. /) = = > = a= > >
Execution: T D : 0 0 ‘%ﬁ:}a_;————oi-t
Exécution: — ' T i i

With ancient music, up to Bach and Haendel, and including
those two, subtraction is the rule, with modern musiec
anticipation.

¢) The Inverted Mordent.

Dans la musique anciennc (Bach ¢t Haendel compris), la
soustraction est de regle; dans la musique moderne c’est
Panticipation.

c) Le mordant descendant (Pincs).

M £ writi 0 - s = -
anner of writing:
Maniére d’éc 're-g G IP r 2 T1'
iére d'écrire: J T ] j
) - > - >
Execution: : '—‘53;1:
Exécution: o

The inverted mordent occurs only in ancient music
and has to be executed according to the principle of sub-
traction.

#) Giuseppe Tartini lived from 1692 to 1770; he was a celebrated vio-
linist and a composer for the violin. He made profound studies about
theory and has written a work on Embellishments “Trattato delle ap-
poggiature! After Arcangelo Corelli (1653-1713), Tartini was the greatest
violinist in Italy Both masters have enriched violin literature
with numerous and valnable eompositions.

Oi—=

=

Le mordant descendant ne se trouve que dans la musi-
que ancienne et doit étre exécuté d’apres le principe de
la soustraction.

*) Giuseppe Tartini vécut de 1692 a 1770. Ce v1olomste fut aussi com-
positeur doeuvres de grand mérite pour le violon et Soccupa beau-
coup détudes théoriques. Il a laissé un ouvrage sur lornementation
nIrattato delle appogiature” Aprés Arcangelo Corelli, qui naquit en
1653 et mourut en 1713, Tartini fut le violoniste le plus célebre de
I'ltalie. La littérature du violon a été enrichie de nombreuses
compositions de haute valeur par ces deux maitres.



d) The Turn.

The turn is an embellishment which is placed round
the principal note. It consists of four notes. When the
upper note or the lower note is raised or lowered, a sign
of alteration is put above or below the principal note.
Its execution varies and depends also on the time in
which the piece is to be played, and on the position
of the turn. If the turn is placed above the note, it begins
with the upper note and is played fast; if it stands bet-
ween two notes, the principal note is to be heard first
and the turn is to come as long as possible afterwards. *)

o
The turn % is performed thus:
Le gruppetto s’exécute:
b
% is performed thus:
—®— g'exécute:
Adagio. Allegro.
0 . g N — 0 . g O —
g 1= e o s =
Q‘J ! T I The same example faster: _\é‘)u LS I — . I
Le méme exemple dans /)
L) S un tempo plus accéléré: - P'—Fi\?
[ L [/ [ [#) [ K0
% i R ({1
o == — ' R, :

When a turn is placed between two notes, the first of
which has a dot, the execution is as follows:

173
d) Le Gruppetto (Le Doublé).

Le gruppetto est un ornement placé auteur de la note
principale. Il se compose de quatre notes. Quand la note
supérieure ou la note inférieure est haussée ou abaissée,
il ¥y a un signe d'altération au-dessus ou au - dessous du
signe . La maniére de lexécuter varie beaucoup et dépend
aussi du mouvement dans lequel un morceau est joué.

De plus, il faut aussi distinguer si le gruppetto se trouve
sur une note ou entre deux notes. Dans le premier cas, il
commence avec la note supérieure et se joue trées vite; dans le
deuxieme cas, cest lu note principale qui vient dabord, et en-

suite, aussi tard que possible, le gruppetto®

Le gruppetto est-il placé entre deux notes,dont la
premiere est pourvue d’un point, on le joue alors ainsi:

= 4? is played thus: —p:/’—_\
ST @E — se joue ainsi: £ _'% -
0 " I
Allegro.
/;!}\ ; b1 ~
or thus: > ] _“_':Eﬁ##‘:
ou: S —— 1 %ﬁ
L)
» )

The manner of writing ¢ requires this execution:

La maniére d’écrire o devrait étre exécutée com-

me suit:

S ——

Only few composers use this inverted turn, for instance
L. Spohr; the great masters do not use it at all, they write
the notes in full.

#) In the second volume of this Violin School more details about the
turn will be found, together with examples from the classical violin
literature.

— =

On ne trouve ce gruppetto renverse que chez peu de
compositeurs, par exemple L. Spohr. Les grands maitres ne
Pemploient pas en général et écrivent les notes complétes.

*) Le deuxiéme volume de cette Ecole du violon contiendra des explica-
tions plus détaillées surle gruppetto, accompagnées d’exemples tirés
d'oeuvres classiques pour le violon.
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e) The Shake (or Trill).

A shake consists of the principal note, and the tome
or half tone above, played alternately as quickly as pos-
sible. It always finishes with a turn, even if this is not
indicated. %)

Preparatory exercises for the Shake.

e) Le Trille.

Le trille se compose du battement trées rapide du ton prin-
cipal et du ton ou demi-ton quilui est immediatement supérieur.
Il est toujours suivi dune terminaison, méme si celle-ci n'est
pas indiquée®

Exercices préparatoires pour le trille.
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Moglerato.
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de Bériot.
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*) An exeption to this rule is made only when there are several
descending shakes to be performed dirkctly one after the other (the
go- called shake-runs); in this case the turn is performed after the
last shake only

1

#) On ne fait dexeption & cette régle que lorsquon joue plusieurs.
trilles descendants qui se succédent directement. (Les chaines de tril-
les, comme on les nomme). Dans ce cas, le dernier trille seulement est.
suivi d’'une terminaison.
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Four and four bars are to be repeated several times. ! A exercer en répétant plusieurs fois quatre mesures
l suceessives.
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With the shake it is of great importance not to stop
the finger of the lower note too firmly on the string,
for if the tension of the muscles of one finger is too
great, it hinders the free motion of the next finger. The
finger of the note below is therefore to be stopped as
lightly as possible if one wants to obtain pure sound.

The shake with a semitone must by no means be
played too sharp; the end of the shake especially, the
finger must not be farther away from the principal note
than at the beginning.*)

As a rule, the shake begins and finishes with the note
on which it stands. When the beginning is to be different,
the change is indicated by small appoggiatura notes.

5

177

Pour exécuter le trille, il faut prendre soiz de ne pas ser
rer trop fort le doigt de la note inférieure sur lu corde,car
une tension trop intense des muscles de fun des doigts entrave
la flexibilité du doigt voisin. Il ne faut donc poserle doigt
inférieur que tres légérement, sans presser plus quil ne faut
si Yon désire obtenir un son tout & fait pur.

Le trille sur un demi- ton ne doit pas étre pris trop
haut; et il ne faut pas, surtout a la fin du trille, que
le doigt soit plus éloigné de la note principale qu’au
#*)

.7

commencement

En géneral, le trille commence et se termine par la
note sur laquelle il est placé. La ou il doit commencer
d’une autre maniére, le changement est indique par de pe-

tites notes d’appogiature.
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By beginning the shake with the note above, it will
be easier to fit in the turn. The performer is quite at
liberty to consult his own fancy about this.

The two books “preparatory studies for the shake” 0p.7
by 0. Sevcik are necessary complements of this Violin
School and are much recommended.
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En commencant le trille avec la note supérieure, if est
plus facile d’y adapter la terminaison. En ceci, le vio-
loniste n'a qua se laisser diriger par son gout personnel.

Iei de nouveau, les deux cahiers ,Etudes préparatoires
pour le trille? op. 7 de O. Sevcik, ne peuvent eétre assez
recommandés comme complément indispensable de la pré-
sente Ecole du violon.

55 Ries.
* Allegro moderato.
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*) Louis Spohr already mentions this mistake in his Violin School,
and says it is made by violinists whose intonation is otherwise
quite pure.

**) “simile”- stands for “to continue in the same manners

*) Déja Louis Spohr, dans son Ecole du violon parle de cette faute
commise par certains violonistes dont Yintonation est sans cela
tres juste.

%) sgiede”- 3 continmer de la méme iuaniére.
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Lever et baisser le bras des larticulation de Vépaule!

The arm: is to rise and fall from the shoulder.
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Mazas.
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, coups d’archet de l'avant - bras

in the middle, bowings with the forearm

au milieu
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*) Le second violon
page de la main gauche.

*) The second violin must play the note & on the open string and

turn the page with the left hand.
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Preparatory Exercises
for the staccato.
60.

The right arm (without bow) must hang down quite relax-
ed without the least tension of the muscles either of
arm or hand, then the forearm performs a rolling movement,
which gives the hand the appearance of trembling i.e.the
radius moves rapidly backwards and forwards round the
ulna. Later on, one takes a pencil between the thumb and
the middle finger, bends the forearm towards the upper
arm, so that both parts of the arm form a right angle and
repeats the trembling motion of the hand. Then with the
help of the shoulder-joint only,~ the elbow-joint remains
nearly motionless — the arm is led to and fro just as if
it were holding the bow and playing, and the trembling
movement proceeding from the elbow joint is continued
without ceasing. This is how the quick and real staccato
is produced, such as is required for the works of the com-
posers of the Belgian and French school (de Bériot, Léonard,
Vieuxtemps, Wieniawski and others). The rhythmically correct
staccato (such as is required for L. Spohr’s compositions)
consists of a run of short, hammered strokes perfor-
med in one single stroke, giving each note only a minimum
of bow.

Spohr’s staccato, as it is called, must first be prac-
tised slowly in the upper third of the bow.

185

Exercices préparatoires
pour le staccato.

On laisse pendre le bras droit (sans Parchet) en évitant
toutetension des muscles du bras et de la main, puis on
exécute un mouvement rotatoire de l'avant-bras, analogue
a un tremblotement de la main, ¢’est-a-dire qu'on fait rapi-
dement mouvoir le radius autour du cubitus en allant et
en venant. Plus tard,on prendra un crayon entre le pouce
et le doigt du milieu, on levera Vavant-bras contre l'ar-
riére-bras, de fagon i ce que les deux parties du bras forment
un angle droit et Ion répétera le tremblotement de la
main. Ensuite, au moyen de larticulation de I’épaule — lar-
ticulation du coude reste ici a peu pres immobile — on
fait aller et venir le bras comme si on jouait du violon,
s’arréter le mouvement tremblotant
dans larticulation du coude. C’est de cette maniére que
se produit le véritable staccato rapide, tel qu’il doit &tre
exécuté, surtout dans les oeuvres de certains maitres
de lécole franco- belge; (de Bériot, Léonard, Vieuxtemps, Wie-
niawski etc.). Le staccato rythmique proprement dit, comme
celui quwexigent les compositions de 1. Spohr, est une suc-
cession de coups martelds trés courts, exécutés en un seul
coup d’archet; on ne dépense qu'un minimum darchet pour
chaque note,

en continuant sans

Ce staccato, dit de Spohr, doit étre exerce d'abord len-
tement, avec le tiers supérieur de Varchet.
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The half - note is played from the shoulder-joint, i. e.
from the upper arm. The bow, which is parallel with the
bridge, leaves its position and places itself at an acute
angle with the string; at each note a short firm push
is imparted from the rolling joint — the wrist remaining
perfectly motionless — while the shoulder joint, only very
little aided by the bending motion of the elbow, gives
almost alone the impulse to the bow. Very little bow
is to be used for each separate push and one should
not be afraid, if, when practising slowly, scratchy explo-
sive noises are produced by the short sharply played
notes. During the long pauses which occur between two
staccato notes by practising slowly, the hairs of the bow
must rest firmly on the string.

La blanche est jouée de larticulation de DIépaule,
donc de Dlarriére - bras; en raison de cela, I'archet est
obligé de quitter sa position paralléle au chevalet qu’il
occupait; dans sa position relative avec la corde il forme
maintenant un angle aigu. Chaque note poussée regoit un
coup sec et violent de l'articulation rotatoire, mais sans
le moindre mouvement du poignet, tandis que l’archet

‘n'est dirigé pour ainsi dire que par larticulation de Ie-

paule, avec le concours trés minime du mouvement fléchis-
seur du coude. Pour chaque poussé, il faut n’employer
que trés peu d’archet et ne pas s'effrayer des sons pres-
que rauques, ressemblant a de petites détonations, pro-
duits par ces tout petits coups brefs. Pendant les longs
arréts qui se produisent entre deux notes du staccato,
lorsqu'on joue trés lentement, les crins de l'archet doivent
s’appuyer fermement sur la corde.



Staccato Study in
successive scales.

Etude du staccato en
gammes successives.
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At the down- bow, the bow must not be drawn to the
extremity of the point, but held back about 3 or 4 cen-
timeters from the place where the hairs end. There the
first staccato- note gets an accent with little bow, but
not too little, whereas the following mnotes are to be
played with a minimal part of the bow, till thelast one
(the quaver) gets a strong push and much bow. The eight
semiquavers are to be executed only in the upper third
of the bow. The crotchet is played with the upper arm in
order to enable the bow to take up the position of an
acute angle with the string.

Staccato Study after Kreutzer.

62.

=

=

=

En tirant, il ne faut pas dépenser Parchet jusqw'a Vex-
trémité de la pointe, mais l'arréter 4 3 ou 4 centimétres
de lendroit ou finissent les crins. L, on donne un accent
a la premiére note avec un peu, cependant pas trop peu
d’archet; les notes suivantes doivent par contre étre jouees
avec une partie trés minime de Parchet, puis la derniére
note (la croche) en poussant trés fort et avec beducoup
d’archet. Les huit doubles croches doivent &tre exécutées
dans le tiers supérieur de larchet. La noire sera jouée
du bras, afin de permettre a Varchet de prendre la position
nécessaire dangle aigu dans sa relation avec la corde.

Etude du staccato dapres Kreutzer.
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This study is also to be practised by doubling each
staccato note in the following way:

,du

f f
R T ]
] 4 A W T | 1 Hf | [ 2 i 1
NS | o & w0~ %%v S R R - 4
¢ s 7 eSS TOTTNT - vweetT &

Cette étude doit étre aussi exercée en doublant chaque note

staccato de la manieére suivante:

-

The pure Intonation of

double stops.
63.

The best means to control the perfect purity of the
most important double stops are the sympathetic sounds
(in German: Differenz- oder Combinationstone). These sounds
are distinctly perceived by the ears when certain inter-
vals are attacked together perfectly pure and with the
same loudness of tone. We will take first the two sixths
A-F}§ and B-@G:

a.8.0,

Ve s See

L’intonation pure des
doubles cordes.

Un des moyens les plus surs pour contrdler la pureté
parfaite des doubles cordes les plus importantes, ce sont
les sons résultants. L’oreille peut tres bien percevoir
ceux - ci lorsqu’on attaque en méme temps certains inter-
valles avec une justesse harmonique parfaite et une égale
intensité de sonorité. Qu'on essaie premiérement les
deux sixtes la - fa § et si-sol:

# 2

¥ ]

[

Fr

‘When executing the first double stop, the D of the D
string and alse the d an octave lower will be heard, pro-
vided the stopping is perfectly pure.

The sympathetic sounds are indicated by the crotchet.

The following double stops are now to be played ob-
serving the sympathetic sounds:

A
A la premiere double corde, on entendra résonner le ¢
de /a corde de ré, ainsi que le ré dune octave plus bas, a
la seconde double corde le so/ de la corde de so/, mais,
cela va sans dire, seulement sz les doigts jouent juste.

Les sons résultants sont désignés par des noires®

Maintenant on jouera les doubles cordes suivantes, en
faisant bien attention aux sons résultants.
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| #s. Campagnoli (1754-4827) et P. Baillot nomment ces sons ,le troisiéme son”
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The higher the tone position of the double stop is,
the easier it is to hear the sympathetic sounds and for
that reason it is rather difficult at the beginning to

Plus ia double note est élevée, plus il est facile
de discerner le son résultant. En raison de cela, il est
assez difficile, au commencement, de reconnaitre les sons

perceive the sympathetic sound of the double stops on the résultants des doubles nctes sur les cordes basses.
deeper strings.
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The rule is ‘that with the major sixths it is the deep
fifth of the lower tone which resounds at the same time,
and with the minor sixths it is the major tenth of the
lower tone (or what is the same, the double octave of the
upper tone).

La régle est, quavec les sixtes majeures, cest la quinte
plus basse du ton inférieur qui en méme temps se fait en-
tendre, et avec les sixtes mineures,cest la dixieme majeure
du ton inférieur {ou ce qui revient au meme, la double oc-
tave du ton supérieur).

With the thirds the following sympathetic sounds re- Avec les iierces les sons résultants suivants réson-
sound: nent en méme temps:
| ] i { 1
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With the major thirds one hears the octave of the Avec les tierces majeures, on entend I’octave du ton

lower tone, with the minor thirds the tenth of the

lower tone.

The perfect fourths permit the perfect fifth of the
lower note to be heard.

inférieur, et avec les tierces mineures, la dixiéme du ton
inférieur.

Les quartes justes permettent d’entendre la quinte
juste de la note inférieure.
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The augmented fourths permit the major tenth of

Les quartes augmentées permettent de percevoir la

the lower note to be heard. dixitme majeure de la note inférieure.
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The sympathetic sounds of the augmented fourth are
perceived more clearly when its resolution into the minor sixth

On pergoit plus distinctement le son résultant de la
quarte augmentée, quand elle se résout sur la sixte mineure

is made to follow, and both double stops are repeated et quon joue plusieurs fois de suite les deux doubles cor-
several times: des.

H ud Vo . # < A o é G tod o A R

. d ” T~ P Y bl I 1]

FCRM 27 P e [ e 077 77 1o Ca o) 1

{ey i : - i
¢ > 7 p = z I z 3 . = 7
rr P rT FF . f rr rr T

With the perfect fifths, the octaves of the lower note

are heard:

Avec les quintes justes on entend résonner les octaves
de la note inférieure:
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Classification of the intervals with their sympathe-
tic sounds.

189

Classement des intervalles avec leurs sons résultants.
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When executing the double stops on the upper strings,
one can also quite well perceive the deeper octave of
the sympathetic sounds.

En exeécutant les doubles notes
et surtout dans les positions supeérieures, on

sur les cordes hautes,
entend

| tres bien l'octave basse des sons résultants,
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Remark: The celebrated violonist and composer Giuseppe
Tartini (1692 -1770) was the first one who drew attention
to those sounds and so they were called after him Tar-
tini’s sounds. About the middle of the 18'h century, the
German organist Sorge spoke of a third tone resounding
when two organ mnotes were played together very loudly.®
The name of sympathetic sounds (Combinationstone oder
Differenztone) was given to themn only later by the great
masters of acoustics of the 19tE century. As far as
it is known to the author of this Violin School, Leopold
Mozart is the first of all the famous authors of violin
schools who has mentioned these sounds. He writes: “It is
incontestable that when a string is touched with the
bow, another string tuned to the same tone wiil be set
in motion. However, this is not all. I made the proof on
the violin that when two tones are played together, either
the third, or the fourth, or the octave will soon resound
of itself on this very same instrument. Now this is the
unerring proof by which every player can see himself if
he can produce pure sounds; for when two tomes as I shall
show below are taken well, taken so to speak from the
bottom of the violin, one will perceive quite clearly,
at the same time the lower voice like a subdued and

*) See the “Outlines of musical acoustiecs” by DV Alfred Jonguicre,
Leipzig 1898, Th. Grieben's puklishing house.

Remarque: Ce fut le célébre violoniste et compositeur
Giuseppe Tartini (1692-1770) qui le premier attira l'atten-
tion sur ces sons, qui vibraient en méme temps que les
autres, et que l'on nomma d’apres lui ,sons Tartini” Vers le
milieu du 18°me giécle, lorganiste allemand Sorge parlait
d'un troisidme son qui se faisait entendre quand deux
notes dorgue résonnent ensemble trés fort. *) Le nom
de sons résultants (en allemand: Combinationstone ou Dif-
ferenztine) ne leur fut donné que plus tard, par les grands
maitres de Pacoustique, (19¢Mme sigcle) Si Pauteur de cette
Ecole du violon ne fait erreur, Leopold Mozart est le
pramier des auteurs de renom d'Ecoles da violon qui ait
attire sur eux Dattention. Voici ce gu'il écrit: ,,Clest
un fait indénisble qu une corde gue l'on fait vibrer soit
en la pingaut, soit en la jouant, en met une autre en
vibration. Ceei n'est cependant pas tout. D'apres mes essais
sur le violom, j'ai constaté quen prenant deux tons en-
semble avec Varchet, tantot la tierce tantot la quarte,
tantét loctave résonne simultanément sur un seul et
méme instrument. Ceci est donc une preuve infaillible,
dont chacun pourra se servir pour s'assurer par lui-meme,
¢’il joue les tons juste et bien; car, si deux notes, comme
je vais les indiquer ci- dessous, soni bien attaquées, tirées

#} Voir ,Elément de lacoustique de la musique” (en allemand:,Grundrif.
der musikalischen Akustik) du D' Alfred Jonquitre, Leipzig 1898, mat-
son d’édition Th. Gricben.
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rattling noise. 1f, on the conirary, the tones are not stop-
ped purely, one or the other a little too high or too deep,
then the lower voice is also false.

Try this with patience and if anyone cannot well ma-
nage it, let him also at first play the black note and hold
the violin to his ear, then, when he plays the two upper
notes, he will hear the rattling of this black note. It
will be even more distinctly heard, if one executes several
double stops successively, for the difference of those
grating tones is then more perceptible to the ear”

For instance:
Exemple:

pour ainsi dire du fond du violon, on entendra en méme
temps et trés distinctement la sous - voix comme un
bourdonnement étouffé; si, par contre, les notes ne sont
pas jouées justes l'une trop haut ou lautre trop bas, la
sous - voix résonnera faux.

Quwon essaie cela avec patience, et que celui qui a de la
peine a y parvenir, joue d’abord aussi la tonique noire,
en approchant le violon de Uloreille et en jouant les
deux notes de dessus, il entendra bourdonner le son de cette
noire On lentendra encore mieux en prenant suc-

cessivement plusieurs doubles cordes, car alors la différence
de ces sons bourdonnants frappera davantage loreille!
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Finger exercises in the first
position with different half-tones
in each bar.
To be practised: first slowly, then later on faster

(also with 16 notes slurred) by taking great care to stop
the half- tones closely together!

64.

a)

Exercices pour les doigts en
premiere position, avec des demi-tons
différents dans chaque mesure.

A exercer d’abord lentement! Puis plus vite (avec
16 notes liées) en ayant bien soin de prendre les demi-
tons serrés.
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To be practised first very slowly with four notes slur-
red! The fourth finger must be kept down.

b)

e e e
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Exercer d’abord trés lentement, en ne liant que quatre
notes! Il faut que le quatriéme doigt reste en place.

i

P

— it




The necessary completion of these exercises is found
in “The Daily Studies for the left hand” by F. Kiichler
(Johann André, Offenbach 2/M.), from page 17 to page 20. In
the “Contributions for the study of the technique of the
positions and scales” by Walther Davisson (Ernst Eulenburg,
Leipzig) such exercises will be found in greater number
and with more details. This work is indispensable for the
young violinist who has chosen music as a profession.
However, the whole of these “Contributions” are only to be
used after the higher positions, and the third book of
the second volume of F. Kiichlers Violin School have been
thoroughly worked through. )

All the minor modes in
the first position with different
kinds of bowing.
In the middle, with little bow. Each bow is performed
by the ulna; the hand swings,at the same time from the wrist
with every muscle relaxed. Care must be taken that the

upper arm helps to execute all the crossings from one
string to the other!

65.
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Le complément nécessaire & ces = exercices se trouve
dans les ,,Etudes journaliéres pour la main gauche” de F.
Kiichler (maison d’édition Jean André, Offenbach 3/M.) de
page 17 a page 20. On trouvera aussi des exercices de ce
genre, mais en plus grand nombre et plus detaillés, dans
les , Aides pour Pétude de la technique de la position et
des gammes” de Walther Davisson (Ernest Eulenbourg, Leipzig).
I’étude de cette oeuvre est indispensable pour le jeune
violoniste qui désire se vouer entiérement a la musique.
On ne doit cependant travailler la série compléte de ces
manuels de W. Davisson qu’aprés avoir étudié a fond les
positions supérieures, ainsi que le troisiéme cahier du
deuxiéme volume de I'Ecole du violon de F Kiichler.

Toutes les tonalités mineures
en premiere position, avec des
coups d’archet différents.

Au milieu avec peu d’archet. Chaque coup d'archet
doit étre exécuté de Ilarticulation du coude; en méme
temps la main oscille du poignet et en rélachant tous
ses muscles. Il faut veiller a ce que le bras seconde
tous les passages d’une corde a lautre au moyen de Yar-
ticulation de I’épaule.
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The same bowing as for A minor. Le coup d’archet doit ici étre exécuté de la méme ma-
' niére que pour,La mineur.”
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In the middle with very little bow. The principal
work is executed by the elbow joint; the hand swings at
the same time from the wrist.

A |
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Au milieu avec trés peu d’archet. C’est a larticula-
tion du coude qu’incombe le travail principal; la main
oscille en méme temps du poignet.
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| Treés peu d’archet, a la pointe.
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Very strong bowings at the point. Instead of the dot af- Coups d’archet tres fort a la pointe. A la place du
ter the note, a pause is made, during which the bow must point apres -la note, on fait un arrét, pendant lequel lar-
not leave the string. (See page 167 N© 47.) chet ne doit pas quitter la corde. (Voir numéro 47, page 167.)
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Wide, sweeping bows, each note with the whole length Des coups d’archet poussés et soutenus, chaque note avec
of the bow. M. = 60. I'archet tout entier. M. ¢ = 60.
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Very short bows with the whole bow. M. & : 66. Half Coups d’archet trés courts de D'archet entier. M. J:66.

position. Demi - position.
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Wh.b. The same length of bow must be used for every
group of notes; each quaver is to get exactly the fourth

Reépartition eégale de Varchet. Il faut employer pour
chaque croche exactement un quart de larchet. M.é - de 80

part of the bow. M. ¢:= 80 - 92, a 92.
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Bowing N© 12 first slowly M. #:60, later faster with Coup d’archet No 12, d’abord lentement M. ¢ = 60 puis plus
little bow in the middle. vite, avec tres peu d'archet au milieu.



The following works are recommended as a necessary
completion of the first volume of this Violin School,
provided the first and the second book of the second
volume have been worked through:

Bowing Exercises: 0. Seveik, Op. 2, six books; to be
chosen according to the special wants of the pupils. O.
Sevcik Op. 3, forty variations; important for svery pupil,
varied and stimulating.

Studies: H.E. Kayser, 36 studies (Peters); F. Mazas, Op. 36
first book (Peters); Florian Zajic, Op. 5, three books (Simrock);
first book only for the first position, but not very easy.
J. Dont - Flesch, Op. 87, preparatory exercises for Kreutzer’s
and Rode’s Studies (Simrock, popular edition) to be used
only for diligent pupils with perfect musical ear.

Remark: The famous “Studies” by Rudoclf Kreutzer are only
to be taken after at least two of the above mentioned
works have been thoroughly worked through, and the pupil
has mastered perfectly the principal things taught in the
third and fourth book of the second volume of this School,
all the scale and chord exercises through three octaves,
as well as the double stop exercises up to and including
page 147. Though fully appreciating R.Kreutzer’s standard
Studies, which are indispensable for the pupil, attention
must be drawn to the fact that the difficulties presented
by most of these studies are not in real proportion to
the easy execution of the first ones. Kreutzer’s Studies
are generally put much too soon into the hand of the
young violinist.

Carl Flesch has published an excellent collection of
Studies taken from the works of a great many authors,
and classed in progressive order. (Studies and exercises for
the violin, in three books, W. Hansen, Copenhagen). This collec-
tion leads through .the easy studies in the first, second and
third positions upward to the difficult studies by Kreutzer,
Rode, Beériot, Gaviniés Vieuxtemps and other famous authors.
The remarks by Carl Flesch, which accompany them, make
this Collection of Studies a work indispensable to every
violin pupil.

Duets for two violins: Ch. de Bériot, Op.87 (Schott);
J. Pleyel, Op. 48, also arranged as sonatas for one violin
ard piano (Peters); J. W. Kalliwoda, Op. 180, Op. 116, 0p.70 and
Op. 181 (Peters); F. Mazas, Op. 86, three books (Peters); J. Dont,
Op. 26 (Leuckart).
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Les oeuvres suivantes forment un complément indispen-
sable au premier volume de cette Ecole-ci,~mais seulement
aprés l'étude des cahiers 1 et 2 du deuxieme volume et
sont trés recommandées:

Exercices pour larchet: 0. Sevcik, Op. 2, six ca-
hiers; a choisir selon les besoins des éléves, 0. Sevcik,
Op. 3, quarante variations; oeuvre de premier ordre pour
eleves de toutes catégories, trés variée et stimulante pour
Iétude de la musique.

Etudes: H.E. Kayser, 36 études (Peters); F Mazas, Op.36,

premier cahier (Peters); Florian Zajic, Op. 5, trois cahiers

(Simrock); le premier cahier pour la premiére position seu-
lement, cependant pas tres facile. J. Dont-Flesch, Op.37 exer-
cices préparatoires pour les études de Kreutzer et de
Rode (Simrock, édition populaire), a ne prendre que pour
éléves trés appliques et possédant une ouie excellente.

Remarque: Les célebres etudes de Kreutzer ne doivent
étre étudiées que lorsque l'éléve a travaillé a fond au
moins deux des oeuvres susnommees et qu'il connait les
choses les plus importantes des cahiers 3 et 4 du deu-
xiéme volume de cette Ecole-ci. Il faut, en outre, quil
sache parfaitement jouer tous les exercices de gammes et
d’accords dans Pétendue de trois octaves, ainsi que les exercices
de doubles cordes du troisieme cahier de notre second volu-
me. Tout en appréciant hautement les etudes modeles de
R. Kreutzer, qui sont indispensables pour le violoniste, il
ne faut pas oublier que les difficultés présentées par
la plus grande partie de ces études sont plus hautes que
ne le fait prévoir Iexécution plutdt facile des premieres.
On met parfois les études de Kreutzer beaucoup trop
tot entre les mains de léléve.
d’études,

puisées parmi les oeuvres d’un grand nombre d’auteurs dif-

Carl Flesch a publié un excellent recueil

férents et disposées en ordre progressif. (Collection d’Etudes

_pour le violon en trois cahiers, W. Hansen, Copenhague). Ce

recueil conduit & travers les études faciles dans les trois
premiéres positions, aux études difficiles de Kreutzer, Rode,
Bériot, Gavinies, Vieuxtemps et d’autres auteurs éminents.
Les annotations instructives de Carl Flesch rendent ce

recueil d’Etudes indispensable a tout éléve violoniste.

Duos pour deux violons: Ch.de Bériot, Op. 87
(Schott), J. Pleyel, Op. 48, arrangés aussi en sonates pour
piano et un violon (Peters), J.W. Kalliwoda, Op.180, Op.116,0p.70
et Op. 181 (Peters), F: Mazas, Op. 86, trois cahiers (Peters), J. Dont,
Op. 26 (Leuckart).
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Trio for three violins: Ch.Dancla, Op. 99, six easy
trios (Schott); J. L. Bella, two sonatas, Op. 4, and Op.13 (Breit-
kopf & Hirtel) to be executed in the first position.

Quartets for four violins: J. Lachner, Op.107 (Augener);
J. Dont, Op. 52 Leuckart); J. Dont, Op. 45 (Fr. Schuberth, jun).
The quartets for four violins are the best preparation
for J. Haydn’s and W, A. Mozart’s quartets (for two violins,
viola and violoncello).

Parts of Sonatas and Sonatas with piano ac-
companiment: Corelli Album (Litolff); L.van Beethoven,
Rondo C major (André); Fr. Schubert, 3 sonatinas (different
editions); C. M. von Weber, sonatas (Peters and Litolff); G.F
Haendel, 6 sonatas (Peters) two books, arranged according to
the difficulty of execution: F major NO 3, E major N? 6, D major
N? 4 G minor N? 2, A major N2 5, A major N?1. Six sona-
tinas by A. Clementi with a violin part added by Max Reger
(Schott). The violin part added to the unaltered piano
score produces an agreeable contrapuntual effect.

The sonatinas are in this form an excellent exercise
for ensemble play and especially for strengthening rhyth-
mical sureness and independance.

For two violins with piano accompaniment:
A. Corelli, Op. 4, six sonatas for chamber music (Schott); G. E
Haendel, 2 suites for two violins and violoncello (Schott),
the cello part with figured bass can also be executed
on the piano. G.F Haendel, sonatas, G minor and Bb major
(Peters),. Giuseppe Tartini, six sonatas for two violins and vio-
loncello, three books (Forberg); J.S.Bach, sonata C major
(Peters).

Violin concertos: Concertos for pupils by Fr. Seitz
(Heinrichshofen, Magdeburg) A.Vivaldi, A minor and G minor
(Schott) fine music and best preparation for J.S.Bach’s
concertos. J. B. Accolay’s first concerto in A minor (Schott),
though containing many trivialities, useful for technical
purposes.

For violin alone: Bach studies by Hans Koetscher
(Bosworth); the short preludes for the piano are very well
transposed for the violin. They require already a certain
amount of musical and technical knowledge, though they
seldom go beyond the third position.The Bach studies by
Koetscher are very important as a preparation for the six
Cello suites which have been transposed for violin alone
by Joseph Ebner (Hug & Co.).

End of the first volume.

Trios pour trois violons: Ch. Dancla, Op. 99, six
trios trés faciles(Schott); J. L. Bella, 2 sonates, Op. 4 et Op.13
(Breitkopf & Hirtel) & exécuter en premiére position.

Quatuors pour quatre violons: J. Lachner, Op. 107
(Augener); J. Dont, Op. 52 (Leuckart) J. Dont, Op. 45
(Pritz Schuberth jr). Les quatuors pour quatre violons
forment la meilleure préparation pour les quatuors de
J. Haydn et de W. A. Mozart (pour deux violons, alto et
violoncelle).

Parties de sonates et sonates avec accom-
pagnement de piano: Album Corelli (Litolff); L.van
Beethoven,Rondo en sol majeur (Andre); Fr. Schubert, 8 sona-
tines (différentes éditions); C. M. de Weber, Sonatines (Peters
et Litolff); G. F. Haendel, 6 sonates (Peters) en deux cahiers,
numeérotées d’apres le degré de difficulté de leur exé-
cution:Fa majeur no. 3, Mi majeur no. 6, Ré majeur no.4, Sol
mineur no. 2, La majeur no. 5 La majeur no.1. Six Sonatines
de A. Clementi, une partie de violon ajoutée par Max Reger
(Schott). La partie de violon,ajoutée  la partition de piano
telle quelle, forme souvent un contrepoint trés agréable.

Sous cette forme, les sonatines sont un exercice excel-
lent pour le jeu d’ensemble et surtout pour le développe-
ment de la sireté et de l’indépendance rythmique.

Pour deux violons avec accompagnement du
piano: A. Corelli, Op. 4, six sonates de chambre (Schott);
G. F. Haendel, 2 ,,Suites” pour deux violons et violoncelle
(Schott); 1a partie de violoncelle a basse chiffrée peut aussi
étre exécutée sur le piano, G.F. Haendel, sonates en sol
mineur et si bémol majeur (Peters); Giuseppe Tartini, six
sonates pour deux violons et violoncelle, trois cahiers
(Forberg); J.S. Bach, sonate en do majeur (Peters).

Concertos de violon: Concertos pour éleéves par Fr.
Seitz, (Heinrichshofen, Magdeburg) A.Vivaldi, La mineur et Solmi-
neur (Schott), musique remarquable formant la meilleure pré-
paration pour les concertos de J.S.Bach. J.B. Accolay, pre-
mier concert en La mineur (Schott), composition triviale, mais
utile au point de vue technique.

Pour violon seul: Etudes de Bach, par J. Koetscher
(Bosworth); les petits préludes pour le piano sont parfai-
tement transcrits pour le violon. Ils exigent deja des
connaissances musicales et techniques assez étendues, quoi-
quils ne dépassent que rarement la troisieme position. Ces étu-
des de Koetscher sont trés importantes comme exercices preé-
paratoires aux- les six suites pour violoncelle trans-
crites pour violon par Joseph Ebner (Hug & Co.).

Fin du premier volume.



