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PREFACE

DE L'UN DES DBEUX AUTEURS DE CE TRAITE.

Eidie de ee Traité ne m’appartient pas.

Ceux qui ont fu mon Ikctivanaire de pluin.chant
sasent l'opinion gue J'ai professée pendant longtemps
relativement & Pharmonie appliquée au chant grégo-
rien.,

Je penswis alors que le plain-chant était un systéme
essentiellement méladigue; qure 'harmonie, &ant issue
d'éléments qui lui étaient étrangers et n’étant venue que
plnsienrs siéeles apres, ne ponvait s'associer it une forme
de chant ponr laguelle elle n'était pas fuite; gu'en con-
stquence, appliguer retroactiventent I'harmonie an plain-
chant, ¢'était non-seulement aceompler deux choses dispa-
rtes, mais les détruire 'une par {"autre, puisque 'une
et Vautre reposent sur deux ordres de faits musicaux ab-



2 PIEFACE.

selument  différents, n'ayant ni o méme origine ni la
mitme destination, Je faisais seulement une exceplion en
favent de quelgnes faux-hourdons adoptés par I'Eghise
duns certaines solennités,

Je n'al nulle envie, comme on le voit, de dissimuler
mes anciennes opinions (iea trouvera Jonguement de-
veloppées en plusieurs eadroits de mon Dictionneaire,
notanunent aux articles Wélodie et Harmonie ; je les livre
au jugement des lectenrs avee antant de franchise gue jo
les énoncais-nagnére; bien plus, je les muntiens en un
sens qui va éire expliqué, et je dis qu'en présence des
tentatives faites sous nos veux, mon objection conlre
Flraarmonie oi Taccompagnement du plain-chant subsiste
encore aujourd bl dans toute sa foree.

Jal toufonrs évité de mettre snr fa méme ligne cenx gui,
par respect poar Ja gravité do chant ecelésiastiqe, ne se
sont pas écartés, dans leur harmonie et lewr accofpa-
gunement, de quelques accords simples et consonnants ,
et ceux (ui n'ont pas eraint de profaner les cantilines
sacrdes par Uemploi des dissonances et de tous les arti-
fices de 1'art mondain. Ce n'est pas néanmoins que les
unzs et les antres ne fossent pleinement dans les caux de
ta tonalité moderne, ceux-li par F'élément exclusivement
consonnant, cenx-ci par 'élément & la fols consonnant e
dissonant; ils ne pauvnieht donc ue me faire reponsser
toute harmonie, pulagne, si ces derniers violalent onver-
tement les lois dela fonalite, les premiers en détruisaient
au moins ka modalite par Fimpassibibité de pouvoir dis-
verner, dans Jeur systéme, les modes entre enx. Lt je me
elisals que tous ces essais avaient ¢t¢ condamnds d'avance
par la bulle Docra Sancreavy de Jean XX, et gu'il
n'en éait avcuncui ne it enveloppé dans lu répro Lation
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exprimée par ces paroles: Adco tt interdim Antiphona-
rit et Graduatis fundamenta despiciant, ignorent super
qire eedificant , fonos mesciant, quos non secernunt, o
eatifandint.

Vaili pour le présent,

Pour e passé, on m'opposait en premier lien Ia grande
école d'harmonie du xve*siécle, cette decle romaine,
groupe lzmineux au centre duguel apparait Palestrina
entouré de ses Lrillants satellites, Orlando Tasso, Cl. Me-
rulo, Nanini, les deux Animuceia, les deux Anerio, les
deux Gabrielli) etc, Clest 13, me disait-on, ¢'est dans Pa-
lestrina qu'il fant chercher le secret de Pharmonie appli-
cable au plain-chant, parce que les compositions de cette
érole sont €crites snr les modes erclésiastiques. Ecrire sur
les moides ecelésiastiques n'est pas pricisément éerire se-
cant ces mémes modes, Ce qu'il ¥ a de vrai, c'est que les
maitres dont on parle ont pris le plus souvent un ou
plusieurs thémes de plain-chant qu'ils développaient
selon leur libre inspiration, et que le choix de tel on tel
sujet nimpliguait pour enx aveune cbligation de se
renfermer dans les limites du mode avquel ce motif
#tait empronté. Sans parler de quelques dissonances
qu'on y remavque, rarement il est yrai, on peut dire que
leurs eompnsitions, par ies nombrenses altérations de la
toralité ¢ui 8’y rencontrent, pressentent une tonalité non-
velle & la veille d'éclore. Oy a presque partout le sen-
timent de mode majeur et do mode minear, ef, dans la
conclusion des perindes, le senliment des cadences moder-
nes; autant de faits nouveaux dont Palestrina n’avait pas
tiré les dernieres conséquences, car, il n'est pas donné
an génie méme d'entrevoir tout ce que contient le germe
qu'il a técondé. Mais ces conséquences furent tirédes par
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jes snccesseurs de ce grand homme, anxquels il faut
faire remonter la formation de I'harmonie dissonante.
Ies cenvres de cette école ne peuvent done se rappro-
cher du careetire du plain-chant que par eertains traits
éloignds de tonalité géndrale. Quant & moi, j'avais peine
& saisir le rapport qui pouvait exister entre ceile harmo-
nie si savante et si riche, d'une contexture si merveil-
leuse , et nne harmonie assez sinple et assez grave pour
convenir aux cantilénes traditionnelles du chant grigo-
rien, et qui, par la production de nouveaux éléments de
méme nature que cenx d¢ la melodie, contribudt pro-
portionnetiement i mettre en relief la physionomie dis-
tinctive des divers modes.

1l en étnit de méme des systémes d’harmonie et d’ac-
ct}mpﬂgnement'du pluin-chant antérieurs au xve® siecle,
guon m'opposait en second lieu; systemes exhumeés de
la poudre des bibliothéques et qu'on nous ctalait avee
certains airs de triomphe que je consprends s'il s'agit de
se récrier sur une décooverte archéalogique, e je ne
camprends pas s il s'agit delasolution du probléme musi-
cal. e nous disent ces vienx auteurs étonmeds de se voir
touticonp renaitre de leurs eendres? Pagsant soussilence
les éiéments essentiels sur lesquels repose la distinction
des huit modes, savoir, leurs échelles respectives, et, danas
chague échelle, la position des demi-tona ainsi que la
fenate et ta dominante, ou bien ne parlant de ces choses
¢ue d'une mwaniére purement spéenlative pour n'en tepir
aucun compte quand il fant en venir & l'application
de leurs prétendues régles harmoniques, ces vienx
pédagogues soumettent indistinetement les modes ecclé-
siastiques aux prescriptions d'une science incertaine,
variable, & peine ébauchéc, consaltant d’ailieurs bien
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moins les convenanees du chant d’Eglise que les sugges-
tions équivoqnes d'une oreille mal exercée. Je demandais
une théorie de 'harmonie du plain-chant fondée sur la
tonalité antique; on me répondait par d’informes rudi-
ments de la science moderne. Fn vérité, l'archéclogie est
une belle chose, mais il s'agit peut-étre ict d'art musieal.

{)n concevra maintenant qo’en presence dune telle
anarchie, de cette absence totale de base, de but, de
puincipes, de doctrine et d'unité , Lallotté entre Fempi-
risme et Uarhitraire, soit que J'interrogeasse 'histoire on
les faits contemporains, les chefs-d'oeuvre anciens on les
easais modernes, les prétendus théoriciens passés ou les
prétendus réformateurs présents, on eoncevra, dis-je, que
je mesois réfugié dans mon for intérieur, et que, retran-
ché dans mes convietions personnelles, j'aie fini par tirer
cette conclusion : Nox, le plain-chant est inharmonique!
Non, le plain-chant est essentiellement melodique !

Et cependant, tandis (ue je parlais ainsi, 1 y avait
}a, sons mes yeux, un fait terrible, fatal, inexorabic,
contre lequel 11 était impossible de lutter : le fuit de
toutes les dglises adoptant un plain-chant en harmonie
un plain-chant aceempagné, par suite de I'introdnction
de U'orgue de cheeur dans les temples. L'élan ¢taitdonné,
J'entrainement général. Quelle digue opposer a ce lor-
rent qoi tout envahissait, et auquel les artistes, les mai-
tres de chapelle, les organistes, les fidéles, i clergé lai-
méme, avaient crense uvn lil?

Al:! n"dccusons pas trop le clergé, et sachons respecter
les préoceupations (chaque siécle améne les siennes) qui
de ros jours {'ont empéche de donner Ie temps et I'atten-
tion qqu'i} consacrait autrefois & I'étude du chanterciésias-
tique. Dans le doute, dana Uineertitude ol le jetait ce
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cthaos d'opinions, de théories, de systémes contradietoi-
res, véritable Babe! masicale, Ie elergd ne savait A qui en-
tendre, et, toujdurs trop confiant (¢'estiison défant, parce
que c'est I une de ses vertus), it se laissait ailer an pre-
mier. venu, organiste, chantre, maitre de chapelle
qui Iz disait : J'ai découvert I'urt religicux du dix-
neuvieme sivcle! [ai trouvé 1'harmonie approperice
aux besoins de I'époque : prenez. mon art! — Ft, de
guaerre lusse, e clergé premait cet art hien ou mal
léché. Ce fut un vertige. Il s'était introduit Jusgue
duns les sacristies je ne sais guel argot d'érudition
apoeryphe. On y dissertait a tout propos d'karmonie
consennante, & harmonie dissorante, de note sensibla ,
d"aceard de septieme, de septibme diminuée, etc. 11 n'était
pas de clerc tant soit pea huppé qui r'opindt doctorale-
ment & ce qu'on se tint en garde contre les esprits exclu-
sifs; faisant ingéniensement ohserver (que les accords
n'avaient rien d’hérélique en soi: qu'il n'était pas de
mélodies de tréteaux et de carrefour si vagabondes et si
effrontées rui ne pussent étre régénérées et puri-
fiees un contact des textes sacrés; el quant au fritos,
an dicholus in musica, dont on flaisalt vn s grend
époweantail, le conciliabule était d'avis que, tant gue
le diable resterait renfermé dons le domaine musical |
il ne sersit pas bien redoutalile.

Pour se reconnaitre an milien de toutes ces disengsions
et de ees commérages d'un noaveau genre, le clerge avait
fort & faire. lin attendant, avee ["harmonie, la musicue
sinstallait au Jutrin. L'opera, trop & létroit sur fes théd-
tres, rebroussait jusque dans le sanctuaire. Rossini ot
Meverheer, que dis-je? Musard, venaient détréner saint
(Grrégoire,

PEENACE. 7

(}r, en ce temps-li, je poursnivats la league et labo-
riense tiche de mon Ictionnaire de plain-chant, En
ace, 'une part, de la nomenelature interminable de
mes artieles, d'sutre part, de cette inondation de la mn-
sique profane, je eroyais dresser un obituzire. Voila que,
thins la préface de ce gros livre, je laisse éohapper ce cri
e ma poitrine : Le plain-chant se meort! La tonalité ec-
clisinstigne est morte! Ce gai voulait dire : Le goit théd-
tral qui nous domine a chassé de notre intelligence et
de nos cceurs le sens et 'esprit du plain-chant, comme
les accents mondains V'ont chassé de nos oreilles, Cri de
doulenr, eri d'angoisse, mais gussi eri d'alarme, car je
voulais réveiller ies fideies, les gens de godt, le clergé, de
leur engourdissement. 't néanmoins, tandis que, d'un
cdté, je déclarais mort le plain-chant, de I'autre, j'es-
savais de le sauver. Y avait-il A contradiction? — Cui,
me dit-on. — N fallait done, en méme temps que j'é-
erivals @ Te plain-chant est mort, it fallait hiffer du
méme trail de plume tout le reste de mon travail! §il y
avaik contradictian, €'¢tait une contradiction dont j'avais
la conseience comme le médecin a conseience de lui-
méme, alors que, déclarant son malade désespéré, 1l es-
save de tont et ne abandonne jamais tant qu'il reste un
soufile devie,

Quelles que fussent mes répugnances 4 admettre un
systéme qacleongque d'harmonie ou d'accompagnement
appligae an plain-chant, je me dis gu'enlre le systéme
ui mettait le moins en peril la tonalité grégorienne et
le déberdement complet de 'art mondain dans 1'église,
itn'y avait pas i hésiter; qu'il fallait, sinon songer a
conjurer ie mal, diz moins retenir Fart sacré sur la pente,
en un mot, gagner du teinps. Je crus done faire sagement,
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sur cette grave question de 'aceompagnement du plain-
chant, en reproduisant un article déja publié dans ’an-
cienne Reewe e musique religicuse de M, Danjou , et,
| pourdqu’on ne m'accusit pas de m'étre bornd i Pavisd'un
senl homme sur un sujet de cetie importance, je demur-
dai dun théoricien distingoé un teaité plos étendu encore
sur la méme matiére; en sorte que, tout en dégageant ma
- responsahilité personnelle, je pus enviehir mon fietion-
#aire de deax travaux dus & deux derivains compéients,
dant favals peut-étre raison de ne pas partages les opi-
nianssurce point,prisqu’ils nes'zecordaient pasentre cux.

Ceux qui voudront sTamuser 4 relever des contradic-
tious dans ce que J'ai éerit relativement an plain-chant
auront heau jeu avee moi; rar, aprés avoir professé oji-
nion que Je plaia-chant est inharmonique, j'si acceptd
une part de collaboration et par conséquent de respon-
sabilité dans le présent Traité. Cette proposition : Le plain-
chant est inhurmonique, je la maintiens encore, mais en
[aisant une distinction. Le plain-chant est inharmonique
par la tonalité moderne, atlendu ¢quentre les élé-
ments du systéme ecelésiastique et les éléments de la
musique moderne, il existe une incompatibilité radi-
cale, comme notre theéorie le démontre i chague page.
Muis le plain-chant est harmonique par sa propre to-
nalité. En d'autres termes, la tonalité ecclésiastique pos-
sede des énergies telles qu'on en pent faire sortic natn-
rellementune karmonie sui generis, en méme temps qu’elle
repousse tne harmonie procédant d'un systéme consti-
tué sur des hases différentes, Cette distinetion, que je
n'avais pas faite dans le principe, il n'en coiite aucun sa-
crifice & mon amour-propre de déclarer que je ne l'aurais
sans donte jamais faite de moi-méme. Jépronve, au con-
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traire , une joie sensible & reporter & mon précienx coi-
Liboratenr et ami 'honnesr d’une conversion (ui m'a
mis en possession d'une vérité qque je wentrevoyais
qui demi. Ce fut Jorsque M. Niedermeyer w'ent deé-
montrd (ue non-senfement le plain-chant étut suscep-
ble d'une belle harmonie , mais encore fue cette har-
monie n’éait gue lo développement naturel des lois
nclodiques do plain-chant lui-méme, que je compris
cette flconditd propre an systéme des modes ecclesias-
tiggues, =n vertu de fagqoelle, loin d'étre diéshimte des
avantages dn systéme moderne, il peat ef doit engen-
drer aussi bien fue ce dermier vne théorie harmo-
igue.

M. Niedermever détermina en moi cette conviction par
le simple exposé de denx régles fondamentales :

i* Ngeessité, dans Mnceompagnement du plain-chant,
de 'emiploi exclusif des notes de i'échelle;

29 Nicessité dattribuer aux aecords de fivale et de do-
sminante, dans chagoe mode , des fonetions analogues &
celles ue eos notrs essentielles exercent dans lu mélodie,

Lia premiere de ces régles donne les lais de la tonalité
gindrate du plain-chant; la seconde donne les lois de¢ Ja
meodalitd, 1ois en vertn desgnelles les modes penvent étre
iscernds entre enx.

[énoneé de ces denx rvégles fut pour mor un trait de
lamicre; & Nustant les bases «n systeme harmonigee
grigorien e furent vévélées. Jentrevis sams peineg qu'une
Lebne barmonie, duns toute wonalité, r'étant gae le rd-
sultat de quatre melodies simultandes, les trois mélodies
ajoutées dans le plain-chant 4 Ja méfodie principale, loin
de rendre plrs confuse la perception du mode, devalent,
ati contraire, contribuer pour Jeur part a lemettre en lu-



16 FIEKACE,

miere, poisque chacune de ces mélodies justific de son
cdte {es mémes lois,

Aprés que cette communication m’ent été faite, nous
eimes, mon collaboratenir et moi, perdant plus d'un an,
des conférences presque journaliéres dont le présent
Traité a ¢t le résaltat. Je crois qu’tl repose sur des hases
toutes nouvelles, bases bien simples ot bien natureltes
pourtan, niais nonvelles en ce sens, {ue nous en avons
fuit Tes premiers le fondement d’une théorie complite,
eneotre que ces bases aient [ Avoir ét€ entrevues en partie
par d'antres, '

ﬂlam mon opinion, une semblable théorie ne pouvait
guere ctre mise en lumidgve qu'a 1'épogue actuelle; clie
est le fenit de ce lent et profond travail d'analyse et de
camparaison auquel les denx tonalitds, ancienne et mo-
derne, ont é1é soumises, et qui prour ainsi dire dévoilé
ct nnis & pu, duns Jeurs plis et replis, les éiéments consti-
tutits des deux systémes. Je sais ce (jue m'impose mon titre
de collaborateur, et fu'a moisenul il est interdit en ec ma-
menl elelower ceini au nonm de €0 1107 o™ Se tronve assn-
eid; mais je ne peux empéeher ue les faits ne parlentd enx-
mémes. (Jn'il me soit done permis d'ajouter gue les bases
d'une pareille théoriene pouvaient étve posces que parun
hamme & la folsgrand musicien, grand harmoniste, grand
praticiende plain-chant, égalemensversd dans [a connais-
RAnee ﬂesdivnrse:aémlesd'Il:urnmnic,surmutdel’émlﬂmu-
derne et de celle dir xvi®sidele. Un paret] howme senl pou-
vaut démdler clatrement ot sainement a pprécier ce qui est
des dlédments d'unetonalitd ot ceipu estdes flémentsd’une
autre, éliments divers, dispurates, antipathiques, qui,
sans le flambean de la science musicale, s'entrechaquent,
se heurtent dans le cerveau téndrenx de certains théo-

ar

TEFASE. 11

riciens et archéolognes musiciens, an point que oes sa-
vants, si estimables d'ailleurs, sont condannés dans le
méme livre, dang le méme chapitre, dans la méme page,
a dire le pour et le contre, le banc et le noir, aver un
faisser-aller qu'on ne saurait trop admirer,

1.5 vitgles de I'harmonie gedgorienne décoalant, comme
il a été dir, des lois purement mélodiques dn plain-chant,
le plan (ne nous avions & suivre était d’une estréme
simpheité,

Dans les Notions préfiminaires, nons avons exposé le
plus nettement et le plus snceinctement qu’il nows a été
rossible les lois mélodigues sur lesquelles repose la consti-
tution: du plain-chant, telles gu'elles ont &6 enseignées
par les théoriciens les plus estimés © Guido d'Arezza,
Odon de Cluny, [% fnmithae, Lebeuf, Poisson. Nous
avons donné la raison des huit modes, de levrs rapports
par Iidentité des finales dans chague authentique et
dans charne plagal son dérive; Je leurs différences par la
diversit¢ des éehelles, par le déplacement des demi-tons,
pie les finales et les dominantes, ete. Nous pensons avorr
Liit entrer dans ces Notions prdélimnaires toat ce gl
gtatt névessalve de savolr pour objet gui nous oveupe.

Nong avons pose ensnite les régles géucrales de Nhar-
monie grégorienne, les unes ayant teait i la tonelite, 1es
autres i la modadite ; apres quol, nous a¥ons prontre suc-
vessivement 'application de ces régles géndrales aux huit
maodes, réservant pour deux digressions, placdes Pane
apres les quatre preners modes, Paulre apres les uatre
derniers, I'examen de quelques difficnltds go'il fallait
résondre A Paide de considérations d'une cermaine oten
thue, et peun suseeptibles d'&tre présentées sons une forme

didactijue.
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{.es régles & sulvre pour Ja transposition et 1a rédue-
tion des modes sont venmes natnrellement se placer apris
fes régles des modes enx-némes, el NOLS avons terming
par une des parties les plus intéressantes de Foifice di-
vin, {accompagnement delu psalmedie, dont nonus avons
donné de nombrenx exemples.

Tel est Vordre joe nous avons suivi dans notre 'Traité;
nous croyons pouvoir dire que cette cuvee se tient et
s'enchaine dans toules ses parties, qu'clle forme nn tout
parfaitement un et logique, pongu'on doive faire hanneur
de ce mérite au tlent et i habileté des deux autenrs,
mais paree qu'ilsontenle bonheur de rencontrer leveai,
et quappayés sur les tois immuables de Ia tonalité ecelé-
siastique, ils ont soumis, en dehors de toute idée de sys-
teme, leur esprit et leurs faculiés a Iaction de ¢es mémes
lois s¢ déployant librement dans leurs suites et leurs
applivations.

] . £ - - . v . - " - Il ] - . . . - -

Nous mettons particuliérenient notre Traité sous
protection éeluivée de Son Excellence M. e Ministre de
P'instroction publigue et des eulles, dont Pesprit est i |
fois si dlevé, si calme, si bienveillant, et nous espérons
qu'il rendra justice & la pureté de nos infentions comme
it Ia sincdrité des efforts que nous faisons pour sauver la
plus belle forme d'art, L'art religicux, de la rnine dans
Jaquelie 'art profane menace de Pentrainer.

T art profane a ses théitres, ses concerts, 58 sulons
ses fétos en plein soleil et an grand alr : assez comme
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cela! Nous ne demandons poar le chant d’éghise d'autre
place que I'église; mais nous voulons quil y rigne sou-
verainement. {hr'il cesse de subirlaloi d'unart etranger,
et tout rentre dans Pordre : I'émancipation de T'un vient
en side au développement de lantre, car, I’histoire
I'atteste, anssi longtemps que Fart religicux a été iibre
possessent du temple, if aétendu son soulile bienfaisart
sur I'art mondain, gqu’il a guidé dans ses évolutions, réglé
dans ses transformations, Nous demandons gue tout ce
qui coneourt i la spiendenr de cet art religieux, les voix,
l'orgue de choenr comme e grand orgue, soient ramenés
% leur vraie destination, afin que les ames fatiguées des
bruits d'ici-has puissent trouver un refuge aux pleds des
antels, et y gofiter, an sortir des agitations terrestres,
(ueligues instants de repos et de paix.

J. p'OrricrE.

Paris, le 26 ddcembro 1536,

P. 8. Iawvien 1857, — Qnelques lignes ont £t¢ effa-
vées B la page précédente; il y a ls un espace (qui doit
rester vide. Nous y avions inserit {Dicu sait avee quelte

joie ef guelle conffance!) fe nom d'un illustre Pontife,

hien assuré que <e nom sergit, powr notre travail,
un gage de protection. Plusienrs fois, en elfet, nons
aviens recneilli de la bouche dn saint Prélat de telles
paroies d'encorragement et de sympathie, que nous
avions espéré pouvoir, dans la mesure de nos for-
ces, scconder les plans formés par ui pour la ré-
génération et la discipline du chiant dans son diocese.
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Vaines illusiona! La foudre éclate, et le pastenr est i
tout jamais enlevé 4 son troupeau. Aussi, dans la mte,
hors de la cité, quelle stupenr et guelle angoisse inex-
primables! Qu:, ay nom du menrtrier ef au nom de la
victime, n'a cru entendre retentir ces aceents lugubres ;

Commend ¢n un plomb ¥il l'er pur s'est-il changeé?
Quel est, dans le liew saint, ee Pontife dgorgd?
Plewre, Mrusalem, pleure, citéd perfide,

Deg proplites diving mullenrense homieide !...

Toutefois, que le nom de Monseigneur Marie-Domi-
nigue-Auguste Sibour reste gravé sur ces pages. 1 y a
(juelipes jours, nous mvoruions son appui; nons vou-
lons désormais honorer sa mémoire. Que ce soit [i notre
recommandation auprés de l'angnste successeur anx
pieds duquel nous déposons Ilac:-mmuge de notre pro-
fomde vénédration. Puisse le nom du nouved Kly dissiper,
cofne un soleil, les nuiges sinistres amaoncelds autour
Fun siége épiscopal denx fois ensunglanté!

e e Dient de Sto, eappelbe,
ll.tppclln cn 8a faveur tes antigques bontést,..

L2t puissions-nons fjOULEr encore ;

P'euptes de ia terre, cliantex!
dérazalem rennit plas charmacte et plos belle!

TRAITE

L'AGCONPAGNEMENT DU PLAIN-CHANT

NOTIONS PRELIMINAIRES.

Nous supposons que Péleve et ddjie muosicten, qu'il cat ca-
pabkle de chanter o livee ouvert, qu'it joue de lorgue on da
prana, et qu'il a quelques aolions Jd'laemonie, -

Les rigies de Paccompagnement du plain-chawt déeoniant na-
hareHieeent des lois da la tonalit ceclistastigne, 3 est trés-impor-
tani fae Péléve z¢ piodire des notfons suivantos.

. — Formation et conslitusion di systime eeolepiastigus,

La premicre formule de pratigne musicale adaptic an culio
ehrétien osd dne & saint Awlrolse, gni el arehevdque de Milan
depuis Fan 374 jusgu’en 397, Colte formule se conposuit «de
quatte strics de sony, frmécs de it netes ehacune et appar-
tenant & loedre diatontyae, lesquelles so rapporiaient sux qua-
tre modes Tos plus veitds des snciens modes arees, Oa enten-
dait, et T'om colend cneore par mede, une division partenlitee
tle ]'L*{:Imilc musicale, propre 4 une strie ot ol la distingue dos
antres sorees. EL comme chague mode avail son caractire, son
expression e, pour ainsi dive, su physionomie resufiant de sp
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constilulion, les Graex Tes avaienl distingués par des noms en
rapport avee Pordre d'idées on de sentinents que os modes repré-
somtaient; de Iy ley dénominations de dorien, de pliygien, eie,
Ainsi lcs quatre séries choisies par saint Ambroise furent eelies—ci :

Mong Dontey. ﬂl&-—mlt fa = sl — I a—:si':ul — I

MonE FITRYGIER. Wi 0] e 1 e B2 Ul — i — 7,

- e
Mony EoLiEy. Fa — 5p] =10 = gl =— Ut — I'& — mi — fa.
Mane MExOLIBIER. Eof - ]n---n.i:ul—rﬁ — i :'ra— g0l

On peat observer dans co pelil taldean

1 Que do pont de départ deda deuxitme, o la troisiéme et de
Ja quateime sirie, est i un degrd du poind de départ de celle i
ta priciéde; qu'ainsi ie point de départ de la premiire élant e
celid de daseconde esl mé, colul de 1a troisiéme fir, et eeluicde Ia
guatrieme sof; 2° que, dans ces qualre séries, el gquel que soit
lear pointde ditpart, les denx demi-tons se trouvant invariablement
fixés dans les expaces compris enlre #o ot fa, ¢l enlye o et wr, il
riilie, de la combinatson de la fixité des deor demi-tons ot de la
rapdilite do poind de départ, vne différence radieale enire chacune
de cos séries, quant & l'ordee ¢f i Parrangement des indervalles,
('est 1a ce qui donne nassance aux modes, qoi sont, eomme dit
. Jumilhac, des o manitres de mdodic » dob découkent les tours
mélodiquus, les formes eonstitulives qui lour sond propres et qui
Ins caractérisent essentictiement | de telle sorte qu'aveun mode
ne peut etre confondu avee un aulre mocde.

Mais ce west pas de ces quatee séries seulement que se com-
pose la furmule géndrale du chant grégurien, ol telle derniére
cxpression {ndiome déja gu'apres saint Ambrolse un avtre réfor-
malelir cemplila celte formule, ainsi que nous allons 'expliquer.

Baint Grégoire le Grand, qui occupa le sifge apostolitus de-
pis 504 jusie’en 604, avant jugé que lo svstome de saind Am-
Droise était devenu insoffisant, & canse de grand nombre de can-
Hiknes quis'dlaicnt introduites dans |'Eglise depuis deux conts ans,
e efui, poar {a plupart, dipassaient los limites dans lesquelles les
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échelles de saint Ambroise avaicnt en quelgue sorte emprisonnd les
voix des Bdétes; co grand poniile, disons-nous, eud idés & apran-
iz, pour ainsi parler, Pamding vocal, of d'assujettiv & e nauvellos
échelles les nouvelles mélodies. Los échelles anviennes dlaient an
nombre de qoatee ; il les poria 2 huit, mais de quetle manigre? Cest
t& gu'tl importe de savoir, pour bien se convainces gue saint Gré-
goire voulut moins innover gue développer, oo d'anires termes,
voulut moins ajoutec quatre échefles réelles, que faive dériver unc
nouvelle échelle de chacune des quatre premitres,

Prenant done les modes de saint Ambroize, il it dériver e

chague série une seconde série, en substinant & Ja division de

Fociave par ta quinte, antrement appeléc, dans la (heorie greeque,
division harmonique, la division par la quarte, autrement dite

division arithmetigue, Ainsi Véchelle du premier mode divisée

II"'”.."!'
quilnte. -~

harinoniquement donne :

Dans cet exemple la quinte est en bag, la quarte en haat.
Ponr oblenir le second mode, ie eélormateur it qu'd transpors

ter, par ¢ reaversement, 1a gnarte en bas et la guinte en haat;
rle. queinbe.

. Aue .
de relle manidre : % cé (i donoa pour e

premier mode et son dérivé les deux séries suivantes

Division barioaigue.

. rie.
i, o firabe, nire *‘_'““-ﬁ
Mode Y —
UM NG, A ——
Thivision ariibenéligree.
2] e, Eiel e,
) PRl
i I g
e e m—r I N i
Mede plagal. E e . —




£4 ROTIONS PRELIMINAIRES.
Ansi pour les dlitres séries de saint Ambioise:

Division hateonigue,

quarle, il %
L e, qunte,
LI LN - X g =1 A=
¢
Mode “"";r' 7 - - o e
Ruihenbigur.
Division arilbméllque, .
Embe. nisarE,
i qunﬂrl:lr:l._;; ﬂ._murtc.jlﬂ.l".,‘_f&_ ﬂ{ni_tlit~f‘_ﬂ,
,._l,.nﬂ'— — g — T
Mode plagal, .E_g,__ - ﬂ' ) jE—v

Les modes ajnutis de celie manidre fuvent appelés plagarex o
dérfeds ; on les nomma aussi (nférieurs, coffatdraus, compairs,
tandiz guie les quatye premiers, gui avaient ponr euX I'ancien-
neth, rocuvent les woms dauthenfiques, principaur, sapé-
rienrs, oo,

Les divers noms des qualre derpiers modes indiguent gue ces
modes furent considérés motns eomme des modes nouveanx of
distincts que comme des vaviétéa et des modilications des modes
anciens. La nole finale de Vautheatique resia la méme dans le pla-
gal @ #¢ pour lo premier auklentique ot som dérive, A pour e
donkidme anthentigue et son dénivé, fo pour Fe troisiime authen-
tigque et son dérive, sof ponr lo qoatricme anthentigee ef son
dérive (1. Chaque plug‘ﬁl fo intereald an rang oi i avail pris
nassance; on gorle que, par cele inlercalabion, le deuxicme
mode authentinee ou de saink Ambroise, dovint le trowsicme, le
troisiéme devint le cinquitine, et lo gqoatricme devinl g sap-
iibme. De 1a Tes dénominations de pairs el d'Fmperirs que Uon
donna anx modes selon leara numéros dordre. Les ampairs
sont les anthentigones, les pairs sont les plagaux.

o simple eoup d'eil suffit pour le démonlrer.

( Fuir fe tableau ci-contre ).

(1) ol Tow eomprendea 13 radson pour laguells cerlaing ihéoriciens nigil
TomphE g goalee ou six modea, snivaot que Pon gen lient, S0miEe noUs TETFORA
tont & Uleurs, aux huit modes ¢ euint Grésoire, oW hiee gwon en porie le
nombre 3 donze : quaire o) Bix modes priccdpane maia dowbies, ceal--dlee L
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e
"
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P

“ﬁl‘h".
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Done, hit todes qni se rangent denx par desx'sous la ds-
pendanee §'une méme note finale.

Aingi, nous le répétons, 1 et 2 avee ré pour finale ; 3 et 4 aver
mi; 8ot avee fa; T ot 8 aveo sl

On congoil déja la diversité de caractire et d’expression que cette
note finale préte aux différents modes, soit gue, comms dans
Fauthentigue, elle oceape lo degré le plos grave de Fochelle, soit
que, comme dang le plagal, alle soit simée au cenire de cetie
mime échelte.

Mais ec n'est pas senlement la oote finule gui donne aux neodes
ce caracttre, La physionomie, la forcetonale de chague mode dépen.
dent aussi du retonr dea anlves noter ercentielles. Cellos-ci aonl,
suivant lous les théoriciens, les denx extrémes de Péchelle, la me-
difante ot surtont la dominante. = La dominante, git D, Jomi-
« lhac, est comme la maistresse ou la reyee des avlres notes, ot
o celle sar qui le chant & davantage son cours, som relonr, ot
= son Epustien, el oul, joinle avee la finale, dornent ensemibde
u fa principale forme of {n distinetion & chague mode..... Ce
w sont proprement ees deux voix, ajoute ee profond theericien,
¢ Ja finale ¢t o dominante, qoi donnent la forme aux modes ot
« en font la distinchon ct la differonce (1), » Gomme nows b
verrong, cos dews woles fondamentales de {a mélodic sorvent de
base 4 Pharmonie des divers modes.

Thchons matntenant d'apprendre b reconnalire les dominantes
des hwit modes comme nous cownnaissons leurs lingles; car, sl
cellea-cl sont communes a Uaothentigue of au plagai, il n'en est
pas de méme do celles-Ei.

On peut éaldic pour régle que, dans les wvamles authen-
ligres, la dominante se trouve gu cingquitme degré de U'cehelle,

gradrant ehaersun second mode fiverse; par lo méme raisen, ces théoriviens n'anl
compté gna quatre o eir foales, clacune desgoelies est commuze au mwode prin-
«fpal el 4 son inverse

{1} La Sclence e o pratique dy plain-chand, Parly, 16738, pirlie IV, chap, 3
CEN, 106 el 147
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el, dans Jes modes plagaux, au sixieme degrd, & moins que ce
cinguiéme ok ce HRme dogré we seit un &, note varianle g
navail pas de nom dans le plain-chant ; de méme lorsque I'é-
chelle commence par un 57, comme dans le quatriéme mode ou
deuxicme plagal, on prend pour dominanie la sixie d'us, cest-
i-dire f«, la nole 5/, nous le répélons, ne compiont pas.

Voyez le tableau qui précéde pour {a place exceptionnelle
fu'occupe la dominante dans e troisibme mode {secon:d avthen-
tique), dans le quatritme mode (second plagal), ot dans le hui-
litme mode (quatrieme plagal).

Nous allons maintenant rechercher @

17 Pourquei on a comptd jusqud douze el guatorze madas;

2° Pourquai I'Eglise s’ext bornée an nombre de huit:

3" Ce que lon deit entendre par réduction der modes

A" Ce que Voo deit enteadre par transposition des mordes.

L'échelie diatonigue étant composée do sept song différents,
et chaquc note ponvant &re auccessivement prise pour poing de
déparl, on peut établir sept échelles distincles commengant par
une des notes suivanles

.

rE m fa ouat la ai ]

Chaeune de ces échelles engendrant v plagal de 'a manidre
que nous l'avons expliqus, leur nombre total est de qualorze.
On observera toutefois qua, les sept noles de la gamme no
ponvant donner lieu gqu'a sept échelies différentes, Vinterca-
Iation des modes plagaux doit nécessairement amener d¢ sept
en sept Je retonr des mémes échelles, mais dans un ordre
iverse, de maniéee A ce que Uécholle qui avait parn & Nauthen.
tupune teparait an plagal, et gue celle qui avalf para au plagal
reparait & Vauthenliqne ; co qui n'en forme pas moins des modes
distinets & cause du déplaccment des finales et des dominantes,
lerquelies donnent an mode sa physionomie earactéristique.

{ Foir le tublean ci-contre.}
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Do ces guatorze modes, les onzitme et douziéme élaient con-
#idérés comme déferluenxs & cause dela quinte mineure, of comme
ne devant pas tre amployés, bien quion leur edt assigad un rang
nmadrigoe. fe qui fit que des théoriciens, dune logique exacts,
rejettrent sbsolument ces deux modes el n'en comptérent que
donze, donnant les numéres d'ordre onze el dorze aux treizicme
el guatorziéme, Saint Ambroise, comme nons lavons yu, & éait
contenté des quatre premiers des sepd modes anthentiques; et
saint Grégoire, avec raison, rétablit dans e chant Jes quatre pla-
gaux qui réapiient du renversement de ces quatre premiers an-
thentiques.

. Les modes, aiusi que nous en avens fait U'observation plus haut,
ne sont pas caractérisés senlement par la place que tiennent les
demi-tons dans lear échelle, car alors le huitidme n'asrait
jamais en sa raison d'étre, non plus que tous les suivants, qui
realrent dans les premiers guanl a Ja constitution de l'échelle. Ce
gui fait, nous le répélons, la diversité des modes enfre eux, clest
la place gu'y tiennent la finale ct la dominante; c'est Vespdee de
modulation (1), ¢'est la variéié de mélodie qui, pour ainsi parler,
jaillit de ces deux noles modales, sor lesquelies le chant fait
tour 4 lour scs repos avant de ge tecminer sur la finale.

(o conqoit dés jors que 1o huitibme mode, par exemple, guoi-
e présentant exaclemont la méme succession de notea et d'in-
tervalles que le premier, oo est fort dissemblable, puisque sa finale
cst sof, 22 dominanle nf, ot quela Gnale diz premier mode est 72
el sa domipante fa, ainsi u'on {2 voit sar le tablean précédent
que 1éléve ne doit pas perdre de vue durant tonte cette expli-
calion.

Ce n'est done pas le hultitme mode qui ressemble an premier,

{1} Il est inutile do faire observer que, par e rwol de moduwlation, nolis n'eo-
lendons pas parler de la transition d'un ion dans e aatre, ce qui o'atrall ancun
gens danw ke plaln-chanl, maks blen du mouvemest de Ja enélodie dana Mélendoe
ol Pambitus I'en mode donl alle (it senliv lag notes sesentiolica,
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mais bicn plotdt ke neuvieme, En cffet, quoique le presier come-
mense par s el le peuvitme par e, dans Iss denx mnodes la pre-
milre note de 'dchelle estla finale; dans les deux modes dgale-
mceot, c'est la cinguitme note gui est la domivanle; le premier
téracorde (1 de I'un est Ia répélition du premier tétracorde de
I'antre & une quinte plus haut, ot il y aurait analogie complite
ontre los deux échelios si be demi-lon du second iédracorde se
wouvait piace, comme, dans le premier mode, du sixiéme au sep-
liéme degrd; mais, dans Te neaviome mode, il est situé du cin
(pudine an sixiéme. Hemarquons towlefois que, poar éviler la
relation de triton dans le premier mode, on est fréquemment sbitgd
d'altérer Je sf par le bémol, ef, dans ce cas-la, les échelles devenant
parfaileinent ideatiques, oo a été amend a désigner les pigces o
neeviéme mode comme tapt do premier mode § bz qointe ou bien
it A {2), c'esti-dire un premier mode ayant fe pour finale au lies
de r&; en d'autres termes, oo a opéré la rdduction du neuviline
tonds su premier

{1y on entend par iétracorde une série de quelee covdes e guivant par degrés
conjoiots, ot donl leg denx extrémes formend an intervalie de guarte. Dieux bira-
cordey cooséculils peuvend Sre conpotnts v disfoinis.

Congjunction.

Disjon glion.

|
ui " -
T —— ] = 4

o e —

{2} Gelle rxpresslon ke 4 signifle dans de ten de (7 c'est en effet la lelire A,
qui correapond gu Lo Lo dang Calphabel dog Iebtrer dites grégoriennes, qie nous
erovops uiite de donner ici :

Far, 8, ul, ré, mi, ﬁf, A, dd.
A B, G D, By, Fy Gy &

b
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e w'est pas sculement dans le premier mode qu'intervieat fré-
gquemment le 2 hémaol y o'est aussi dans {e second, Te cinguitme el le
sixiéme, En comparant de la méme maniére ces rois derniers mo-
ies aux dixiéme, treizidme et quatorzibme, oo verra qu'avee le
hémot il o'existe aucome différence enire coox qgo'en assimile ainsi,
si oo n'cst par le point de départ, el qu’on est en droil d'appeler lo
dixigme, seeond ir S, letreiziéme, cinguitine e, etle qualorziéme,
sixieme in €. Voila pourquoi PEglise a bien fait de simplifier
le plainwchanl en supprimant les guatre derniers mades, bien que
nous ne devions pas perdre de vue que, poor que s ressemblance
fiil parfaite, il faudrait que, dans les premier, second, cinquitme
ct sixieme modes, e 42 B3t tonjours hémeol, fandis qu'il ae doit
I'tre gu'accidonteilement.

Nous avons exgphqué, aussi clairement et aussi brigvement gi'il
nats A €l passible, la théonie de Ya rdduction des modes, qui
n'a aucun rapport aver ce quon appelle la frasposition des
mode s,

On transpose des pitees appartenaot & divers modes comme
on transpose un morceau quekconguc de msique an grave on A
aignt pour se conformer an diapason des veix. L'essenticl, pour
la teanaposition dos modes, est do mainlenir Hgonrensement, dans
le ton adoptd, I'écheile du mode qu'on vewt transposcr. fa
transposition est la permanence du mode, quel que soit ke fon ou
point de départ. En un mol, la réduction des mades se (ait tou-
jours a la quinte inférieure, b la fransposition des modes e fail
an degré ol 'on veut. Nons degnercus plus loin un meyen facile
d'opérer loutes sortes de Lranspositions.
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1L — Tonalitd ef magaliee,

Dans ce gqui précéde, noas avons moniré gue les huit échelles
les mades ecelésiastiques ont pour fondement Veordre diatoni-
ife, & Uexelusion de tous actres Jdemi-tons gqne les denx demi-
lons natarcls md fu el s wf, lesquels song invariables dans cha-
aue dchelle, quel que =it le point doe départ de colle-ci; ot &
lexehasion de tont intervalle chrowatigee, ssuf le cas purement
exeeptionnal af le rapprochement et la rencentre des deux no-
tes foe ot 57 dans la mélodie, rendent nécessaire Vemoliissement
the o par le bémol, afin @éviter Pintervallg de toot temps pros-
crit, b gevvon, anquet on 8 donné fe nom de dindolis in miesica.

La ionafitd est Uensemblo des fails musicaux, tel qu'il résulie
pour V'ereille du jeu et de la combinaison des échelles modates,
constiinées aingi que nous Vavons dit,

La moddite est Pexpression ceractéristiqoe résoltant des &8-
monts particwiers de chagque échelle modale, cxpression déter-
minée surlowl par Yaction de la finale ot de kb dosinante, e
par la place gu'necapent les demi-tons,

ni, — INperres cxpidced de modes,

Dans tous lesmodes, o chant peut dépasser dun degré, soil
an grave, soit & 'aigo, I'dtenduc de Pembites, Renfermé dans ces
limtes, wn chanl conslilue on maode compdet on parfaii.

On appelle incomplets ou imparferts tes modes dans lesquels
Ie chant ne remplit pas entitrement les limites de Vemdbitur,

Fofin on appells micees les mades ol le chant 8'dtond (our
3 towr davs Véchelle de Vauthentigne et dans celie du plagal qui
el correspond, de manidre & ce que ta composition de la pites
soil un mdélange de U'un et de Vawre,

NOTIONS PRELIMINAIRES, Fai)

LY. - Qaracigres der divers modes,

The tout lemps, onr a attribué aux divers modes certaines éner-
giea particulidres propres a ﬂxpriﬂ]cr divers ordres de sentimenlts,
ct g ne permetiatent pas de les confondre les uns aves les autres,
L'Eglise & consacré ces diffirents caractéres des modes, en era-
ployant conx-cisuivant e sentiment quele chandavail dexprimer, ot
on {es a désigmds enfln par certaines dpithites myshiques en rapport
avee cos senlimen fs. Yoicl guelles sent cos quakilications : Primus,
raves g secunndis , Wists ; teritus , mysticas ; quastus, bavaon-
£oes 3 qeitndas , fetus ; sexins, devolis o veplimus , nngelios ; ve-
fvre, perfecius. Nows sommes loin de vouloir centester la jus-
iesse de ces dénominations ; mais ce que Dous CTOYODS POUNOIT
affirmer, ¢'esl que 1'application avx mélodies da plain-chant d'ane
harmonic fondée sur les lois essentiatles de la tonalité des modes
ceclésiastiques, en un mot d'ane harmomie qui soit Je développe-
ment natorel de ces mémes lois, contribue singuliérement a faiee
ressortic les caractores divers de ces modes.

¥. — Pratmodie

[a psalmodie est e chant des psaumes. Les psavmes se divis
sent par vorsets. Dans les versets, il ¥ it guatre choses & observer
fentonation, {a terenr, fa mddiation et in terenineison, Ce qu'on
appelle éntonadion v'a lieu que pour le premicr verset du psaume;
v'est e membre de phrase mélodique ou I'espéee de modulation
par lagquelie on cammence le premicr verset. On entonne les ver-
s0ts suivants sur fa terewr qui est la noie ser laguelle Ta psalmo-
din a son cours; cette note cst {opjours |z deminante, qni est
appelie icl aofe ou corde chorafe; la middiation st I'imflexion
ou temps d'aredt que Pon fait an milien da versel per en mar-
quer la séparation ; 1a tesninaisen sstla cadence ou la modula-
tion g finel le versel du psanme on du cantwgue. La terminaison
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ust crnpléie oW incomplte @ complite lorsque Te chant abouiit
i la note finalo; dveompféde lorsqu'il s'aredte & one nole au-
dessus oo an-dessous de cetle méme nala.

Il ¥y a des formules de psalmodie pour tous les modes; e
nombre en est indélenminé. Et comme res formules ne rem-
plissenl jamais I'dtendue de 'echelle; comme, ainsl qu'on vient de
le woir, eltes ne finissent pas lenjonrs sur la finade, et qu'en
outre, la méme sert quelguefois pour devx medes différents, i
devient fréquemment impossible de déterminer ie mode vérilable
awquel elles appartiennent, ce qu'il est néanmoins trés-important
de connaitre pour pouvoir les accompagner convenablement.
Mais il faat observer que J'antienne qui précdde chagne psaume
détermine le mode de fa pralmodie; c'est P'anlieone qui donne 4
a psalmodie sa forme moedale. Ainsi 'organiste ne devrail ja-
mais s¢ permeltre, comme cela a liew dans plosienes Iocalités, de
jouer un préfode & la place de anticpne, lorsgne surioul o
peaume est chantd sans accompagoement, puisque, de cetle ma-
nicre, le mode de s psalmadie resle le plus soovent inddcis, of
que, saivant |z Tégle, on e pont stparer le praume de I'antienne
avae laguedbe il ne forme gu'an corps (1.

Nems donnerans fusionrs exemples des formales et des lermi-
naisons psahinodiques le plus généralement usilées.

(1) YoF. le Trodtd sur le chort eccldstastigue do Febid Lebeuf, p. 209-243.

[

CHAPITRE L.

REUEEL (ZXERALES PE L'ACCOMPAGNEMERT TU FLAIK-CHANT,

{’accompagoement du plain-chand repose sur quelques régles
Iris=simples,

.2 premiére et fa plus fondamentale est celle-of

TEMPLOI EXCLUSIF, DANS CHAQUE MOBE, BES SONS DE L'ACREELLE,

Cette regle est matheureusement méeonnue de da plepart des
organistes, des maltres de chapelle ot méme d'un bon pombre de
musiciens nstiiis.

Il est impossible pourtant gu'avee wa pen de réflexion on
ne g2 rende pas & Pévidence de ce geincipe @ quiene milo-
dic apparienant anx modes eeclésiastioues ne saurail comporter
uné harmonle reposant sor une division tonte ditfirente de é-
chelle, casbdedirs sur le systéme de 1a tonalité mederne, Une
barmonic & quatre partics devant étre considérée comme le résul-
tat de quaire mélodies goi s¢ fond eplendre simultandment , il est
die toute absurdité gue ia principale de ccs méfodies soit écrite
dans une tonalité, tandis gue les {rois autres appartiendraient dune
tmalilé diffivente. Une harmonie, ou, pour parler plos joste, une
cacophonie semldable seraif non-seslement desiruetive du plain-
chanl gqu'élle absorborail entitrement, mais anssl destructive de
I'harmonic clle-méme, puisque cette hannonic, ginde el con-
traizte par la mélodie 4 laquelle an Yanrail accouptée, ne pour-
raid &re gu'en dehors des comditions de la modulation moderne,
Cette smposeibilité absolue de fixer des régles pour aa syetéme
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8Ussi incohdrent, cette nécessité ot 'on est de tout abandonner i
Varbitraire, Hveent Vaccompagnement da plain-chant au eaprice
dz chaqus organiste, en sorte quo sur 26 point aussi essenliet,
il y & anarchie contpléte. Yoili o nons a conduils 'erreur trop
génératement répandue avjourd'hui, qu'il pent exister un mé-
Tangs de deuy tonalités vadicalement incompatibles, e, tant gue
Cizte prrour ne serd pas déracinde, i sera mpossible de pénéirer
dans Fespril, le sens el les beantés d'un chant defigerd , ol de
pouveir en espérer ko régéndration {1,

Cette incompatibiliss devrait frapper tous les yenx. ) y a,
cories, au meins aulant de dissemblance entre o eystime dis
hoit modes eecléstastiques et notre systéme reposanl sur nos
deux mdes majenr et mineur, qu'il ¥ on a entre ces denk der-

niers modes. Jugez pourtant de ce e serail, dans notre musigne,

laccompagnement en mode majenr ¢'vne mélodia en mode mi-
mrur, e, réciproguemsnt , Paceompagnement en mode mineur
d'nne mélodie en mode majear? Le tour de force, & la rigueur, se-
rail possible; mais il n’en pourrait résulter, quels que fussent FPart
et Phabileté qu'on y edt déployés , gu'une harmonie torrmentéo,
faisant violence & la tonalité et rendant la méledie méconnaissable.

Ceite premitre régle se rapporie 4 U'ensemble de ia tonatité du
plain-chant; elle suffit pour conserver au plain-chant son carac-
lere géndéral, Mats si ta théorie de U'accompagnement sc bornait
li, elle aurait Iinconvénient de confondre les divers modes
entre cux, ef 1a grande beanld dn plain-chant réside dans la
varigtd et da propriflé des éaractires affectés anx divers modes,
Er un mat, la premitre régle a pour objet la fonalité; 1a seconde,
i laquelle nous allons passer, a pour objet la modatied, d'ai il
suit quelle n'est pas moins imporlante gue la préeédente,

2" L'EMFLOI PREQUENT DANS CHAQUE WODE BES ACCOADY PETERMI-
WES PAR LA FINALE ET L4 DOMINANTE,

{1} Nous pourrions invoquer sur ce point plusleura autor(léa [mposkntes ; hous
nows bovnerons b celle de M. A, da la Fuge, qoi gexprime ainst dans son excellent
eorit 1 De dn reproduction des liores de ploin-chant, p. 160 ¢ « Avaol tout, el je
o I'entendn de ta manidre I3 plus abanbue, Mom avis, et 'F al trop wifldeli potr en
« chnger ddsormmiis, o loujoura é1é gire Iessence mbme du plaly-rhaol el celle de
= {'heretonie, lelle gue povg laconcevons aujourd huf sont tout A fail conleadictoires, »

»r

BE L'ACCOMPACNEMENT DU PLAIN-DHANT, di

Nous avons dit, avee I}, Jumithee, que « cc sont proprement
« ces deux voix, la feafe et lo domenante, qui donpent la forme
v 2ax modes, el qui en fuai bt distinchion el la difference. » Iei,
comme nous 'avons établi plus haut, les lois de Vharmonia du
plain-chant ne sont sutre chose gee le développemnent naturel de
sos [ols mélodigues. 5ices deux notes, 1a finade ofla dominante,
donnent aux modes leur forme, les aceords gqo'elles délorminent
donueat Ia forme 4 'harmonie qui convient & ces divers modes.
Par conséquent co soni ces accords, sur lesquels harmonie a
principelement son cours of son point d'appui, qu'elle doit
telretire de préférence, pour nows servir d'une expression
consacrée. Ainsi, daos le premier mode, donl la Bnale cst ré,
&l Ta dominante Zv, les accords de r ol e Ze devroni revenir
fréquemment, afin que le mode soit caractérisé harmonigne-
menl aussi bien que mélodiquenent.

37 L'ENDLOI EXCLUSY DES FORMULES HARMORIUUES L) GONVIENNENT
AUX CABENCLS DE CAAQUE MODE.

Car chaque mode a des formes de modulation et de termi-
naison, antrement appelées cadenees, qui lai sont propres et qui
dérivent de la constitudion de sun échelle. Ene des cansos entre
autres qui oot Je plus conlribué 4 Ialtération de la tonalilé ecclé-
siastique, est Uhabitude expéditive gque les organistes ont contrac-
tée d'appliguer les formules barmoniques de la théoric maderne
i Uaceompagnement des eadences due plain-chant.

4* Toor ACCORD , AUTHE QUE L'ACCORE PARFAIT ET 509 FREMIEN
BERIVE , DEVEA £THE EXCLT DE L'ACRONPAGNEMENT DU BLARN-GIFANT.

Gu comprend que Naccond de sepiidme de dominante, qui appar-
hiend exelusivement 4 Pharmonie modernn, et dont Tintrodaction
dans Uar{ a signulé Ja naissance de la musigue dramatique et de
P'expression passiotnée, doit diro rigonronsement prosceit, sins
fue ses dérivis.

5" Les 00 QU BEGISEENT L XELODIE DU PLAIN-CHANT DOIVENT
ZTRE OBSEAVERS BANS CIIACUNE DES IFARTIES BONT BE CORPOSE SO8 ACCOM-
PAGNEMENT. '

Cette regle est implictement conlenne dans la Régle 1, Néan-
moins nous avons di fa formuler 3 part, pour #ablir ee point-
oi, savoir @ que Fobligation daltéver le s2 par le hémol dans fa
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mélodie loutes les fois que er o Jdonne Hen & une refation de fri-
wn, s'élend aussi bien d chacune des partics de Paccompa-
gnement; d'ol il suit que Io o7 démof pourra se présenior dans
Pharmonic alors méme qu'il 2’y aurait pas de ¢ dans le membye
de phrase mélodiguee,

f* LE PLAIN-GHANT, ETANT ESSENTIELLENENT UNE HELOME, DT TOU-
JOLRS RTRE PLACE & 1.4 PARTIE SUPERIEURE, qHe e plafn-chand soft
cheanté & pheslenrs pariies , ou qtf soft simpdement chanté v
funissor et accomptignd par Dorgue,

Blang cederiiier cas, il sera quelguefors névescaive de le trans
prover, afie e remlre sa mélodie avcessible i tontes fes volr.

Assex géndéraloment, on avail, en France, Uhabitude d'aceom-
pagner be plain-chant cn mettant le ehant & la basse, cten v joi-
grant avee la maio drolle des harmonies compostes d'we mul-
litade de peiity retards ou dissonances auxquels on donnait le nom
pompenx de condrepaind. Ce systéme, ¢n partie abandonné ao-
jourd’hui, est inandmissitle, par la raison quun plain-chant, sant
une méladie, ne sanrait former qu'une mauvaise basse sur Ja-
quelle on poorrait défier I'artiste 1o phus habile d'improviser un
condre-peint {ant zoit pen digne de ce nom,

L'usage du plain-chant & [ basse est dit 3 la préditection
qa'on a ene de toul emps, dans fes églisos, powr les voix de
basse trés-graves (voces faurins). Dans quelques églizes, ofi 'y
a donné da préfirence aux voix de téoor, le plain-chant 2 natu-
rellement ¢ié placé  une partie intermédiaive. Ce systéme, moins
mauvais oo ce quil permet do donner d la mélodie e Dasse
comvenable, a cependant Vinconvéniant de condamner la pariies
supirirnre t‘l faire enlendre une suite monotone de notes de rem-
plissage, tandis que celis partie, appolde & dessiner les eontours
de 1a phrase wmélodique, cut colle qui fixe principalement 1'atten-
tinn de orcilla.

T suit de cc qui précide que le plain-chant ne doit tre placé
fqu'd la partie supérienre, soit, nons lg r(pémm. u'on 'exéenls
a plusicurs parties, soit qu'on le chanle & Punisson avee accom-
pagncmang,

Nous ferons ohenrver que, de ces deox derntdres manitres, 1a se-
condaest préféralile pour plusicars raisons, Rien w'est beaw, en effo,

Y
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comume Fosigson soulenu par no grand nembre de voix de foute
nalure, anxqguelies 1z toute-puissance de Porgoe vient joindre des
harmanies grandioses; c’est en méme temps o mode d’exdentionde
plus simple, le plis facile, el celui qui a Pavanlage de conserver 1o
mieax ay plain-chant son caraclite mélodigue, puisgque Ja mélodic
5’y détache vigourcuscment Je Pensemeble,

C'es{ enfin le mode d'exécution le plng en rapport avee o but
de IEglise, qui est que tout ln mondn chante @ plehs prallis, e
infans,

(s ridgles, d'une application tonjours factle, sont les seules qui
ptissent eonserver an plain-chiant son cavactére géudral el faire
ressorlic la phesionomin padlicnliére el fa forme essenticlle des
divers modes. Do Tear observation dépendent eafie unild de con-
e vt e caractire uniforme gque les métodics ceelésiastigues
doivent foujowrs présenter, sans prejudice de la variaté qoe le
godt individuel peut introdueire dans Vaccompagnement, Par eclle
unité de contonr ef. celie uniformité de carackére nous entendany
une correspondance exacte de Uharmonic i la mélodie, de ac.
compagnement au chant, qul fait fque Je mode dans lequel ke
cheeur chante est bien anirement perceptible a Fareille de I'au-
ditenr gue si 1o mélodia se fwisail entendre seule ;. ear il est
cvident qu'en observant les rogles expostes o-dossus , chacune
des frois méfodies qm, ajoulées & la milodic du plain-chant, for-
inent wnc harmonie & guatre parlies, conbribuera pone sa part i
mettre en lomicre le mode avgquel celte harmonia appartient,

Nous powvons aflirmer, pour natre compic, qoe des éitves
élrangers par lear premidre éducaon i Vélude de la fonalitd du
plain-chaal, sont arrivis en (rés-pen de lemps nom-sevlenient @
distinguer sans peine el A premicre aundition les différenfs modes,
ais epcore & Lrouver (acilement sur chacun de ces modes upe
liwrmonic 4la fais dézante of correcte.
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Voila ce que, jusqu'i ce jour, n’avaient pu réaliser la plupart
des erganistes, contraints, par Vabsence de loules régles posilives,
de s¢ divrer au hasard de fa routine et & Varbitraire di lesrs fun-
taistes,

DDSERVATION.

Avant de passer & Vapplication des rigles précédentes aux hnit
mndes, rappelons que, dans I'accompagnement du plain-chant,
les aceords ddissonanis &lant exclus d'aprés la Bégle 4, les seuls
aceords & employer sont Paceord parfait ot celui de sixle qui en
dlerive, Or, Paccord parfait o'étant composé que de trois sons,
chagite note de la mélodie ne peut Stre accompagnde que par trois
acuorids, Par exeinple, la note wf, qui s renconive dans les ascords
stiivants '

ut@ -m@ ctta %

serg accompagnée par Fun de ces trois aceords selon le cas. il en
est dc méme pour les autres noles, excepté les trofs suivantes :
s, ré, fa, qui, toutes les trois, penvent feire parlic de I'accord

@ madmissible dans le plain-chant, Pour cos (rois notes,

aceompagnaleity ne pourra donc disposer gue de deox accords
porfaits. Toutes les notes de Uéchelle pourrent dire accompa-
gndes avec 'aceord de sixle, soit pour éviter un accord par-
fait gui amdnerait une manvaise basse, soit pour éviter un
saub désagréable dons une des parties. Néawmoins Vaceord do

sixfe rd, fu, 5, @, quoigu'il dérive de aceord par-

fai{ proserit, sera employé, parliculibtrement dane les T° of 8°
mades, oa il est presque indispensable, tant il 8'asspcie b leur mo-

DE LACCOMPAGKREMENT DU PLAIN-CFIANT. a7

dalité, It faut bien se garder de confondre cet aceord, i cause du
(riton qu'il renferme, avec ke triton qui caracténise 'aceord moderne
de septitine de dominante, leguel, nows ne saurons Irop le re-
dire, est anlipathique au plain-chant. Ce qui fait la différence
eszenficlle entre cos deny accords, c'est goe, dans Paccord de sep-
titme de dominante, des dewx notes gui forment te triton, Nune,
ke fur, dail tonjours descendre, Uanire, le &, doil toojours mon-
ter, fandis que, dans 'aceord de sixie, le s elle _fa penvent
monter ¢f descendre indifférerpment, eomme on peut le voir par
eed exemple dn 8% made :
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Ea linale ile cp mode éant ' el w2 dominawde /o
D
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gquemment sont les aceords parfails-

Acoard 8¢ g firals, o Aot de da dominante.
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J'éléve devra les aveir présenls i la pensée et 'en bien péné-
trev mentalement, sait pour aceompagner sur le livee une pitee
e fe woede, B0l pour en éerive l'accompaghement. Dans ce
dernier cas, 11 sera toujours bon dindiquer, ains qu'on a soin
ide le fare mainfenant dans les honnes éditions des Livres do
plain-chant, la finale et la dominanie en téie du morcoan. Cetle
observation s’applique & tous los modes,

Il sera hien, en général, de commencer par 'aceord de la finale.
Rien de plus simple lorsgue la pides commence par Ja [inale elle-
todmo, ef dans la plupart des cas ou elle cormmence par uoe des
notes qui comrposent son aceord.

¥oier des exemples de Pemplod de eet aceord pour chacone
tde ees eals notes :
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Exemple 1. Plain-chant commengant par 1a finule:

s 1Y

Remarguez en passant ag, dans cet exemple, la dominanle
porte son accord, ce qui fait que des les premibres noles le
mofe est parfailement détermind.

Exemple 2. Commengant par la mediante :

i RE

"Go - mi-nus,

i:_‘. e _._.E:PMF ;z-l |
1 i

{readue!-ge Digre, edll, de 165G, p 40

Exemple 3. Commencant par la dominante :

Néanmoins , dans vertains cas, on pourca sacrifier [établisse-
ment immeédial de ia modalilé peur ebtenir une harmonic ples
yavice, Amsi 3! 'y awrait pas grand inconviniont i substtoer
F'aceord de fa A Vaceord do re nitial dans Je Kyrie ci-dessus,
comme dans les exemples suivants, & la condition e ne pas trop
tarder & faire entendre kes aocords essenticls du mode.

LUE L'ACCOWMPAGNEMENT 1Y PLAIN-CHANT. al

n.

=

b

—UE.

Oulee ¢gs trois motes, le chant ponl commencer encore par
"ue inférieur, (eds-raremeat par e ome, suivant Fohservation
d'(vlon de Cluny, et par e sof. Loesqu'il commencera par Tus
suivide la fingle, Vharmonie sera conforme b colle que nons allons
indigquer pour es cadences finales. Méme obscrvation pour le
mif pquant ag sof, o'est i Pharmonisie & choisir Paceord Be plus
conforme a l'allure de la phrase ot aux exigences de la modalide,

£9, — Dok codences du 47 mpde,

Nouns n'avons pas 3 nous oceuper iei des cadences puremeni
melodiques , c'est--dire de celfles gut consistend, saivant D Ju-
milkac, en « portains sons ou notes propres a diviser chaque
« mode ou pitos de chant en divers membres, 6t en faive la dis-
v tinellon. » ( La Science ot bt Protigue di Plav-chere, po 171,
Pour celles-ci, qui ne fort que suspendre momentanément la peé-
riode grésorienns, il 0’y & pas de formele d'accompagnement
déterminée. Le cheix des acconds dépend due mouvoment de la
phrase mélodifque et de la sucerssion des accords dejil entendus,
Tout le monde comprend il est impossible de donner des
réales mathémaliques de Paccompagoemend du plain-chani, ol
e ce serait folic de prétendre assigner d'avanee, el pour lous
les cas, f chague nole Vharmonie qu'elle doit porter. Co serail
filer lout pssor & Pimaginetion of louls latilude an godt. Mais
il o'en est pas moins yeal que Vobservation de préceptes dé-
rivapt des lois mimes de la tonalitd donncra aw plain-chani le
caraciére uniforme qu'il deif avair, guelles gue soient d'ailleors
les modificalions de detail que Uinstinet individuel pourra suggerer.
Peur revenir any cadences, a celles gui indiguent [a conclusion
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b o torme de la phrase grégoricnne, b vepos dtang eomplet, it
doal élre exprimd Jans Charmonie avssi bien que deas la mélodie,
ek voila powrduot it fant que ce repos ail lien sur l'accont de la
finade. Or, camme ¢'est par]'assimilation gu'on a trop souvent faite
dos cadences finales du plain-chantaux cadences de Fharmonie ma-
terne qoe B lonalité eoclisiastique a subi les plus graves atleintes,
il est tris-cssentiel de rechercher les formules &’ harmonie qui line
conviennent et qui dilferent entre elles suivant fa natnre des dé-
ments consliionify des divers modes,

Les Tormules des eadences finales qn'on rencontre b plas sou-
vent duns le promier mode sont les suivantes :

e 4
11_“ l—‘“'-'--'—l——l———J — ._:*:_*:_f[

Il est & remarquer, pour ce qui cst de Ta cadencs indigqués an
n" 1, que les organistes , obéissanl pour ainsi dire 4 des habi-
sules manaelles, contraclées dans 1a pratigque sselle de la -
siue maderne, o entrafnés iovolontairement par ke sentiment-de
la tonalité qui lur est propre, ont dorné aux denx notes Tk
cemposeat celle vadence 1a basse suivanle :

Lo gub, on restant Gdele & 1a tonalilé grégorenne, donnerait
tes deux accords suivents:

Cest-d-dive dewx accords mineurs qae nous repoussons pour
plusicurs raizans, dont voiei les denx principales:

DE L'ACCOMTAGKEMENT Dii ILARNCIIANT, &3

in premier lien, paree que, partani tojours du prircipe goi
vout que dans toute tonahié vne bonna harmonie soil le résulial
de guaire meétodies sonmises anx mémes 10is et marcheant simulla-
nement, 1 est dvident que I meillewrs basse sera une de colles
que fournirent fes cadences habiluetles de ce prenuer mode. Or

Hous croyons pouvoir avencer que {'iotervatle de, re @

v'est jamais empioyé comme cadence finale dans le premier
mode.

Noos repoussons en second lieu ces deux accords minewrs a
cause de lanalogie presque compléle gu'ils présentent avee la
cadence parfaile de nofve mode minear; analogie qui rons les
rend insnpportables par fa privation de fa note sensible pour
laggoelle Poreille moderre éprowve une si vive attraction, mais
qui est en dehors de Péchelle et par conséquent de la to-
patité du plain-chant, Aussi n'est-il pas sans inlérét de remar-
quer que les plus anciens harmonistes dont Uhisloire ait en-
registré les nome, st rapprochés qu'ils fessent du temps de ba
domioation de Iz lonalilé ecciésiastique, n’ont pas hésité i als-
rer 'wt par le didze, clesl-d-dire 4 altérer, sune s'en rendre
coreple probablement, la tonalité enr les modes de laquelle
leor génie s'exergait. Ce qui, pour le dire ici, prouve fgue
dits celte épogue, qu'en peut approximativement xer vers le
niliea ot vers kr lin du xnv® sidcle, cette tonalité ecclésiastique
avaitreca des atleintes non moins réelles, non moins profondesgue
celles gu'elle recat plus tard des innovetions altribuées 4 Moato-
verde el 4 d'aulres compositears du xvi® sidele (1),

Avanl de donner Phermonie qui convient 4 celte cadence,
disons gue laltérafion qui 87y est glissée dds lors a eniratné, par
la foree de da logigue, car Forcille a la sienne, ¢ne altération bien
plus grave, puisqu'elle porte sur uoo wote du chant méme, eclle

{1} Lisez altentivement, dang le o de mare 1805 de bo Revne de musique refi
giewss o dopskme srtbede du savant M, Félls sur fe demi-fon dums e Hain-
chranfr,
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de la premiére nole de fa cedence n” 2, savoir #f, dout on a fait
ainsi une véritable nofe sensible de nobre mode minens,

Disons done gue la seele manitre d'accompagner la preniiére
cadence est celleet, cotto basse #f re Gtant d'ailleurs une des
cadences mélndigues dn mode

Quant & lg seconde cadence , on 'accompagnera par un ren-
versement de la premidre:

ou bien socore dana
corlaing cas Rimsi :

Clest ol le cas d'observer que, de méme qu'il y a une logique
dlans Uerreur, il ¥ & une logique dans la vérité: si done Ibarmo-
nie dont Kous accompagnons la premiére cadenee est pleinement
pustifiée par ce gque nons avons diby st elle cst telle enfin qu'on
ne paisse en concevolr d'avtre, Paccompagnement de la seconde
cadenee coule pour ainsi dire de source, poisgu'il n'est que le
renversement de celui de la premidre.

Les troisitine el quatriéme cadences finales du premier mode
ne doivent #re congidérées gque comme dos modifications des
deux premidres, en e que la conclusion harmonigue s'opére sur
le fer, Iz r¢ n'existant dans la méledie gue par la lot en verla de
lagucelic Ja lerminoison complite a liew sur la fingle, En conse-
guence , Pharmonie de cebie nete pinultieme fe devra faire cn-
teadre eclie de Paccord de )
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Arrélons-nous un ibstant sor Pexemple 3 &is, Clest iel le cas
@ appliquer I'ohservation faite dans la 5 régle géndrate relative-
ment a Pemplot du sf bevend dang Paccompagnement da plam-
chant. 1) est évident que cotle formale daccompagnentent o0 Uon
voit un v bemed @ latroisieme partie du premier gocord ne pourea
dtre admise que dans le cas oh wn fa employd duens lo méne
parete Justile la présevee de ont acckdent, comine le monlee
encore Vexemple qui soit:

ﬁi——a—ﬁ*gfﬁ—g—

(est purement et simplement la régle mélodicque concernant ke
triton , appliguée i chacune des parties de Maccompagnement
considérdes elles-mémes comme des mélndies.

Exemyple du 1° mode : { Foir Poremnle ei-rontre ).
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§ 5 — Dud mode, 1% plagal,

Le deuxiéme mode, étanl io plagal, & ost-h-dire be dedfiiee o
I'éneerse o premier anthenlique, pécessairement de grandes and-
logies aver celui-cl, altendu gue sa finale col la méme. Mais par
e transporl au grave du tétracorde supdrienr, e s fémal dnit s
présenter dans oo second mode phis rarement gue dans le pre-
mier, En effet, Féchelle ou Iamiifas du premier mode &tank de

s b pd, e fa ot le st oo occapent b centre cl les rapports de ces -

drux nofes doivent dtre Fréquents; tandis qoe, Téchelle du secomd
mode élant de fe  da, e of y est relégné au grasc, €1 par cod-
séquent moins employl quc s'il se rencoatrait dans la égion
moyenne, Lo bémol n'apparait done gobre que dans les piéces gui
dépassent Ta Hmile de Véchelle et atteighent jusqu'au «f aigy, De
plug, la dominante fre du premier maode ne peul Afre, ainsi gque
nous lavons v, la dominante du dentitme mode dont ehle
acenperait Je terme exirdme A Vaigu, La dominante du secoml
mode est fz. De tout ceci, il résulte gue oo seennd mode pre-
cente sm nonvean tonr dans la métodiey gue gelle-vi, au Jied
de s'élever jusgu'a l'octave asigue de o finale, ne sElEve plas
qu'a la quinke fr, mais en revanche deseond 4 une quarte -
dessous de cetle méme finale, Iaguetle se irouve ainsi placde
dans fa région intermedigive. Ces différences bien Atublies, le we-
cond moda Tenire dans ie premier par Videntité de fa finale, cf
par suite par Vileatité des cadences finales.

Nous ferans sealcment observer qae la cadence 1" 2 = FET—:{!
comporle un aceorl e Jfor osar 1a premiérs nobe, cf qinc ce:f
arvord de fie, Clant ol cebnl die e dominante, devicat caracld-
pistipue de ce dewdime mod

Exemple d'wa mareian du second made [17 plagal]. {Fear
Feremple ci-contre.;

— EXEMPLE DU 2 MODE, (£ i piger) i3
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DE LA PAGREMENT 17 PLAIX-CHANT. H

& 0. — Du 1% made mbvte auquel downe Loy Lo rénmipn o ' upthentique
et o 1°7 plogal.

Nous allons une fois pour toules donner la pégle oéndeale
st lopuelle repose accompagnement des modes mixtes. H tombe
sons le sens gque oelle régle casiste stmplemen o ceck, savolr:
dans Pobservation des regles de Paccompagnement do maodo
frperery pour les fragments o le omckndie goi appartiennent
it Pavthentigae, et dans Pobservation des rigles de Peceompa-
goement du mode pedr, poue les fragmaents de fa melodis qui
appartiennent an plagal.

Du reste, les analogies que nous avons déji remargnées enire
les premier et second modes suffisenl pour nons convainere que
Faccompagnement de leur mode mixte ne présente aucune dif-
ficulé,

Exemple de plain-chant apparienant an 1" mode mixie.
(Foyez Pevemple el-contre,)

{)n rencontre parfois ilans le plain-chant des pitces dont cer-
tains fragments se rapportent & own mode loud & fail étrangee an
mode daus leguel elles sont éerites. 11 arrive snsst qu’one phrase
die premicr mode sotermine par nee véritable cadence mélodique
apparlenant an wenviems mode {premier e o Clest 1 e senl
genre de modulation que comperte a tonalité ceclésiastigne, Cn
ne passe pas, dans e plain-chant, dun fon dans wn aotre, amsi
tjue dans iz musique moderne, mais bien an maode dans uwn auatre
meoide, Lomsepae Fun de cos cas @e pedsendera, on tiehera do roean-
nailre kr modalitd de tous les membres de phrase pour appliguer &
chacun Punaonie convenaide.” '

Tels gond les mades qu'on a désignés sous 1es noms de com-
mrtes , irdpufiers, ele.

Les regles gre nous venoos de donaer s"appligoent & tous lex
modes misles ef iredguliers; nous n'y reviendrons plus dans les
chapiires suivants.



CHAPITRE 111.

bES 3 ET 4' MeoER.

% Lo— D 3 mode, 2 anihrntique.

La finale el la domioaots de ce mode étant me et -1

I
%ﬂ » Iea accords gua Uharmonie devra redatire soni les ac-
F. D,

cords parfits que donnent ces dens notes :

Paur bien établir ’alord la modalité, en commencers antant
gue possible par 'accord de sd, et on linira toujours par cet
accord. [l est & remarquer gu'ancune pidce de plain-chant de ce
made ne commoence par b o7, qui en est également exclu comme
fominante, selon fa rigle gque noos aveons fait eonnajtre dans les
Nofions préliminaires, 4 savoir gue la dominante ne peut jamais se
renconlrer sur ia nofe wariente, 1accerd parfait ne pourea done
dre placd sur la note initiale qu'autant jue cette note scri de s ou
lo vof. Lursque la note initiale sera le fi, si1a seconde note est la
fingle my, on anra au chant une des cadencos finales dn mode,
qu'on accompaguera comme il va dtre dit c-dessons, 81 e chant
connuence par ke M, on cholsira laccord gui conviendra le
mienx i Lharmeonie géuérale dela phrase, of enfin, 91 commence
par un w¢, colie nofe ftant la dominante, on cmploiera, st la
plrase le comperte, 'accord de cette note maodale,
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% L — Des cadences du 2¢ mode,

i. a 4.
Les cadenees de ce mode sont $£|EHE;—_':_:HE-': _—_..:jf
Al — - - Ioi-a.

Nons donnong tout de suife fa senle harmoaie natarelie of pos-
gilile de cotte cadence n® 1. En effel, oo ne peut concevoir que
le fat soit accompagné par son oclave fa, ni par sa quinte s¢
car Ia hisse fer me ne ferait iue reproduira au grave ks progression
de ia mélodie, contralrement & 1a loi des octaves; et le s7 doit
étre banni d'une aviére non moins radicale, puisq’il formerait
avee lo fa Vaceord de quinle mingure ou triton,

Nous disons que celte barmonie est la seole nafurelfe paree
yn'elle découle nécessairement des lois ot des diemenis de fa mo-
dalite. 1l en est de méme pour ce qui est de Tharmonic de la
cadence n” 2, que nous accompagnerons wiosi gu'il suit -

A - - - -« o~ oTHGE.

Comme on le voil, celle eadence harmonigue est lo renverse-
meat de la premicre; en sorfe que la cadenee mélodique fa mf a
pomr basse la densicme cadence méladigue of mi, ot wiee versa,
il en st de méme, comme nous Uavons remargué, pour les deny
premigees Ao premier monde oo 1Y, B
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i Pl (e I #Gn, o . .
el Yoici touiefois une autre manitre Faccompagner celle seconde
i cadence :
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Pour of qui st de la cadence o' 3, lo aod faisant partio de
Fharmonic do Paccord el de mé, i cst évident que 1'avte de
cadence se fait sur cetle nofe sof, of que le 77 qui la suil nest
(qu'unc prolengation ou le complément e la trrminaisor. Voiet
Pharmonic de relte cadence
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Tontelois, dans ceriains eas, of pour plus de varidwd, la eadence
poureait aveir liee sur les notes sof et s, ce gui donnerait alors
! harmanie suisanie, qui caractéeise d'aillenrs plas particnlire-
maent le mode par {a présence de Paceord de dominante.

¢ biem

---------------




A4 TRALTY

§ & — Da W ahede, 2 plagat,

Comme tois los plagaux, ¢e mode diffbre du préeédent son
authentigee par sa dominante of par le transport 4 grave dn

tracorde suptrienr de Téchelle. La {inale 4lanl #/, comme
D

dans Pauthentique, ot la deminante élanl fa, E
. P n. :
log accords de ces doux noles &E@ sonl genx

iui doivent Stre la basc ot fe souticn e Pharmonie.
Lne pitce de ¢o mode peul commencer par une des noies

suiganies : E;_—_f"”’:—!“_'—!—;_“ T‘I__ﬁl_:
ut il mi I sl e

Qoit par teus tes degees de Vochelle, moins la nole varianle.

4 lo moveeau 8 pour note initiale le s oule sof, chacune de
ces denx nutes ponrea Atre accompagnde par Paccord de la finale;
Vet ol le lu, cb méme le m, pourrent 'dtve parl'aceord dels do-
minanle: mais, wous le pépélons, celic rizgle peut subiv, selon leg
cas, diverses modifications. Le o et Iz mé, formanl les cadences
natarelles de ce mode, ainsi que du mode préecdent, seront ac-
compagnés comme les cadenies mimes.

Voiei qoehques cadences empruntées d diverses pidces da
4" mode, qui ne difftrent point des cadances de sou authentigue:

lta - pen  up = = [li-cosh.

L@T‘

h
Lt
L

4* Maode,

B
Ty

N

TRAITE DE L'ACCOMPAGNEMENT DU PLATN-GHANT. ]

Po =« = pu-lum SH-UAIL. ) Poce ¢a - Lig me-Ee.

B8

R o o

. Irev nee-his,

el moins bien ¢

I ext bien entendn que celles de eey cadences dans les
quelles ou pros desquelles intervient 'nccord d'wf caractérisent
plus particnkizrement le 3" mode, et que celles oiintervienf ac-
cord de fa caractérisent plus particuli¢rrment ls 4°.

(Foir, cieaprés, {exemple du & mode),
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TRAITE DE L'ACCOMPAGNEMENT DI PLAIN-CIEANT, al

ODSERVATIONS
sor Jen quafre premiers modes,

Avant de passer au cinguidme mode et pux suivanfs, nous
croyons devoir entrer dans qaelques explications au sujel des
barmonies propres aux cadenees des quatrs premiers modes,

Si I'on y regarde de prés, les treisieme ot quatritme modes,
dont nous venons de parler, somt ceux de tous qui s'éloignent
le plus de la tonalié mederize, B effet, des deux premigres
cadences mélodiquos des premier of second modes mi rd, wl e,
la seconde seule est propre an plain-chant, 1a premiére appartient
aux deux tonalités et convient a notre mode majewr aussi bien gu'a
polre mode minenr. T wen est pas deméme des deux premidies
des trolsieme el quatridme modes : fu mi, ré mi; elles appar-
lienment cxclusiverment an plain-chant, ce qui veut dive gu'elles
sont compléloment Sirangeres 4 nos deox wodes j_rmdernea. Line
gamme donl le tenigne est i un demi-ton du degré qui la suit
immédiatement en montant est sans exemple dans nofre mousi-
gque. Pour faire sentir ce que nous disons jci, prenons les trois
séries snivanles de lrois notes charune :

-t (= = .u

2, _ﬁ_&_ﬁ.ﬁm:qu

E====

-
T

On voit que dans ¢ ¢ /ad il ¥ & un ton entier de la premicre
3 la dewxitme note, el de ia deoxitme A Ja troisiéme ; que dans
ré mi fail Y wo ton de la promidee note & lu seconde, un demi-
ton de la seeonde i la trodsiéme y qoe dans »¢ fa sof colin, it ¥
a un demi-ton de la premiére & la scconde pote, el wn ton de
la seconde i Ja troisibme. Or, de ces irois séries, k. premigre
cst le commencement de Véchelle de notre mode majeurs |a sg-
conde commence tolee mode mineur; la troisiéme nest ke com-
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mencentenl d'avcun de nos modes; efle ne convient qu'an plain-
chani. '

Remarques maintenant gue les organistes ef los accompagna -
{enirs, ne pouvand so rendre raison, harmoaiquement parlant, de
e demi-on de fie deseendant sur le sy, duns les cadences finales
des troisicme of guatritme modes, cot-éié conduits & consi-
. dérer ce md comme by dominante do fon de fo minear, el Font
conségquemment accompagnd par accord de s majeur

oy s . . . .
é_'_—:ﬂ:gg auquel ids arrivalent soil par le ré, soit par le fu,
“g

tle pos denx maniives :

3 -
ey =
-~ T~
A -
- LI
pe

En sorte que les mélodies de ces roisidme ol quatridme modes de-
venaient des morceaux quetconques dans noire fon de f« minear,
56 leeminang, pour oo el est du quatriénie (densidme plagal),
sur Maceord de dominante. Bt cela ost si vrai gue dans le (abloan
des lons de Pliglise appropriés aux tons de V'orgue, gue l'on
peul vou dans le Pietionnaire de Joan.Jacgues Rousseau, on lit,
Aw {roisiéme tom, ces mots: Je mrinenr ou sof, el an quatrizme
ton : fn minenr finfssant sur la dominante,

Iri tes Larmonistes on organistes se mantraient copséquents @
daminés par la tonalité moderne, ils avaient, dans les premier el
seeomd modes, employé Vaccord de deminante eomme moyen de

vanelusion,
8 ﬁn Ha I
sl i{mig ﬂ
bl
[+ -1
o

Dans les troisidme et quatritme modes, c'est Paceord de do-

——— -

i

- . .. P

UE ACCOMPACNEMENT DU PLAIN-CHANT. i

minante qii devenail condusion. { Forr fevant-derader exemple.)

Il est inconlestable que ces dernidres cadeaces sent plus
dooees aux oveifles modernes; maig il n'esl pas raoins ecrtain
qu'elies détrmisent radicalement la tonalité ancienne en affa-
gant les caractéres distinetifs des quatre modes dont novs venons
de parler. 1l résulte de la une harmonie bitarde qui n'sst ni du
plain-chant pi de ia musique, I! fant done se péndirer de Pobli-
galion élroile de ne s'éearter en rien de la premidre régle fonda-
mentale, qui preserit de ' employer dans chaque morde quie fes
sorex de Fechelle.

llimporle, dans la vecherche dua vérilable systtme «'accompa-
gnement du plun-chant, de se tenir en garde conire cetle sorte
damoliissement avquel Ia tonalilé moderne n'a goe Lrop disposs
natre oreille. Cetie tonalitd, par io mélange du chromatique avee
e distonigue, a introduit dans la musique I'éiément effémind
et tous les covahimsements do la femalité moderns dans le
chani grégorien n'ont en pour principe que les répalsions,
les révoltes da l'oreilla contre la prétendue duretd du systime
ecclésiastique. Cotte duretd est néanmoins inhérento gn genre

' dialonique sur leguel repose ce chant. Si ee point Bvait besoin

d'dtre démontré, nous invoquerions 'antorité du P. Markini, qui
établit fort bien que le waractére du plain-chant estun cararvizre
grave, ferme et vigoureux (gravem, rofustam et firmam indofemn
ostentat), tandis que le genre chromaticque , qui n'adimel pas des
tons entiers ainsi quo e diatonigue, a été exclos 4 canse de ss
lrop grande mollesse et de Finconvenance de ses mélodies (od
rirniam mollittem , infumiz nota non caretf) (1.

Il est incontestable que la véritable harmenie du plain-chaat
doit &re autre que celle de Ta musique, puisqu'elle deconle d'une
tonalité toute différente, et il en réselte que eerfaines harmonies
non-scnlement jostifiées, mais indispensables dans 'accompa-
gncment du plain-chant, devrant d'abord nods choquer ct, comme
it tres-bien M, de 1a Fage, paraltre affensanies pour notre oreifle,
parce qu'elles se trouveront en eontradiction avee le sentiment
des régles de Pharmoniz moderne, Ce qui ne veut dire nullement

(£} Voir Supgia i confropunis, [ M.
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(ue celui gui doit accompagner le plain-chant peut s’abstenir
d'dtre mnsicien ) au contraire, la connaissance des deux tonalités
est absoloment nécessaire pour faire la distinction de l'upa et de
l'autre, saisic leurs caracléres of fixer lears limites.

Par ce qoi vient d'8tre dit, nous avoos justifié les barmonies
proposées pour les deux premidres cadences des troisiéme et

pratreme modes
%_—E z

S g ped

harmonies, nous le répétons, les sedles paturelles, ainsi que
i iraisitme, que nows avions dopnée plos haut, A les exami-
ner de prés, oo goi fait la dureté de ees deox cadences pour
nolre oreilie, c'est gue Vaccord de o minenr imphque, dans la
gannne a fagquelle if appartient, le & démof, 'l gue Taccord de
g poinenr implique de la méme manidre lo fe didze, Mais, cncore
ue coap , il fant que le sentiment de dos gamnies disparaisse de
harmonic du plain-chant, comme il disparalt dans la méledic.

Nons parlons non-sculement pour ceux qui, du miliew de
la tonalité moderne, lransportés tout & coup dans la tonslité
cecléstastigue, sont tentdés de ne voir ricn que de choquant et de
barbure daps cefle-ci; mais encore pour coux méne 4ul, touk en

pensant sinciérement w'en Stre faita los sonliens , sonl néanmains .

dominés i leoar insu par les endances de leur oreilie fagonnde aux
délicalesses de Part moderns. Quelgques-ons se récrieront penl-dre
eontre bes harmonics des denx premitres cadences des troigiéme et

quatyiéme mades; mais nous espérons que le cavactere dlrange de

ces harmonics pe fera sur lewr oreilie qu'one impression passagére;
hirn mEtnx, THHES SOIDOEEE convaineus que nop-seulement il o'y
acecnbumeront, mais encore it'ils fniront par les freuver belles.
Qu'y a-t-il en effel icl deps l'harmomie qui ne se brauve déqy
ey werme dans iz mélodie?

Ceite logique invincible des faits musicanx, gni nows domine
malgré nous |, une fois que nous avons overt one issuc & la to-

DE 1/ ACCOMBAGNEMENT OU PEAIN-GLIANT. 7

nalitd monidaine, nous entralne d'une manitre nom MoLNs Irksis-
libke si nous rentrons dans les condilions rigoureuses de la to.
nalité grégoricnne, {es duretés, avant de vous blesser dans
Fharmonie , devraient vous choguer d'abord dans les cadences
miladiques, non-sestement des 17, 2°, 3% et 4° modes, mais, comme
nous leverrons ausst phus tard, dans celles des 7% et 8%, qui s'opérent
de ta sous-Gpale 4 12 finale au moyen de Vintervalie d'un ton et non
d'un demi-ton. §'il faut dose que notre oreille fasse déjhun effort
pour se familiariser avee ces mlervailes d'un ton montsnt ct
d"un demi-ton descendant sur la finale dans la mélodie du plain-
chant, penriuol sc Tefuscrait-cile & les accepter & b basse ou 4
Fane des partics intermédiaires?

Concluons en disant que ce gue nous avons appelé des -
retdr dans les cadences mélodiques comme dans les harmo-
mics que ces cadences détermunent nalureilement et wirtuelfe.
ment, ne sont réellathent telles que pour les oreilles dont Pédu-
cation .grégorienne n'est pas faite, Cest 14, au contraire, une
source de graodes heauiés, ct ces harmonies, rodes ef Apres
an premicr abord, portent une empreinte singulitre de-majesic
calme, de simpliciié mdle, qui se concilie merveilleusement avee
ung exprassion d'une sogusle placidité of d'one onetion eéraphi-
tue. Elles planent an-dessus de la région obscure dans Jaiguefle
‘nons vivons, Ce sont les harmonies des dmes, &t non celles des
corps. Elles respireni la mort, il est vrai, Iz mort de ce gui cst
lorresiye, mais clies racontent les joies ineffables de la vie qui
ne doil point finie, Cest i e yui donee su plain-chantee caractire
incommunicabte gue Parl mondain s'efforcerait vainement de
s approprier, et qui, complétement effacé dans les lentatives dac-
compagnement qu'on a faites jusqu'd ce jour, reprend son hustro
dans 'harmenic dent neus donnons les régles.
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CBEAPITRE 1V,

LEE &* ET B monts

§ 1, = [ 5* mode, 3" quihentique,

on_
Lafinale du 5" mode étant fa, etsa dominante us; ﬁ%
F B

ce qui doape liew aux deux accords swivants:

ce mode ne differe do fa gamme du tow de f de notre mode ma-

. jeur que par le «# gui est nature! dans son échelle, Mais, comme

le si 3¢ trouve placé vers le milien de cette écheile, et quil est par
conséquent en vapport fréquent avec la finake, # arrive que eer-
tnines pitces du 5 mode semblent avoir été composées dans notre
mode mijenr. Néanmaoing ne perdons pas de vue que cobte res-

scmhlance pe reposc qua sor une altération &CGIdEl‘IlEHE imtroduite

dans le seal but d'éviter le teiton.

{(“est ol le lieu de noos élever conire & mauvaise hahituﬂn
qu'en a géoéralement prise de metire un &émol A la clef dans
ce mode, Dans le cas méme it tous les s d'one pitce se tronve-
raient en rapport de triton, le Admod ne doit #re margué qu'ac-
cidenlellement.

Cette manvaise mdthode a coiribig i introduire des sé bémeods
de trop Jusque dans ley pibees ol oot accident ne doit pas figurer
ilg, tout.

La finale et la dominanic de ce mode g rapportant identique-
et 4 Ia tonique el 4 fa dominacte de notre mode majeur, il s'en-
stitgue, dans les pléces ol lons tes & sont Aédmods, harmonie pri-
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sinierd natretlement bes plas gramds rapports avee cetle d'un ac-
compegoement da sysléme moderne en accords parfails, On pourra,
comme dans leg autres modes, y employer au besein quelgues ag-
covds do sixte; mais on devra éviter lontafois Te second renver-
sement de Paceord parlait, o'est-a-dire Paccord de quarie el sixte,
auquel on pourrail deeamend dans ce mode par cetis des cadences
gl sont mélpdigquement idenliques aox cadences de nodre mode
majeur. L'introduction de cot accord dans la muosigue, &ant rela-
tivement maoderne, donnerait an plain-chant Tallure ot la phra-
siologie de lart profane; ce quwi me pourrait avoir Hen gu'au
détriment dr caractére propre 3 chant d'église. Ainsi, lorsque
dans le chant on rouvera pour conclusion de la phrase,

@ ot arcompagnera ainsi :

]i en esl de méme de celle-cl f—3—t—}

gu'il ne faudra pas accompagner par les ageprds !

oA
1}-@:,]: T
L
i 9 % ' mals bien ainsi:
¥ il TS
I= e
|

Mais, sl arrive (ue tous les # d'nne pidce ne soient pas bé-
mals, #lors 1a fonalité reprend ses drgits; en ('autres termes, de
I'exception nous. revenons & Iz régle. Les diverses parties de
I'accompugnement devront sc comporter comme la mélodie elle-
mdme, et e s ddmol 0Ty sera introduit, eomme dans les antres
moiles, que pour éviler la velation de triton.

les pitoes de o8 mode commencent ovdinairement par les no-

NE LACCOMPAGNEMENT 17U PLAIN-CIEANT. 7l

tes_fa, {e et uf, notes qui toutes uppartiennent i Vaccord final.
On trouvera guelgees picees pourtant commmengant par dirfy qui
appartient & 'accord de dominante.

Exesnple de cadences finales du 5 mode.

(Edilion de Reopea.)

e,

(Foir Lexemple ci-oprés.)
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EXEMPLE DU 5 MODE,

SANCTUS.
(Edition de Nivers.)

5 MODE.
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TRAITE DE L’ACCOMPAGNEMENT DU PLAIN-CHANT. 75

§ 2, — Du 6* mode, ou 3* plagal.

Dans ce mode, malgré Uemploi fréquent du si bémol, V'analo-
gie avec notre mode majeur devient moins sensible ; effective-

“ment, le fa est finale comme dansle précédent, mais la dominante

est Ja, ce qui donne lieu & 'emploi fréqhuent de 'accord qui pour
nous est’accord de /¢ mineur.

D . D.

- 11 11
WF—“——-H—-—SLHPQ
\3 'l’:‘) i o Vo) A

Quant aux cadences, elles sont absoluent les mémes que
celles du 3° mode.
Voici 'accompagneient de quelques cadenees de ce mode :

Cor -~ - de. Cor - - de.
A A - Yl g Lo ‘
—r
i T Tf,. e
2. 1 rZ 117 [#
v < Tou 4 &6
. .z bd_o_d =
| — q:a:g:g;; 57
—F [ A . 4 F”
|3 e | i

(Poir, ci-aprés, Lexemple au 6° mode.)
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AGNUS

Pour les Fétes du vite double.

v gnus  De _ ]
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GHAPITRE V.

DES 7° ET 8 MODES,

§ 1. — Du 7¢ mode, 4* authentique.

D

La finale du 7° mnode est so/, et sa dominante ré': @

les accords qu’on devra employer le plus souvent dans Son ac-
D. F.
Val

compagnement seront donc les suivants : ﬁ.*_—_é—i-_—?ﬂ

Les piéces de cg mode peuvent commencer par sa finale so/,
par sa quarte «/, moins souvent par sa dominante r¢, plus rare-
ment encore par sa tierce si. ,

Lorsque la note initiale sera so/, si ou ré, on pourra ’accom-
pagner par I'accord de la finale; lorsqu’elle sera ut, on choisira
I'accord qui conduira le mienx & la note suivante.

§ 2; — Des cadences du 7° mode.
Les cadences finales du 7° mode sont les suivantes :

1. T2 3. 4

E&'_—l__ﬁ__.j? e e |




3t

F 2 : ’ } ‘7 me |
80 TRAITE DE L'ACCOMPAGNEMENT DU PLAIN-CHANT. X EM P‘L F l}l 7" :Vl() DE.
In festo S, Awmetis

Accompagnement du n° 1. [ Bd: de Nivers de 1754, e 546.)
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Exemple tiré de la prose Lauda, Sion :
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(Poir Dexemple ct- conire.)
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Z 2 1 !
ot )i Zd Za ¥ & ______|
I T ¥ o ¥ %
- - — , § 3. — Du 8° mode, ou 4 plagal.
LY ~ P s P2 P P ot .
= ——t—m g+ ,i l
f——F e — e — —
i P . D.
: La finale de ce mode étant so/, et sa dominante «¢, @
F on S n“ A F. D. X
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¢ - « P + ce qui donne lieu aux accords :
Z 2 7 7 — . , ce mode
i S " — 7  — T ‘
e ¢ - F 4 a beaucoup de rapports avec notre mode majeur dans le ton
~ d’ut. Ce qui 'en distingue pourtant, c’est sa terminaison qui
S ITT] 2 ig j%, T z z j se fait sur le so/, notre dominante, au lieu de se faire sur l'uz,
' 1 | | T notre tonique; et 'absence aussi de la note sensible, le s¢, dans
. ce mode, montant ou descendant indifféremment.
el_i_ - l](- ob. - - - _  _  _viam : Les notes initiales sont toutes les notes de V'échelle, a P'ex-
Z S S 7 s e = 1— —— 1 ception du m:7 et du si; et, comme nous avons indiqué dans les
121 ¢ B 7 Nl O # Z 1o L4 —O——& A 3N . ’ - -
2 R 5 — modes précédents la maniére dont on devait s’y prendre pour
i+ choisir aceord initial, nous croyons pouvoir nous en tenir a ce
O oD o c quia été dit.
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i 1l & . ) 1 £ iy 1 T ‘. H 1 — 1 ] 13
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Chri _ slo Do _ - - - . _mi_no ' § 4. — Des cadences du 8° mode.
e ¥ 2 708 =
a7 S— 2 m— 2 8—¥ 7 ¥ Les cadences de ce mode sont les mémes que celles du 7°;
€ Z & - - ~— & R . a1
seulement on aura soin d’y introduire autant que possible 'accord
1= ]'14‘,) 12 " ? Iz 7 F — i de la dominante-wz.
s — I S A & i, . . .
= S — i — i” i ; ? } Voici quelques exemples des diverses cadences de ce mode :
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(’est principalement dans ce mode et le précédent qu’il con-
vient d’employer 'accord de sixte composé de sixte majeure et
de tierce mineure, qui se présente deux fois dans I'exemple ci-

i dessiis. Cet accord, qui n’est plus usité dans la musique moderne,
: 5
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donne par cela méme a 'harmonie un cachet d’ancienneté et
une physionomie qui conviennent parfaitement au plain-chant.

Autres cadences.

In ex — cel -~ - - - sfs.
0 - e
@‘:?E%C_a_q_ﬁ;— =

=== =r=f=

Page 306 ( Digne. ) }
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P —d e £ LY
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(Passez & Pexemple du 8" mode, Sanctus.)

& MODE.
Dom:

Fin:

Orgue.-
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EXEMPLE DL 8™ MODE.

SANCTUS
des Dimanches et Fétes dans I'année.
g t - } t T i i
=E===== ===
San _ - - . clus,
1”4 t + : 1 t
!
© 4
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ctus, Do_mi_nus De _us
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UBSERVATIONS

Sur les quatre derniers Modes.

Arrétons-nous encore ici pour faire quelques observations sur
les quatre derniers modes, comme nous avons fait pour les quatre
premiers. Nous avons vu que des altérations s’étaient glissées
dans ceux-ci, par I'adjonction de 'ut diése aux cadences finales
du premier authentique et de son plagal, et par I'adjonction
du diése au sol de T'accord final du troisidme authentique et
de son plagal également. Nous pouvons remarquer que les 7¢ et
8° modes ont subi & leur tour des altérations de méme nature. Le
5°mode, celui de tous qui se rapproche le plus de notre tonalité, et
qui se confond méme entiérement avec notre mode majeur, lorsque
lesi est affecté dy bémol pour éviterlarelation de triton, le 5° mode,
disons-nous, présentant dans son échelle, du 7¢ degré A la finale,
un demi-ton mi fa, il en résulta que Voreille, s’étant habituée
a la série exceptionnelle et par cela méme étrangeére 3 la tonalité
réguliére du plain-chant : fa, sol, la, si bémol,eut, ré, mi, fa,
fut amenée instinctivement et par analogie a altérer le 7° mode
par I'adjonction du diése au fu, sans s’apercevoir que ce mode,
ainsi confondu, quant a son échelle, avec le 5°, n’avait plus de
raison d’étre et se trouvait par le fait anéanti. Car, il est facile de
le voir, il y a identité compléte, & un degré de distance, entre les
deux échelles suivantes :

£ A o) o
(55 =2
Y P/ B
ey o) <4
v
- < = o—He—2 —
17} G
y) Y {7 e -’ —

Plusieurs théoriciens veulent justifier I'emploi du fiz di¢se dans
les 7° et 8° modes, en s’appuyant sur un texte de Guido d’Arezzo,
dont I'interprétation est d’ailleurs douteuse et contestée. Ce texte,
alors méme qu'il se rapporterait réellement 3 I'emploi du fa di¢se
nous paraitrait plus favorable a I'opinion de ceux qui, comme
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nous, repoussent le fu diése comme une altération de la tonalité,
qu’a opinion de ceux qui 'admettent comme adoucissement (1).

Quoi qu'’il en soit, ne perdons pas de vue que la-théorie de tous
les temps et de tous les lieux n’a Jamais admis qu’une note va-
riante, le s7, par la raison, encore une fois, que celte note, étant
la seule qui puisse se trouver en relation de triton avec une autre
note de I’échelle (le J), ce qui constitue le cas du diabolus n
musica, est aussi la seule qui doive &tre adoucie par le bémol.
Ce n'est pas au moment oi la tonalitg ecclésiastique soutient Ia
guerre la plus acharnée que lui ait jamais déclarée art mondain,
qu'elle peut se désarmer elle-méme par I'adoption d’un élément
tout & fait hétérogene et qui viole 8ans raison aucune l’ordre
diatonique sur lequel repose le systéme du plain-chant. S le Ja
diése a pu btre parfois toléré, alors qu’il était permis de ne pas
entrevoir les conséquences qui devaient découler de son admis-
sion dans le plain-chant, son introduction serait aujourd’hui
une fatale et déplorable concession aux exigences dg la tona-
lité moderne. Nous nous garderons de tomber dans un piége d’au-

(1) « Si autem eagn vis plenius proferre non liquefaciens, nil nocet ; s@pe autem
magis placet liquescere. » ( Microl., cap. xv. Ms. de Saint-Evroult.) Ce qui,
pour les éleves, peut étre traduit ainsi : « Si vous voulez faire entendre pleinement

- —_ —& . . .. .
le fa naturel sur Eﬁ%, il 1’y a aucun Inconvénient; mais souvent

il est plus agréable de faire entendre le fa diése, » D'aprés ce texte ainsi entendu,
Guido approuverait cenx qui font le fz naturel 5 et, quant au fa diese, il reconnai-
trait qu'il a plus de douceur, ce qui est yraj. Mais il n’est dailleurs nullement
prouvé que le mot liguescere veuille dire faire le demi-ton (1). Cest précisément ce mot
Uguescere qu'il s'agit de définir; cest 1a le guod erag demonstrandum , attendu que

de lui donner la signification de hausser d'un demi-ton. 11 est vra; que D. Jumilhac
a dit, d'aprés ce texte : « Ce que quelques musiciens disent se faire si naturelle-
« ment (le demi-ton) dans ces sortes de cadences que ceux mesmes qui n’y font au-
« cune réflexion le pratiquent ainsi, non-seulement aux cadences finales, mais
« mesmes lorsqu'elles se rencontrent en d'autres endroits : » (La Science et la
Pratique du plain-chant, p. 189) (2). Puisque quelques musiciens faisaient le demi-
ton si naturellement et 8ans aucune réflexion, n’est-ce pas dire qu’ils étaient, a
leur insu, livrés qux suggestions de la tonalité mondaine?

(1) Voir, dans 1a 9¢ partie de la 4e année de la Repye de musique religieuse de M. Dan-

Jjou, publide en 1854, la remarquable discussion de M. V'abbé Petit sur la signification de ce
mot, p. 113,

(2) Un magnifique vo], in-4°, chez E. Reros, Paris.
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tant plus habilement tendu que c'est cette rpéme' tonalité mo-
derne qui agit sur nos oreilles par voie d'insinuation. .

La tonalité grégorienne triomphera, nous l’espél:ons bien; el!e
triomphera dans le sanctuaire, son vérit.a\b‘le domalflf}; ellf-s y re~’
gnera glorieusement et sans partage, mais a la condition sine qud
non de rester elle-méme, revétue de son propre éclat, pure de
tout mélange et de tout alliage. La est sa puissance, et 1 sa
beauté. 3 .

Qu'on n’allegue donc plus en faveur du fu tlzese’une. ralsf),n
tirée de I'euphonie et une autre raison tirée de la nec,essué.d é-
viter le triton. Quant & nous, nous déclarons que c'est vuﬂer
les lois.fondamentales du plain-chant que d’employer le fa diése
dans certaines cadences, et nous n’hésitons pas i dire que les
partisans de celte prétendue euphonie sont cenx dont' lfes organcs
émoussés par les impressions efféminées de la tonalité moder}ne
sont incapables de s'identifier avec les éléments et les don.nees
de la tonalité ancienne. Il n’est que trop vrai que ceux qm.ré-
clament’la présence du fu diése dans le 8° mode sont séduits,
a leur insu, par la fausse analogie que ce mode, par s finale,
présente avec notre ton de so/ majeur, et c’est sous ‘1 1,rflpres-
sion et avec la préoccupation de notre gamme de? .s"ol.q.u ils ap-
précient les mélodies de ce 8° mode. Dans une disposition sem-
blable, le fa naturel doit les choquer et'l?ur se:mbler moins
euphonique que le fu diése. Mais, si ces musiciens s’attachaient 3
rechercher plutdt I'analogie de ce 8° mode, non avec notre
ton de sol/, mais avec notre ton d’uz; s'ils s’apphquale,nt a con-
sidérer le so/, notre dominante, comme. ﬁnale, (?t {ut, notre
tonique, comme dominante, ils verraient disparaitre a 'instant les
prétendues difficultés d’accompagnement ;de ce mode, et se con-
vaincraient que le fa naturel seul y est vérlt.abler.nent euphomgue.

Pour ce qui est de la nécessité d’éviter le triton, cette raison
tombe d’elle-méme, puisque les 7° et 8° modes sont soumus,
comme les autres, & la loi commune, qui veut que le triton soit
évité par 'emploi du si bémol. D'ailleurs, L?ans. un grand norrfbre
de cas, le fa, altéré par le diése, ne ferait dlsparaitre' ‘le t‘rlton

qu’en amenant une relation dé quinte mineure de. fla diése a ‘ul,
comme on peut le voir dans I'exemple suivant, %nﬂe‘ de la. piece
du Graduel, dont nous avons donné I’harmonie a la fin du
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7° mode. Nous ne voyons pas ce que I'on gagnerait a tomber
ainsi de Charybde en Scylla.

(Graduel de Nevers, page 346, édilion de 1734.)

" Acce - pe----runto - - - - - - - leum.

On peut voir qu’en voulant éviter le triton par le fa di¢se, on
donnerait naissance a une autre espéce de triton fa dicse, uf,
tandis qu’en ’évitant par le si bémol, la phrase est aussi régu-
liere qu’harmonieuse.

Triton de fausse quinte.

'| Triton évité.

21 i '
e |
! 1

v T 1 f

De cette maniére, nulle atteinte a la tonalité.

Ajoutons que cet mtervalle de quinte mineure, fa diéze, ut,
substitué au triton fa, sz, qu'il est, nous le répétons, toujours
aisé de corriger par le bémol, est sévérement condamné par les
théoriciens qui, & 'exemple de M. I'abbé Janssen, entre autres,
se sont conformés le plus aux régles de la tonalité ecclésiastique ;
et si le savant M. de Coussemaker a signalé, dans un écrit récent,
une relation de méme nature, la quinte mineure de 7 & si bemol,
ce n’a été que pour la singularité du fait, etil a eu soin d’ob-
server que le morceau inédit d’ou cet exemple était tiré est un
* plain-chant évidemment corrompu (1).

(1) Chants liturgiques de Thomas & Kempis, Gand, 1856. « Gela prouve, dit
« Pauteur apres avoir cité 'exemple dont nous parlens, que le sentiment tonal qui
« a produit plus tard le systéme de musique moderne existait, ainsi que nous I'a~
« vons dit ailleurs, longtemps avant la fin du xvi° siécle, puisqu’il se manifeste ici
« méme dans le plain-chant. »
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Revenons, en terminant, sur une observation déja faite. Une
étude attentive et une analyse comparée des modes ecclésiastiques
nous ont fait pencher vers cette opinion, savoir : que tous les modes
sont sansdoute fort éloignés du triton, mais non pourtant tous ¢gale-
ment, et queles 7° et 8° sont ceux qui s'en rapprochent le plus. Il est
certain que, dans ces deux modes, il sc rencontre des déductions,
des groupes mélodiques, ol les notes fa et s/ apparaissent dans
des combinaisons telles que, sans qu'il en résulte le cas flagrant du
triton, du diabolus in musica de tout temps réprouvé, elles en
font néanmoins naitre la sensation, et 'affinité que ces deux mo-
des présentent avec cet étrange élément produit un caractere qui
leur est particulier. De la la convenance de I'emploi de cet accord
de sixle dont nous avons parlé plus haut, dont le triton n’a
aucun rapport avec celui de notre accord de septieme de domi-
nante, puisque la note s/, qui, dans notre musique, serait note
sensible et se porterait mvinciblement sur la tonique, est, dans
notre systtme d’accompagnement du plain-chant, privée d’attrac-
tion, et peut indifféremment se résoudre en descendant ou en
montant, comme dans les exemples que nous avons donnés ci-

dessus.



CHAPITRE VI

DE LA TRANSPOSITION DES MODES.

Avant d’aborder la transposition des modes, nous signalerons
de nouveau la mauvaise habitude qu'ont certains organistes d’as-
similer les modes du plain-chant a quelques-uns de mnos tons
modernes , et par suite d'introduire dans la notation grégorienne
des accidents qui ne doivent pas s’y rencontrer. Ainsi, ayant con-
fondu, comme nous 'avons d¢ja ohservé, les 1" et 2° modes avec
notre ton de »¢ mineur, les 2° et 3° modes avec le ton de la mi-
neur, les 4° et 8° avec le ton de fa majeur, et les 7° et 8° avec
le ton de so/ (1), ils ont été amenés a armer la clef tantdt d'un
bémol , tantdt d'un diése, comme s’ils avaient eu a écrire dans
notre systtme moderne. Celte erreur en entraine nécessairement
d’autres dans la pratique de la transposition des modes.

Une des parties les plus difficiles de I'art de 'accompagnateur
est, sans contredit, la transposition des modes; il devra s’y
exercer avec soin des l'instant qu’il aura acquis I'habitude de
’harmonie qui convient a chacun de ces modes en particulier:
car il ne suffit pas de savoir appliquer I’harmonie aux notes felles
qu’elles sont indiquées sur le livre; il faut encore pouvoir trans-
poser une pi¢ce de plain-chant, c'est-2-dire en hausser ou.en

(1) Ce qui revient exactement & réduire les modes du plain-chant & nos deux
modes majeur et mineur, puisque dans notre tonalité il n’y a aucune différence
entre ré mineur et la minewr quant & la modalité, comme il ’y en a aucune
sous le méme rapport entre fa majeur et sol majeur. )
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baisser plus ou moins le diapason, selon I'étenduc des voix
(qu'on a & sa disposition. Les diverses pitces du plain-chant étant
toutes éerites dansles échelles naturelles des différents modes, cer-
laines piéces conviennent aux voix graves, d’autres aux voix
élevées; d'oll la néeessité de les transposer plus haut ou plus bas,
selon la circonstance. Cetle transposition a I'aigu ou au grave
pourra étre d’'un demi-ton, d’un ton, quelquefois de plusieurs
tons.

Indiquons le moyen pratique le plus simple de déterminer lc
nombre ct la naturc des accidents qui devront figurer & la clefl
du morceau transposé pour conserver I'ordre des intervalles du
mode naturel. Il suffit pour cela de comparer la finale du mode
quel qu'il soit dans son ton naturel, c’est-a-dire sans accidents &
la clef, enfin tel qu'il se trouve dans le livre, de comparer cette
finale, disons-nous, & la tonique de notre mode majeur, égale-
ament dans son ton naturel, savoir, «t.

Prenons pour exemple une piece du 2° thode, le plus grave
de tous, un répons de la féte de la Dédicace :

] D. . .
':QQ E1E__r e o T e

I, Funda - - ta est domus.

En parcourant ce chant dans son entier, nous reconnaitrons que
la note la plus hasse est un /u, et la note la plus élevée I'octave de

. VI . .
cc la =¥ = " et que, si 'on veut le faire chanter

par des ténors, il sera nécessaire de le hausser au moins d’une

quarte, de maniére qu'il soit renfermé dans I'intervalle des deux
2

notes r¢ et r¢': H—g "

La finale 7¢ haussée d’une quarte deviendra sol. Procédons
maintenant par comparaison : de la finale ré & notre ton d’uz
majeur (que nous avons pris ci-dessus pour type du ton naturel
sans accidents a la clef), il y a un ton en descendant. De notre
nouvelle finale so/, en descendant d'un ton, nous aurons fu. Or,
dans notre tonalité, le ton de fa porte le s bémol a la clef.

DE L’ACCOMPAGNEMENT DU PLAIN-CHANT. 95

Ainsi, en accompagnant & une quarte plus haut la picee qui
nous occupe, le s¢ bémol a la clef sera supposé.

Mais, comme dans la plupart des livres de plain-chant le mode
n’est pas indiqué, et que le maitre de chapelle et 'organiste n'ont
pas toujours le temps de le reconnaitre, on pourra se servir d’un
procédé plus expéditif, mais qui présente I'inconvénient grave
de ne pas faire connaitre la finale et la dominante, et par con-
séquent de laisser la modalité indécise. Il n’y a pour cela qu’a
comparer la note initiale elle-méme & notre tonique u¢, au lien
de comparer a ce méme «¢ la finale qu'on n’a pas eu le temps
de chercher. Ce moyen, que nous ne donnons que comme pis-
aller et dont on ne devra pas abuser, a, comme le premier, I'a-
vantage d’indiquer exactement les accidents qu’il faudra supposer
ala clef, afin d'éviter par la tout mélange des échelles anciennes
et des échelles modernes.

Reprenons maintenant notre exemple pour opérer la méme
transposition a la quarte par ce second procédé. La note initiale
de ce plain-chant est /a; notre tonique «¢ est une tierce mineure
au-dessus. Ce /e haussé d’'une quarte va devenir 7¢; la note qui
devra déterminer la nature et le nombre des accidents se trcuvera
a une tierce mineure de ce r¢; cetfe note est fa, et, comme dans
'exemple précédent, le s¢ bémol i la clef se trouvera encore in-
diqué. Lorsqu’on se sera quelque peu exercé a la pratique de la
transposition, on reconnaitra qu’il faut se hien garder, pour dé-
terminer le nombre des accidents qui doivent étre placés a la clef,
de comparer le ton transposé au ton moderne qui semble lui
correspondre, et que, dans toute transposition bien faite, il sc
trouvera toujours un accident de plus ou de moins que ceux
qu’on serait tenté de supposer.

Pour nous résumer, nous ferons remarquer que les deux pre-
miers modes, ayant pour finale ¢, se trouvent exactement & un
ton de distance de notre ton d’'uz, qui, comme tous les modes
du plain-chant, est sans accidents a la clef; par conséquent,
pour ces deux premiers modes, il faudra chercher, a un
ton au-dessous de la nouvelle finale qu'on aura choisie, le ton
moderne qui indiquera le noinbre d’accidents dont la clef devra
étre armée. Ainsi, si Uon prend mi bémol pour note finale, ce
sera ¢ bémol qui indiquera le nombre des accidents.
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Pour les transpositions des 3° et 4° modes, dont la finale est
a une tierce majeure au-dessus de ce méme ton d'ut, c’est a une
tierce majeure au-dessous de la finale choisie qu’'on trouvera le
tor moderne indiquant le nombre et la nature des accidents.
Par exemple, si, au lieu de mi, on choisit pour finale so/, ce sera
le ton de i bémol qui indiquera le nombre des accidents.

Pour les 3¢ et 6° modes, dont la finale est a une quarte au-
dessus d’ut, c'est & une quarte au-dessous qu’il faudra chercher
le ton moderne.

Et enfin, pour les 7° et 8 modes, la finale étant a une
quinte au-dessus d’uz, c'est a une quinte au-dessous de la finale
choisie qu'on trouvera ¢galement le ton moderne.

Dans les transpositions que 'on opérera, il faudra se garder
de celles qui améneraient un trop grand nombre d’accidents a
la clef.

CHAPITRE VIL

DE L’ACCOMPAGNEMENT DE T.A PSALMODIE.

Nous rappellerons ici que la psaimodie se faisant principale-
ment sur la dominante et les notes qui en sont voisines, il y a
deux espéces de terminaisons : celles qui aboutissent 2 la finale
et qui sont dites terminaisons complétes ; celles qui, finissant
au-dessus ou au-dessous, sont appelées terminaisons incomplétes.
La raison de ces derniéres est que, le psaume et Uanticnne faisant
un méme corps, comme il a été dit, 'antienne est le membre par
lequel la psalmodie regoit son complément. Cest donc le mode de
l’a.ntiennc -qui détermine celui de la formule psalmodique. On
suivra pour la psalmodie les régles qui nous ont servi de guide
pour I'accompagnement des autres chants, et nous croyons utile
pour terminer de donner ici les accompagnements de cette partie
st importante de l'office divin.
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LES DIVERS MODES

du chant des Psaumes et des Cantiques.

PREMIER MODE (Ed: de Digne

avec ses conclusions.

INTONATION SOLENNELLF.
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INTONATION SIMPLE.
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Autre maniere,
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Traile Theorique et B‘ah'quﬁ, 6.
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