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On an Harmonic Basis

PART I: GENERAL INTRODUCTION:

System of Tuning the Violin.—Normal and
Tempered Finger Position. — Holding the
Violin and the Bow.—True Strings.—
EXERCISES.—The Open Strings.—Plac-
ing of the Fingers.—Tempering Intervals in
relation to an open String.—Formation of
Double-Stops. — 29 Duettinos for two
Violins.

Major Scales of G, C, F, Bb, D and EP with
256 Rhythmical Exercises (110 with a
second Violin).

PART 1IIb: The Semitone and Tritone in A,
Ab, E, Db, B and GP Major, Twelve Ma]or
Scales with Semitone and Tritone through
the Circle of Fifths, 12 Major Scales also
in Chromatic succession, with 395 Rhyth-
mical Exercises.
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“Ttic Tone-succession. — The Augmented
Second. — Harmonic and Melodic Scales,
with Bowing Exercises for Legato, Martellato,
Staccato, Spiccato and Saltato.—Consonant
Chords.—Double-Stops of the Perfect
Fifth.—The Broken Triad in a Variety of
Movement and Form.

PART 1V: Dissonant Chords.—The Dimin-

ished and Augmented Triad in Single Tones
and Double-Stops in various Keys, with
Changes of Bowing.—The Chord of the
Diminished and Dominant Seventh in Single
Tones and Double-Stops in various Keys,
with Changes of Bowing.—The Broken
Chord of the Dominant Seventh in a variety
of Movement and Form through all Keys,
with Exercises for Bowing.
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PART I1I.
First Position.
Contents.

Chromatic Shifting and chromatic
Tone-succession. The. Augmented
Second. Harmonic and Melodic Scales,
with Bowing-exercises for Legato,
Martellato, Staccato, Spiccato and
Saltato. Consonant Chords. Double-
stop of the perfect Fifth. The bro-
ken Triad in a variety of movement
and form.

Chromatic Shifting
of the Ist,20d and 34 finger.

Chromatic tones measured with the
upper open string.

ABTEILUNG 1II.
Erste Lage.

Inhalt.

Chromatische Riickungen und chro-
matische Tonfolge. Die iibermiissige
Sekunde. Harmonische und melodi-
sche Tonlettern, mit Bogeniibungen
Jir Legato, Martellato,Staccato,Spic-
cato und Saltato. Konsonierende Ak-
korde. Doppelgriff der reinen Quinte.
Der gebrochene Dreiklang in verschie-
dener Bewegung und Form.

Chromatische Riickungen
des 1. 2. und 3. Fingers.

1.

*Die chromatischen Tone zur oberen
leeren Saite abgemessen,

PARTIE III.

Premieére Position.
Table des Matiéres.

Glissement chromatique et progres-
sion chromatique des sons. La Secon-

- de augmentée. Gammes harmoniques

et mélodiques,avec exercices de coup
d’archet pour le Legato, Martellato,
Staccato, Spiccato et Saltato. Accords
consonants. Double corde de la Quin-
te juste. L'accord brisé de trois sons
en divers mouvements et formes.

Glissements Chromatiques
du 1¢7, du 2m€ et du 3™€ doigt.

Les sons chromatiques en rapport
avec la corde a vide supérieure.

Keeping the fingers on the string. Liegenlassen der Finger. Maniére de tenir les doigts posés
sur la corde.
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Chromatic tones measured with the
lower open string.

Die chromatischen Tine zur unteren
leeren Saite abgemessen.

Les sons chromatiques en rapport
avee la corde a vide inférieure.
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Chromatische Riickungen

mit kontrollierender leerer Saite.
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5.

Exercises in double-stops with chro- Doppelgrifriibung mit chromati - Exercices en doubles cordes avec
matic shifting. schen Riickungen. des glissements chromatiques.
Keeping the fingers on the string. Liegenlassen der Finger.

Maniere de tenir les doigts posés
sur la corde.
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8

Exercise for passing from one
string to another in the chromatic

Ubergang von einer Saite zur néch-
sten in der chromatischen Tonleiter.

. 2
Exercice pourle passage dune corde
a la voisine en exécutant la gamme

scale. chromatique.

6.

Von der A-zur E-Saite und zuriick.

From the A-to the E- string and Passage de la corde de La a 1a corde

back. ~ de Mi, et vice versa.
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Passant de la corde de Ré a la de
La, et repassant.

ﬁbergng von der D-zur A-Saite
und zurick.

Passing from the D-to the A-
string and back.
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Ubergang von der G-zur D-Saite

und zurick.

Passage de la corde de Sol a la

corde de Ré, et vice versa.

Passing from the G to the D-string

and back.
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10 7

The chromatic scale with changes Chromatische Tonleiter mit Verdn- La gamme chromatique avec change-
of bowing. derungen des Bogenstriches. ments du coup d’archet.
Keeping the 4thfinger on the string. Liegenlassen des 4. Fingers. Maniére de tenir le 4™° doigt posé

sur la corde.
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Harmonic minor scales of one oc-
tave,beginning on each step of the
scale,through all keys.

With bowing-exercisesfordétaché
and legato.

A minor- A moll- La mineur.

9.

Harmonische Moll-Tonleitern im Um-
Jange einer Oklave, von jeder Stufe
ausgehend, durch alle Tonarten.

Mit Bogeniibungen fiir das deétaché

und legato.

13

Gammes mineures harmoniques dans
les limites dune octave, commengant
sur chaque degré, parcourant toutes
les tonalités.

Avec des exercices du coup darchet
pour le“détaché” et le“legato.”

D minor- D moll- Ré mlineiur.

[a) _L%-

C minor- € moll - Ut mmeur
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Eb minor-Zs moll -Mib mineur,
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B minor- H moli- Si mineur.
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Melodic and harmonic minor scales
with bowing-exercises for the ham-

mered stroke.

10.

gehiammerten Bogenstrich.

Slowly - Langsam - Lentement.

Melodische und harmonische Moll-
Tonleitern mit Bogenibungen fiir den

15

Gammes mineures mélodiques et

darchet pour le“martelé.”

harmoniques, avec exercices du coup -
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16 11.

The preceeding scales with bow- Die vorhergehenden Tonleitern mit
ing-exercises for staccato. Bogeniibungen fiir das Staccato.

Les gammes precédentes avec ex-
ercices du coup darchet pourle‘stac-

cato.”
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The preceeding scales with bow- Die vorhergehenden Tonleitern mit Les gammes précédentes avec ex-
ing-exercises for‘spiccato” Bogeniibungen fiir Spiecato. ercices du coup darchet pour le“spic-
cato)
| vy v ! .
I  unent S
1 11 1
rTe v ¢ i
M.
55 1 _ & o= — e e O e e
=rr SSpFLTis
I LI — o
= 'f?;: - 1 T vy T ~ v vy :
A
1 Fr
Nl 1 M. 2 gy v g 1, —— = Lig
!i !! > % ¥ T 1 | 1
\\\IV 1] . H ————c | g‘ . l;—l '_IFI'__F’_ { : : ! — l‘_r——ll I"-éﬁtl ;
[J) ;i’f vy ] '-f-d.‘ : if" hLE]
~ Y ~
TNy L2 > e £
X Zq— D 3 i T
e I —FW‘E =T ewi® _—
[ ] \“\_,-";_‘_. o9 T 1 ' ve SN v"f”
Al
v
1.
2- 9 2 1 M | M
' 2 - J— L oL >\ | I 2. Y h"'
T { iz [>]
1 Hh LV L 1 |
T+ | e — ——— —
) = ulf'— S T L A
. T
v A \J
N 1. 'Fb,'b"'\' _%%_ v/“'h"‘"h"'"\v. L
- L ; FF[ 1 1 —T I 1 o
11 l | I | - — 1
e) ¥ N~— 3 5 ~ ¥ vy L
'y i [ ~ -
- | LTLEY
I | | - L4 paay
: e HHET— ',ﬁ-,'xt%
vy -~ w vy ;i‘ iy 1 o
U \J
() - il He m n Y 1 [ | \ ! "-\' ¥
.=n]:¥:n—-‘u=-= - ~ 22 — 3 1 I — IP‘ = r‘ﬁﬁ—e— —
1 1 1
@ ii | - | o] 1 ‘Ri‘ 11
UZTee T ] ~ —— 'vf"lf'l
T 8 Ty
A M4 . — ’ m 1. /—\‘
lf SH IV O @ ooaee | 1 T ] I
. ONELLA s Y 7 2RI et NN N 57 ENLY C | + 1t 11
"‘-l-__='-'..l' P ¢4 [ 1 1 I 1 [ | + ] —1
dJ <+ v T 8 U9 —l
- — ﬁ
] [ = = rl ]
v N vecr -
——— !
Fre ==
1 1 1 d ]
\Y

§ev¥ik, Op.11.10




18

Scales in all major and in all me-
lodic and harmonic minor keys pro-
gressing by semi-tones, and modu-
lating into the key of the nextchro-
matic step.

With a broad stroke.

G major- @ dur-Sol majeur. 1

13.

Tonleitern tn allen Dur-und allen melo-
dischen und harmonischen Moll-Ton-
arten, in Halbtinen forischreitend,mit
Modulation in die Tonurtder niichsten
chromatischen Stufe.

Mit breitem Strich.

Gammes dans tous le tons majeurs
et mineurs,mélodiques et harmoniques,
montant par demi-tons,avec modu -
lations au ton du degré chromatique
voisin,

Avec large coup d'archet.

G minor mel-G moll mel-So)l mineur mel. Gminor harm-G moll karn-Sol mineurharm.
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Eb major- £s dur- Mih majeur.
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20 14.

Major and minor scales within the Dur-und Moll-Tonleitern im Um - Gammes majeures et mineures en
compass of 2 octaves with various Jange von 2 Oktaven mit verschie - 2 octaves, avec variations du coup
styles of bowing. denen Stricharten. d’archet.
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Stricharten zu den vorhergehen - |  Coups darchet pour les gammes

Bowings for the preceeding scales.
den Tonleitern. précedentes.

Detaché.
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*) Avec le poignet en dehors et avec des coups

brefs.
Le poignet se meut de gauche a droit ().

*) Mit ausgebogenem Handgelenk wund Awr-
zem Strich.

Bewegung des Hundgelenkes vonlinks nach
rechzs(Z).
¥x) Miteingebogenem Handgelenk. Bewegung
des Handgelenkes von eben nach unten (/M) .

*) With raised wrist and a short stroke.

The wrist moves from left to right ().

%) With lowered wrist. The wrist moves up ¥») Avec le poignet eél d;dans. Le poignet se
meut de haut en bas (M).

and down ().
éevé'ik,Op.ll.II[
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THE STACCATO.

The Staccato has its origin in a
rapidly executed “détache” by means
of the wrist. In the rapid . Détaché:
the right wrist,bent. considerably out-
ward, moves from right to left with-
out interruption, in even strokes as
rapid and short as possible, while
the upper and lower arm remain per
fectly quiet. If, however, simultane-
ously with this incessant movement
of the wrist from right to left, the
right arm is slowly raised,this up-
ward motion of the arm causes a
cessation of the down-strokes of
the wtist, and there arise regular-
ly recurring, elastic interruptions
of the up-stroke of the bow *. Such
a series of interruptions of the
stroke is called Staccato.

The force of the Staccato is con-
trolled by means of pressure with
the index-finger; its speed depends
on the length and rapidity of the
strokes produced by the wrist.

The first and second joint of the
index-finger must never encircle
the stick of the bow, neither in
rapid Détach€ nor in Staccato; on
the contrary, the finger should be
held somewhat straight.

DAS STACCATO.

Das Staccato hat seinen Ur-
sprung im schnellen “detache”
des Handgelenkes. Im schnellen
Détaché bewegt sich das rechte
Handgelenk, ziemlich nach aussen
gebogen, ohne Unterbrechung in
gleichmassigen, moglichst schnel-
len und gedringten Strichen,von
rechts nach links, wihrend der O-
ber- und Unterarm ganz ruhig
bleiben. Wird jedoch zugleich
mit dem unanfhorlich vonrechts

nach links sich bewegenden Hand-.

gelenk auch der Arm langsam anf-
warts gezogen, so fallen in Folge
der Aufwirtsbewegung des Ar-
mes die Herunterstriche des Hand-
gelenkes weg, und es entstehen
gleichmissige und elastische Un-
terbrechungen beim Aufstrich des

Bogens™). Eine solche Rethe von

Unterbrechungen des Bogenstri-

ches wird Staccato genannt.

Die Stirke des Staccato wird
durch Druck mit dem Zeigefin -
ger kontrolliert, die Geschwin -
digkeit hingt von der Kiirze und
Schnelligkeit der Striche mittels
des Handgelenkes ab.

Weder beim schnellen Détaché
noch beim Staccato darf der Zei-
gefinger die Bogenstange mit
dem ersten und zweiten Gelenk-
&gliede umschliessen; er muss viel -
mehr etn wenig gestreckt gehalten
werden.

LE STACCATO.

Le Staccato provient du rapide
“détaché”da poignet. En jouant ra-
pidement le détaché, le poignet droit,
tourné assez en dehors,vibre sans
cesse de droit a gauche en secous-
ses égales, aussi rapides et bréeves
que possible, pendant que le bras
supérieur et Pinférieur restent par-
faitement tranquilles. Si on léve
peu a pen le bras, simultanément
avec ce mouvement interrompu de
droit a gauche, ce lever dubras fait
cesser les secousses descendantes
du poignet et cause une inter-
ruption égale et élastique de D’ar-
chet pendant les secousses mon -
tantes *). Une telle succession din-
terruptions de larchet s’appelle
“staccato?

L’intensité du stacecato dépend de
la pression de ’index,la rapidite
dépend de la longueur et de la vi-
tesse des secousses produites par
le poignet.

La premiere et la deuxiéme pha-
lange de Pindex mne doivent jamais
enfermer la baguette, ni en jouant
le détaché rapide ni en jouant le
staccato; au contraire, il faut tenir
ce doigt un peu étendu.

*) At the beginning this exercise may be
practised without the bow, by means of a
pencil and paper. While short and rapid
strokes, up and down, are made with the
pencil, the arm is pushed slowly to the
right. The result is a line broken at re-
gular distances.

Sevdik Op. 1. I

*) Diese Ubung kann im Anfang ohne
Bogen, mittels eines Bleistifts auf Pa-
piery versucht werden. Mit dem Blei-
stift stireicht man rasch und kurz hin
und her, ztieht dabei den Arm langsam
nack rechts, und erhilt auf diese Weise
etne regelmdssig unterbrockene Linie.

¥ Au commencement on peut travailler cet
exercice sans archet, avec un crayon et
une feuille de papier. Avec des seconsses
rapides et breves on passe le crayon sur
le papier en long et en large, pendant qu'on
remue le bras lentement i droit,et de cette
fagon on produit une ligne entrecoupée
aux distances regulieres.



In the beginning the Staccato
should be practised toward the
middle of the bow,with the wrist bent
outward and the elbow low, which lat-
ter, however, must be corresponding-
ly raised when passing to the lower
strings. As a more effective prepar-
ation for the Staccato, every quarter
of the détaché is sharply accented:

détache staceato

When the middle of the bow  is
reached, the shifting of the centre of
gravity to the lower half of the bow
causes the wrist-movement from
right to left to assume the direc -
tion of up and down. Thus the out-
er half of the hair-surface remains
upon the string, while the inner
half touches the string with very

short, but even strokes (a):

(a) <K Aot

When using the down-stroke, the
Staccato cannot be executed by
means of the movement from right
to left, but only by means of the
movement in the directionof up and
down. This is the reason why, be-
fore beginning, the wrist must be
bent slightly backwards. While, in
this kind of Staccato, theinner hair
surface remains upon the string,
the outer half touches the string
with rapid, even strokes. When ap-
proaching the point of the bow, the
wrist is bent more and more back-
wards (b):

(b)w—> S

Sevéik Op. 1. I

Man iwbe das Staccato anfinglick
gegen die Mitte des Bogens zu,
mit ausgebogenem Handgelenk
und tiefem Ellenbogen, welcher
aber beim ﬁbergang auf die un-
teren Saiten entsprechend zu he-
ben ist. Zur besseren Vorbereitung
des Staccato wird jedes Viertel
des Détaché scharf betont:

détacké sfa;cc-'al.o

In der Mitte des Bogens ange-
langt, andert sich,in Folge der
Verschiebung des Schwerpunktes
auf die untere Bogenhdilfte, die Be-
wegung des Handgelenkes von
rechis nach links in eine Bewe-
gung von oben nach unten,wobei
die dussere Halfte der Haarfld -
che auf der Saite bleibt, wikrend
die innere Hilfte in moglichst kur
zen, aber regelmdssigen, Stricken
die Saite berihrt (a):

(@) <« AR NN PR

Beim Herunierstrich kann das
Staccato nicht mitfels der Bewe-
gung von rechts nach links aus-
geftihrt werden, sondern nur mit-
tels der Bewegung von oben mach
unten. Aus diesem Grunde ist das
Handgelenk vor Beginn etwas riick-
wirts zu biegen. Wihrend bet die-
ser Art des Staccato die tnnere
Haarflache auf der Saite bleibt,
berithrt die dussere Hilfle tn ra-
schen, regelmassigen Strichen die
Saite; und das Handgelenk bewegt
sich, der Spitze zu spielend, i -
mer mehr rickwdirts (b):

(b)%%mmwww&”
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Au commencement on doit tra-
vailler le staccato vers le milieu
de l’archet, avec le poignet tourné
en dehors et avec le coude baisse,
mais il faut lever celumi-ei propor-
tionnellement en passant aux cor-
des inférieures. Afin de mieux pré-
parer le staccato on devrait accentuer
fortement tous les temps du détaché:

détache .;fz;cc:at.o

Arrivé au milieu de Parchet, le
déplacement de la gravitation sur
la moitié inférieure remplace le
mouvement du poignet de droit a
gauche par un mouvement de haut
en bas. En exécutant ceci la moi-
tie extérieure des crins reste sur
la corde, pendant que la moitie
intérieure touche la corde en se-
cousses reguliéres aussibreves que
possible (a):

@) < T

Dans le tiré on ne peut exécuter
Je staccato au moyen du mouve -
ment de droit a gauche, mais il
faut se servir du mouvement de
haut en bas. Avant de commencer
il faudra courber un peu en arri-
ere le poignet. En exécutant cette
espece de staccato la moitié inté-

rieure des crins reste surla corde,
et la moitié extérieure touche la
corde en secousses rapides et re-
gulieres. En jouant vers la pointe
de archet le poignet se recourbe
de plus en plus en arriére (b):
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Consonant Chords. Konsonierende Akkorde.

The triad with its inversions, the
chord of the sixth and the chord of |
the fourth and sixth.

Der Dreiklang mit seinen Umkehr -
ungen,dem Sext-und Quartsextak -
kord.

15.

Aufsetzen der Finger fiir den Dop-
pelgriff der reinen Quintes)

The placing of the fingers for the
double-stop of the perfect fifth. »

a.) The 1t finger. l a,) Der 1. Finger.

Accords consonants.

Accord parfait avec ses renverse-
. 3
ments, Paccord de sixte et laccord de
quarte et sixte.

Maniere de placer les doigts pour
la double corde de la quinte juste.*)

a) Le 1¢F doigt.
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¥) Every group is to be repeated at leust 4
times. **) Alternate buwing.

%) Jede Gruppe wenigstens 4 mal wiederho-

len. x») Bogenstrich abwechseln.

Sevéik, Op.11.1T

) Chaque mesure devrait étre répetee 4 fois
au moins. »») Alternéz le coup d'archet,



The preparation of the double-stop
of the perfect fifth where the lower
or upper tone is sounded later, as
the arrow shows.

Repeat each group 4 times.

16.

Vorbereitung des Doppelgriffes der
reinen Quinte beim spiteren Erklingen
des unteren oder oberen Tones,wie der
Pfedl zeigt.

Jede Gruppe 4 mal wiederholen.

25

La préparation de la double corde
de la quinte juste, quand la note in-
férieure ou supérieure est jouse plus
tard, comme lindique la fléche.

Répétez chaque groupe 4 fois.
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*) In repeating the measure the first note is
placed simultaneously with the last note as a
double-stop. **) Alternate bowing.

Sevéik, Op.At. IT

*) Beim Wiederkolen des Taktes wird die erste
Nole zugleich it der letzten ats Doppelerilf
aufgeselzt. *¥) Bogenstrick abwechseln.

«) En répétant cette mesure la premiere note
doit étre placée simultanément avec la der-
uiére comme double corde. *® Alternéz le
coup darchet.
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Der Dur- und Moll-Dreiklang

Accords parfaits majeurs et mi-
neurs en doubles cordes dans tous les

tons.
[1] | 1
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Doppelgriffen durch alle Tonarten.

Major and minor triads in double-

stops in all keys.

sul G-D. AuyG-D. sur Sol-Re.

=

4

U
=
17

gﬁsf

5

9y
TF

7
[
4

T

Y
AL}

(7.
A4

she e

1
1

O,

'ﬁfle-

(o]

0
¥ 4

S

]
ey
B
RN
o0
{
oH
JHER"
TN
TS
L
DN
oH
BT~
e[
Y-
AN
===
DI C
iy
] N}
B0
O[]
IR
LH
<

L] L
-Hﬂ._.‘
13
JFHHisg
e Te
TR T®
o
] \J
i
VL)
O[T
(o]
)
e
e
oH
&
TN
TTeTTe
b
T
1%
RN
OIT
OT] ]
o9
<N

==
55; 34

I
15
v

 —
—
oo

= _—‘H:'o‘y'c'

 —
T
4

7 b

- —
Il
I
=z 23

1
1H

PP e

4

[

b

4
>

TH
3

1

P |

P
T

1y
®

17,
z

7.2

- v et

e
© e
La[
i

4
Z

#?I #q

s
|7 4
y .4
[ £anY
R\l
[J)]

Ll

I
=
L 4

o
v

11
hod
i

%

7
[,
1] P

(e}
5
11
l_r'

hed
11

E 3

&
L A
LAl

o
k=

Tl
1 F2)
@t

=

o

O

i~ i

RN

2

s ]

Mo i

< 1

A-Hee

MO f=
NG

21

! & - B3
|1m.ﬁ oA
] Of] B
© o Iee
— lo) ] =
e :
| o "
H ] -w\z
— o o ] -
] ﬁo = s
Bl o N
M« o _... o mu -
o) G e
+H TN(® o -
gl e L;ﬁx
1 fo) of ’ -
o L !
T W A
—TeTTRO e 0| o
) L)
o|( o
N %. — o
1 % - T 0
o) e E
{ o ) B
] o AN -+
W
8 Tee Hw-
O‘| bl ] .4 (o]
mict
- oﬂu} m o
=
- °
- :%
—t— ||_. -+
oT] o) — )]
. NEL e s, T
Q) xR p o
Inu N B —9[
1 \
ol ¥ TTeTe O]
ol o A OT] )
< wv AT

13
-

1,4

15y
fit

sul A-E. Auf A-Z. sur La-Mi.

o

lﬂ'u

o !

)

.
%

st

ol

I
T

O

(2

(@]

Eeroraeat

11

2y e ee,

;|

®O

v
)

H‘ll do® U P

) e ok

“‘
ol 1 2] el P2 ) ol

oo

0 --9

oot

285 O |5

0O O1

)
o

Sevéik, Op 11111

v



18. 2

Broken triads Gebrockene Dreiklinge Accords parfaits
in eighths, in Achtelbewegung, brisés en croches,
with variations of bowing. mit Stricharten. avec variantes du coup darchet.
The fundamental of the triads be- Der Grundton der Dreiklinge be- La fondamentale des accords com-
gins with the open string. ginnt mit der leeren Saite. mence sur la corde a vide.
Fingers remain on the string. Liegenlassen der Finger. Les doigts restent posés sur 1a corde.
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Continuation. Fortsetzung. Continuation.
The fundamental of the triads be- Der Grundton der Dreikiinge be- La fondamentale des aceords com-
gins with the ISt finger. ginnt mit dem 1. Finger. mence par le 1€F doigt.
Variations of bowing. Stricharten. Variantes du coup darchet.
Fingers remain on the string. Liegenlassen der Finger. Les doigts restent posés sur la corde.
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*) In the repetition the measure begins with up *) Beiin Wiederholen beginnt der Takt mit | %) Ala répétition 1a mesure commence par le
bow.(V) Repeat each group 4 times. I Aufstrich.(\) Jede Cruppe & mal wiederin- poussé (V) Répétes chaque groupe 4 fois.
Sev¢ik, Op.11. 10 Zen.
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Broken triads Gebrochene Dreiklinge Accords parfaits
in triplets in Triolen brisés en triolets
with variations of bowing. met Stricharten. avee variantes du coup darchet.
The fundamental of the triads be- Der Grundton der Dreiklinge be- La fondamentale des accords com-
gins-with the 204 finger. ginnt mit dem 2. Finger. ménce avec le 2me doigt.
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The fundamental of the triads be- Der Grundton der Dreiklinge be- La fondamentale des accords com-
gins with the 34 finger. ginnt mit dem 3. Finger. mence avec le 3M° doigt.
Variations of bowing. Stricharten. Variantes du coup darchet.
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184,
The fundamental of the triads be- | Der Grundton der Dreiklinge be - La fondamentale des accords com-
gins with the 4t finger. ginnt mit dem 4. Finger. mence avec le 42 doigt.
Variations of bowing. Stricharten. Variantes du coup darchet.
bee o oy Y bee ‘e Te BL2 2.
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+) In the repetition the measure begins withup *) Bein Wiederholen beginnt der Takt mif * Ala répétition la mesure commence par lo
bow.(V) Aufstrick (V) pousse. (V)
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Broken triads Gebrochene Dreiklinge Accords parfaits brisés
A in sixteenths in Sechzehntelbewegung en doubles croches, avee variantes
with bowings for the wrist. mit Stricharten fir das Handgelenk. du coup darchet pour le poignet.
Fingers remain on the string. Liegenlassen der Finger. Les doigts restent posés sur la corde.
The fundamental begins with the Beginn des Grundiones der Drei- La fondamentale commence sur la
open s’cring.l_| klinge mit der leeren Saite. corde & vide.
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*) Euch group is to be repeated atleast 4 times. , *) Jede Gruppe wenigstens & mal wiederho- *) Chaque mesure devrait étre répétee 4 fois au
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Continuation.
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Fortsetzung.
Beginn des Grundtones der Drei -

klinge mit dem 1. Finger.

Continuation.
The fundamental of the triads be-

gins on the st finger.
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Variantes du coup darchet pour le

poignet.
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Stricharten fiir das Handgelenk.
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19b.
The fundamental of the triads be- Beginn des Grundtones der Drei- La fondamentale des accords com-
gins on the 214 finger. klinge mit dem 2. Finger. mence avec le 2me doigt.
Bowings for the wrist. Stricharten fiir das Handgeienk. Variantes du coup darchet pour le
poignet.
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19¢.
The fundamental of the triads be- Beginn des Grundiones der Drei- La fondamentale des accords com-
gins with the. 314 finger. kliinge mit dem 3. Finger. mence avec le 3m€ doigt.
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Beginn des Grundtones der Drei-

klinge mit dem 4. Finger.
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The fundamental of the triads be-

gins with the 4th finger.
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Abbreviations and Signs.

Designation of the Length of the
Bow by means of fractions:

Whole Bow.
Half Bow,
First Half.
Second Half.
One Third.
Two Thirds.
First Third.
Second Third.
Third Third.

One Quarter.

Three Quarters.

2 2 % First, Second, Third, Fourth
Quarter.

Lol A P R I Wik oY Wim (Ql}\') AN 0N bt

Second and Third Quarters.
M Down-bow. .

V  Up-bow.?)

— Broad Bow.

Short, detached (staccato),
hammered (martelé).

" .v  Springing, bounding,

(sautillé; spiccato; saltato).
) Lift Bow.

/" Kunstpause (Luftpause)?)

I First String, E.

O Second String, A.

OI Third String,-D.

IV Fourth String, G. 3)

O Open String.

Sul E,_on the E-string.

1___First Finger remains on string.

«_The little hook indicates which
finger is to remain on string.

M. Middle of the Bow.
Fr. At the Nut.
Sp. At the Point.

RIS NS NI GOCO SO0 GOIE COI OO R0IY 20LS 2 e

Abkiirzungen und Zeichen.

Bezeichnung der Bogenlinge durch
Bruchzaklen.

Ganzer Bogen.

Halber Bogen.

Erste Hilfte.

Zweite Hilfte.

Ein Drittel des Bogens.
Zwei Drittel des Bogens.
Erstes Drittel.

Zweites Drittel,

Drittes Drittel.

Ein Viertel des Bogens.
Drei Viertel des Bogens.

2. 3. 4
4

5 3 Brstes, zweites, dritles, vier-

les Viertel des Bogens.
'43' Zwertes und drittes Viertel.
B Herwunterstrich.
V' Hinaufstrich.Y)

—  Breit gestossen (gezogen).

|N

Abgestossen, gelhimmenrt (martelé
staceato).

" Springend, geworfen (sautill;
spiceato).

) Bogen heben.

| Kunstpanse (Luftpause)?)

Erste Saite, E.

O Zweite Saite, A.

OI Dritte Saite, D.

IV Vierte Saite, G. 3)

o Leere Saite.

Sul E, Auf der E-Saite.

1 Liegenlassen des ersten Fingers.

—

w— Liegeninssen des Fingers auf wel-
chen das Hikchen zeigt.

M. Mitte des Bogens.
Fr. Am Frosch.
Sp. An der Spitze.

Abréviations et Signes.

Division de Varchet au moyeu de
fractions.

"Tout Varchet.

Demi- archet.
Premiére moitié.
Seconde moitié.

Un tiers de Parchet.
Deux tiers de 1’archet.
Premier tiers.
Deuxieme tiers.
Troisieme tiers.

Un quart de 1’archet.

Trois quarts de Varchet.

2. 3. &
4

4 4
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Premier, deuxiéme, troisiéme,
quatriéme quart.

0

—',*—3' Deuxiéme et troisieme quart.
M Tirez

V  Poussez.?)

— Largement.

Bref, martelé (staccato).
" Sautillé (spiceato).

Levez l’archet.
Kunstpause (Luftpause)?)
Premiére corde, Mi.
Deuxiéme corde, La.
Troisieme corde, Ré.

Quatrieme corde, Sol. 3)

o3 g E =~~~

Corde & vide.
Sul Mi,_. Sur le mi.
1 Retenez le premier doigt surla corde.

«__ Retenez le doigt indiqué par le
crochet.

M. Milieu de D’archet.
Fr. Au talon de P’archet.
Sp. Ala pointe de 1’archet.

1) Unless otherwise indicated,the first
measure begins at the nut,

2) Lift Bow and make a brief rest.

8) No practising should be done on strings
not true in the fifths.

'!) Okne Bezeichnung der Rickinng beginnt
der dnfangstakt inmner amn Frosch.

2) Bogen heben und Aurze Pause machen.

8) Auf nicht guintenreinen Saiten soll nicht
geitbt werden.

i) Faute d’indication spéciale on commence
la premiére mesure au talon.

2) Levez archet en faisant un bref silence.

3) On ne doit jouer que sur des cordes absolu~
ment jusles.



CLASSIFICATION OF THE
SUBJECT-MATTER.

Part I —Intreduction to the 1st Position.
« ﬂ% —1st gosi_ti_on.
“ 1 —1st Position.
« TII —ist Position, [ Supplementary*
“ IV —Ilst Position.
*Part V—The rhythmic Major
Scales from Parts ITa and I1b.—
Pieces. (lst position, Grade I)
with piano.2
“ Vv —Introduction to the 2d-7th Posi-
tion. . Supplementary: Parts IIb,
111 and 1V; also the 2d violin to
“ the 29 Duettinos from Parts I, Ila
and IIb.
“ VIa —2d-7th Position.
“ VIb —2d-7th Position.}s“”l‘me“mﬂ
+40 Bohemian Melodies in the 2d-
7th position.
“ VIe —2d-7th .Position, — 40 Bohemian
Melodies. Supplementary: Parts
VIa and VIb.
“ VII —2d-7th Position.—~Supplementary:

Part XII (Introduction to Shift-
ing).
«“ VIII —2d-7th Position.

“ IX —2d-7th Position.
X -—2d-7th Position. } Supplementary$§
*“ XI —2d-7th Position.

§Part X1I—The 2d violin to the 40
Bohemian Melodies (Part VIc),
—W. A. Mozart, Sonatas for vio-
lin and piano, No. 4,7, and others.

“ XIIs —2d-7th Position.—Introduction to
Shifting. Supplementary: Sonatas
of W. A. Mozart, Nos. 4, 7, and
others.

“  XIIT*—Transitional Tone used in Shift-
ing—Diatonic Scales in a Variety
of Forms through 3 Octaves.
Supplementary: Concert-studies:

Rode, Concerto No. 6; Viotti,
Concerto No. 23; Pieces from
Grade III,

* XIV —Intonation of Double Stops. Sup-
plementary: Continuation of Con-
cert-stndies and Pieces from
Grades III and IV.

1 Because the sense of rhythm varies in indi-
viduals, the exercises in Parts IIa and 1Ib may
be studied independently, without keeping pace
with the parallel exercises for the left hand,
In this case the omission of these exercises in
bowing must be made up in the following
Parts.

2 It is of great importance for the beginner to
play frequently with piano accompaniment.
The difference in tone-color between the violin
and the piano, the harmonic structure of the
music, the fine nuances in the piano-part, all
tend to guide, even urge, the beginner toward
pure intoration, proper crescendos and decres-
cendos, and correct accentuation. Thus he is
almost compelled to produce a more beautiful
tone and to render the music with taste. For
these reasons he may_ study, even at an early
stage, in connection with Parts II-IV corre-
spondingly easy pieces with piano accompani-
ment.

3 To be studied concurrently with Parts VlIa,
VIb, VIc and VII.

4+ To be studied concurrently with Parts VIII,
1X, X and X1

EINTEILUNG DES

LEHRSTOFFES
Abteilung 1 —Einfiihrung in die erste Lage.

«“ Ila —1. Lage.

“ Hnp  —1. Lage. Nebenbei

«“ 111  —1. Lage. vorzune hmen*

“ 114 ~—1. Lage.

*4bt. V—Die rhythmisierten Dur-
Tonleitern aus Abt. ila und
b=V orlr‘aguliicée (1, Lage,
Stufe 1) mit Klavier?2

“ 14 —Einfiikrung in die 2.-7. Lage.
Dazu: Abt. IIb, Il und 1V,
sowie die zweile Violinstimme
zu den 29 Duettinen aus Abt. 1,
1la und I1b.

“ Via —2.-7. Lage.

“« vy  —2.-7. Lage. Dazut
140 bohmische Weisen in der

-2.-7. Lage.

“ Fle —2.-7. Lage—40 bShmische Wei-
sen. Dazu: Abt. Via und VIb.

‘ ryy —2.-7. Lage—Dazu: Abt. Xl
(Einfithrung in den Lagenwech-
sel).

“ PHl —2.-7. Lage.

" 1X  —2.-7. Lage.

. X —2.-7. Lage. Dazu§

“ X1 —2.-7. Lage.

§A4bt. XIl—Die zweite Violin-
stimme aus den 40 béhmischen
Weisen (Abt. Vic)—W. A.
Mozart, Sonaten fiir Violine
u. Klavier, Nr, 4, 7, u. a.
" XN® —2.-7. Lage—Einfiihrung in den

Lagenwechsel. -Dazu: Sonaten
won W. A. Mozart, Nr. 4,7, 4. a.

« XIII* —Lagenverbindungston. Diatoni-
sche Tonleitern in werschiedener
Form durch 3 Oktaven. Dazu
Konzertstudien: Rode, Kongert
Nr. 6; Viotti, Konzert Nr. 23
und Vortragsstiicke aus der 3.
Stufe.

—Intonieren der Doppelgriffe.
Dazu: Fortsetzung der Konzert-
studien und Vortragsstiicke aus
der 3. und 4. Stufe.

“ xw

1Da die rhythmischen Anlagen nicht bei jeder-
mann die gleichen sind, kénnen die rhythmischen
Uebungen aus Abt. 1la und 11b selbstandig wor-
genommen werden, ohne mit den- gleichlaufen-
den Uebungen fiir die linke Hand gleichen Schritt
zu halten. In diesem Falle jedoch sind diese Bo-
geniibungen bei den folgenden Abteilungen nacizu-
holen.

2 Hiufiges Spielen mit Klavier ist fiir den An-
finger won grésster Wztlmglmt. Die Klangwver-
schiedenheit zwischen Geige und Klavier, die vollen
Harmonien des Stiickes, die feine Nitancierung in
der begleitenden Klamermmme leiten und dringen
den Anfinger zum reinen Intonierem, zum An-
schacellen und Abschwichen, zum Akzentuieren der
Téne. Er awird geradezu gezwungen den Ton
schin zu bilden und das Musikstiick geschmackwoll
worzutragen. Deshalb kann man schon neben Abt.
111V entsprechend leichtere kleine Stiicke mit
Klavier vornehmen.

3 Neben Abt. Vla, VIb, VIc und VII worzu-

nehmen.

4 Neben Abt. VIII, 1X, X und XI vorzunchmen.

Xv

ARRANGEMENT DES
MATIERES.

—Introduction a la premiére posis
tion.
—1re Position. } Maticres
—1I1re Position. ; Supplémen-
—lre Position.j taires.*
—I1re Position. -
*Partie V—Les Gammes majeures
rythmiques des Parties IIa et
IIb.—Compositions (Ire posi-
tion, Degré I) avec piano.?
—Introduction a la 2me-7me Po-
sition. Matiéres snpplémen-
taires: Parties IIb, III et IV;
aussi le second violon des 29
Duettini des Parties I, IIa et

Partie 1

“ I1a
“ IIbt
“ 111
.« Iv

ior Matiéres
—2me-7me Position. Snpplémen-

—2me-7me Position. tairest

40 Mélodies bohémiennes dana
la 2me-7me position.

—2me-7me Position.—40 Mélodies
bohémiennes, Matiéres supplé-
mentaires: Parties V1a et VIb,

—2me-7me Position.—Matiéres
Supplémentaires: Partie XII
(Introduction an démanché).

“ VIII —2me-7me Position,

“ VIa
“ VIb

“ Ve

“ IX —2me-7Tme Positon.] Matidres
“ X  —2me-7me Positon.J\ Supplémen-
“ XI —2me-7me Positon. taires.§

§Partie XII—Le second violon
des 40 Mélodies bohémiennes
(Partie VIc).—W. A. Mozart,
Sonates pour violon et piano,

. Nos. 4, 7, ete,

«“ XII3 —Zme-7me Position—Introdnc-
tion au démanché. Matiéres
supplémentaires: W. A. Mo-
zart, Sonates pour violon et
piano, Nos. 4, 7, etc.

XIIT4—Note de transition.—Gammes
diatoniques en diverses formes
parcourant 3 octaves. Matiéres
supplémentaires: Etudes de
Concert: Rode, Concert No. 6
Viotti, Concert No 23; compo-
sitions du degré IIL

XIV —Intonation des donbles cordes.
Matiéres supplémentaires: Con-
tinuation des Etudes de Concert
et i:%mposmons des degrés III
et .

1 Le sens du rythme n’étant pas le méme chez
tous les individus, il est possible d’étudier Ies
exercices rythmiques des Parties IIa et IIb in-
dépendamment, sans éga-d aux exercices paral-
Ieles pour la main ganche. Dans ce cas il faut
compléter plus tard ces exercices d’archet pen-
dant I’étude des parties suivantes,

2 Pour le commencant il est de la plus grande
importance de jouer souvent avec accompagne-
ment de piano. Le timbre différent du violon
et du piano, les accords pleins de la composi-
tion les nuances de I'accompagnement, tout cela
condnit, et méme entraine 1’éléve 3 une intona-
tion juste, & faire les crescendi et decrescendi, a
observer l’accentuation des notes, Tons ces
détails le forcent a cultiver une belle sonorité
et a mterpreter les ceuvres avec goiit. Pour
cela il peut déji commencer I'étude de piéces
faciles avec piano conjointement aux exercices
des Parties I1I-IV.

3 A étudier conjointement aux Parties Vla,
VIb, Vie, VII,

4+ A étudier conjointement aux Parties VIII,
I1X, X, XL



