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Dissonant Chords.

a. The diminished Triad with en-
harmonic changes in single tones
and double-stops through various.
Keys, with changes of Bowing.

b. The augmented Triad through
all keys in single ‘tones and double-
stops, with changes of Bowing.

c. The Chord of the Diminished Sev-
enth with enharmonic changes in sin-
gle tones and double stops, with
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enth through all keysinsingle tones
and double-stops, with changes of
Bowing. The broken Chordofthé Dom-
inant Seventh in a variety of Move-
ment and Form through all Keys,
with exercises for Bowing.

The diminished triad alternating .
with the diminished fifth, with en.
-harmonic changes.

Enharmonic changes of the triads:
Enkarmonische Veranderungen der Dréiklinge:
Changeﬂlents enharmoniques des accords:

ABTEILUNG IV.
Erste Lage
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Dissonierende Akkorde.

a. Der verminderte Dreiklang mit en-
harmonischen Yerdnderungenin einfa-
chen Qriffenund Doppelgriffen durch
verschiedene Tonarten,mit Verinderung
des Bogenstriches. .

b. Der iibermissige Dreiklang durch
alle Tonarten tn einfacken Griffen und
Doppelgriffen, mit Bogeniibungen.

¢. Der verminderte Septimenakkord
mit enharmonischen Veranderungen, in
einfachen Griffen und Doppelgriffen,
mit Tonlettern im Unfange der wver-
minderten Septime, in verschiedenen
Tonarten, mit Bogenstrickiibungen. -

d. Der Dominant-Septimenakkord
durch alle Tonarten in einfachen Gri-
Jen und Doppelgriffen, mit verschie-
denem.- - Bogenstrich. . Der gebro-
chene Domznant-Septimenakkord in
verschiedener Bewegung und Form
durch alle Tonarien, mit Bogeniibungen.
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Der verminderte Dreikilang im Wechsel
mit der verminderten Quinte, mit en-
harmondschen Verdanderungen.

PARTIE IV.

Premiére Position
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Accords dissonants.

a. Lacecord diminué avec changements
enharmoniques, en cordes simples et en
doubles cordes er diversestonalités, avec.
changements du coup d’archet.

b. L'accord augmenté dans tous lestons
en cordes simples et en doubles cordes, a-
vee changements du coup d’archet.

¢. L'accord de septieme diminuée avec
changements enharmoniques, en cordes
simples et en doubles cordes, avec des
gammes dans la limite de.la septitme
diminuée en diverses tonalités, avec
changements du coup d'archet.

d. L'accord de septiéme de dominante
dans tous les tons en cordes simples et en
doubles cordes, avec changements du coup
d’archet. L'accord brisé de septieme de
dominante. en divers mouvements et di-
verses formes dans tous les tons, avec
exercices pour le coup d’archet.

Llaccord de troissons diminuée alternant’

avec la quinte diminuée, avec change-
ments enharmoniques. ]
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The diminished triad in single notes| Verminderter Dreklang in einfachen | Accord diminué en cordes simples
and double-stops. Griffen und Doppelgriffen. et en doubles cordes.

Diatonie progressions within the di-| Diafonische Fortschreitung tnnerhald| Progressions diatoniques dans la 1i-.
minished fifth and the augmented fourth.| der verminderten(Juinfe und der iiberma- | mite de la quinte diminuée et de la quar-

‘With changes of bowing. ssigen Quarte Bogenstrichveranderun- |te angmentée. Variantes du coup d’ar-
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The augmented triad of the Medi-
ant alternating with the tonic,*) in all| anfe, im Wechsel mit der Tonika, *) in

4

Der iibermassige Dreiklangder Medi-

L'accord augmenté de Médiante alter-
nant avec la Tonique *) dans tous les

keys. allen Tonarten. tons.
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*) Tonic (the I step) supertonic (II).
Mediant (II), subdominant (V).
Dominant (V), submediant (VI).
Leading-tone or subtonic (VII)

Sevdik, Op. 1-1V

® Tonika (die I Stu), Supertonike (ID.
Mediante (II7), Subdominante (I7).
Dominante (1), Submediante (VI).
Leitton oder Subtonika (VID).

* Tonique (le ler degré), supertonique (II).
Médiante (III), sons-dominante (V).
Dominaate (V), sous-médiante (VI).
Sensible ou sous-tonique (VII).
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The augmented triadin single notes | Der tibermassige Dreiklang in ein-
and double-stops, in all keys. Jachen Griffen und Doppelgriffeninal-
len Tonarten.
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Continuation of the augmented Fortsetzung der ibermassigen Drei- | Continuation des accords augmentés.
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L'accord de septieme diminuée avec

changements enharmoniques.
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limites
archet.

de la septiéme diminuée.
Variantes du coup d’

4

7

Der verminderfe Septimenakkord der 2| L'accord de septieme diminuée sur le

nth step, in single notes ‘and double- |Stufe in einfachen Griffen und Doppel- | Tme degré, en cordes simples et en dou-

stops. Scales within the compass of |griffen. Tonleitern im Umfange der ver | bles cordes. Gammes dans les
timenakkord in A:

/4

~

Bogenstrichveranderungen.
The chord of the diminished seventh in A:

minderten Septime.

Der verminderfe Se

The diminished seventh chord onthe
Changes of bowing.

the diminished seventh.
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The chord of the diminishéd seventh in C.
Der verminderte Septimenakkord in C.
Lraccord de septiéme diminuée en Ut.
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The chord of the diminished seventh in F:
. Der verminderte Septimenakkord in F
- L’accord de septieme diminuée en Fa:
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. The chord of the diminished seventh in D:
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Der verminderte Septimenakkord in D:
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L'aceord de septitme diminuée en Ré:

4

L[ R . T
Ihiy il TR : | # I * i & ~
e 7 qb & () A v o el
12 7. b - 1\l | & | d
~ Urme ] my o 201 SR i1 B
] T . =~ s | : e
O i [ 5 At
o A ol
™ Re [ e Al IPIT I [ e
iy R ) | s it} .
ﬁWV 41-” ) ; H m e J .,AvL.iu 1% )
108" ST REe T o mo. 1 =
i SO N i | W S\ H il
! @ﬂ o A J ( y M A 1" | \ M
z Bl Q N B
T T : s A (.S v ||
Wwv 11BN i | U1 . | : g it
4 | L)
LN Bl | e splll| m - ([TTIR
1 HW/ ¥ an.n“.. 1_m. i ﬁ =1 l-—o N IAdy --Wu& u.
’ iy I i 4-”%, TR %
i1 S L [ T o g i !
Jw MU T G B y I %\ M I v HW Y
i L s (A 1 | |
-ﬁ IS i Hml i \' T /] ) T
-..aw.. -JH ws " n NESER W\ X Jﬁ/ d.M ih
) uw T A 4 - B N
il N L H I e |
SR e S R 5 ) @
) ® N (& ||
mu mmbWu i.+f 1_1J. \ ....M Nl LCa ! ruu_W.D HLAS ; 1‘
] L TN o
70 e _ opall =&l A “f =) NED o
e Auzm% He [NH® w e e o

4

/\0‘

T NG e

d I

by

y YO O

b’\

o

11 I |
I |

——

.
I

e

o

(¢}

2

¥~

oh

=8
lb#

[y
I @l Th 7

1’4

[,

Sevtik, Op. 11-1V

~



29

11.

s

P~
-

L
>/

L .

&

v/

Ty

hafl

|
1[1

O

It

Ty

X
[¢]

i1l

[ F——

1

e

I

1l

D D

L4l

| I - 1 771

L 1]

V| 13177

-

S —

hs ¥

T

J

 —-—

¥
Tt
I

[Ty
LT

o—

P TS

1

.

h» 1o’

e
173

1
X

hi}

go

[ 4

e

hyl

M
=
9%,
g8y
5® 8
n S o
dMé
2SE
mmm4
51
a3 .0
oo g
e
555
o,mm
&
BE=
55
cww
a5
=S

2

+—

4—1f|
-

jo=

F’

51;‘4

2

_‘

2

I o

5

T

I

T

4

e

| . |

] =

b

o

ST 3

X

A5——— Haeo—o 5

Sevtik, Op. 11-IV




12.

‘The chord of the diminished seventh in Bb:
Der verminderte Septimenakkord in B:
L'aceord de septieme diminuée en Sib:
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The chord of the diminished seventh in G:

Der verminderte Septimenakkord in G:
L’accord de septieme diminuée en Sol:
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The chord of the diminished seventh in E:

Der verminderte Septimenakkord in E:
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15. &

The chord of the dominant-seventh® Der Dominant-Septimenakkord® in| Llaccord de septieme de dominante *)
in all keys, in single notes and double- | allen Tonarten, in einfachen Griffen und | dans tous les tons, en cordes simples et

stops. Doppelgriffen. en doubles cordes.
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The chord of the dominant-seventh Zerlegter Dominant - Septimenak-| Y’accord de septiéme de dominante en
in arpeggios through all keys in un-|kord durch alle Tonarten,ununterbro-| arpeges dans tons les tons en progression
interrupted progression. chen fortschrettend. ininterrompue.
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Broken chord of the dominant sev-| Gebrochener Dominant-Septimenak- | Accord de septiéme de dominante cn
enth in all keyswith changes of bow-|kord in allen Tonarten mit Verinderun-|arpeges dans tous les tons, avee vari -
ing gen des Bogenstriches. antes du coup d’archet.
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Abbreviations and Signs.

Designation of the Length of the
Bow by means of fractions:

Whole Bow.
Half Bow.
First Half.
Second Half.
One Third.
Two Thirds.
First Third.
Second Third.
Third Third.
One Quarter.
Three Quarters.

2- 4. pirst, Second, Third, Fourth
Quarter.

Pl:ﬁ WSO WIL.‘.O wlga CoImN SO oI NI.IO QI 0B

w0

4 4

2.3- Second and Third Quarters.

M Down-bow.
V  Up-bow.%)
- qua.d Bow.

Short, detached (staccato),
hammered (martelé).

"' Springing, bounding,
(sautillé; spiccato; saltato).

Lift Bow.

Kunstpause (Luftpause)?)

First String, E.

Second String, A.

Third String, D.

Fourth String, G. 3)

Open String. '

Sul E,-on the E-string.

1___First Finger remains on string.

____The little hook indieates which
finger is to remain on string.

M. Middle of the Bow.
Fr. At the Nut.
Sp. At the Point.

o2 R = -

WIS IO WIS COITS CORD CON CORD COIM VD WHD W 1

Abkiirzungen und Zeichen.

Bezeichnung der Bogenlinge durch
Bruchzahlen.

Ganzer Bogen.

Halber Bogen.

Erste Hilfte.

Zweite Halfte.

Ein Drittel des Bogens.
Zwet Drittel des'Bogens.
Erstes Drittel.

Zweites Driftel.

Drittes Drittel.

Ein Viertel des Bogens.

Drei Viertel des Bogens.

. 8 &
A

RO

Ersies, zweites, dritles, vier-
les Viertel des Bogens.

3'4—3' Zweites und drittes Viertel.
P Herunterstrich.
V' Hiraufstrick )

—  Breit gestossen (gezogen).

Abgestossen, gehiimmert (martelé
staceato).

v Springend, geworfen (santille;
spiceato).

) Bogen heben.

I Kunstpause (Luftpause)?)
Erste Saite, E.

I Zweite Saite, A.

I Dritte Saite, D.

IV Pierte Saite, G. 3)

o Leere Saite.

Sul E, Auf der E-Saite.

1 Lisgerlassen des ersten Feugers.

L

« Liegerlassen des Fingers anf wel-
chen das Hikchen zeigt.

M. Mitte des Bogers.
Fr. Am Frosch.
Sp. An der Spitze.

ﬁl? [SLCST Lo MY colgu CONY COIRD COIFN 20IR0 WIS 201 M k=

Abréviations et Signes.

Division de Parchet au moyen de
fractions.

Tout Varchet.

Demi- archet.
Premiére moitie.
Seconde moitié.

Un tiers de larchet.
Deux tiers de D’archet.
Premier tiers.
Deuxiéme tiers.
Troisieme tiers.

Un quart de ’archet.

* Trois quarts de larchet.
2. 3. 4.

% % 7 FPremier, deuxieme, troisieme,

quatrieme quart.
=== Deuxiéme et troisieme qua.rt.
M Tirez
V  Poussez.?)
— Largement.

- Bref, martelé (staccato).
" Sautillé (spiccato). -

) Levez Darchet.

| Kunstpause (Luftpause)?)
I Premiére corde, Mi.
I Deuxiéme corde, La.
I Troisieme corde, Ré.
IV Quatrieme corde, Sol. 3)

o Corde a vide.

Sul Mi,_ Sur le mi.

1 Retenez le premier doigt surla corde..

+ Retenez le doigt indiqué par le
crochet.

M. Milieuy, de I’archet.
Fr. Au talon de Parchet.
Sp. Ala pointe de l’archet.

1) Unless otherwise indicated,the first
measure begins at the nut.

2) Lift Bow and make a brief rest.

3) No practising should be done on strings
not true in the fifths.

1) Oline Bezez‘c/z.mmg' der 'Rf't'/zt/mg beginnt
der Anfangstakt twimer an Frosch.

’?) Bogern heben und Kurze Pause inachen.,

3) Auf nicht guinlenreinen Sullen soll nickt
geitd? werden.

1) Faute d’indication spéciale on commence
la premiere mesure au talon.

2) Levez Varchet en faisant un bref silence.

3) On ue doit jouer que sur des cordes absolu-
ment justes.



CLASSIFICATION OF THE
SUBJECT-MATTER.

Part I =-Introduction to the 1st Position.

" Hg -—ist l;’psi_ti_on.

“ 1 —lst Position. :

« IIT —Ist Position, | Supplementary*

“ IV —-lst Position.

*Part V—The rhythmic Major
Scales from Parts 11a and IIb.—
Pieces. (Ist position, Grade I)
with piano.2

“ V  —Introduction to the 2d-7th Posi-
tion. Supplementary: Parts IIb,
I1I-and 1V; also the 2d violin to
the 29 Duettinos from Parts I, I1a
and IIb.

“ VIa —2d-7th Position.

“ VIb —2d-7th Position.}»Supplementary'!'

140 Bohemian Melodies in the 2d-
7th position,

“ VIc —2d-7th .Position. — 40 Bohemian
Melodies. Supplementary: Parts
VIa and V.

“ VII —2d4-7th Poslt:on.—SuppIementary'
Part XII (Introduction to Shift-
ing).

“ VIII —2d-7th Position,

“ IX —2d-7th Position,

“ X  —2d-7th Position. ; Supplementary§

* XI —2d-7th Position.

§Part XII—The 2d violin to the 40
Bohemian Melodies (Part VIc).
—W. A, Mozart, Sonatas for vio-
lin and piano, No. 4, 7, and others.

“ XII8 —24-7th Position.—Introduction to
Shifting. Supplementary: Sonatas
of W. A. Mozart, Nos. 4, 7, and
others.

“ XIII“—Transitional Tone used in Shift-
ing—Diatonic Scales in a Variety
of Forms through 3 Octaves.
Supplementary: Concert-studies:
Rode, Concerto No. 6; Viotti,
Concerto No. 23; Pieces from
Grade III,

“ XIV —Intonation of Double Stops. Snp-
plementary: Continuation of Con-
cert-studies and Pieces from
Grades III and 1V.

1 Because the sense of rhythm varies in indi-
viduals, the exercises in Parts I11a and IIb may
be studied independently, without keeping pace
with the parallel exercises for the left hand.
In this case the omission of these exercises in
bowing must be made up in the following
Parts.

2 It is of great importance for the begmner to
play frequently with piano accompaniment.
The dlfference in tone-color between the violin

-and the piano, the barmonic structure of the
music, the fine nuances in the piano-part, all
tend to gmde even urge, the beginner toward
pure intoration, proper crescendos and decres-
cendos, and correct accentuation. Thus he is
almost compelled to produce a more beautiful
tone and to render the music with taste. For
these reasons he may study, even at an early
stage, in connection with Parts II-IV corre-
spondingly easy pieces with piano accompani-
ment.

3To be studied concurrently with Parts VIa,
VIb, VIc and VII.

% To be studied concurrently with Parts VIII,
IX, X and X1.

EINTEILUNG DES

LEHRSTOFFES
Abteilung 1 —Einfiihrung in die erste Lage.
“ IHa —\. Lage.
“ 116t —1. Lage. Nebenbei
“ Il —1. Lage. worzunehmen*
“ 7w —1. Lage.

“4bt. V—D;'z rhythmisierten Dur-

Tonleitern aus Abt. lla und

I1b—Vartragsstiicke (1. Lage,
Stufe 1) mit Klavier2
—Einfiikrung in die 2.-7. Lage.
Dagu: Abt. 115, Il und 1V,
sowvie die zweite Vialinstimme
zu den 29 Duettinen aus Abt. I
Ila und I1b.
—2.-7. Lage.
—2.-7. Lage. Dagat
40 bihmische Weisen in der
2.~7. Lage.

—2.-7. Lage.—40 béhmische Wei-
sen. Dazu: Abt. Vla und VIb.

—2.-7. Lage—Dazu: 4Abt. X1l
(Einfithrung in den Lagenwech-
sel).

—2.-7. Lage.
—2.-7. Lage. }

“ Vla
“ Vib

“ Vie

“ ru

“ rir

“ IX
—2.-7. Lage. ‘Daru§
—2.-7. Lage.

+ §4bt. X1l—Die zweite Violin-
stimme aus den 40 bihmischen
Weisen (Abt. Vic)—W, i
Mozart, Sonaten fiir Violi
8. Klavier, Nr. 4, 7, u. a.

“ X1

“ X11® —2.7. Lage—Einfiikrung in den

Lagenaechsel. -Dazu: Senaten

van W. A. Mazart, Nr. 4,7, n.a. *

“ XI1* —Lagenverbindungston. Diatoni-
sche Tanleitern in verschiedener
Form durch 3 Oktaven. Dazu
Konzertstudien: - Rade, Kanzert
Nr. 6; Viotti, Konzert Nr. 23

und Vortragsstiicke aus der 3.

Stufe.

—Intonieren der Doppelgriffe.
Dazu: Fortsetzung der Konzeri-
studien und Vortragsstiicke aus
der 3. und 4. Stufe.

“ xiv

1 Da die rhythmischen Anlagen nicht bei jeder-
mann die gleichen sind, kbnnen die rhythmischen
Uebungen aus Abt. lla und 11b selbstindig var-
genemmen wwerden, ohne mit den gleichlaufen-
den Uebungen fiir die linke Hand gleicken Schritt
2u halten. In diesem Falle jedoch sind diese Bo-
geniibungen bei den folgenden Abteilungen nacnzu-
halen.

2 Hiufiges Spielen mit Klavier ist fiir den An-

finger ven grésster chlmgken Die Klangver-
schiedenheit gwischen Geige und Klavier, die vollen
Harmonien des Stiickes, die’ feine Niiancierung in
der begleitenden Klawer:txmme leiten und driingen
den ‘Anfinger zum reinen Intonieren, zum An-
schwellen and Abschwichen, zum Akzentuieren der
Téne. Er wird geradess gezwungen den Ton
schén gu bilden und das Musikstiick geschmackooll
vorzutragen. Deshalb kann man schon neben Abt.
H—1V entspreckend leichtere kleine Stiicke mit
Klavier vornehmen. -

3 Neben Abt. Via, VIb, VIc und VI wvarza-

nehmen,

4 Neben Abt. VIII, IX, X und XI worzunehmen.

ARRANGEMENT DES
MATIERES.

—Introduction 3 la premiére posi-
tion,
—Ire Position. ]
—lre Position, ;
—Ire Position. f
—1Ire Position. |
*Partie V—Les Gammes majeures
rythmiques des_Parties Ila ¢t
IIb—Composmons (lre pOSI-
tion, Degré ) avec piano,?
—Introduction a la 2me-7me Po-
sition.  Matiéres supplémen-
taires: Parties IIb, III et IV;
aussi le second violon des 29
Duettini des Parties I, Ila et

Partie I

“  Ila
“ IIbt
* o III
a“ Iv

Matiéres
Supplémen-
taires,*

“ v

s Matiéres
—2me-7me Position, Supplémen-

—2me-7me Position. tairest

140 Mélodies bohémiennes dans
la 2me-7me position.

—2me-7me Position.—40 Mélodies
bohémiennes, Matiéres supplé-
mentaires: Parties VIa et VIb. -

—2me-7me Position—Matiéres
Supplémentaires: Partie XII
(Introduction au démanché).

—2me-7me Position,

—2me-7me Positon.] Matiéres

—2me-7me Positon. } Supplémen-

—2me-7me Positon. taires.§

§Partie XII—Le second violon
des 40 Mélodies bohémiennes
(Partie VIc).—W. A, Mozart,
Sonates pour violon et piano,
Nos. 4, 7, etc.

“ XII$ ~2me-Tme Position.—Introduc-

“ Vla
*  ViIb

“  Vic

“ ViII

“  VIII

a“ X1

tion au démanché, Matiéres
supplémentaires: W. A. Mo-
zart, Sonates pour violon et

iano, Nos. 4, 7, etc,
ote de transition—Gammes
diatoniques en diverses formes
parcourant 3 octaves. Matiéres
supplémentaires: Etudes de
Concert: Rode, Concert No, 6;
Viotti, Concert No. 23; compo-
sitions du degré III. |
“ X1V —Intonation des doubles cordes.
Matiéres supplémentaires: Con-
tinuation des Etudes de Concert
et I<:‘o;npositions des degrés 111
et .

“ XIIT4—]

1 Le sens dn rythme n’étant pas le méme chez
tous les individus, il est possible d’étudier les
exercices rythmiques des Parties IIa et IIb in-
dépendamment, sans égard aux exercices paral-
léles pour la main gauche. Dans ce cas il fant
compléter plus tard ces exercices d’archet pen-
dant I'étude des parties suivantes.

2 Pour le commengant il est de la plus grande
importance de jouer souvent avec accompagne-
ment de piano, Le timbre différent du vmlon
et du piano, les accords pleins de la composi-
tion les nuances de 'accompagnement, tout cela

' conduit, et meme entraine 1’éléve i une intona-
tion Juste, 3 faire les crescendi et decrescendi, a
observer laccentuatlon des notes. Tocus ces
détails le forcent 3 cultiver une belle sonorité
et a interpréter les ceuvres avec goiit. Pour
cela il peut déja commencer Iétude de pidces
faciles avec piano conjointement aux exercices
des Parties II-IV,

IA étudxer conjomtement aux Partnes Vlia,
Vib, VIc, V

‘A etudler conjointement aux Parties VIII,
X, XI.

(-



