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AVANT-PROPOS

L’accueil bienveillant fait par le public a mes
études sur les pianistes célébres, m'a décidé a
réunir en un volume cette premiére série de trente
esquisses. J’ose espérer qu'en changeant de publi-
cité, ils ne changeront pas de fortune et que,
sous une forme en quelque sorte plus reposée, le
livre trouvera les mémes encouragements que les

articles du Ménestrel.

Quant a I'ceuvre prise en elle-méme, je n’ai
rien voulu y changer avant de lui donner ce cadre
définitif. Jy avais mis, dés la premiére heure, le

meilleur de ma pensée, de mes souvenirs, — de




—_— VI —

ma bonne foi. Jy ai tour a tour raconté et expli-
qué, montré les hommes et démontré les talents;
mais, sil’on trouve dans ces commentaires indis-
pensables, de constantes préoccupations esthéti-
cales, on n’y rencontrera, en revanche, aucune
critique de parti pris, aucune intention.malveil-
lante. J’ai travaillé pour la vérité seule —et & la
seule Jumiére de cet idéal qui ne disparait jamais

du ciel artislique.

Mes collégues’po'urrout g'étonner de ne pas
trouver dans ce premier recueil, les noms des
grands symphonistes et compositeurs dramatiques
qui ont doté l'orgue, le clavecin, le piano, de
nombreux chefs-d’ceuvre, et illustré tout parti-
culierement la musique instrumentale. J'ai préféré
garder, pour une série intermédiaire, les études
spéciales réservées a ces grands maitres de l'art
ancien et moderne. Je reviendrai plus tard aux
pianistes en m’occupant des virtuoses contempo-
rains, des compositeurs et des professeurs qui
méritent une place spéeiale, mais importante dans

la galerie des musiciens célébres.

— Vi1 —

Ce volume est done 4 la fois un témoiguage de
pon vouloir, et une promesse. A ce deuble titre,
je le livee au public en toute séeurité de con-
science, m’estimant hevreux si J’ai pu mieux faire
connaitre dans leur sentiment intime et avec leur
cachet personnel, des maitres dont le nom est
inséparable de I'histoire et des progres de lart

musical.

MARMONTEL.



- -—w

e

LES

PIANISTES CELEBRES

F. GHOPIN

C’est par ce nom, qui rappelle tant de doux et tou-
chants souvenirs, tant de grandes et nobles inspirations,
qui a gardé & travers les années la double auréole de
la poésie et de la souffrance, qu’il convient d’ouvrir
cette galerie. Physionomie touchée du rayon divin et
pourtant si profondément humaine, nature supérieure
éprise de I'idéal, marquée du sceau du génie, mais ren-
due plus attrayante et plus sympathique par ses épreuves
mémes, par les aflinités d’angoisses etde tristesses qui
la rattachent 4 la terre.

Frédéric-Francois Chopin estné le 8§ février 1808, a
Zelazowa-Wola, prés de Varsovie. Sa famille, d’origine
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francaise, 6tait peu fortunée; quant & lui, d’une com-
plexion trés—délicate, faible méme et débile, il traversa
une enfance pénible et donna souvent de vives inquic-
tudes; mais sa gentillesse, sa grande douceur, ses
traits fins et distingués lui attiraient déjd toutes les sym-
pathies. A Tage de neuf ans, sa sant¢ s’étant un peun
fortifice, ses parents se décidérent & lui faire com-
mencer la musique et le piano. Ses progrés furent
rapides; quelques annces suffirent pour donner le pre-
mier relief aux qualités individuelles qui devaient
saffirmer plus tard avec tant d'éclat: la délicatesse, la
sensibilité et cette exquise morbidesse, I'essence méme
de la nature de Chopin.

Cette distinction extraordinaire du grand artiste,
qui devait s'accroitre avec le temps, mais qui déja
gaccusait assez pourattirer Uattention et charmer loreille
des connaisseurs, tenait & la fois & son organisation et
4 une éducation premitre trés-soignée, grice a la’
protection génereuse du prince Radziwil. T avait fait
placer son petit protégé dans le meilleur collége de
Varsovie, et n'avait cessé de suivre ses progrés avec
la plus vive sollicitude. Co milieu ott Chopin passa
sa premiére jeuncsse devait exercer une précieuse
influence sur son tempérament impressionnable. Ses
relations constantes avec une société d'élite appartenant
aux sommités des sciences, des lettreset des arts, U'ini-
Lidrent dux charmes poctiques des chefs-d’ceuvre de
I'imagination. Plus tard, lorsque les malheurs de sa
patrie le conduisirent & Paris, — ot il ne devait que
passer cette fois, miais ot il vécut les dix-gept années

-

qui précéderent sa wort, — Chopin y retrouva cctte
prillante arvistocratie, la fleur de cette émigration polo-
paise qui avait protégé son cenfance et deviné son
gétie. Ce fut I3, au milieu de Pempressement général,
dans une atmosplitre douce faite d'affection ct de dilet-
tantisme intelligent, (u’il perfectionna son gout exquis,
mais un peu raffiné pour les ceuvres d'imagination,
pour les potmes chastes et passionnés, pour les chants
d'amour et d'héroisme, suaves parfumns poétiques de la
race slave, alors aussi souvenirs de la patric absente.

En 1832, Chopin viut 4 Paris et se produisit dans le
monde artiste. Cette méme année, date mémorable
pour moi & plus d'un titre, j'obtenais le premier prix
dans la classe de Zimmermann. J'ecus I'honneur d'étre
présenté & Chopin et & Liszt dans la méme soirée mu-
gicale, de jouer devant ces deux grands artistes avec
toute 'audace du jeune 4ge, et d’apprécier pour la pre-
miére fois lemr merveilleux talent. Sous les doigts
agiles et nerveux de Chopin, les traits les plus ardus,
les plus subtils, les contours les plus fins, ¢taient
nuaneés, modulés avec une exquise délicatesse. Sous
sa main & la fois émue et savante, les phrases de chant
élégantes ou expressives se détachaient luminecuses,
colorées ; en 'écoutant, on restait sous le charme d’une
émotion communicative, qui prenait sa source dans
I'organisation délicate, le tempcérament maladif et
impressionnable de l'artiste: véritable sensitive musi-
cale, qu'Auber définissait d'un mot en disant « qu'il se
mourait toute sa vie ».

Le talent de virtuose de Chopin s’éiait formé dansle
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principe aux excellentes legons d’un musicien bohéme,
Zywony, admirateur passionné de Bach. Grice i I'ha-
bile direction donnée aux études de piano du jeune
virtuose, grace surtout d sa nature délicate et senti-
mentale, l'exécution de Chopin offrit dés le début ce
charme original, ce cachet individuel derareélégance qui
devaient affiriner si triomphalement sa supériorité dans
le genreexpressif. Elsner, savant musicien et directeur
du Conservatoire de Varsovie, enseigna 4 Cliopin, alors
Agé de scize ans, la théorie de I'harmonie et 'art d’¢-
crire. Nous parlerons bientot du compositeur ; revenons
d’abord au grand virtuose.

Comme ¢galité de doigts, délicatesse, indépendance
parfaite des deux mains, Chopin procédait évidemment
de I'école de Clementi, maitre dont il a toujours re—
commandé et apprécié les excellentes études. Mais ol
Chopin était tout 4 fait lui-méme, ¢’était dans 'art mer~
veilleux de conduire et de moduler le son, dans la
maniére expressive, mélancolique de le nuancer. Cho-
pin avait une facon toute personnelle d’attaquer le
clavier, un toucher souple, moelleux, des effets de
sonorité d’unc fluidité vaporeuse dont lui seul connais-
sait le secret.

Nul pianiste avant lui n’a employé les pédales alter—
nativement ou réunies avec autant de tact et d’habileté.
Chez la plupart des virtuoses modernes, l'usage im-
modéré, permanent des pédales est un défaut capital,
un effet de sonorité qui produit sur les oreilles déli-
cates la fatigne ou I'énervement. Chopin, au contraire,
en se servant constamment de la pédale, obtenait des

1
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narmonies ravissantes, des bruissements mélodiques
qui étonnaient et pharmaient. Poéte merveilleux du
piano, il avait une mani¢re de comprendre, de sentir
et d’exprimer sa pensce (ue, & de rares exceptions prés,
on a souvent essayé d’imiter sans réaliser autre chose
que de maladroits pastiches (1).

Si nous cherchons un point de comparaison entre les
effets de sonorité de Chopin et certains procédés de
peinture, nous dirons que ce grand virtuose modulait
lJe son comme les peintres habiles traitent la lumiére
et I'air ambiant. Envelopper les phrases de chant, les
arabesques ingénieuses des traits dans une demi-teinte
qui tient du réve et de la réalité, c’est le comble de
lart, et ¢’était 'art de Chopin.

Romanesque et impressionnable & l'excts, l'imagi-
nation de Chopin aimait & hanter le monde des esprits,
A évoquer les piles fantomes, les chiméres effrayantes.
Le poéte musicien se complaisait & improviser dans une
pénombre dont les lueurs indécises ajoutaient un élément
plus saisissant  ses pensées réveuses, plaintes élégiaques,
soupirs de la brise, sombres terreurs de la nuit.

La mort, souvent si prompte & briser les plus fortes
organisations, mit douze ans & détruire {ibrea fibre la
fréle nature de Chopin. Des 1837, lillustre artiste fut
atteint d’une maladie de poitrine. Les soins empressés
de scs amis et de ses éléves de prédilection conjurérent

{1) Nommons pourtant, parmi les artistes privilégiés qui ont eu
le bonheur de s'assimiler les précicuses qualilés du virtuose,
M=t PLEYEL, MM, GorrscHALK et F. PLANTE.
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un instant les progrés dn mal: pnis il tallnt, sous le
coup de crises nouvelles, qutter la France pour un cli-
mat plas égal. MM Georges Sand, la femme de génie
et de grand cceur, qui [ut pour Chopin nne amie
dévoude, accompagna & Majorque, dont les méde-
cins recommandaient la douce atmosphére. Une amé-
lioration sensible se produisit, mais ce fut seulement
nne étape marquée dans I'inévitable destruction. A partir
de 1840, les symptdmes du mal reparurent, plusintenses;
la phtliisie continna son ceuvre en ruinant chaque jour
davantage l'énergique volonté et les forces vitales du
grand artiste.

Pendant cette longue période des derniéres années,
de 1845 & 1848, les souffrances de Chopin devinrent
plus vives, les ¢touffements presque incessants; et pour-
tant je me rappellel’enthousiasme indescriptible produit
par ses dernitres auditions & la salle Pleyel. Franchomme
et Allard, sesamis, ses fervents admirateurs, préterent
lenr concours & ces mémorables soirées. Chopin, surex-
cité par Ta presence de ses intimes, par cet entourage
d’¢lite qui formait autour de lui un cercle magique,
une {éerie ot le charme, la grice, la beauté semblaient
réunis pour célébrer le retour & la vie du grand
artiste , fut parfait de sensibilité, de tendresse et
de passion.

Les conseils »* les lecons de Chopin étaient trés-re-
cherchiés de la haute aristocratie parisicnne dont 1'in~
comparable virluose ¢était I'idole. Ses maniéres distin-
gudées, sa politesse exquise, sa recherche un peu
précicuse, apportée en toutes choses, faisaient de Cho-
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pin le professeur modtle de la noblesse élégante. Il
v trouvail avec l'euthousiasme sans réscrves toutes
les démonstrations de la plus affectuense amitié.

Malgré les tendances tros-accusées vers le romantisme
ol attirait sa personnalité réveuse, mélancolique, mal-
2ré ses écoles buissonnicres dans I'azur si opposées aux
allures froides et compassées de I'art scolastique, Chopin
aimait passionnément les grands maitres classiques.
Mozart était son Dicu, Séb. Bacli, un des maitres pré-
férés recommandés A tous ses ¢lives.

Parmi les pianistes compositeurs qui ont eu I'immense
avantage de prendre des lecons de Chopin, de simpré-
gner de son style et de sa manitre, nous devons citer
Guttmann, Lysberg ct notre clier collegue G. Mathias.
l.es princesses de Chimay, Czartoryska, les’comtesses
Esterhazy, Branicka, Potocka de Kalergis, d'Est,
M¥es Muller et de Noailles, furent ses disciples affection-
nées. Mme Dubois, née O’Meara, est aussi une de ses
¢éleves de prédilection, et compte au nombre de  celles
dont le talent a le mieux conservé les traditions carac-
téristiques, les procédés du maitre.

Les éleves de Chopin avaient pour lui plus que
de ladmiration: une véritable idolitrie. Dans les
dernitres années de sa vie si éprouvée par la souf-
france, les femmes des plus grandes familles polonaises
ambitionnaient d’étre ses gardes-malades, et jalousaient
dans leur admirable dévouement la tiche pénible mais
si digne do respect des sceurs de chavité. Aussi faut-
il regarder comme inexact le jugement sévére de
Fétis sur Chopin et son caractére, sur l'homme qui
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doublait Partiste. Comment admettre qu'une nature
capable d’inspirer de semblables dévouements fiit
fausse, égoiste, dissimulée? Chopin avait 'dme de son
talent, le coeur, les sentiments élevés et délicats d’'un
grand artiste, et nous aimons i voir cette poétique
figure briller comme une fine médaille d’'un métal
précieux, pur de tout alliage.

Ce qu'ilfaut reconnaitre c’est I'inégalité du caractére
de Chopin et surtout son dédain prononcé pour la plebe
artiste qui n’était pas de son monde. Il y a loin de
cette aristocratie de sentiment aux appréciations et
aux sous—entendus de Fétis. On nous montre Chopin
doucereux jusqu’d la dissimulation, gardant toute sa
vie un masque hypocrite, entier, absolu, tyrannique
envers ses meilleurs amis. I serait plus simple et plus
juste de dire que Chopin nerveux, impressionnable,
maladif, irritable, s’abandonnait trop facilement aux
caprices fantasques d’un enfant gité par les complai-
sances dociles d’affections trop généreuses. De 13 des
boutades parfois cruelles, des amitiés sincires et pro-
fondes blessées dans leurs replis intimes, de justes
susceptibilités vivement froissées. En cherchant bien
dans mes souvenirs, je pourrais trouver deux ou trois
atteintes du méme genre ; mais ces ficheux mouvements
d’humeur noire ne partaient pas du noble ceeur de
Chopin, et trouvent leur excuse naturelle dans son état
chronique de souffrance aigué.

Nous avons toujours eu une profonde admiration
pour le talent de Chopin, et, disons-le aussi, une vive
sympathie pour sa personne. Aucun artiste, sans en
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excepter les disciples intimes, n’a plus étudié et fait
jouer ses compositions; et pourtant nos relations avec
ce grand musicien n'ont été que vares et fugitives.
Chopin était entourd, adulé, gardé a vue par un petit
cénacle d’amis enthousiastes qui le défendaient contre
les visites importunes ou les admirations de second
ordre. Son acets était difficile; il fallait, comme il le
disait lui-méme & cet autre grand artiste qui a nom
Stephen Heller, s’essayer plusieurs fois avant de parvenir
a le rencontrer. Ces essais n’étant pas plus de mon
gout que de celui de Stephen Heller, je ne pouvais
appartenir A cette petite église de fideles dont le culte
tournait au fanatisme.

J’ai cependant assez connu Chopin pour esquisser sa
physionomie; de plus, j'ai sous les yeux son admirable
portrait par Delacroix : c’est le Chopin des derniéres
années, souffrant, brisé par la douleur ; la physionomie
déja marquée du sceau supréme, le regard réveur,
mélancolique, flottant entre cicl et terre, dans les
limbes du réve et de 'agonie. Les traits allongés, étirés
sont fortement accentués; le relief ressort et s’accuse ;
mais les lignes du visage restent belles, 'ovale de la
figure, le nez aquilin et sa courbe harmonicuse donnent
4 cette physionomic maladive le cachet de poétique
distinction particulier & Chopin.

Les compositions de Chopin forment un ensemble
important et du plus grand intérét, car ce maitre,
qui avait horreur du banal et peu de godt pour le
genre populaire, n'a jamalis rien écrit en vue des
succes faciles. Sa musique, pensée, composée, avec

1.
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capable d’inspirer de semblables dévouements fit
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de Chopin et surtout son dédain prononcé pour la plebe
artiste qui n’était pas de son monde. Il y a loin de
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doucercux jusqu'd la dissimulation, gardant toute sa
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excepter les disciples intimes, n'a plas étudié el fait
jouer ses compositions; et pourtant nos relations avee
ce grand musicien wont ¢té que vares et fugitives.
Chopin ¢tait entouré, adulé, gardé & vue par un petit
cénacle d'amis enthousiastes qui le défendaient contre
les visites immportunes ou les admirations de sccond
ordre. Son acets était difficile; il fallait, comme il le
disait lui-méme 2 cet autre grand artiste qui 2 nom
Stephen Heller, s’essayer plusieurs fois avant de parvenir
a4 le rencontrer. Ces essais n'étant pas plus de mon
gout que de celui de Stephen Heller, je ne pouvais
appartenir A cette petite église de fidtles dont le culte
tournait au fanatisme.

J'ai cependant assez connu Chopin pour esquisser sa
physionomie; de plus, j’ai sous les yeux son admirable
portrait par Delacroix : ¢’est le Chopin des dernitres
années, souffrant, brisé par la douleur ; la physionomie
déjd marquée du sceau supréme, le regard réveur,
mélancolique, flottant entre cicl et terre, daus les
limbes du réve et de I'agonie. Les traits allongés, étirés
sont fortement accentués; le relief ressort et s’accuse ;
mais les lignes du visage restent belles, ovale de la
figure, le nez aquilin et sa courbe harmonicuse donpent
& cette physionomic maladive le caclict de podtique
distinction particulicr & Chopin.

Les compositions de Chopin forment un ensemble
important et du plus grand intérét, car ce maitre,
qui avait horreur du Dbanal et peu de gotit pour le
genre populaire, n'a jamais rien derit en vue des
succes faciles. Sa musique, pensée, composée, avee
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m  soin extréme, ‘d’'une harmonie toujours élégante,
touchant parfois & Uexces de recherche, ses traits
ingénicux, admirablement cisclés, sa phrase mélo~
dique, chantante, expressive, d’'un sentiment dlevé
ou mélancolique, ne poavaient plaire qud des musi-
ciens d’un gout vaffiné, ou & des virtuoses séduils
par les contours fins de ses traits nouveaux et ardus.
D'année en année, Chopin a donné & son style, si
personnel dos le début, plus de foree, plus de corps,
uie individualité encore plus marquée, sans jamais
sacrifier aux influences passagtres, anx fluctuations de la
mode. Tres-sensible aux cloges des lettrés de la musique,
il sc montrait indifférent aux bravos de la foule;
wit public nombreux n’avait aucun attrait pour sa nature
aristocratique, ot il restait tout & fait en dehors des
stuceds populaires, maintenu dailleurs dans sa résolu-
tion par quelques essais relativement malheurcux.

11y a quelque andace A tenter un choix dans U'ocuvre
de Chopin; jaurai pourtant cette témérité¢ nécessaire ;
Jindiquerai en premiere ligne ses denx belles sonates,
op. 35 ct 88; ses deux magniliques concertos pour
piano et orchestre, m¢ mineur ¢t fa mineur, op. 11 ct
21; une polonaise pour piano et violoncelle; un trio
pour piano, violon et violoncelle; les nombreux re-
cucils de mazurkas, op. 6, 7, 17, 24, 30, 33, 4, 50,
506, genre de musiquenationale dans lequel Chopin a mis
toul le charme de son imagination, pitces ravissantes,
par Poriginalité des rhytlimes, Uimpréva des modulations
et les contrastes habilement ménagés.

i collection des nocturnes porte aussi empreinte du
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génie tendre et gracieux de Chopin. Nous ne connaissons
rien de comparable 4 ces élégies sentimentales. Citons les
op. 9,15, 27, 32, 37, 48, 54. 62, les grandes variations sur
La ci darem la mano; les belles polonaises, op. 22, 26,
40, 33, 61, ceuvres de grande allure, ou 1'élégance de
la forme et la noblesse du style se fondent dans un
parfait accord, ol passe, en notes vibrantes, 'écho des
sentiments dramatiques, ¢énergiques et sombres.

Les hallades op. 23, 38, 47, 52, sont des compositions
poétiques et mouvementdes, & grand effet. Le boléro, la
barcarolle, la bereeuse, la taventelle, pidces caractéris—
tiques 'un genve tout particulier, demeurent origi-
nales malgré le déluge des pastiches modernes. Les
op. 29, 36, 51, 1o, 2¢ et 3° impromptus ct I'impromptu
posthume, sont des pitces élégantes, fantaisistes et d’un
sentiment exquis. L'allegro de concert, op. 46, a toute
la noblesse de style des concertos. La collection des
valses offre aussi dans ses détails un charme extréme
da au choix des idées, & la contexture des traits, &
I'impréva des modulations; le sourire y succtde aux
larmes, Penjouement & la tristesse. Terminons cette
liste glorieuse par les trois céléhres recueils d’études
et de préludes qui assureraient seules & Chopin
une place & part dans I'art musical, et lui donneraient
son véritable rang de compositeur inspiré, créateur
génial, comme diraient les Allemands, s'il wavait déja
conquis cette place par tant d’ceuvres du plus grand
mérite.

Soit profond amour de I'art, soit excés de conscience
personuelle, Chopin ne pouvait soufirir qu'on touchit
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au texte de ses ceuvres. La plus légére modification lui
semblait une faute grave qu’il ne pardonnait méme pas
4 ses intimes sans en cxcepter Liszt son admiratcur
fervent. J'ai maintes fois, ainsi que mon maitre Zim-
mermann, fait jouer comme pitces de concours les
sonates, concertos, ballades ct allegros de Chopin; mais
restreint & un fragment de 'ceuvre, je souffrais A la
pensce de blesser le compositeur qui considérait ces alté-
rations comme un véritable sacrilége.

Chopin s’est éteint, le 17 octobre 1849, dans les bras
de sa sceur, accourue de Varsovie & son appel pour
Paider & {ranchir cette sombre porte qui s'ouvre sur
le rayonuement de I'éternité. Ses funérailles curent
licn & la Madeleine, Ie 30 octobre, devant une foule
d’élite comprenant toutes les illustrations parisiennes et
la grande famille de 'émigration polonaise. Malgré le
temps écoulé, je me souviens cncore avec émotion de
Pimpression immense produite par la messe de Requiem
de Mozart et aussi par la Marche funtbre de la sonate
op. 35 de Chopin, orchestrée par Reber pour cette
triste solennité. Le coeur était serré sous U'effet navrant
du mouvement persistant de la basse contrainte 4 la
premidre reprise; mais la phrase adorable en majeur,
qui snit sous forme de trio, faisait oublier bien vite
les poignantes douleurs de la réalité et réver aux joies
éternclles.

Nous avons souvent, entre artistes, agité la déli-
cate question du classement de l'eeuvre de Chopin,
comme compositeur de musique de chambre, L'impor—
tance et la réelle influence de son style échappaient 3
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toute contestation; mais, nnanimes dans notre admi-
ration pour le virtuose, nous étions trés—divisés sur la
valeur musicale de ses productions. Compositeur expres-
sif, original pour beaucoup,—¢légant, gracieux, « char-
meur» pour plusieurs, — excentrique, incompréhensible
pour les pauvres d’esprit, — Chopin restera un des
maitres les plus discutés de notre époque, et ecpendant
maitre de génie, dans la sériense acception du mot.

Je n’entends pas établir de comparaison entre Chiopin
et les aigles au vol puissant que leurs premicrs coups
d’aile ont portés aux cimes les plus hautes. 11 w’a jamais
eu ni ces sublimes audaces, i ces témérités heureuses.
La tendresse, I'émotion, le charme intime ou poignant
de ses compositions ne remplacent pas le grand souftle,
absent ou intermittent; linspiration de Chopin s’éleve
parfois, mais pour retomber brisée sur le sol, elle n"a pas
le vol égal, libre, dégagé qui seul peut soutenir dans les
régions éthérées. Mais le génie ne consiste pas scule-
ment 3 trouver des formes encore inconnues dans le
domaine de I'art; il consiste aussi 4 raffiner ce métal
précieux, le minerai introuvable pour le vulgaire, I'idée,
I'inspiration avec leur enveloppe rugucuse ou diaphan'n.

C’est dans ce sens que Chopin restera un composi-
teur de génie, — grand poite en de courtes strophes,
— grand peintre en de petits cadres.
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BERTINI

La m(?rt ases caprices. De deux artistes presque con-
tOlI.l])()l‘illllS par la gloire, Bertini of Chopin, c’est 'aing
(qui succombe frente ans apres le jeune. Henri Ber:
Lu"ni, le grand artiste qui - vient de mourir
sorxante—dix~huit ans, aprés avoir depuis IonO’fom );
dit adien au monde, ferme le livie dor des é‘)(‘,l’ltl']lli
en y laissant la plus belle page. Il anra p - ’
centré sur son nom, les réputations ¢
tne géncalogie musicale; mais cefte
fait partie de son illustration per
et la compléte,

Salvator Bertini, né
plus br

ésumdé, con-
parses de toute
géndalogic miéme
sonnelle, Vencadre

D " It [

. Palerme en 1721, était un des
illants éléves du compositeur Léo. Célebr
1746, i1 écrivit vers cette date pour le
Lo K y

église un grand nombre d’ouvrages tr
public. Ce

¢ cn
thédtre et pour
es-appréciés dy
! st le premier Bertini quait enregisty
lowre musicale. Quant au pére de noty
né & Tours

¢ This=
ot a ® illustre pianiste,
en 1750, il y fit ses études musicales 3 Ia

maitvise de la cathédrale. Bon organiste, compositeur
de musique saerde, sa vie se passa & donner des le—
cons et & faire I'¢ducation de ses deux fils, Benoit ot
Henri. Le premicr, virtuose tres—habile, devenu
I'éleve de Clementi pendant prés de six auns, devait
transmettre 4 son jeune frére les excellentes tra-
ditions du célebre fondateur de D'éeole moderne du
piano.

Henri Bertini naqguit e 28 octobre 1798, 4 Londres,
ol sa famille séjourna quelque temps. Ramené &
Paris, il fut élevé sous les yeux de son pére qui lui
{it commencer les études musicales dos Tdge le plus
tendre. Les heureuses dispositions de cct enfant pré-
coce, scecondées par les soins assidus de son freve ainé,
lui firent acquérir, tout jeune cncove, un trés—remar—
quable talent de pianiste. Suivant la destinée habituclle
aux petits prodiges, Henri Bertini duat voyager sous la
tutelle de son pere, qui le conduisit successivement en
Belgique, en Hollande, en Allemagne, pour donner
des concerts, ol sa brillante exdéeution, son gout par—
fait firent la plus vive impression.

Aprés nn séjour & Paris consacré aux études d’har-
monie et de composition idéale, Bertini sc¢ vendit
en Angleterre ot il habita assez longtemps. Ce [ut
seulement en 1821, & lige de vingi-trois ans, quil
revint A Paris, qui devait étre, sinon son asile défi-
nitif du moins une grande ¢tape prolongde jusquh
I'époque de sa vetraite dans le midi de la France, en
I'année 1840.

Bertini laisse une grande réputation de pianiste, et
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cette renommée était justifide par son beau style, son
exéeution irréprochable et magistrale. Son jeu tenait
de Clementi par Ia régularité ot la clarté dans les trajis
rapides, mais la qualit¢ du so1, la maniére de phraser
et de faire chanter 'instrument participaient de I'école
de Hummel et de Moscheles, Moins virtuose que Kalk-
brenner et Henpi Herz, Bertini avait pourtant un en~
semble de procédés, une exdeution toute personnelle,
d’une rare valeur et d’un excellent modéle. (était
dailleurs un professeur hors ligne, donnant ses lecons
avec un soin sévire et la plus vive sollicitude. Quand
il a renoncé A Penseignement, jai dirigé plusieurs de
ses ¢leves, et jai pu apprécier toute la sireté des prin-
cipes puisés A son éeole.

Le vénérable Louis Adam, professeur de 1g classe des
pianistes femmes an Conservatoire, avait pour Bertini
une sympathie déclarée, jointe & une trés-haute estime
pour son mérite de compositeur. Plusicurps solos de
concours ont été spécialement éerits pour sa classe par
Bertini. L'eeavre du maitre ost considérable: pres
de deux cents numeéros, dont beaucoup d’une grande
importance. Par la nature ct Iy franchise de ses
conceptions  musicales, Bertinj se rattache 4 1'éeole
des mélodistes. L’idée premicre, toujours distinguée,
s'expose clairement, et n'affecte jamais ces contours
cherehés qui déguisent souvent des redites banales ;
rien de prétentieux ni d'affecté, Thorreur du manié—
risme, le cachet d’un musicien maitre dans I'apt de
bien dire, ayant la conviction tranquille de son talent,
ct formulant sa pensée ayee Ia liberté d’allures que
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peuvent seules donner la connaissance parfaite du su-
jet et la vision directe du but.

Mais les compositions pour piano et les ceuvres con-
certantes de Bertini, dnos, trios, quatuors, quintettes,
sextuors, nonettos, etc., ne sont pas seulement des
ceuvres mélodiques dans l'acception étroite du mo'L.
Bertini a I'inspiration et la forme. Chez lui, la pensée
musicale, naturcllement heureuse, se développe da.n's
d’habiles et sages proportions. Les épisoées, variés
et pleins d’intérét, montrent une imagination souple
et féconde appuyée sur de fortes études. Les har1.110—
nies chaudes et colorées de ce grand maitre p0u1‘1'f11e11t
& la rigueur le faire classer parmi les'romantxc’lues
modernes, s'il n’avait su conserver, mieux (.{u eux
tous, le sentiment de la tonalité, ce'grand“pomt Fle
repére, cette véritable boussole, égarée par I'école dite
de T'avenir, — et aussi cette parfaite 108‘1(]11(3. flans la
conduite et les développements des motifs choisis, tous
reliés A la pensée mére, qui maintient & son ceuvre
l'unité dans la variéte. '

Nature sobre et puissante, tempérament con(.:entre,
Bertiui ne s’est jamais épris des abstractio‘r}s 1\nuswa’1es;
il n’a jamais vagabondé au pays des chimeres, dzn;s
ce septitme ciel du réve, quin’a rien de commun avee la
patrie sévére du grand art. Intéresser, charmer, e’:\mou—
voir dans une langue correcte, s’attacher au choix d(?s
idées et & la pureté de I'inspiration, telle était sa pensée
dominante ; amoureux du beau idéal, 1’.oei1’ ﬁxe' sur le
type qu'il s’était formd, il ne s’est jamAals éearté de 1sa
voie pour suivre les fluctuations du gotit et de la mode,
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Cest surtout au genve spécial des études ot caprices
que se rattache I'immense popularité de Bertiui, ¢’est
12 quila pris une place a part ct ouvert la grande
route o les jeunes compositenrs devaient se préeipiter
apres ui. Bevtini s'est appliqué dans ses nomDreus re-
cueils d’études, qui embrassent tous les degrés de force,
4 donner & chacune de ses piéces, faciles ou difficiles,
courtes ou développdes, un type mélodique hien déter-
miné, La difficulté A vaincre se présente sous nne forme
chantante; lors méme que Uétude appartient au genre
plus spécial de la vélocits, le trait continu affecto ton-
Jours un contour mélodieux : premiire ef notable cause
du succds universel de ces pitces, d’'un thythme d'ail-
leurs (rés~franc ot d’une harmonine triés-soignée,

Bertini a éerit plus de vingt cahiers d’études,
préludes, recucils spéeiaux  d’exercices, embrassant
tous les degrés de foree, du plus ¢lémentaire jusqu’au
transcendant. FLes études caractéristiques, les caprices-
Gtudes, les études artistiques sont des ceuvres du plus
grand rudrite. Les études faciles et de moyenne force
sont conmies de toutes les personnes qui s’occupent de
Penscignement du piano; clles instruisent los éléves
fout en les intéressant. Nous estimons beaucoup les
¢ctades & quatre mains; les deux recueils publiés par
Uéditenr Lemoine sont d’un charme exquis.

Bertini a recommencé la collection de ses dtudes,
A tous les degrés de force, pour la maijson Scheenen~
serger. Cette concurrence personnelle, — tentative
doablement délicate, — n’a fait qu'ajouter au succes
de laateur.
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Le célebre compositenr alaissé encore un grand nombre
de duos & quatre mains, qui tous ont une réelle valeur
par I'habileté de Tarrangement, ot la manidre conlcm'm-
tante dont ils sont traités. Parmi les nombrenses pitees
de salon, rondos, nocturnes, variations, divertissements,
caprices, fantaisies, ctc., nons signalerons tout pgrti—
culitrement comme des ceuvres magistrales les deux
solos de concours spécialement céerits pour le Comser-
vatoire, la grande polonaise (op. 93), les variations
de concert (op. 69), le rondo de concert (op. 105),
la fantaisie dramatique (op. 118), la marche Dbril-
lante (op. 161), cte. Malhcurcusement pour lo ste—
cts de la musique de salon et de concert de
Bertini, la popularité de ses études lui a eréé dans
Pesprit routinier du public une spécialité 2 la fois
brillante et dangereuse. Les nombreux admiratenrs
de ce genre de compositions ont fermé les yeux et
les oreilles & Vappréciation d’ceuvres de plus grand
mérite.

La musique concertante de Bertini, trios, (uatuors,
sextuors et nonettos, n’indique pas sculement un com-
positeur & la main ferme, habile dans I'urt de bien
écrire, mais un maitre au style élevé, un mélodiste
dans la belle aceeption dw mot: car, il faut bien le ré-
péter, Beftini, musicien  d'imagination ¢t de sa‘voir,
ne s'est jamais jelé dans les recherches de Pimpossible ;
il s’est coutenté d’éerive des ouvres distingndes mar
e choix des idées, bien couduites, de propo
parfaites, aux harmonies saines ¢t vigotureuses
ne craigous pas d’affirmer que sa musique de-
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maitres.

Bertini a publi¢ une grande méthode de piano ou
les principes de son enseignement sont coordonnés avec
un rare esprit de logique. Chaque fait nouveau est preé-
senté au moment voulu, expliqué avec une grande
clarté. Tout s'enchaine dans un sentiment progressif
parfait, et nous tenons cet important ouvrage pour I'une
des méthodes les plus complétes ot les mieux réussies
de T'art modernce du piano.

Fuyant le monde, ayant peu de godt pour les amitiés
banales, quelque peu misanthrope, Bertini a trouvé au
'déclin de sa vie, dans I'affection ¢prouvée de quelques
intimes, les trésors d’attachement et de tendresse dont
Son coeur ne pouvait se rassasier. Le grand musicien que
nous avons eu honneur de connaitre dés le début de
notre carriére, il y a quarante-cing ans, était alors une
nature vaillante, enthousiaste, occupant  dignement
sa place dans cette nombreuse pléiade de podétes ot d’ar—
tistes, qui représente la forte génération de 1830. On se
rappelle quelle fitvre généreusc avait envahi la société
tout entitre. C'était I'époque glorieuse, 'apogée triom-
phante de Lamartine, d’Hugo, de Musset, d’Eugeéne

Delacroix, de Lamennais, de Lacordaire, d’Heérold, d’Au-
ber, d’Halévy, ete. On croyait voir laurore d’une
grande rénovation artistique, illuminant les merveilles
d'une vaste réforme politique et sociale.” Splendeurs
éteintes, tentatives audacieuses; il n’en est pas 1noins
resté quelques idées nouvelles et surtout de nobles sou=
venirs,
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Iy a présde trente ans que Bertini, las des agitations

de la vie, désireux d’un repos qui semblait incompatible
avec sa nature inquidte, s'était fixé & Meylan, prés d’amis
chers A son ceeur. Depuis longtemps déja il se tenait
pour ainsi dire sur le scuil de I'éternité, et s'absorbait
dans la contemplation de ses horizons infinis; il aimait
i en sonder les mysteres, il voyait veuir la mort avec
le calme de la foi, trouvaut aux souvenirs du passé¢ uue
sorte de mélancolique amertumne et se reposant d’avance
dans la lumiére éternelle; revenu en un mot, a l'ex-
tréme limite de Texistence, & ces croyances, 2 ces as—
pirations des jeunes aunées, & cette exaltation de 'dme,
4 cette philosophie chrétienne plus indispensables
peut—étre aux natures artistiques qu'd tous les autres
tempéraments. Les agitations de la vie, les déceptions
qui brisent leurs réves de gloire ¢t de bonheur, les sou-
mettent cn effet & de fréquentes ot durcs épreuves; il
leur faut une patrie plus haute, devinée ou révée, qui
leur serve de consolation et de retraite.

Dans ses derniéres anndes, Bertini aimait & visiter
la Grande—Chartreuse de Grenoble; il y improvisait &
lorgue des mélodies inspirées du sentiment religicux,
et offrait & Dieu les veeux dun cocur confiant en sa
miséricorde. Ce long recueillement a duré jusqu’d
soixante-dix—huit ans, sans que rien en vint démentir
le calme et Ja sérénité.

Jai vu Bertini dans la force de 'Age : belle et noble
figure, profil éuergique de penseur, front vaste et dé-
couvert, regard profond et méditalif. De fortes mous—
taches et un bouquet de barbe donnaient & cctte phy-
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sionomie virile, un cavactére déeidé en harmonie avee
le moral. Cest qu'en effet, sous des dehors de réserve
correcte, Bertini cachail un fonds dexaltation qui
s‘¢épanchait dans Vintimité, lorsquon parlait d'art ou
de politique. Esprit droit mais nature nerveuse, il ren-
dait hommage au talent des artistes célebres, virtuoses
ou compositeurs ; mais le bruil des applaudissements
laffectait péniblement; 1 lui arvivait alors de quitter
la salle de concert; j'ai pu constater maintes lois ce
fait singulier qu’il faut attribucr A I'impressionabilit¢
du systéme nerveux et non i un mesquin sentiment de
jalousie. A peu pris vers la méme éporue, navons-
nous pas 64 témoios du jugement peu bienveillant
porté par Liszt sur son émule en suceds, L. Thalberg ?
Faiblesse  vegrettable, miais phénomeéne  commun,
concevable chez les grands artistes, dont I'amour-propre
surexcit¢ acquiert une sorte de sensibilité morbide,
irritable.

Bertini laisse un nom glorieux dans Phistoive de I'art,
Son wuvre considérable restera comme un des mon~
ments - caractéristiques de la génération qui nous a
précédé. Les compositeurs modernes font autrewment,
mais e font pas mieux que lui, et tous, maitres ou
disciples, nous devous nous incliney devant la supcério-
rité de ce grand musicien.

Bertiui cst mort & soixante-dix-luit ans, sans avoly
¢té décoré : mysiere difficile 3 pénétrer, énigme gu'il
convient sans doute de laisser sans réponse, mais fait
que Yon constale avee tristesse, surtout en réfléehissant
que nous souuwes & uie ¢poque ot Pon est bien prodigue
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de ces sortes de faveurs, Disons dailleurs quc;, si locLLt(
juste récompense du talent nest pas venue réeott m\u\
Te coeur du célobre pianiste, Be’rmu. aura du tm‘m;:i
emporté en mourant 1a certimd.e\ d avoir 'uFﬂcm{au I le; -
pli ue belle etlaborieuse carricre. Gloritions done

tiste, et disons, sur le bord du tombeau, w derniex |
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adien & Yhomme de bonne volonté.
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STEPHEN HELLER

Envers toutes les figures éminentes qui dominent
ly’école contemporaine et qui s'imposent par la puissance
(?u tal.ent, par la hauteur de la situation, A Pestime et &
Padmiration de leurs émules, Ia justice est un devoir.
En.vet:s les physionomies particulidrernent sympathiques
qul ajoutent, comme Steplien Heller, tous les charmes
d‘u .souvenir persounel & la vivacité de Uimpression ar-
tistique, c’est plus qu’un devoir, c’est un plaisir. Mais
celui-ei se complique de quelque embarras, si l'on veut
échapper au plus léger reproche de partialité, paraitre
ne pas céder aux influences d'école, dégager en un mot
le 1)91“t1‘aitiste de Partiste lui-méme et de ses préféren-
ces intimes.

Voild le coté délicat de la tiche, quand on veut
toucher, comme nous allons le faire, & un nom
qui réveille nécessairement tant d'échos person-—
nels et tant d'impressions ineffacables. On peut, il est
vial, s'en tirer comme Berlioz le fit un jour & I'égard
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d’un compositeur ami, en accentuant dans le sens de
I'impartialité... sévére, en malmenant & plajsir son mo-
dele, et en répondant, comme il w'hésita pas it le fairve :
« 'y a plus de critique possible, s'il faut se géuer
avec ses amis ». Cest le paradoxe et c’est aussi Uexeds
contraive. Tels sont les deux ¢eueils difficiles & ¢viter.
Jentreprends cependant avee coufiance ce crayon rapide
d’un grand artiste ami, rassuré coutre mes propres. en-
trainements par la haute valeur et la franche eélébrité
du maitre, 3 la fois le plus modeste ct le moins contesté
de notre époque.

Stephen Heller cst né le 15 mai 1814, & Pesth, en Hon-
grie. Comme certaines natuves, exceptionnellement
doudes, il devait étre enfant précoce et virtuose remar-
quable, & I'dge o tant d’autres épelent encore Lalphabet
de Vart. Ses progrés furent si rapides qu’ils déciderent
son pére & dominer ses gotits personnels pour lui laisser
entreprendre la carriére musicale et obéird une vocation
irrésistible. Nous ne suivrons pas le jeune pianiste dans
ses nombreux concerts, nous contentant de rappeler que
ses brillantes qualités d’exécution furent apprécices
dés ses premiers débuts dans la vie militante du vir-
tuose, 4 I'dge de neuf ans. '

Les prolesseurs de piano de Stephen Heller furent
Bauer, & Pesth, et plus tard Czerny et A. Halm, &
Vienne. Chelard et un vieil organiste, du nom de Ci-
bulska, initierent le jeune artiste aux études d’harmo-
nie et de composition ; mais ¢’est surlout par la lecture
attentive des maitres, par laualyse réfléchic de leurs
ceuvres, la comparaison des styles et des inspirations
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dominantces, c’est en creusant profondément la pensée
quia guidé leur génie, que Stephen Heller a pu ﬁcqué-
rir cete sareté de mani, cette expérience dans art de
formuler ¢t de développer idée premitre, wn des ca—
racteres distinctifs de son talent de compositenr.

Stephen eller a, pendant dix anndées conséeutives,
dépensé sa jeuresse et son énergie & douner des con—
certs dans toutes les villes importantes de Hongrie, de
Pologne et d’Allemagne. Mais, en dépit des applaudisse-
menis el des ovalions, ces  pérégrinations incessantes,
cette vie nomade, contrastaient avee la nature calme,
ranquille, méditative de UVartiste. 11 avait besoin d’un
¢ehio plus fort et d'un miliea plus wanqaille. Le désir
de connaitre Paris, 'y faire consacre:r sa véputation
de compositeur, le décida, en 1833, & quitter Augs—
bourg, sa ville préférée, rvemplic des plas chers
souvenirs,

Il cutreprenait une nouvelle lutte, pleine de fatigues
et de périls, dans notre Paris, centre de la civilisation,
foyer de lumicre et d'intelligence, patrie de la gloire
définitive, mais aussi asile dela vogue et des modes
passageres, la ville du monde ot s'affiche l¢ plus auda-
cicusement le mauvais goit, ottle suceds v'est pas tou-
jours la récompense du talent, mais le résultat de
Iintrigue. Heller, confiant eu sa force, a courageuse—
went lutté, travaillé sans reldche, et s'est imposé, par
an ensenble Ceeuvres transcendantes, 3 Ja foule méme
des iudifiérents. Double sucets pour lactiste et pour
Iart, qui a fait ainsi uu pas cousidérable. En aidant &
faire counaitre, apprécier, aimer les compositions de
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Stephen Heller, nous pensons avoir nous-m#me sérieu-
sement contribné & élever le goit musical ef & com-
pléter Téducation des générations contemporaines.

Stephen Heller appartient & cette race d'artistes
vaillants, aux sentiinents ¢leves, 4 la conscience prédo-
miuante, ayant un profond respect pour l'art ct une
sare dignité personnelle, dmes fortement trempces,
intelligences d’¢lite, faisant leur loi supréme du enlte
de l'idéal. Qu’importent pour elles le sneeds et ta popu-
larité éphémores, s'il faut les acheter au prix de
dofaitlances ou de compromissions et sacvifier au mauvais
golt en poursuivant la vogue? Les artistes qui aiment
Tavt pour ses jouissances intellectuclles et morales se
préocenpent peu de la foules ils ont un but plus élevé,
ils poursuivent sans cesse la pureté de Uinspiration, of
le charme de la forme. Stephen Heller est de ce pelit
groupe de chercheurs consciencieux ct infatigables. La
fermeté de style, la forme natarelle et saine, qui carac-
térisent ses compositions, tiennent d’abord & sa probité
intellectuelle, & celte rare et sereine loyauté qu’on ne
saurait trop applaudiren ce temps de productions faciles.
Elles ticnnent aussi i son ¢tude assidue des grands mai-
tres anciens et modernes, & ses facultés de niéditation
profonde et de puissante concentration. Voila les causes
multiples auxquelles les compositions de Teller doi-
vent ce cachet de distinetion et de noblesse qui est Ie
véritable passe—port des ccuvres d'imagination aupres
de la poslérité.

Steplien Teller a toujours en po.d: son art l'amour pur
el désintéresse, la passion & Ia fois fertile el chaste d'un
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travaullear infatigable, n’ayant an coour que de hautes
pensées; il a marché convaincu dans sa voie, négligeant
les inspirations banales, les effets faciles et vulgaires;
ct c’est ainsi qu'il a pu réaliser cet ensemple de compo-
sitions originales, poétiques, d'un charme pénétrant et
individuel, ot passe seulement, comnie un parfum délicat
et subtil, 1’écho des maitres préférés, Schumann, Men-
delssolm et Chopin. Tel esten cffet ce qu'on peut appeler
le culte intime de Stephen Weller. Tl n'en a pas moins
pour les dicux de la musique, Bach, Haydn, Mozart,
Gluck, Weber et Beethoveu, une passion et un respect
qul égalent Vadmiration de [ngres pour ces hommes de
génie.

Ses compositions pour le piano forment un ensemble
considérable. Toutes offrent un mérite supérienr de
facture; les idces distinguées, d’un sentiment ¢leve,
sont présentées et développdes avec un rare talent; on
y retroave la main d’un symphoniste plus encore que
celle d'un virtuose. Heller a des rhrythmes 3 lui, une
fagon toute personnelle d’encadrer la phrase musicale
avee des traits ingduicux, brillants ou légers. Ses
harmonies sont irréprochables j usque dans leurs recher-
ches les plus grandes; on sent une nature saine, une
inspiration franche, loyale, exempte des midvreries et
de Ia préciosité, un tempérament sobre, puissant,
craignant U'emphase et pouvant se passer de la décla-
mation.

Heller, ainsi que Mendelssohn, Chopin et Field, a
eréé un muoule nouvean pour les pidces caractéristiques.
Ses Promenades d'un solitaire, Dans les bois, ses Nuils
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blanches, son Voyage aulour de ma chambre sont de
véritables potmes cxquis et sobres, o I'inspiration
musicale, d'une incomparable ¢lévation, rivalise avee
la poésie et la peinture de genre. Plusicurs de ces pitces
sont de petits chets-d’ceuvre de sentiments variés ot
de caractéres différents. Vibrations sonores, ol toutes
les cordes de 1'ame donnent leur note tendre, mélan-
colique, émue; décor profond o passe le monde
fantastique des esprits. Grice, énergie, tendresse, dou-
leur, calme, désespoir, toutes les fitvres du ceeur,
toutes les antithéses de la passion, tous les fons qui
constituent la gamme immense de nos sensations,
trouvent leur écho rapide ou prolongé dans ces cuyres
saisissantes, dont U'inspiration ne s’égare jamais et sc
domine elle-méme, tout en planant & d’incomparables
hanteurs.

Les Arabesques, Scénes vénitiennes, la Sérénade, le
Boléro, sont des pidces caractéristiques trés—origi-
nales. Quant aux nombreux recueils d'études et
anx préludes de Stephen Heller, ils ont leur place
A part dans Uenseignement. Les Etudes préparatoires
@ lart de phraser, VArt de phraser (nouvelles étu~
des), sont des merveilles de gott et de style. 1l s'est
produit depuis quarante ans, A la suite du succts
considérable des recueils de Bertini, wn si grand
nombre d’études de salon, de genre, d’expression, de
vélocité, qu’il faudrait un volume pour classer ces ceuvres
plus ou moins musicales. Mais on doit distinguer au
milieu de ce déluge les compositions de valeur trans—
cendante. L'énergique individualité d’Heller n’a pu que

2.
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gagner & ces rivalités; elle se détache en velief plus
puissant sur le fond des médiocrités contemporaines.

La supériorité du composifeur devait s'affirmer avee
une force nouvelle dans ses trois grandes sonates, ceuvres
magistrales ot I'on ne peut saisiv une seule défaillance
('inspiration ni dans Pensemble ni dans les détails,
I’originalité n’en est pas moins incontestable; ces belles
eompositions, largement développées, appartiennent
entiérement par la nature des idées, les rhythmes et la
cotexture des traits an style personnel de Stephen
Heller. Le compositeur n’y reléve que de Ini-mémne,
ne proctde directement d’ancun des grands modeles,
Beethoven, Weber, Schivmann, Mendelssohn; mais il a
su les égaler tout cn restant Iui.

Les Scherzi (op. 7, 24) et tout particulicrement celui
qui est dédi¢ & Liszt (op. 87) sont des ceuvres de la
plus grande valeur ot dun type trds-original. Le
caprice symphonique se distingue par la vigueur of
Pentrain; les Tarentelles (op. 83, 61, 85), ont un brio,
un éelat, une verve toute napolitaine; les valses (op.
43, 44. 93), sont des hijoux ciselés par la main d'mn
grand artiste. Tout en appréciant le mérite de facture
des trois ouvertures pour une pastorale, pour un drame,
pour un opéra comique, nous en aimons moins le par-
ti pris. Les grandes études sur le Freyschiutz montrent
sons un nouveau jour le talent si varié d'Heller. Ces
sortes de paraplrases sur la pensée de Weber sont du
ptas vif intérét; les variations sur un theme de Beet-
hoven et celles sur un théme de Schumann sont des
ceuvres magistrales ; les caprices populaires sur la Truite,
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U Alouette, la Vallée d amour, la Poste, la Fonlaine ont
aussi un cachet particulicr. Improvisala, op. 18 ct 98,
sont deux compositions ravissantes.

On a sonvent comparé et opposé une & Tautre les
belles et riches organisations musicales de Chopin et
d’Heller ; on a, suivant la sympathie du eritique, accorddé
tantdt & I'un, tantot & lautre, la premitre place dans
ce classement. Nous aimons peu les comparaisons,
presque toujours & coté de la vérité; nous ne voulons
pas savoir qui, de Chopin ou d'lleller, a plus de droits
4 wnotre adiniration; tous deux ont notre plus vive
sympathie, mais, sans amoindrir la gloire de Chopin,
nous croyons o&tre juste en disant que ces deax
grands artistes, poétes tous les deux, ayant les mémes
aspirations vers les sublimités de 'avt, représentent deux
natures différentes, deux tempéraments essentiellement
distincts. Heller et Cliopin n'en doivent pas moins se
donner la main dans Thistoire de Tart musical ; ils
sont fréres par la hauteur da génie et la féeondité do
I'inspiration.

Stephen Heller, dont la modestie égale le talent, ne
veut plus se reconnaitre virtuose; il l'a ¢té pourtant
dans la plusbellcaceeption diw mot; il Vest encore Guioi-
quil s'en défende. Nous avons plus d'une tois entendu
Heller nous donmner dans Uintimité les prémices de ses
acuvres inédites. Son jeu fin, délicat, sa maniere natu—
relle et simple de phraser nous a toujours charmé. 11
procide des grands maitres allemands, Hommel et
Moschelés 5 il serre de pres le clavier; la sonorité
douce, harmonieuse ne vise jamais aux eflets de force,
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aux exagérations, mais inléresse, captive, attache par
des qualités plus intimes.

Les lecons d’Heller sont tros-vecherchées des amateurs
de gout et des artistes qui apprécient & sa juste valeur
I'immense mérite de ses ceuvres. De plus, ses composi-
tions ¢éminemmentoriginales ont, dans leur interpréta-
tion. certains cotés individuels que l'auteur seul peut
indiquer et détailler avec tout leur relief. Heller, d'ail-
fenrs, naccepte pour éltves que les musiciens capables
de comprendre et d’interpréter ses ceuvres dans le sen—
timent voulu ; il n"ani amour du gain, ni la passion
matérielle de lenseignement. En échappant & la tiche
aride et quelquefois ingrate du professorat, il aura privé
bon nombre de ses adnirateurs de conseils précicux,
mais lart a bénéficié de productions nouvelles, ct
¢’est 13 un résultat plus conforme aux vues de Stephen
Heller, nature désintéressée, n"ambitionnant pas la for-
tune, mais voulant avant fout continucr en paix sa
carricre de compositenr.

Stephen Heller est un lettré dont la mémoire riche-
ment meublée, Uesprit. fin et délicat s’intéressent vive-
ment A toutes les questions d’art, et n’ignovent rien du
wmonde littéraire. Sa conversation est attachanle, pleine
de saillies heureuses, dés que lintimité est assez com~
plete pour qu'il parle avec abandon et laisse lire an fond
de sa pensée. Sa vie, trés-solitaive, s'est passée dans le
travail et 1a lecture; son abord est poli mais réserve, il
accueille toujours les jeunes artistes avee bienveillance
ot ses amis avee une cordialité dont personne n’ignore
le prix. Je nel'ai jamais entendu parler avee sévérité ou
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amertume des artistes que la vogue ou le caprice de la
foule ont paru favoviser. I'une modestie réelle qui n'ex-
clut pas le sentiment de sa valenr, Ileller rccoit avec
satisfaction les complimentls motivés de ses amis, mais
un éloge fade et banal lui est antipathique et le décon-
certe comme une sorte d’injure.

Voila I'esquisse de I'artiste et du compositeur. Quel-
ques traits suffiront pour peindre 'homme : figure aux
lignes distinguées, traits régulicrs, d'un dessin large et
puissant. Le front est découvert, le nez fin, la bouche
sourit avee bonté. Les yenx saillants, aun regard pro—
fond, se voilent souvent sous la paupitre, s’estompent
dans une lucur révense ct mdélancolique ot passe de
temps en temps un rayon doucement moqueur. Les
années ont argenté une chevelure abondante ct soycuse
qui encadre le vaste développement des tempes.

Tel est Stephen Heller, unc des Dbelles figures de
I'époque, le fréve de Chopin en podsic musicale, et
aussi le proche parent des grands maitres de la sym-
phonie, de Mendelssohn et de Schumann, par la nature
des idées, lart parfait de P'exposition ct la science du
détail.



v

Hexr:t HERZ

Voici un artiste qui comple parmi les plus sympa-
thiques, les plus grands ct aussi les plus utiles: e’est
un doven et c’est toujours un maitre. I’ immense suceds
de ses couvres, si {rangaises par la grice et Uesprit,
a puisssmment contribué & répandre le gott musical,
& populariser les motifs heurcux de nos opéras. Vir-
tuose ¢t compositeur éminenl, Henri Herz awra été
encore un vulgarisateur dans le sens élevé du mot. ¥n
vain certains pianistes moderues, injustes envers un
passé donl le plus grand tort, & leurs yeux, est de ne
les avoir pasconnus, traitent-ils Heori Herzet ses dis-
ciples de compositeurs démodés, frivoles et de valeur
superficiclle : Henri Herz ct son vaillant trére, Jacques,
wen restent pas moins deux personnalités hors ligne,
deux maitres dans lart de bien dire, deax COMPO—
siteurs de premier ordre, qu'il cst absolument interdit
de comparer & fa foule des arrangeurs actuels.

Heuri Herz est né, dit Fétis, & Vienne (Autriclie), le
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6 janvier 1806. Nous mentionnons la dale sans cn dis-
cuter Pauthienticité. Merveilleusement doué pour la mu-
sique, Henri Herz affirma ses dispositions tout enfant.
Celte nature précoce devait rapidement s'élever dans un
milieu propice au sein d’une famille d’artistes. Comune
Mozart, Henri Herz écrivait des sonates dos l'dge de huit
ans, el sc faisait applaudir dans les concerts. Mais son
pere, musicien de bon scns, sinon grand musicien, cut
I'heurcuse inspiration de venir s'¢tablir & Paris, pour
faire donner A son fils une forte ¢ducation techuique et
développer ses brillantes facultés dans le sens d'une me-
thode séricuse. Admis, & dix ans, au Conscrvatoire,
Henri Herz obtint rapidement un brillant premicr prix
daus la classe de Pradher, qui, malgré sa grande sévérite,
témoignait une vive sympathie, un intérét tout paterel
& son merveilleux éleve. Le jeune virtuose continua,
sous la direction de Dourlen et de Reicha, ses étades
d’harmonie ct de coutre-point déji éhauchées & Vienne
sous latutelle de Uovganiste Hunten,

Nous n'avons pas & faire ici la biographie du célehre
pianiste, & suivre pasd pas cetle existence si laborieuse
et si bien remplie ; nous laisserons & dautres le soin
@éerive cctle intéressante nionographie, d'un grand
exemple pour les jeunes artistessi désireux de suceds,
miais trop souvent négligents de 'étude. Cest par uit
travail journalier, incessant, qu'lenri lerz s’est élove
au rang de grand maitre; la volonts a joué un role
capital daus linspiration premicre de ses compositions
si originales, si varices de caractire et de forme, mais
toutes marquées d’un cachet d’élégance, de distinction,
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que bien peu de pianistes possédent au méme titre.
Nul virtuose compositeur n’a conquis aussi jeune une
popularité aussi légitime, et pourtant, disons-le bien haut,
jamais lartiste n'a sacrifié ses convictions musicales,
altéré son style pour flatter le mauvais gott, complaire
A la mode, entrer plusavant dans la voie du succés. Si
Henri Herz, dans la maturité de son talent, a légérement
modifié sa manjére, s'il a élargi son cadre, il est resté
fidele & ses principes de compositeur, tout en suivant
ses modeles préférés, Moschelts, Field, Hummel.

Revenons maintenani au portrait de lartiste célebre,
et laissons aux biographes le soin d'éerire la vie du
masicien. La physionomie d’Henri Herz appartient au
type israclite ; le front est proéminent, le nez aquiliu;
les yeux, clairs et bien ouverts, indiquent la lucidité et
la bjenveillance. La bouche est accentuée, encadrée de
leyres fortes, 1o menton arrondi. Rien que de simple
etde franc dans cette figure aux lignes arrétées; aucun
signe particulier, si ce n’est Ihabitude de tenir la téte
légirement penchée ot d’iuterroger du regard. La taille
est . peu au-dessus de la moyenne; la démarche
cadencée accuse une légere oscillation trainante.

Henri Herz a voulu justifier jusque dans la deruitre
période de sa longue et brillante carriére musicale son
titve d’lenri Herz joune. Les années semblent n'avoir
eu aucune prise sur cette nature active, sur cette orga-

iusation vaillante. Ici encore la volonté n'a pas faibli,

et a pour ainsi dive vaineu la nature, Comme notre re-
gretlé marquis de Saint-Georges, Henri Herz s'est pour

s

ainsi dive condammé & [Iéternelle jeuuesse, ct il la
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maintient de gré ou de force. EL nous patlons moins
encore de 'homme que de lartiste. Le cormpositeur a
conserve vivaces ses facultés créatrices; le talent du
virtuose na vien perdu de sa grice nj de son éclat: le
britlanl causeur est rest¢ comine par le passé proyupt
1 Pattaque, prompt & Iu riposic, fécond en répliqucs
fines et délicates. 1l demeure dans sa manicre d'étre,
dans habitude de sa vie, e paviail-geurieman, corvect,
soigné dans sa tenue, quia iraversé deux génération.
sans rien perdre de sa distinction élégante.

Ce décorum aristocratique, ce « comme il faut » particu-
ler, qui caractérise les Anglais de vace, Henri Hers,
semble T'avoir acquis dans ses nombreuses relations
avec 1nos voisins d'outre-Manche. Mais le naturel affec-
tueux et bienveillant de lartiste en a corrigé les cotés
{roids et guindds. Henri Herz a fait aussi un long
séjour en Amérique ; ¢'estd ce voyage, qui duvaitdurc}
siX mois et qui s'est prolongé¢ quatre ans, que je dois
Phonneur d’avoir suppléé Hewri Herz 3 sa clusse du
Conservatoire, en 1845. Confiant dans mon amiti¢ ol
fort de l'assentiment d’Auber, Heari Herz me laissa Lo
soin de mainienir ses dloves dous les données habi-
tuelles de  son enscignemeni, jusqu'en 1848 o je
succddal & mon maitre Zimmermani. .

Il fautlire, & propos de ce voyage, fe chirmaii ou vrage
d’Henri Hevzsurses souvenirsd Amérigue, pour appréciér
sous uu jour toutspécial cet esprit fin, huioristique, celle
culiere bonne foi, cette sincérité rare dans la maniere
de conter. L'ceuvre a e véritable valeur littéraire,
comme elude de meeurs, cotme album de eroquis. pri§

3
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sur le vif, comme ensemble de types tour a tour amu-
sants et ¢tranges, depuis le chef de bande, voleur
melomane, détroussant les yoyageurs en dilettante, en-
levant les onces d’or, mais respectant 1a montre d’Henri
Herz par amour delart, jusquauy missionnaires patro-
nant et honorant de leur présence des concerts ol les
fantaisies et les airs variés du virtuose tenaient lieu de
cantiques.

Henri Herz a parcourn plusieurs 1eprises et dans
tous les sens PAmcrique da Nord et celle du Sud, le
Mexique, le Pérou, le Chili, le Brésil, ia Californie,. la
Havane, la Jamairjue, New-York, la Nouvelle-Orléans,
Ballimore, Philadelphie, 1a Vera-Cruz. 1 a donné plus
de quatre cents concerts, sans ¢puiser enthousiasme
des aunditeurs, pavtout acclamé el regretté partout.
Succes incomparables, dont nous avons le droit d’étre
fiers, car il nest pas dartiste plus Fraungais que Henri
ferz par le coeur, Lesprit, la nature fine et distinguée
du talent.

Le temps est encore proche vl Henvi Herz, rvevenu
de ses grands voyages, consacrait ses journées a l'en—
seignement, et ses veilles 3 la composition. De nom-—
preux éleves sollicitaient ses comsei’s; il fallait se
faive inscrive longtemps & Vavance pour obtenir la
taveur de quelques fecons. Quetle joie pour les jeunes
filles qui se croyaient appelées & devenir virtuoses, de
se dire les éleves préférées du professeur en renom !

et pourtant ce n’était pas sans un certain sentiment de
crainie et d’émotion qu'etles se yendaient A la legon du
maitre ; non que Henri Herztut redouté pour sa séverité, sa
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irop grando exigence: mais, sous les dehors d’une poii-
tesse exquisg,d’une tenue réservée, le professenr cﬁchait
:1‘11(3 poiilto de fine et maliciense raillerie, nn trait ('ﬁvuq-
ique 4 égard des détauts mignons {sciplo
ng'&res atbteinteq m’:l](ii;s] tisrolrrllilgnonb de e
Légor s, malice ques qui ne manquaient
jamais lenr but, et faisaient sinon de cruciles blessures
du moins des brilures longtemps cuisattes o
Le nombre des pianistes le s tormde A Téeo
Henri Herz est (:011151(‘](—'31':1181(:1 L(I!r]l(l:ljli?(i ”3“’5 R
brillante. Malheureusement p(;u;' l’zll’sb “n'e "
. ‘ : , rt, la plupart des
Jeunes filles qui se vouent & la virtuosité v renoncent
an peu plus tard pour les devoirs austéres de ]afamillle
MMwmes Jaell, Montigny, Szavvady, Massavt, Ployel lmé;
]phine Martin, sont de grandes indivi(.hmlitc’ss: dé ‘l)l:ﬂ’—
antes cxceptions, mais confirment la rogle génér
flya Ciueiques allrlée:hl;?e(;ll’ti I?{{‘:’B"' .3".“‘-”?1""
. S, erz, fatigué dn
Erofessorat, a pris sa retrailc et quitté sa (’,LtlSSG du
onservatoire, en laissant dans cette école, témoi / .
SE.}S premiers succes, de brillants souvesili:; erd(:nnSi
cieuses traditions, que ™ Hassart a sn continluor
De[.)u.ls sa retraite, Vartiste ¢minent a consacré on
actm.té et son cxpdérience ¢prouvée 4 la direction de
son importante manufacture de pianos. Colté m‘]i—:
son, dont la fondation date de plus de quu.rlalll'oufl;]s
a eu des fortunes diverses: malhenreuse 4 son lr[éi)u(
i&l]ﬁ a conquis progressivement le premier rang /(iall;
a [acture {rancaise. (Vétait pour réparer les r ers d
2 des causes diverses que Plszz:u«libﬁltf; 1"-? .19‘61"5 flus
‘ v ] 2 avait quitté la
Flancg en 1343. Enfin, grice 4 une direction bien
v . g .
entendue, A Vadjonction d’ouvriers habiles, de mdca—
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niciens ingénieux, grace surtout aux soius minutieux,
incessants apportés aux perfectionnements divers de la
facture,la maison Henri Herz s¢ trouve mabilenant placée
Ala téte de cette brillante industrie artisticque. Les pianos
qui sortent des ateliers de Henvi Herzpeuvent soutenir
la comparaison avec les instruments francais et étran-
gers provenant des maisons les plus en renom; ils
ont obtenu successivement aux expositions universelles
toute échelle des récompeises, jusqua la mise hors
concours, comme ceux des maisons Erard et Pleyel.

Ajoutons d l'actif du grand artiste et du célebre fac-
geur Vinitiative prise par lui dans la création d’une salle
deconcerts, type d’élégance et d'intelligenteappropriation
aux awlitions musicales. Lartiste ¢minent, le chef
appréeic d’une grande industrie a ¢té justement récom-
pensé par la croix d'officier de la Légion d’lhonneur.

Les compositions de Henri Herz sont nombreuses,
tros-variées de style, et embrassent tous les degrés de
force. 1l faudrait un long catalogue pour Cénumérer
celles qui méritent d’étre signalées plus particulicrement.
1 ceuvre du maitre comprend deux cenl cinguante nu-
méros ; tout choix danscette immense collection nécessite
@inévitables et douloureux sacrifices. Signalons parmi
les morceaux les plus populaires, les variations sur la

Cenerentola, sur la Violeite, sur ma Fanchelie, sur la
vomance de Joseph, le Petil Tambour, la Famalle suisse,
le Siége de Corinthe, les fantaisies sur I’Ambassadrice,
le Domino, la Fille du régiment, Olelle, le Pré aux
clercs, le Landler viennos, otc. Leshuit concertos sont
une ceuvre considérable, ot la noblesse du style s'unit &

.

une grande habileté de facture. Les traits, distineuds et
variés de forme, sont toujours brillants ot deb belle
allure; la sonate dédiée & Auber est aussi une comL
pf)'sition magistrale. Henri Herz a cerit huit cahier:
d’étuces depuis le degré trés~facile, jusqu’a la diﬂiculté
transcendante. Ses dix-huit dernitres grandes étude;
resteront comme un modele de gott et (jlc grande ])I“l;
voure; il a ¢galement composé plusieurs cﬁms <con‘cei1'~
tan,ts.pour piano ct violon, en collaboration avee Lafont.

J.al souvent entendu H. Herz & apogée de sa popu-
larité de virtuose; j'ai méme essayé de m’appro rier
par l'audition aftentive de ses oeu‘vres que’lques—im;s
des qualités caractéristiques de son école, et T'on 111’/:1
souver_lt cra son ¢léve. Je puis done apprécier cn p’lein;
0011Analssance de cause la manidre et le style de C(;
malt’re, le plus populaire des pianistes comtposite’un“‘
C(:?llll dont on a dit, avec raison, qu'il était l’Aui)er dbu,
piano.

M"‘.e de Girardin, dans un des spivituels feuillotons
du‘ vicomte de Launay, s'est appliquée & c’herchef do;
points de comparaison entre les pianistes célibres ct
certaines positions sociales. Le type choisi pour I-‘lem"i‘
Herz. était celui d’avocat pianiste, brillant causeny
musical, brodant & volonté, sur tous les Lh‘eme; Jin
cessantes variations. Appréciation plus spécicus’o (fue
Juste. Henri Herz n’est pas un causeur supel'ﬁf:iei >1uﬁ
avocat & T'heure, mais un brillant improvisa,teu'
parlant' avec une merveilleuse tacilité et une incom )a]-
rable élégance la belle langue musicale, Tidiome (llm
grands maitres. Son style, toujours corrvect et brillainlﬂ
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atteint sans peine la noblesse et souvent Uélévation.
Les andantes de ces concertos renferment de trés-belles
pages ou passe le sonffle inspiré d'un compositeur de
prewier ordre.

Lindividualité d’exéeution de Henri Herz a toujours
consisté dans U'étégance, Vesprit, une grande distinction,
une expression contenue. Sa virtaosité irréprochable a
pu aborder les difficultés transcendantes sans rien
perdee de cette mnettelé meeveilleuse, de cette clarté
dans los traits les plus avdas, qualités indispensables
aux grands exéeutants. Henil Hevz a une excellente
main gauche, qui prend une pavt active et tros-inté-
ressante au discours musical. Be nes jours, beauconp
de pianistes négligenl, et pour cause, cette main
gauche, seeur jumelle et auxiliaire naturel de la main
droite.

Comme cxécutant et compositenr, Henri Herz procede
bien certainement de la grande ceole de Clementi,
Hummel, Moschelds; il exdente avec une rare nerfection,
un grand fini de détails les Iugues de Bach et Handel,
les ¢loves de sa classe pourraient affirmer sa prédilection
marquée pour ces grands maitres. Ses  nombreuses
compositions de salon et do concert semblent au premier
abord en contradiction marquée avee cetie forto et sévere
niusique; mais wi lecteur attentif qui voudra approfon-
dir P eeuvre entier de Henri Herz retrouvera dans le tissu

harmonique de ces compositions, d’apparence légore,
la forte trame du conlrepointiste formé aux grandes

traditions de lavt.
Lo sonate, le theéme varié e les grandes fanlaisies
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ont vécu ; les nocturnes, paraphrascs, etc., commencent
4 dater. Seul, un petit groupe d’artistes vaillants cher-
che 'expression et le grand style dans le concerto
symphonique. La mode est 4 la musique dite de genve,
aux pieces caractéristiques, expressives, imitatives, etc. ;
et aussi aux transcriptions vocales et orchestrales. On
veut U'idée pure, dégagée dornements. L'art a-t-il
réellement gagné a cette modilication du gout, & ce
changement dans la forme adoptée? En fait, & part
quelques rares et puissaniles individualités qui ont su
conserver la pureté et I'dlévation du style, unir le genre
pittoresque et descriptif aux traditions de T'¢cole, l'art
du compositeur a subi unc décadence marqvée. Les
musiciens de tout ordre, ceux—la méme qui ignovent
Uorthographe de notre langue, s’évertuent & chercher
des titres pompeux, prétenticux, ridicules, pour servir
d’étiquettes & des pauvretés musicales dénuées de sens
et d’intérét, écrites dans un idiome incorrect qui
outrage la grammaire et le bon godt.

Quant & Henri Herz, il n’a pas sacrifié aux modes
nouvelles, et en méme temps il a échappé au reproche
mérité par tant d’artistes, d’avoir toute la vie relait
les mémes variations, fondu les mémes sujets et les
mémes thémes dans un moule invariable. Aucan com-
positeur w'a plus inventé, ne s’est plus consciencieuse-
ment appliqué & innover dans ce genre, et nous
pourrons un jour, dans un traité spéecial, passer en
revue les broderies variées, les mille traits iigénieux
créés par Henri Herz et tombcs dansle domaine publie,
ou sont allés les prendre dinnombrables pasticheurs.
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Les granda artistes inventent el les gens (,Fo 11.1(’-,t.im'
exploitent. Cest la loi commune, mais une 1oi qui aide
it progeds et dont les esprits supériears ne daignenl
nas se plaindre.

‘ lenri Herz appartient & cefte grande famille des
initiatenrs qui trouvent leur récomnense dans Veeuvee
méme of dans ses résultats. Tant d’honnenrs réu-
nis, le suceds international du virtuose, la pnpu.lmj]tn"
du compositeur, la haute cousidération du chef (]’Tn—
dnstrie, une fortune importante laboricusement acquise,
estime e tous, Vadmiration des conuaisseurs, une
place & part dans le monde des arts, ont laissé
Henri Hewz simple, modeste, bienveillant comme par
le passé. Cette belle ct intelligente figure dartiste a
vosiste anx éprenves de la bonne fortune comme aux
atteintes du temps; elle a gardé ses lignes sobres et
évires, mais dune franchise toute sympathique, et la
puret¢ de profil qui en fait une des physipnomies
fes plus haules b en méme temps les phis aimées de
notre teinps.

T

GLEMENTI

La galerie des pianistes qui ont illustré leur art con-
tient des physionomies plus attrayantes ct plus sympa-
thiques ; elle n’offrc pas de personnalité plus complexe,
de tempérament plus riche, d’influence plus haute et
plus indiscutable. Compositcur de premicr ordre, vir-
tuose incomparable, chef d’école, industriel, mécanicien,
Clementi a tenua tous ces roles avec nne ¢gale supério-
rit¢; il a su pendant sa longue et laboricuse existence,
acquérir I'admiration des dilettantes et la vogue du
publie, faire entrer I'art dans une voie nouvelle, et, —
fortune rarement réservée aux inventeurs, — atteindre
la richesse, sans ricn laisser de son copur aux broussailles
du chemin. 1l a eu tout & la fois l'imagination et le
savoir, I'inspiration et la volonté persévérante, l'origi~
nalité et la souplesse. Et, si la gloire du chef d’école
luj assure le premier rang dans U'histoire du piano, cet
ensemble de qualités speciales, cet asseainblage merveil-

3.
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leux font de Uhomime wi iype sbsolumeat & part, une
figure carieuse et instrnetive entre toutes.

Huzio Clementi naquit & Rome en 1752, Son pére
dtait n orfévre passionné pour la musique. bDés I'age
de six aus, il faisait commencer & son iils 'éeole du
solitge et du claveein. Les grandes dispositions du
jerme Clementi activerent ses progres et 'amencrent
bientdt  nne virtuosité remarquable. Suivant la mé-
thode italienre, i1 ¢tadiait les partimendi et Vaccompa-
enement de Ja basse chiffede en méme remps que les
pitees speeiales de clavecin. Sou maitre d’harmonie,
de contrepoint et de elavecin fut un organiste du nom
de Cordicelli. A quatorze ans, Clementi était en pleine
possession 'un talent hors tigne et d’une forte ¢duca-
tion musicale basée sar les traditions des grands maitres.
Un amateur enthousiaste, siv Beekford eut alors occa-
sion de Ventendre ct oflrit sur-le-champ au pére du
jeune virtuose demmener son fils en Angleterre ct
d’as-arer son avenir.

Installe dans un domaine du BPevonshire, Clementt
qui avait pour I'étude une ardeur infatigable put se
consacrer au travail et A la lectare des ceuvres classiques.
Entouré de soins, d’égards, d’affeciions, traité en fils
adoptif, trouvant dans une viche bibliothéque, littéraire
e musicale, tous les ¢léments divstruetion que n’aurait
pu lui offrir la maison paternelle. assuré non-seulement
du contort de Uexistence, mais aussi de ses libres
entrees dans le monde aristocratique, Clementi avait
la plus brillante et la plus féconde des indépendances.

Comme certaines plantes raves transpiantées dans un

"]
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terrain spécial, son organisation s'épanouit au chand
rayonnement de cette vie nouvelle, faite de tendresse
et de dévouement. Mélodiste par sentiment, Clementi
put allier, grice & une constante ¢tude des grands mai-
tres, le génie italien aux harmonies colorées et puissantes
de Tart allemand. Sébastien Bach, Heandel, Scarlatti
etalent ses auteurs favoris, ceux qu’il étudiait chaque
jour avec une ferveur qui devait rester entidre jusque
dans sa vieillesse. Son exactitude laborieuse et son emploi
raisonné du temps étaient tels qu’il s'imposait 'obli-
gation rigoureuse de rvemplacer par des heures
supplémentaires celles que les devoirs de société
le forcaient & distraire du programme quotidien. il
soignait en méme temps son instrucltion littéraire,
remplacant I'éducation du collége par des lectures ehoi-
sies et répétées.

Ce fut ainsi que grice a sir Beckford, 2 celte vie
de famille toute patriarcale ¢t & ses relations avee le
monde aristocratique, Clementi devint un gentleman
accompli en méme temps qu’il atleignait les der—
niéres limites de la virtuosité. Aucun artiste ne pos-
sédait au méme degré cette égalité merveilleuse des deax
mains, cette clarté et ce fini dans art d’exdéeuter les
pidees fuguées, d’'en faire valoir les détails ingénieux.
Le jeune maitre pouvait sans erainte, sinon sans hési-
tation, aborder I'existeace militante de compositear et
de virtuose.

Bien peu dartistes de la génération contemporaine
ont eu le bonheur d'culendre Clementi : pourtant jai
pu me renseigner exactement pres de plusicars de raes
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devanciers sur les gualités dexécntion de ce maitre
Mustre. Son mécanisme, merveilleux de correction et
de régularité, Jaissail Ja main immobile; les doigts seuls,
souples, agiles, indépendants, d'une égalité incompa-
rable, tiraient du elavier mme sonorité harmoniense et
d'nn charme exquis. Personne n’exéeutait avec cetfe
pertection idéale les cenvres de Rach, Haiendel. Martini,
Haveello, Scarlatti; la clavté exceptionnelle de son jeu
ot la variété de ses nuances mettaient 'en lumicre, avec
une linesse dintention sans pareille, tous les détails de
ces belles picees fuguées. John Field et Cramer, les deux
Sloyes "de prédilection de Clementi, que jal souvent
entendus, possédaient an supréme degeé la diction de
fene maitre; ils détaillaient, comme lui, les fugues de
Bach; chaque partie distincte avait la sonorité, Uaceent,
le timbre correspondant & son degré d’imporlance et
d'intérét dans le discours musical.

Tétait par Vétude approfondie du style sévere que
Clémenti avait sn acquérii cette indépendance de doigts,
celte dgalilé parfaite, ce jow lié, serrd, harmonieux,
gui faiaient de lai le matre des maitres. Homme
d'invention el méme de génie, Clementi & pu dégager
sa riche individualité des formules scolastiques, de
tout le bagage personnel des grands compositeurs qu’il
avait pris pour modales. Aveclui, coinme avec Em. Bach.
le cadre de la sonmale s'est élargi; Vélément mélo-
digue, expressif et vocal a pris forme dans ses nom-
breuses couvres de piano; enfin Clementi est deveuu &
son tour chef d'école en unissani Vart ancien & Tart
moderne,
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Transformation fécoude, qui ne s’est opérée du reste
ni en un jour, ni par la seule influence de Clementi.
Haydn, Mozart, Duassek, ont aussi leur part gloriense
dans cette période de transition; mais Clementi, par
ses nombrenses compositions, par les virtuoses qu'il a
formés et qui ont perpétué ses traditions, garde encore la
plus belle part et Pon peut, & juste Ttitre. Ini donner le
nom de fondateur de école moderne du piano.

A dix-huit ans, Muzio Clementi publia sa premicre
sonate, op. 2. Lesuccés fut immense, et décida le jenne
compositenr & s’établir & Londres ; on I'y appelait pour
lenir le piano d’accompagnement du Théatre-ftalien, 1l
quitta doncses bienlaitenrs, pour qui il devait garder une
reconnaissance aussi durable que la vie. Ce poste impor-
tant d’accompagnateur dirigeant permit & Clementi
’aceroitre scs connaissances musicales, d’entendre les
plus célébres chantenrs, et de perfectionner son style
par U'étude des grands modedes de avt vocal. Les 01::1—
torios de Hwendel, les opéras de Porpora, Sacchini,
Pergolése germérent dans son imagination: ct, sans éle-
ver son inspiration aux sublimes haateurs atteintes par
ces génies, it eut du moins 'beureuse pensée de con-
server & ses ceuvres spéciales de musique de chambure
les Dbelles formes mélodiques dont il avait gardé I'em-
preinte. Il put ainsi continuer & allicr le sentiment
naturel dn mélodiste italien au tissu harmonique qui
caractérise plus particulierement le génie allemand.
Comme Tillustre Haydn, Clementi a ¢tndié & fond, ana-
lysé avec un soin minutieux les ceuvres d’Emmanuel
Bach, ce grand artiste dont la vie modeste, calme,
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recueillie, n'a jamais eu I'éblouissement du sucees,
mais que I'élégance des idées, la lorme neuve donnde
aux ceuvres scolastiques, I'ingéniosité de ses traits légers,
briltants, mettent au rang des créateurs de la musique
moderne.

Le premier recueil de sonates, op. 2, publié par
Clementi en 1770, produisit une grande sensation dans
lemonde dilettante de I'époque. Ces pitees dtaient écrites
pour clavecin ou piano-forte: le nouvel instrument
introduit en Angleterre par le facteur Zunpe, en 1760,
Wavait pas cncore détroné les clavecins et les clavicordes.
Ces instruments, chers 4 nos ancétres, gardaien!
de nombreux admirateurs.

H faut le reconnaitre : le claveein, sous les doigts
habiles des virtnoses harmonistes du temps, produisait
des effets charmants ; aujourd’hui les amateurs de curio-
sités arlistiques s'intéressent seuls & ces merveilles d'une
aulre ¢poque, ctpourtaut il y a un grand plaisir, nue
seusation toute particulivre i interroger ces instruments
délicals, qui parlent avec tant de précision et de nettetd,
ont des timbres si charmants et si elaivs. Mais il fau(
comprendre la langue ligurée du temps, oublier les
etfets modernes de sonorité, de puissance, les contrastes
de force et de douceur, suppléer A Iabsence compléte
de la profongation du son par des harmoiies trés-ser
rées elane ornementation inecssante de la phrase.

Iidée premidre du martean substitué an bec de
plume on de métal pincant fa corde, doit étre attribuée
au Florentin Bartoiomeo Christotori, mais, I'essai ne dou-
nant que des résuitats incomplets, les clavecins conser-
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vérent leur suprématie. En 1716, un facteur francais,
Marius, et un Allemand, Schroler, firent une nouvelle
tentative infructucuse: mais de plus habiles méeani—
ciens finirent par appliquer d’une facon pratique les
découvertes de leurs devanciers. Zumpe en Angleterre,
Silbermann en Allemagne, Seéhastien ot Jean-Baptiste
rard en France, fonddrent d’mportantes fabriques
de pianos qui assurérent la défaite du clavecin. La
faculté de modifier lo son par la diversité de Pattaque
du clavier, de rendre la touche sensible & l'action du
doigt en transmettant au marteau la voloné intelligenLe
de Tartiste, était une invention souverainement ingé-
nieuse. L’étendue du clavier sacerut en méme temps
que la puissance de sonorité 1.

En 1780, Clementi fit un premicer voyage A Pavis.
Laccueil qu'il v recut fut assez chaleureux pour lui
rappeler Uenthousiasuie italien et lui rendre un reflet
de sa patrie, toujours vivante dans son ceeur. Admis d
se faire entendre 3 la conr, la perfection de son jeu
charma la reine Marie-Autoinctte, qui luj [émoigna
une bienveillante sympathic, et Pengagea 4 visiter
Vienne, en Vassurant de sa protection aupres de son
frére Uempereur Joseph, le célebre mélomane. ¥ 1731,
Clementi se reudit & Munich, puis & Vienne, o il s¢
lia avec Haydn, son ainé de vingt ans, et Mozart, plus
jeune que lui de quatre ans. Ces llommes de génie
apprécierent les raves qualités da compositeur-virluose,

(1) On pourra lire avee grand intérét le chapitre spéeial con -
sacré par Méreaux a Uhistoire dy clavecin o du piano dans son
volume d'introduction aux Clavecinistes.
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et les dilettantes allemands firent & Uartiste de véritables
ovations.

L’empereur Joseph, qui aimait les soirées inti-
mes, prenait le plus vif plaisir & entendre alterna-
tivement Mozart et Clementi. Nous n’établissons auncun
parallele entre le génie puissant du premier et le rare
talent de compositeur du sccond, mais, Mozart, mer~
veilleux improvisateur, claveciniste hors ligne, n’avait
pas la sareté de main, la virtuosité transcendante si
paficmment cherchées par Clementi. Italiens tous deux
par leur tempérament mélodiste, ils suivaient des
routes différentes: Mozart planait déja dans les hautes
sphives et pouvait abandonner i son émule les palmes
de Vexéeution.

Ce séjour en Allemagne fut pour Clementi une suite
de triomphes. Il revint & Londres en 1782 pour entre-
prendre bientot une nouvelle exeursion & Paris, ot il
retrouva le méme cnthousiasme, mais son voyage en
Allemagne resta le plus profitable au point de vue de
Uavt; ses relations directes avec les grands maitres,
dont il appréciait le génie, ne pouvaient maunquer
d’exereer une salutaire influence sur le style du compo-
siteur. En étudiant attentivernent et chronologiquement
les ceuvres de Clementi ct la date de leur publication,
ot peut facilement contrdler notre pensée A cet égard
et conslater les modifications progressives apportées
dans sa manitre d’derive.

De 1781 4 1802, Clementi ne quitta pas 1'Angleterre,
ol son activité prodigiense se dépensait soitd composer,
soit &4 donner de nombreuses lecons, trés—rvecherchées
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el réfribudes o hant prix. Vietime d’uue banguerouic
qui Jui enleva une somme considérable, fruit de ses
¢conomies, Clementi, vivement encouragé par ses amis,
aidé de leurs capitaux, fonda e importante tabrique
de pianos, & laquelle it eonsacra son expérience, ses
soins ef les connatssances spéciales de mécanique qu’il
ent la courageuse volonté d’acquérir. Cetle maison de
facteur & laquelle Clementi devait associer plus taed son
ami Collard, acquit, grice & sou aclivité, nne renom-
mée européenne, et fut pour lui la source dune nou-
velle fortune, d’autant plus précicuse qu’elle [aisait
faire a l'art dun piano un pas cousidérable, en fournis—
sant aux artistes, avec des instruments plus parfaits,
la possibilité d'en tiver des effets vavids répondant 2
toutes les exigences du toucher, & toutes les modifica~
tions du son.

kn 1802, Clementi fit son troisi¢me voyage a Paris
avec son éléve préfére, Jolm Field, qu’il produisit dans
denombreax concerts. Le disciple était digne dumaitre et
fut admiré. Auber, dont les sonvenirs étaient si riches
el si préeieux & reeueilliv, m’a dit avoir entendu Cle-
menti & chacun de ses voyages en France, de ses séjours
dans ce Paris quil aimait, et on il recut toujours le
méme accueil enthousiaste. Ty At exéeuter plusieurs
symphonies qu’il dirigea au piano. Le sucets du vir-
tnose ne pouvait diminuer, mais le symphoniste ne fut
pas classé parmi les maitres du genve. Haydn et Mozart
le primaient de toute la puissance de leur génie. Cle--
meuti ¢tait tros-lié avec le célébre harpiste Nadermann,
aui tut un des protecteurs de mon enfance. Nadermann
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dirigeait aussi une importante maison de commerce de
musique et de facture, et Clementi lui vendit la pro-
pricté de plusieurs de ses ceuvres. J'aj domné, il y a
quelques années, des lecons 4 I'une des filles de Na—
dermann sur un exemplaire du Gradus enrichi des
nombreux doigtés de Clementi.

Jolm Field, Cramer, Zeuner, Kleugel, Bertini, Kalk-
brenuer lurent les éléves favoris du célébre fondatewr
de I'école moderne du piano; mais les virtuoses du
sitele qui avaient pu connaitre Clementi et [ui demander
scs conscils se complaient par centaines. Nul professeur
Wa été aussi rechercheé; Henri Herz a pris lui aussi
quelques-unes de ses lecons ; Méreaux nous a souvent
parlé avee une admiration reconnaissante ds plusieurs
beures passées dans intimité de Uillustre mailtre ; mais
¢’est John Ficld ui doit rester une des expressions les
plus partajies de I'école. Clementi Pemmena avec lui
donner des concerts & travers I'Allemague e:la Russie.
De 4802 & 1810, Clementi parcourut aiusi 'Europe,
acelumé comme compositear et comme virtuose, re—
cheveind comme prolesseur, vivant an sein d'une at-
mosphere Iébrile avee une force de volonte que rien
He pouvait abaitre,

Emmanuel Bach el Muzio Clementi, en modifiant le
caractere rigourcusement scienlifique de la sonate, en
transtormant les formules en traits nélodiques, en
substituant Uinspiration idéale aux recherches exclu-
sivenienl harmoniques, en nettant en avre  des
pensées musieales réservics Jusque-a aux compositions
dramaligues, oni créé, pour la musique de chambre,
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el tout particuliérement pour le piano, un art nou-
veau, procédant, A vraj dire, des maitres anciens, mais
ot linspiration musicale émancipée des formules sco-
lastiques se meut librement, affirme vicloricusement
son individualité par la souveraine variété des formes.

Compositeur au style correct et tres-mélodiste, inspire,
mais toujours maitre de lui, Clementi a éerit toutes
ses ceuvres, depuis les petites sonalines pour les coni-
mencants jusquanx grandes et helles sonages, op. 42,
48, 80, depuis les tormules mesurées sur les gammoes,
les préludes ot points  dorgue, jusquian Gradus ad
Parnassum, avee un soin, une conscience, un arl in-
comparables. Le Gradus reste lo plus parfait ouvrage
d’enseignement écrit jusqu'a ce jour. Loart de jouer
du pianoy est démontré en cent études dont le plus
grand nombre sont de veéritables chefs ~d’ceuvre, tant
comme c¢tudes spéciales de mécanisme, d'indépendance
de doigts, que comme modiles de gout et de style. Le
Gradus cst un monument musical, la clef de voite du
temple consacré & Part moderne du piano.

Des biographes, dont appréciation nous semble
sévére, reprochent & Clementi des incorrections de style
et un exces de recherche dang les idées. Mélodiste pur et de
la famille des grands maitres, Clementi, dans 1a géié-
ralité de ses euvres, allie la sireté de main ay style
élevé, A Pinspiration saine, & la verve et & [entraj,
d'Haydn et de Mozart. Son ceuvre est considérable o
d'une valeur indiscutalle, quand on tient compte e
Iépoque de transition ou il éerit. Sans pouvoir se
comparer et sans avoir voulu, en aucun cas, s'égaler
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aux grands musiciens ses contemporains, Clementi
occupe la premitre place parmi les pianistes COmposi-
teurs. 11 est, avec Emmanuel Bach, le créateur de la
sonate moderne, le fondateur de la grande école de
piano dont Field, Cramer, Hunmel, Moscheles, Kalk-
brenner ct les fréres Herz ont continué apres lui les
gloricuses traditions.

Le catalogue des wuvres de Clementi comprend cent
six sonates dont quarante et quelques avec accompa-
gnement de violo, fliite et violoncelle, un grand duo A
deux pianos, quatre duos A quatre mains. Nous citerons
parmi les nombreuses sonates les op. 2, 7, 8,9, 10,
11, 14,17, 22, 26, 33, 40, 42, 46. Si Yon se reporte
a I'époque ot ces ceuvres ont 6té éerites, on reconnaitra
dans presque toutes ces compositions un grand mérite
de facture, beaucoup de fraicheur d'imagination, une
grande diversité d'idées mélodiques, enfin un arse-
nal de traits brillants, parcourant le clavier dans toute
son étendue, disposant la sonorité d’une facon ingé-
nicuse, abandonnant les vieux errements, non par
mépris de la lorme, mais pour adapter & un instrument
nouveau, le piano, les progrés réalisés par les claveci-
nistes cclébres.

Clementi peut donc passer & juste Litre pour le grand
promoteur de l'art moderne du piano. Kimberger,
Steibelt, Dussek, Cramer, cte., ont suivi la voie tracée,
mais c¢'est 4 lui que revient honneur d’avoir changé
le courant musical qui depuis cent ans se venfermait
presque exclusivement dans le genre fugué, airs de
danse & foritures, vaviations, préludes, ouvertures d’un

tissu harmonique irés-serré, trés-ferme, trés-—riche,
mmais d’'une grande uniformité, ot l'accent vocal et la
phrase mélodique pure tenaient une place trés—mi-
nime. Il va sans dire que nous exceptons de cette
nomenclature les ceuvres de Bach, de Hwndel, Scar—
latti, Couperin, Rameau, Martini. Ces grands inven-
teurs ont tout essayé, tout osé. En lisant attentivement
leurs ceuvres, on retrouve, non-seulement en germe,
mais plus souvent encore en entier des pliases, des
mélodies, des récits colorés et dramatiques que les
habiles se sont appropriés.

Citons encore une sonate devenue célebre, op. 50,
un théme vavié vavissant swr Vair: J’ai vu Lise, une
fantaisie sur le théme populaire : Aw clair de la lune ;
plusieurs pitces caractéristiques dans le style des
maitres célebres, vingt-quatre valses et douze montli-
rines, préludes et exercices enfin I'Introduction i U'art de
Jouer du piano (le Gradus). Cet ouvrage, véritable monu-
ment artistique, uous le répétons, suffirait & lui seul
pour rendre impérissable le nom de Clementi. Cest lo
résumé le plus complet qu'on puisse imaginer du
style ancien moditié, transformé, sunifiant au style
moderne. La pensée mélodique, au contour plds vocal,
se présente colorée, s’accuse franchement sans aceon-
pagnement incessant des fioritures si chéres aux cla-
vecinistes. Le Gradus offre aux éleves séricux, A tous
les artistes amourcux du grand art, les plus beaux
modeles de gotit, les exemples les mieux choisis dans
tous les genres, style noble, sévere, gracieux, expressit,
pathétique. Les études plus spéciales de mécanisme,
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de rhythme ou d’ornementation sonl aussi admirable--
nient congues pour donner aux deux mains ceite indé-
pendanc des doigts, cette liberté d’allures dont Cle-
menti a formulé les régles avee tant de précision.

Clementi a publié en quatre volumes in-8° une
précieuse collection des chels—d’ceuvre des grands
maitres dn clavecin: cet ouvrage est devenu trésrare.
Quant aux symphonies et ouvertures de Clementi, je
wai pas eu l'occasion de les entendre, miais Auber
m’a affirmé que ces ceuvres orchestrales n’avaient qu'un
mérite relatif, manquaient d’originalité et paraissaient
trés—piles 4 cOté des ceuvres colorées, ingénicuses,
mouvemeniées de Haydu et de Mozart. Laissons done
& Clementi sa grande et belle physionomie de com-
positeur virtuose; il est le premier du genre, celul qui
en a écrit les lois, formulé le code, et tons les
pianistes moderncs sont les disciples de sa grande
éeole.

Clementi avait un désiv immodéré de la richesse;
pour coriquérir la [ortune et répaver les pectes consi—
dérables que lui avait fait subir, au milieu de sa
carricre, la faillite ou s’étaient englouties ses impor-
tantes économies, aucun sacrifice ne lui cotitait. Travail-
leur infatigable, il donnait quinze heures de lecons par
jour & des prix trés—élevés, trouvant le temps de com-
poser“dans les intervalles et de surveiller sa fabrique
de pianos. Il capitalisait avec une joie peu dissimulée
les reccites des nombreux concerls donnés en France,
en Allemagne, en Russie. Ses voyages Iui ¢taient
d’autant plus productifs qu’il évitait avec un soin
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rigoureux toute dépense pevsonnelle, économisait la
table, le logement et le feu, ot poussait méme la
parcimonie jusqu’'d faire sa correspondance chez des
intimes pour éviter les menus frais d'achat de papier.
Henri Herz m’a dit avoir ¢té témoin de ce fait amu-
sant : Clementi arrivant 4 Uhdtel da Peiit-Carrean ot
déja Vattendaient des éloves fanatiques de son taient,
et remettant au cominissionnaire, chavgé de monter
ses malles au troisiéme étage, dix centimes pour tout
salaire.

On a expliqué diversement cetle déiroitesse d'esprit,
ce travers d’une belle intelligence. La jeunesse de
Clementi passée chez son pere, habile orfévre, avait
sans doute développé chez l'enfant Pamour de Vor et
des métaux précieux. Adolescent, la vie confortable
de la maison de sir Beckford avait du lui donner
le gott et le désir de continuer cette existence large et
aussi de se ménager une vieillesse dorée. Telles sont
les influences auxquelles on attribue ceite dpre manie
du gain que nul artiste, Paganini excepté, n'a poussée
aussi loin que Clementi.

Né 3 Rome en 1752, Muzio Clementi est mort a
Londres le 10 mars 1832. La fortune lui était venue
du reste plus considérable encore (u’il ne pouvait
espérer, grace & sa fabrique de pianos dont Collard,
son associé, avait pris la direction; Clementi devait
laisser en mourant un avoir de plusieurs millions. Sur
la fin de sa carvitre il avait recherché les conditions
d’existence de sa jeunesse; il s'étaif ret
gne, prés de Londres, dans une de ses propriétés, an

vé 4 la campa-
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sein «'un comfort trés-sérieux, cntouré d’hommages el
de respects, vénéré comme un des pau‘iarch'es de la
musique. 1l recevait dans l'intimité ses amis et ses
admirateurs, mais ne se {aisait pas entendre; pOlll.‘w
tant il conserva jusqu’au dernier jour cette saine habi-
tude du travail qui fait seule les grauds artistes.

Les biographes citent une anecdote touchante de la
derniére période d’existence de Clementi. Dans un.e rlc
ses rares apparitions & Londres, un banguel lui lut
offert par Cramer, Moscheles et plusieurs al.ltlteb
célébrités musicales. A lissue du repas, Clementi fut
prié de se faive entendre, et, malgré ses qllB..tl‘Q-Vil\lg[s
ans, émerveilla I'auditoire par des improvisations o la
jeunesse des idées, les audaces du virtuose, la COUIEl}I'
’et la fermelé de son style s'affirmaient comme i I'apogée
de ses grands succés. Véritable fdte des adieux, car
Clementi mourut peu de temps apres, le 10 mars 1832,

VI

E. PRUDENT

La premiére enfance de Prudent woffre aucune
particularité saillante : rien en luj ne faisait présager
une de ces natures privilégides appelées & prendre rang
parmi les artistes célébres. Prudent (Emile Beunier),
naquita Angouléme le 4 avvil 1817. Admis conune
éleve de solfége au Conservatoire de Paris, il entra, le
12 juillet 1826, dans la classe de Larividre et y obtint
un deuxicme prix. 1 ne fi que passer dans la classe
de Laurent, alors professeur-adjoint, pour étre en-
suite admis dans la classe de ptano de Zimmermann.
Notre maitre regretté avait la main leureuse dans le
choix de ses ¢leves, el, du premier coup d’'eeil, il avait
reconnu chez Emile Prudent un praniste d’avenir.

’étais alors le camarade et I'émule de Prudent. Nous
avions pour condisciples notre futur directeqy Ambroise
Thomas, Potier, le petil-fils de Piccini, Ravina, Codine,
Besozzi, Lacombe. Prudent obtint un second prix en
1831 et le premier en 1833. Aprés ce suceés, il entra

4
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“daus la vie militante d'artiste ety eut de pésubies debuts,
ne comptant quun peiii nombre d’éleves, souvent force
de « faive des bals », d'exéeater des quadrilles pour
éviter d’étre frop A charge & ses parents. Prudent eut
occasion d’entendre plusieurs lois Thalberg en 18363
comme tous les pianistes de notre géncration, il fnt
irappé des qualités de cette nouvelle ¢école, émerveillé
des effets produits, et n'eat plus qu'une vensée, qu’an
désir, sassimiler les procédés du célebre pianisie-
compositeur. ;

Tous les artistes qui ont entendu Thalberg ont pu
apprécier sa large et belle sonorité, sa maniére toute
particulitre de disposer les phrases de chant dans le
médium du piano, de diviser souvent la mélodie aux
denx mains en confiant V'accentuation aux pouces, en-
fin cet admirable arsenal detraits nouveaux, brillants,
logers, (antot s'élancent cu fines arabesgnes, en fusées
sonores, éclatantes, tantot parcourant dans touie 3son
étendue Uéchelle musicale du clavier, enveloppant Vidée
principale comme dun résean harmonicux, brillant et
diaptiane. Cel art merveilleux de faire chanter fe piano,
soit par la belle conduite du son, soit en tirant de
Vinstrument des effets de sonorité inconnus jusque-ld,
tontes ces qualités réunies ¢blonirent, subjuguerent
amateurs et artistes.

TVinfluence lut natuvellement consicérable sw la
manitre d’exéeuter ci d’éerive du groupe des jeuues
pianistes Irangais. Prudent, Goria, Gottschalk, Ushorne,
etc., s’éprirent de ces lormes nouvetles, et leurs ceu-
yres de cette épogue procédent directement da rnaitre
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vienmols. Ces hmitations, souvent trés—réussies, ne sont
sies, ne ¢

pourtant pas des copies dans le sens absolu du mo! -

T o afiol o 1 1°
ces pasticiies i manquaient pas d’habileté et d’ingé-
niosité, mais Iinfluence du maitre & 1 mode s'v I"lii
l: y fait

trop vivement sentir, Plus tard j
D vivemen ,setltu, lus tard, quand eette fivvre d’imi-
tation fut passée, o

\ reand Vinventeur cat délaisse lui--
numm wtte forme, lu jeuane deole Crangaise, Prudent
(f!’l tete, revint & Ia susique de piane, sans parlip]'i;
darrangements cn arpéges et en accords brisds. |
' Ce fut & I'épogue de enthousiasme exeité par Thal-
herg, & Tépoque de ses grands sﬁs(t&,r‘.. (ue i.’ruf[enl
cul le courage de se relirer cn province afin de s’y li—‘
veer dans le recucillement & un travail pcrs(z\x."rant
poury acquériv la siret¢ de mécanisme, I'exécution
'(,:halcureuse et colorée, qui depuis ont caractériss ;011
,|ctu, 'et aussi, disons-le, pour s‘approprier les (1Ll‘d]:l[("S
séduisantes da maitre nonveau quil avait pris )on‘;'
modele. Aprés plusicurs anndes d'un rude l‘ab[cur
Prudent sortit de sa retraite ot renonga dsa vie d'is‘olc—i
n}@nt pour sc produire dans quelques concerts d@ kpro—
v:nc]e,. Les suceds qu'il obtint lui donndrent confiance
ef, désormais sr de son avenir, il reving & Paris ¢ —
quériz ia célébrité, juste récompense de ses i[na;iibl'::,)l:
efI'(.)).‘:s‘ i se fit entendre d’abord chey Zimmer‘u?zmlnx
puis dans la maison Pleyel. Féte, applaudi ,
; ,

7 ‘ acclamé,
Prudent eat enfin la conscience de '

sa valeur et la certi-

tade indiscutable des iy

e ndiseutable S menses progrés véalisés;
fut seu ement dans un concert donné an Thédtre—

Ita.hen par Thalberg alors daus tout éelat de sa répu~

tation, dans le rayonnement de son merveilleux talent

nais
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qu'il it sa ventrée véritable dans la carriere de virtuose.

Cette présentation du jeune pianiste francais faite
d’ane facon si délicate, si gracieuse par I'illustre béné-~
ficiaire, fut trés—apprécice du public d'élite qui
venait surtout entendre Thalberg en possession de la
faveur générale. Les deux artistes firent merveille dans
le duo pour deux pianos sur la Norma de Thalberg ;
ils furent chaleureusement applaudis. Prudent, rappelé
par de nombreux amis devenus ses admirateurs, dut, &
la demande des spectateurs enthousiastes, exécuter sa
fantaisie déji célébre de Lucte.

A partir de cette soirée, la réputation et les sncees
de Prudent allerent chaque jour cn  grandissant.
Le jeunc compositeur eut aussi la boune tortune
de trouver des dditenrs habiles, intelligents, dévoués.
qui cousacrérent feur influence 4 produire et A faire
valoir ses cenvres de piano. Le succds ful grand et
nérité. Les facteurs en renom se cisputérent I'hon-
nenr de mettre lenrs pianos sous le patronage du
talent sympathique de Prudent, et les sociétés philhar-
moniques réclamerent. & Uenvi, son coneours dans lours
solennités musicales.

Prudent a donné de Lrés—nombreax concerts en
France et 2 Uétranger; ses succes commme virtuose el
compaositeur lui firent obtenir, jeune encore, la croix de
la Légion d’honneur. Quand, pour se reposer de ses
fréquents voyages, d’um rapport fructueux pour son
Dien-ttre et la popularité de ses ceuvres, Bmile Pradent
revenait & Paris, il v retronvait tonjoirs un groupe
nombrens d'éleves empressés & recevoir ses conseils. Jui

e
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cu dans ma longue carriere de professeur, plusicurs éléves
formésh son éeole, et jai pu conslater que son ensei-
gnement, basé sur les saines doctrines de l'art, visait un
idéal trés-éleve. Si Prudent avait ét¢ plus sédenlaire,
nul doute qu’il ne fat devenu professeur au Conser—
vatoire. Sa place y élait margnée; ses lecons et ses
conseils auraient ajonté un ¢élément de plus au pro-
greés musical.

Les détracteurs de Prodent, — et quel est Partiste
en évidence qui n'a pas ses envienx ? — reprochaient,
au virtuose Uhabitude de « poser » en public ¢l aussi
nne certaine maniere affectée de provoquer les ap-
plandissements aux fins de phrase, ou & certains
passages, soulignés & l'avance. — Nous pensons que ce
jugement repose sur une interprétation facheuse et une
évidente exagération. Le virtuose qui, chaque jour, se
trouve en contact avec le public, qui connait sa bien-
veillance et se croit sar de sa sympathie, peat bien, dans
nn sentiment de naive confiance, lui demander du re-
gard ou du geste si I'ceavre exdécutée répond i toul ce
qu’il attend de lui. Voild, croyons-nous, la véritable
explication de ces effets de téte et mouvements de mains
an—dessus du clavier reprochés & Pradent; mais, les
critiques  n’ayant rien & reprendre & lexdéeution
correcte ot brillanle de 'artiste, & sa puissante sonorits,
a la belle ordonnance de ses compositions distii-
guées, ¢légantes, & effer, il a bien fallo chercher et
trouver de petites taches, de légéres défectuosités, ou
tout au moins certaines manies ou faiblesses dariiste.
Thame banal el inépuisable. Que de longues pages &

4.
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écrire sur les excentricités de Paganini. de Servais
ou de Liszt!

Natore énergique, Prudent, devenu homme, avaif
conservé les allures un pea hrusiques el suns facon
de sa premiére jeunesse ; mais, sous ces dehors
familiers, on reconnaissait vite un esprit, sinon cullivé,
dans le sens habituel du mot, du moins {in, réfléehi,
cherchant & s'assimiler par la lecture et 'observation
les counaissances qui avaient mangué & se premidve
édnecation. Prudent avait la figure régulicre dans Uen-
semble ot dans les détails : la bouche petife, les yeux
bien fendus; la barbe chiltain, abondante et touffae,
eslompait fortement le visage; les cheveux soyeux.
fongs, mais rvebelles, donnaient souvent au  virtuose
Foeeasion de les rejeter en arvitre par un mouvement
de téte. Ge tic éhait tros-habituel & Prudent pendant
Fexéeation des picees de bravoure qui Vebligeaient a
des (raits un peu brusques.

Adolescent, jai beancoup connu Prudent comine
camarade de classe, ¢mule générenx, nullement ae-
cessible & ces abominables défants : lenvie, la jalousie,
qui trop souvent gatent le copuv des artistes. Pans deux
circonstances importentes de wa vie, jai pu juger de
I'excellente nature de Prudent. En 4832, je concournis
avee lni pour le premier orix; tous les deux nous
avions «déja le deuxicme prix. Fobtins le premier prix
seul et & Punanimité. Predent me sauta an cou ct
m’'embrassa sans le moindre dépit. In 1848, époque
de ma nomination ecomme professeur ¢e piano au
Conservatoire, imile Prudent et Valentin slkan étaient
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avec moi sur la liste des candidats présentés au choix
du ministre. Mes denx vivaux avaient une supériorité
relative incontestable, Prudent comme virtuose ¢t com-
positeur déjh célebre, Alkan, comme pianiste de grand
style ot compositeur éminemment original ; mes sucets
dans l'enseignement, ma notoriété de prolesseur et les
services rendus & I'école me firent choisir par le mi~
nistre. Je rencoutrai Prudent le jour méme de ma
nomination, et, me serrant affectueusement la main,
il me dit avee sa brusque franchise: « Je regrette de
ne pas avoir ¢té nominé, mais, puisque je ne suis
pas le candidat préféré, je suis heureux du choix. »

Quant aux particularités ecavactéristiques, au pelii
grain de f{olie auquel d'aprés Auber, pas un artiste
wéchapperait — la manie spéciale de Pradent était
de traiter les questions sociales. Fourrier, Saint—Simon
¢taient ses prophétes. Esprit intelligent, chercheur
amourenx de la seience, eroyant aux idées noavelles,
Prodent, comme toute la jeuncsse de 1830, s’était éveilld
4 la vie morale au milicu du grand courant qui entrai-
nait 'humanité vers des voics inconnues, b ee premicr
mirage 'avait impressioniné fortement.

Prudent nous a quittés cncore jeune, mais déj cn
pleine possessiou d’une incontestable célébrité conguise
parun long travail. L'wuvre de compositeur de Prudent
est considerable. Nous citerons sculement les morceaux
les plus connus des pianistes. Les fantaisies sur Lucte,
la Judve, les Huguenots, la Dame blanche, le Domino
sont de grands morceaux de concerts; les caprices sur
Rigoletto, Don Pasquale, le Trovatore, Ernamt, lu



— B8 —

Donna ¢ mobile sont aussi des morceaux & grand effet
et parfaitement derits. La Farandole, Séguidille, la
Danse des fées, le Réve d'Ariel, de brillants morceaux de
salon. Le concerto symphonique, les Trois Réves, sont
des ceuvres de grand style ot l'orchestre est traité de
main de maitre. Le cahier des études lieder, I'Hiron—
delle, la Ronde de nuit, Feu follet, offrent tout & la fois
texcellentes formules de 18géreté et des idées gracicuses
ot pleines de charme.

Nous ne pouvons passer sous silence les remarquables
transcriptions des trios de Guillawme Tell el de Robert,
du Lac et de lair de grice, les études caprices des
Puritains et de la Somnambule. Cest dans les pidces
caractéristiques que Prudent a plus particulidrement
affirmé son individnalité. La musique descriptive et les
tableaux de genre plaisaicnt surtout 4 son tempérament
de potte-musicien. Amant passionmé de la nature dans
le domaine du réve, Prudent s’est souvent et trés—heu-
reusement inspivé de sujets champétres, idylles, églo-
gues. Les titres de ses compositions : le Ruisseau, la
Prairie, les Champs, les Bois, le Relour des bergers,
les Nadades, Adieu, printemps, Solitude, accusent le sen-
liment dominant de VYartiste, les prédilections du com-
positeur et sa réelle supériorité dans le genre pastoral.

Prudent affectionnait ces petits poémes au tour simple
el naif, oit domine le naturel, ot la phrase musicale
west jamais prétenticuse ni emphatique; pourtant,
contradiction singuliére, que je tiens de lartiste lui-
méme dans un moment de causerie intime, d’épanche-
ment musical, Prudent n'aimait pas les pavsagistes et
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comptait parmi les trés-médiocres admirateurs des
grands horizons. Les belles harmonies imitatives, les
doux bruissements de la nature vibraient en lui; son
imagination de compositenrles évoquait aux heures de
I'inspiration, mais 'homme n’éprouvait aucun désir de
contempler en réalité ces merveilles de laeréation divine,
Pour Prudent, Uidéal du bouheur champétre était la
péche & la ligne. Sans doute, cet inmocent passe-
temps lui permettait de réver 4 loisir & de plus sédui--
sants mirages ; les Nuiades, lo Danse des [ées, Few follel,
les Trois Réves sont probablement sortis tout ailés du
cerveau de l'artiste, tandis que son regard suivait atten-
tivernent les ondulations de la ligne et les mouvements
de la mouche arlificielle gni {aseine le poisson.

La mort est venue surprendre Prudent le 3 juin 1863,
au milieu de ses suceés, lorsqu’il commencait & récolter
les fruits de son rude et persévérant travail. Alité seu-
lement ¢uelques jours, Prudent a succombé aux atteintes
d’un mal qui pardonne rarement, Pangine couenneuse.
Cette maladie, rapide comme un accident, a privé les
nombreux amis de Prudent de la satisfaction de tui dire
adien avan( I'heure supréme do départ. Saluons dans
I'éternité Vexcellent camarade, 'ami d’enfance sitot vavi
% notre affection. C’est wne belle mort, celle qui saisit
Iartisle et le soldat en pleine mélée, au seuil méme de
la vietoire et dans son premier enivrement.
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Mapanz PLEYET,

Un préjugé trop goénéralement vépandi waccords
aux femmes que des aptitudes velatives et d'un ordee
secondaire pour fous les travaux de Vesprit qui vealent
une réflexion soutenue, ule volonlé énergique, des
éludes persévérantes et des conuaissances multiples.
Cette assertion, peui—ttre admissible poar ‘es scicnces
abstraites ow positives, se rapproche davantage du
paradoxe dos qu'il sagit des ccuvres desprit, d'ima-
gination, et surtout des arts ol le sentiment prédo-
mine. Bu reste, de puissantes individualités féminines
coutredironi victoricusement ceife prétencne supré-
matie universelle d'un sexe sur I'antre. Pour nous bor-
ner & cesitele, combien peu de célébrit's viviles peuvent
primer les noms glovienx M de Staél, de George Sand,
de Rosa Bonheur, de &M% Jacquemart, de 1a Malibran,
de MU'e Mars, de Rachel? A ces itlustrations {éminines
qui, chacune dans sa sphére, ont ajouté uu ravon & Péclal

littéraire ou aetistique du sicele, il convieni d'ajouter
le nom de M Pleyel.

Physionomie sympaibique ¢i charmante, aux traits
spirituels, aux contours sécuisants, cont la silhouette
est restée dans la mémoire e tous ceux qui lont
connue, mais dont aucine plaine ne saurait retracer
la grice rapide ci légire, donl aucun souvenir ne
saurait rendve animation ot la vie débordante. Elle
avait toul : charme, bicenveillance, sensibilité; b ces
qualités de la femme, -— ces vévitables séductions de
I'artiste, — onit dispara aves clle. 11 ne reste plus

qu'un nowm justement céléhre et une page ineffagable
dans T'histoire de {art.

Maric Moke, la future 8me Pleyel, naquit d'un pére
belge ci d’une mere alicinande ; tout enfant, elle
anmonga une vocation trés—prononcée pour la musique,
et ses parents, suivaut son goiit maturel, conficrent
sa premiere éducation artistique i un maitre habile.
Quatre pérviodes frés-distincivs ont marqué la pro-
gression du lalent de viriuose de Hve Pleyel. Falang
prodige, la gentille M'* Hoke, la ravissanle petite
¢leve de Jacques Herz, dmerveillait toul le monde
par sa précoce habilelé ei ses andaces eniantines.
Un pea plus tard, Iu jeine fille, aprés avoir recu
quelque temps les  couseils de Moscheles, devint
Péleve de prédilection de Kalikbrenner, I'illustre conti-
nuateur de I'école de Clementi. Sous la  direction
ferme et affectucuse de ce maitre, MYe RMoke devint
virtuose brillante et corrcete, et fit bien souvent ap-
plaudir ses qualités d'exécution, et son bean siyle.
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Quand M'® Moke ful devenue M™® Pleyel, le jeu fin,
délicat, indépendant de la jeune femme sc modifia
A'une {acou sensible ; son exécution paral plus colovée,
plus expressive, ct les ¢Otés féminins : la douceur, la
grace, Vexpansion s'accusérent plus fortement, mais
sans dimiuer cette réserve de bon goul qui cst la
chastet¢ de Tart. Transfiguration charmanle, dae bien
cerlainemeut aux conseils de son mari et de Chopin,
développement noaveau d’uncriche et exubéranle nature,
d'un talent plein de séve, ayant toutes les séductions
de la jeunesse el de la beauté,

Cet ensemble merveilleux de grace et de forcee,
cetle vare organisation musicale devaicut subir encorc
des transformations nonvelles, sous laction vivace el
puissaute des ¢motions intimes, sous le coutre—-coup
des péripéties de Tesistence. Tous les virtuoses (ui
veulent perfectionner leur talent et attcindre les der-
nidres limites de Part savent quun travail opinidtre,
persévérant, de lous les jours, est le levier indispen—
sable pour marcher en avaut et développer les qualités
acquises; mais, pour s'élever jusquid Uexpression,
pour alteindre a la poésic de lart, il faul suivre

parfois des sentiers périlleus, escarpés,  sc lancer
dans Laveniure, & la merci wméme des accidents;
pour parler sans métapliore, st wne vérité vieille
comme Fame humaine, que presque tous les grands
artistes wont atleint la perfection, nont puisé aux
sources vives du sentiment expressil qu'i travers la
dure, mais précieuse épreuve des grandes doulewrs.

Moe Pleyel o conmu ces amertumes, Tartiste v a
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trouve en inspirations tout ce que la femme v lajssajl
fn sou-ﬁ’rances. Elle a comnu aussi les lentes fatigues
™ 4 o
es ftristes énervements de Vexil volontaire, ot cotle
. . ’ ’ ’
ex1stf3nce nomade, loin de ses affections, a du bicn
;ies fois lui donner le mal du pays, la fidvre du re-
1oull. Le sort en avait décideé aufrement, ct, pendant
a o7 | arti ] V
1 p us‘blyande par tie de son existence, Mme Pleyel a en
a destinée habituelle des virtuoses célebres: clle a
- - E2 - ’ ‘
pareouru VEurope, donmant partout des conceris
AV (2 ’ 1 " 1 / ’
excitant Fenthousiasme, fanatisant la foule des ama
teurs grice a Ii se - supdériorité lent.
. g mmense  supériorité de son talent.
1elnne, Dresde, Prague, Saint—l’étersbourg, Londres
acclameéren Hir v i Sohn
¢ tjavec délire la grande artisie. Mendelssohn
et Liszt se firent les champions de Mwe Pleyel ; on les
. . 1 N . : ’ N
vit applaudu les premiers, et concourir 4 la série de
ses friomphes.
Pendant la longue période de ses voyages en Alle-
o et E} .. S ¥ )
glaone el en Russie, l'audition fréquente de Liszt ot
¢ Thalberg exerca une action décisive sur s 0yl
et sur certains effl i s
o s ellets de haute virtaosité. Les trails
e bravoure de‘Llszt, la belle et puissante sonorits de
Thalberg fournirent & Mme Pleyel de nouveaux sujet
th ours aux sujets
deltude. Fanatique de son art, elle eqt Pénergique
. o1y ° }
v’o or.lte. de se recueillir pendant plusieurs années pour
s'assimiler par un travail incessant les qua‘litéa: trans—
cel(ll()lantes de ces maitres de la virtuosité moderie
fz’st A cetle époque, & I'un de ses voyages 3 Paris
. el N o . ’
que jeus le plaisir de recevoir 1a grande artiste ct de
la faire entendre 4 mes invitds, Mwe p
o plende vités. Mue Pleyel, avee une
grdce parfaile, joua le trio en ré de Mendelssohn, un
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andante de Hummel, une étude de Ju.les Cohen, ul?e .fan-
iaisic de Liszt et la tarentelle des Soirces dp I.{OSSIHI. Ce
soir-13, son magnifique talent e pa.rut 1’eahs(’311‘. ‘t()tute§
les perfections révées: exp'ressmu, pulssgnce, de 1::1 (l:lsliz
exquise, sensibilité, passion, et, par-dessus tﬁu ,
purcté d'exécution incomparable. J¢ me rappe e.el}core
un détail typique et qui prouve la tOL.ltO—pUISbil.l?Ce
du talent. Yavais prés de moi la marquise d(.a Saint-
Aulaire qui avait déja rencontré M“’.c Plcy’el é, ’Yfenne et
m’avait prié, pour un motif resté ignove, deV}ter urie
présentation. Eh hien, ce fut la grande da.me gul, sous le
charme irrésistible, sous 1’invinciblef’ascmatlon, se le.va
la premiére pour donner la main 4 Yincomparable vir-
tuose et la complimenter chialeurcusement.

Quant & Mme Pleyel, elle jouit m(')dcst'cment fle ce
trionmphe : simple, naturelle, sans pr(’-“:tentrloci} 1Qixlelfete,
elle quittait la conversation 1)01A11‘ se Ill(",[‘tl‘c ; e u-m;,rinre
au piano, s'offrant, avec une grace p'd.l‘fE’l.lte, d.1110us‘ a
centendre les plus jolies picces de“son répertoire, Ltrpas-
sanl, avec une souplessc 1n01‘ve1lleusel dc style, d une
ceuvre sérieuse & une fantaisie échevelée, jouant t01.n a
tour Beethoven, Weber, Chopin, Mendelss’ohn, et Llsgt.

Nature impressionnable, ardente, exaltce, s abal.ldon-
nant sans réflexion & ses enthousiasmes, ?t glissant
vite du réve & la réalité, sans se dOl.ltel’ guelle chan.—
geait de domaine, M Pleyel cachait s0us un 'esprlt
charmant, un fond de fiévre, de 111(':121.11(:(’)110, de. tl.'lste.sse
que déguisaient mal ses ¢clairs de gz.net(:: Stcl dlst?nctlon
wavait rien d'atfecté; sa conversation était pleine ‘de
saillies heurcuses. Enfin, 'dme de la grande artistc

s
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était ouverte aux sentiments les plus généreux comme
aux sensations'les plus délicates. Mwe Pleyel est demeu-
rée jeune en ses années de maturité comme dans le
rayonnement de ses succes ; amoureuse e son art, elle
restaitl la muse inspirée du piano, quand elle voulait
bien s'abandonner aux élans passionnés de sa mer~
veilleuse exécution. En V'écoutant, il ¢tait impossible
de résister & I'ascendant de son talent, et nous ne pou-
vons en fournir de preuve plus delatante que le succeés
triomphal obtenu par Iincomparable virtuose au pre-
mier concert donné au Théatre-Italien, lors de sa réap-
parition & Paris, aprés Vexil qu'elle s'était imposé.
Le public, si souvent oublieux, avait gardé souvenir
du c6té aventureux de son existerice 3 ‘aussi l'accueil
fut-il glacial. Je redoutais plus encore ; Javais le coeur
SCITE en pensant que cefte jeune femme, cette artiste si
admirablement douée, se trouvait exposée & l'affront
d'un sifflet. Heureusement, il n'en fut rien ; Mre Pleyel
obtint méme un succds sans précédent. La grande char-
meuse eut la joie de voir le public, froid jusqua la
malveillance, s'animer par degrés et Papplaudir avee
frénésie. Mais aussi quelle iddale perfection ! quelle
maestria inspirée dans lexécution des concertos de
Weber et de Mendelssohn ! quelle grice, quel charme
inépuisable dans I'andante de lop. 18 de Mummel ! et
cette tarentelle de Rossini, fut-clle jamais dile avec un
brio pareil, avec ce je ne sais quoi d’endiabl¢, de fan—
taisiste, d'impréva, qui rappelait les Lmprovisateurs
italiens ?

A celle époque de sa vie, Mve Pleyel avait au supréme
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degré le génie de linterprétation. Sous ses doigts
magiques, toute composition acquérait une valeur, pre-
naitune importance auxquelles souvent les compositeurs
eux-mémesn’avaient passongé. La merveilleuse virtuose
réunissait dans son jeu toutes les perfections des chefs
d’école ; son exécution avait la netteté de Kalkbren-
ner, la sensibilité exquise de Chopin, la spirituelle
élégance de Herz, la belle ct puissante souorite de
Thalberg, les audaces heurcuses de Liszt.

Le deuxiéme concert excita le méme enthousiasme;
jamais virtuosé n‘avait produit une sensation si pro-
fonde, si complétement délectrisé le public. L'annéde
suivante, M» Pleyel récolta les mémes ovations, puis
revint & Bruxelles, cercle artistique ol l'attiraient des
rapports d’amitié et des liens de famille. Elle s’y fixa
dos 1848 ; sa mére y vivait retirée depuis longtemps;
son vieil ‘ami Fétis, le savant directeur du Conserva-
toire royal de musique, adinirateur passiouné de son
talent, désirait vivement 'attacher comme professeur
de piano & cette importante école. M Pleyel se rendit
3 ses instances, et fut nommée en 1848. Grace 4 I'éclec-
tisme de son enseignement qui résumait et condensait
tout ce que les méthodes de ses différents maitres
avaient de remarquable, l'illustre artisle put organiser
une classe trés—suivie, trés—appréciée, qui obtint en
pea d’années les plus brillants succes.

Jai eu le plaisic de continuer 1'éducation musicale
de plusienrs de ses €léves eb j'ai reconnu l'excellence
de son ¢cole, véritable synthése de lart, résumant
dans un corps de doctrines tous les principes qui cons=

g

s g

—_ 77 —
tituent les éléments du beau en musique. Les conti-
nuateurs de son enseigneinent, Dupont et Brassin, onl
tenu & honneur de conserver i I'école belge du i)i&nO
le rang élevé ou lavait placée leur devanciére.

.M"‘e Pleyel wétait pas compositeur, mais ornema-
niste tres-ingénieuse, brodant sur la phrase de cliant
dﬁs arabesques gracieuses, aux contours fins et délicats.
Nous en donnerons comme exemple Pandante de
H’ummel, op. 18, publié par les éditeurs du Ménesirel
d'zlxpgés les variantes charmantes qu’avait ajoutées lz;
celebre  virtuose. Dans ce g ’ : i
M= Pleyel procédait bZalfjou?)elilr: C?l(? r'nementatlon,

e) pin, dont elle

e)fcellalt A interpréter les ceuvres. Ses doigts légers
souples improvisaient, pour ainsi dire d’eux—mzme;
et sans I'effort de 1a moindre réflexion, ces traits adriens
aux 'allures vives, d’une ténuité transparcnte, quej
Chopin aimait 4 placer dans ses nocturnes, ses ballades
et ses impromptus. |

Les biographes spéciaux, par excés de galanterie
sans doute, sont presque tous muets sur lacte de
na}1§sance et la date précise de la mort de Mwe Pleyel.
FG’LIS., par un soin de délicate courtoisie, se contente
de dire que M™® Pleyel est née & Paris. Tl ’y a plus
aucune raison pour imiter cette prudente réserve. Nous
dn.’ons donc que Marie-Félicité Moke, née 3 Paris le
4 juillet 1811, est morte le 30 mars 1875 & Saint-Josse-
ten-Noode  (Bruxelles). La grande artiste, lasse des
stériles agitations de la vie, blasée des suceds. aimée
de ses intimes, adorée de ses ¢loves, nous a QUittés
calme, recueillie, pour gotiter le dernier repos. ,
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Bime Pleyel a laissé dans le monde musical une trace
profonde, unrayonnement d’un grand éclat, mais, n’ayant
rien écrit qui touche & son art de virtuose, la tradi-
tion seule peut en conserver les secrets. Nous nous
estimerons donc heureux, si notre modeste pastel de
cotte belle et séduisante individualité, peut aider a
conserver et 4 faire revivre lensemble des qualités
réunies dans cette riche organisation. Les artistes qui
auront ambition louable de suivre les traces de la
grandc virtuose, éviteront les redoutables écueils onl
son bonheur a sombré, mais s'cfforceront de retrouver
la perfection idéale de son exécution, en cherchant
toujours, comme elle, la vérité d’expression dans tous
les genres, dans tous les styles.

e viw

Y

AMEDEE DE MEREAUX

Ce nest pas sans une émotion légitime que ) écris
le nom de 'homme éminent, du rude travailleur, du
critique hors ligne dont je vais esquisser le portrait.
A ma sympathie confraternelle pour l'artiste sc joint ici
un souvenir tout personnel, celui d'une coincidence
singulitre qui a fait un instant se croiser nos deux
existences 4 la méme bifurcation de la route. Il vy a
quarante ans, j'ai été sur le point de me fixer & Rouen,
et, en définitive, ce fut Amédéc Méreaux qui, las de
ses voyages de virtuose nomade, prit la résolution de
s'¢lablir dans la grande cité normande. Nous nous
sommes rencontrés ce jour-14 au méme tournant de la
carriére, et maintenant je me retrouve seul devant
une tombe pour rendre un dernier hommage 4 I'émule,
au compagnon qui n’est plus.

Jean-Amédée Lefroid de Méreaux, né A Paris, le 18
septembre 1802, appartenait & une famille d’artistes.
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Son ptre, organiste & I'Oratoire, était un professeur
de mdrite, en relations suivies avec toutes les célé-
brités musicales de I'époque; il a éerit des ceuvres
nombreuses pour Porgue et le piano. Le grand-pére
d’Amédée Méreaux, né 3 Paris en 1748, était égale—
ment un compositeur de haute valeur dont la carriére
musicale va de 1767 & 1793 ; on lui doit les oratorios
& Esther et de Samson, des cantates, des opéras comiques
et plusicurs grands opéras; il fut professeur & I'Insti-
tut National de musique, premier type du Conservatoire.
Quant 3 la mére d’Amédée Méreaux, c'était la fille du
preésident Blondel, qui, a ses débuts d’avocat, plaida
dans le procds du Collier de la reine et devint plus
tard secrétaire des sceaux sous Lamoignon de Males-
herbes.

Amédée Méreaux, que ses parents destinaient au
barreau, recut une ¢ducation littéraire trés—soignée,
tout en commengant le piano avec son peére et en pre-
nant, dés I'age de dix ans, les legons d’harmonie de
Reicha. Clementi, pendant son séjour & Paris, lui
donna anssi des conseils. Le goGt prédominant du
jeune Méveaux pour la musique s'affirmait chaque
jour davantage, mais ses parents surent conduire de
[ront l'instruction classique et les études spéciales. Un
jour de distribution de prix ag grand concours, le
collégien de Charlemagne attardé ot refusé a la porte
par une consigne rigoureuse, dut sabriter sous la
robe doctorale de Villemain pour passer et recevoir
son prix.

Aprés avoir terminé ses classes, Méreaux reprit le
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.contr'e—point et la fugue avec Reicha, ct sa jeune
1@ag1nati0n eut occasion de s'affirmer par la publica—
tion de plusieurs ceuvres chez Richault pére : une
polonaise, op. 3, eut plusieurs éditions. Les premiers
su.ccés de Méreaux comme virtuose et prolesseur per-
mirent & son ami et camarade de collége, Charfes Lenor-
n.mnt, Parchéologue célebre, de lui faire obtenir le
titre honorifique de professeur de musique du duc de
]}301’deaux. Pianiste aime de l'aristocratic, Méreaux eut
Phonneur d’étre admis aux réunions si recherchées de
M= Récamier; il fut méme le professear de la reine
de I'Abbaye-au-Bois. La révolution de 1830 mit fin &
c‘.as relations. La noblesse du faubourg Saint-Germain
dit adieu pour longtemps A Paris, se retira dans ses
te'rres, et Méreaux, comme beaucoup d'artistes dont la
clientéle avait été dispersée par la tourmente politique,
il;a;celtoer:;; la capitale pour voyager en Belgique et en
Pendant son séjour sur le sol anglais, Mérecaux fit
deux saisons de concert avec Mwes Malibran et Damo-
reau. Iin 1832, il eut occasion d’exécuter plusieurs fois
avec Chopin un duo de sa composition sur le Pré quz
Clercs; c’est également 4 cette époque (qu’il mrarriva
d’entendre le virtuose éminent et dentrer en relations
Zvelc“luli. Sﬁ)n jeu, brillant et trés-correct, tenait plus
¢ Lecole allemande que de 1'école francaise ']
Herz était alors la pl]us ¢légante L\llz)lilccjsll?r; dgﬁiﬁi?l
. ssion. X,
classique pur, ne faisait pas cortége aux romantiques
dont Liszt était déja le prophéte. A Londres, Méreaug
eut pour éléve miss Clara Loveday, dont le séjour &

5.
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Paris a laissé dans le monde artistique de Drillants
souvenirs. '
fin 1833, Méreaux renonga 3 sa vie mouvc-mcnte.e
de virtuose pour se fixer & Rouen, ou il conquit rapi-
dement la sympathie universelle. Sa premiere pensce
fut nn hommage & la mémoire de Boieldien, donF il
avait 6té lami et dont il était resté le fervent admira-
teur; sous son inspiration, une picuse cérémonie et une
grande manifestation furent organisées pour.o:r? terrer
le cceur du célebre Rouennais. Li¢ d'amiti¢ avee
Humme!, Ficld, Moschelts, Kalkbrenner, Méreanx étalt
estimé non—seulement pour ses qualités de pianiste,
sa hante valenr de compositeur, mais aussl pour son
ernditon de musicographe, de bibliophile, pour ses
connaissances multiples de littérateur ct de savant
musicien. 11 sut en fournir des preuves i1’1‘écusable‘s
anx séances spéciales données au Couservatoire, 9{1 il
traita de la musique historique et dont le souvenir est
rest¢ dans la mémoire des dilettantes de lépoque.
Appelé plus tard & diriger le feuilleton dn Jyoz-arnal de
Rouen, Méreaux donna & cette revuc sPe(nal.e' une
impovtance, une autorité toutes nouvellgs. Ses cr1\t1ques
ou scs ologes étaient d'un grand poids aupres des
artistes, dont il se trouvait le juge & peu pres sou-
verain. o
Mércaux avait un goit trés—prononcé pour l'ensei-
gnement, non par pédantisme, .mais par intérét.au
progrés de art. Sa grande expé1:1cnce, ses souv’emrs,
sa profonde érudition, la connaissance 1’mspn_nee des
différeuts styles, des diverses écoles, faisaient de

. o
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lui un maitre précieux a4 consulter. It a laissé une
nombrense phalange d’artistes qui tous ont con—
servé les belles et séricuses qualités de leur pro-
fesseur. Plusicurs noms me sont particuliérement
connus : M»e Tardieu, née Charlotte de Malleville,
Mies  Clara Loveday, Charité, Lecomte, Vézinet,
Mme Samson, M»e A. Méreanx, lartiste de talent et de
ceeur, 'amie tendre et dévouce, qui a entourd de soins
si délicats les derniéres années de sa vie. MM. Maillot,
Madoulé, Caron, Klein, Henri Martin, Lucien Dautresme,
ete., ont également recu les lecons de pianoet de compo-
sition de Méreaux.

Tai bien des fois entendn déplorer que la eritique
d’'art fat confiée & des gens dy¥ métier, trop enclins,
dit une partie du public, 4 préconiser une école an
détriment d’'une autre. On redoute I'influence, 1'auto-
rité prédominante que ces spécialistes penvent acquérir
& I'égard ou & Tencontre de leurs émules, parfois de
leurs rivaux. Et cependant si le premier devoir d'un
critique est d’8tve juste, bienveillant, de n’appartenir
exclusivement & aucune école, ne faut-il pas encore
que les critiques chargés de former ou de réformer le
golt du public aient assez de connaissances pratiques
et techniques pour donner la raison de leurs jugements
etles baser sur des exemples indiscutables? I appréciation
des ceuvres de T'esprit est généralement confide 4 des
.ittérateurs érudits; les ceavres d’art demandent éga~
lement & é&tre jugdes par des artistes expérimentds,
dont les appréciations seront toujours préférables &
celles des critiques superficiels plus disposés A juger
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avec leur esprit qu’avec le goit éprouvé et I'expérience
acquise.

Méreaux aura été un des rares ct exceilents modéles
du eritique idéal, érudit sans pédantisme, savant sans
affectation, appuyant toujours ses jugements sur des
comparaisons concluantes. Ecrivain  la fois spirituel
et consciencieux, placé au-dessus des influences étran—
geres & lart, il n’a jamais fait de compromis avec ses
opinions, mavchandé ses éloges, ni poursuivi certains
arlistes de son antipathie. Son nom, comme critique,
prend place i coté de ceux d'Halévy, d’Adam, de Berlioz.
De nos jours, la critique musicale compte aussi des
spécialistes éminents : E. Reyer, Saint-Sains, Joncicres,
Gevaert, Gautier, Comettant, d’autres encore qui tous
appartiennent, on peut le dire, & la filiation de Méreaux
et traiwent les questions techniques avec Tautorité,
I'impartialité nécessaires, sans tomber dans les exces,
daus le parti pris d’Azevedo, de Fiorentino, de Scudo.
On ne peut donc voir aucun inconvénient & ce que des
artistes de talent, de savoir et de conscience traitent
les questions d’esthétique se rattachant & leur art.
Ingres, Delacroix, Fromentin, Rousseau ont, eux aussi,
discuté ex professo les grands principes de la peinture.
Sl y avait excts ou abus dans ce sens, lc mal serait
toujours moins grave que 'excés ou l'abus dans le
seus contraire, le fait trop commun de dogmatiser sur
un art dont on ignore les premiers éléments et les
rigles les plus simples.

Méreaux était, du reste, non-seulement un musi-
cien leitré, mais un érudit dans toute l'acception du
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terme ; il avait cette culture intellectuelle qui manque
A trop d’artistes, et dont 'absence nuit & I'¢lévation de
leur style, alors quil n’est plus question des procé—
dés de mécanisme, mais des seutiments qui constituent
le beau idéal. Méreaux a trait¢ avec une grande su-
périorité toutes les questions qui se rattachent & lcs-
thétique musicale. Ses considérations sur lart, sur
linfluence que la musique doit excreer & I'égard des
meeurs et son action sensible sur le progres social,
ont été formuldes dans plusieurs discours et brochures
qu’il est bon de connaitre pour bien saisir les hautes
tendances du critique et du penseur.

Admis 4 'Académie des sciences, belles-lettres et
arts de Rouen, en 1858, il fut nommé président de
cette Société en 1863; cet honneur trés—rarement
accordé A& un musicien, était un double hommage
rendu au caractére comme 2 I'érudition de lartiste.

Les travaux littéraires et techniques de Méreaux sont
nombreux ect trés-variés; ils prouvent ses connais-
sances multiples et sa grande fermeté de jugement.
Ses compositions comprennent plus de 120 numéros
d’ceuvres de caractéres et de styles différents; une
messe solennelle, des cantates, un trio, un quatuor,
plusieurs concertos, des cheeurs pour 1'0Orphéon, plu-~
sieurs thémes variés, des polonaises, des fantaisies,
une belle sonate élégiaque, enfin les grandes dtudes
de piano, ceuvre considérable que lon peut placer
comme importance et valeur musicale a c¢Oté du
Gradus ad Parnassum de Clementi. Mércanx est d’ail-
leurs resté toute sa vie un classique pur. Jusque dans
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ses heures d'audace et d’exubérance harmonique, on
sent en lui un éleve fidele de Clementi, de Cramer,
d’Huminel ¢t de Moscheles.

Jarrive maintenant & la publication des Clavecinistes,
ce monument darchéologie musicale élevé au grand
art et d’un intérét de premicr ordre qui comprend
les Clavecinistes de 1637 & 1790. Cette étude rétro-
spective des formules et du Jangage musical des
maitres ingénieux et de génic qui ont frayé la route
aux pianistes modernes, était une ceuvre nécessaire
et restc une belle ceuvre. On suit chronologiquement
et, pour ainsi dire, pas 4 pas, les transformations
progressives du style, et, en analysant avec soin ces
compositions aux mélodies naives, mais au fort tissu
harmonigue, on retrouve, non-seulement la génération
des idées, mais encore les ornements sifort 4 la mode
dans um sitele qu'il est utile de bien connaitre.

La traduction en caractéres usuels ot en valeurs
mesurées suivant Pusage de la notation moderne a été
accomplie par Méreaux avec un soin minuticux. Cette
patience infatigable, ce respeet des rigles tradition—
nelles dans un travail aussi délicat, font le plus grand
honneur & lartiste qui a su mettre en lumicre cotte
belle langue presque oublide, ou connue seulement
des ¢rudits. 11 fallait un homme & 1a fois de¢ science
profonde ct d’énergique volonté pour terminer une cn-
treprise aussi considérable. Méreaux a accompli cette
tiche en grand musicien. Les notices biographiques
et historiques, les considérations sur te style des dif-
férents maitres, les comparaisons judicieuses établies
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entre les procédés et les formules de chacun d'enx,
font de ces volumes précieux une véritable histoire du
clavecin et du forte-piano, et constituent mn cours de
haute littérature musicale que tous les arlistes doivent
comnaitre et s’assimiler dans la mesure du possible.

Je vois encore cette figure sympathique d’Amédée
Méreaux ot s'épanouissaient la force ct la bonté,
physionomie & la fois ¢énergique et affectucuse, aux
traits nettement dessinés, au regard ferme et clair-
voyant, mais plein de bienveillance, ct qui était le
véritable reflet de cette 4me vaillante. C'est le 25 avril
1874 que Mércaux fut cenlevé & ses nombreux amis,
1 Taffection de ses éloves, & lattachement profond
d’une femme «qn’il aimait avec passion. Unce angine de
poitrine minait depuis trois ans sa robuste constitution,
mais il 'attachait 4 cacher i ses proches les progres
de la redoutable maladie. Toujours hon, aimable, sou-
riant, il supportait avec un véritable stoicisme les
crises fréquentes du mal et avait des paroles rassu-
rantes pour ceux qui I'entouraient.

Cette mort fut un deuil pour la ville de Rouen. L/ar—
tiste aimé 6était devenn un fils adoptif de la cit¢ nor—
mande et Académic, enle choisissant pour son président,
lui avait conféré le titre officicl de haute bourgeoisie.
Tous les artistes rouennais s’ unirent dans une fraternelle
pensée pour faire & Mércaux les funérailles dun grand
musicien. Heureux ceux qui groupent de semblables
affections autour de leur tombe et dont la mort semble
une exaltation!

Les discours prononcés sur la tombe de Mércaux
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rendent un hommage éclatant au virtuose, au compo-
s%teur ¢minent et & I'écrivain distingué, triple et pré-
cleuse auréole; mais ce que nous voulons redire encore
une fois, c'est qu'd toutes ces qualités qui font la
célébrité, Méreaux ajoutait la droiture de cceur, un
conscience forme, l'amour vivace de son are, une ime
virile avec toutes les délicatesses du sentiment. Aussi
son nom mérite-t-il de rester parmi ceux des maitres

dont la vie entiére est un long exemple, un noble en-
scignement,

IX

Joax FIELD

L’individualité musicale de John Field est trop im-
portante, son originalité trop accusée, l'influence de
son style et de sa manitre trop évidente pour que
nous passions sous silence, dans cette revue som-—
maire, l'action de ce maitre sur les progrés de Iart
musical et particuliérement sur I'école moderne du
piano. Nous allons donc esquisser la curieuse physio-
nomie du grand musicien, qui eut son heure de célé-
brité et dont 'impression profonde, comme virtuose,
est restée dans notre souvenir.

John Field, fils d’'un musicien attaché 2 1V'orchestre
du théatre de Dublin, naquit dans cette ville en 1782.
Son grand-pére, organiste dans la méme ville, l'initia
tout enfant aux principes de la musique, mais la sé-
vérité et la rudesse de ce vieillard lui rendirent peu
altrayantes les premiéres études, si arides quand le
professeur n'a pas l'affection de son éléve. Une esca-



pade de jeunesse I'éloigna un instanl de sa famille,
mais impérieux besoin de vivre U'y ramena hien vite;
il avait alors scize ans. Quelques années plus tard, son
ptre ayant obtenu une place dans un orchestre de
Londres, il I'y accompagna, fut présenté & Clementi
et devint son éléve préféré. Ce maitre illustre emmena
avec lui son disciple favori dans les voyages succes-
sifs qu’il fit & Paris, en Allemagne et en Russie. L’au-
dition de Field dans les concerts de Clementi produisit
le plus grand effet. On admirait chez ce virtuose de
vingt ans les brillantes ct magistrales qualités du cé-
lebre chef d’école, et T'on s'extasiait surtout sur son
beaun style dans lexécution des cenvres de Sébastien
Bach et de Handel. Ces grands maitres si populaires
en Angleterre ¢t en Allemagne n'occupaient pas encore
chez nous la place & part qu'on devait donner plus
tard a leur puissant génie.

Field recut & Vieune, pendant le séjour quil y fit
avec Clementi, les lecons du grand contrepointiste
Albreclitsherger; il accompagna eusuite Clementi &
Saint-Pétershourg, se fit entendre dans plusieurs con—
certs avec son succés accoutumeé, et prit enfin le parti
de se fixer en Russie, lorsque Clementi songea & re-
tourner & Londres an printemps de 41805. Ficld, maitre
dson tour, libre de toute tutelle, en pleine possession
de la renommeée, devint le prolesseur en vogue, et le
virtuose préféré a tous. I donna de nombreux et
fructucux concerts dans les grands centres de Russie,
en Courlande, en Lithuanie, 4 Pétershourg, & Moscou ;
il séjourna plusieurs années dans chacune de ces deux
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villes. Malheureusement, enclin & la paresse, ayant un
goit prononcé pour la boune chive, aimant outre me-
sure les vins capiteux, inexact dans ses legons, pl.'Odl-
gue de ses gains faciles, prétait A lous venants,..l.ohn
Ficld ne sut tirer aucun parti de sa brillante position,
et n’écononiisa rien des sommes considérables gagndes
en Russic. |

John Field retourna i Londres en 1831, et fut ap-
plaudi avec enthousiasme dans les soirées ct les concerts.
Les admirateurs du jeunc artiste de 4801 trouvérent
leur virtuose bien transformé. I’expression suave,
tendre et pathétique était venue s'ajouter aux ])1'illa'nt.es
qualités des débuts. En 1832, John Field revint & Paris,
témoin de ses premiers succds. §'avais seize ans a c_ett;e
époque, et avec mes illusions d’enfance, j’idéflhsals
dans ma pensée les physionomics que je donnais aux
maitres préférés; javais notamment créé dans mon
imagination un Field de fantaisie, tel que pouvaient
me le faire supposer ses charmantes et poctiques com-~
positions, ceuvres mélodiques aux contours fins et déli-
cats, aux traits légers, aériens, filtrant comme d.es
ravons lumineux A travers les sinuosités de la mélodie.
Er;ﬁn jaimais & voir en Field un précurseur de.Chopin,
moins la passion, les sombres réveries, les déchirements
du ceeur et le coté morbide. ¥étais éleve de la classe
de Zimmermann, toujours empress¢ de nous faire con-
naitre les artistes ¢trangers de passage a Pavis. Muni
d'une lettre d’introduction, je me rendis al'hotel habité
par John Field, avec mes camarades, Prudent, A. Petit
et F. Chollet. Quels ne furent pas notre étonnement et



— 9 —

notre désillusion, lorsqu’en entrant dans la chamhre
enfumée du célebre pianiste, nous trouviines le maitre
assis dans son fauteuil, une énorme pipe aux ldvres,
entouré de chopes et de bouteilles de toutes prove-
nances! — Sa téte un peu forte, ses joues colorées, ses
traits alourdis donnaient & sa physionomie un faux air
de Falstaff. .

Pourtant, je dois le dire, malgré cette ébri¢té matinale
Field nuus fit bon accueil, lut la lettre de Zimmer—
mann et s’offrit trés—gracieasement & nous jouer quel-
ques piéces; deux études de Cramer et dec Clementi
exécutées avec une rare perfection, un fini admirable,
nous permirent d’apprécier la merveilleuse agilité des
doigts et la délicatesse exquise de toucher du grand
virtuvse. En nous disant adieu, il nous remit plusieurs
entrées pour un prochain concert a la salle du Con-
servatoire. Nous nous retirdmes, enchantés de Vartiste,
mais tristement impressionnés par I'homme.

Cest en Russie, croyons-nous, pendant la longue
période de son séjdur a Pétersbourg et & Moscou, que
John Field contracta sa funeste habitude d'intempé-
rance. Les spiritueux et le champagne, qu’il buvait avec
excts, minérent sa robuste santé en détruisant peu A
peu ses belles qualités d’exéeution.

La nature fruste et les dehors vulgaires de John
Field contrastaient péniblement avec ses brillantes qua-
lités de compositeur virtuose. En I'écoutant sansle voir
on otait sous le charme de ses pensées gracicuses, élé-
gantes, parfois méme d’un haut style. Mais en ouvrant
les yeux, on était tout surpris de rapporter cette exécution
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fine, délicate, cette sonorité moelleuse, va.poreuse, 4 un
artiste d’apparence si lourde. Cela semblait Eme anoma-
lie et comme undémenti & la réahité. En.cvoqgant le
souvenir de ce grand pianiste, d'un exLénegr. si com-
pacte, je pense malgré moi au mot de R0§sm1 sur un(?
célobre diva: « Elle a I'air d’un éléphant qui Ellll‘alt. ayale
un rossignol ». Lartiste visée par c¢ trall n}&hcwux
ctait en effet de forte corpulence ; mais elle avayx? en plus
que John Field, ladistinction, I'esprit, (?t ces del}catesses
de cceur qui font oublier les défectuosm_és physiques.
Les disgraces corporelles sont d'une nnp01"tancc se-'-
condaire ; en revanche, il est capital pour P'artiste appe'zl(?
par son talent et ses relations & vivre dans une socu.:te
d’élite, d’avoir, au moins en publie, la tenue et; la (,hs.d
tinction d’un homme de bonne compagnie.‘ll n’en et‘a{t
malheureusement pas ainsi pour John Field; un f.alt
entre mille dommera la mesure de son peu de savoir-
vivre. Lors de son dernier séjour A Paris, John Field
recut unc invitation de Mme la duchesse Decz.lzes, pour
une soirée musicale d’apparat. Field se 1'en({1t exacte—
ment A cet appel, quaiavait pour lui un inlérét palpable.
Seulement il arriva avec des ganis trop longs et des
chaussures trop étroites, double embarras. La ﬂetn.“ du
faubourg Saint-Germain remplissait le ‘salon, 1n§11.s la
chaleur était si grande que le célebre virtuose sentLF 3
géne s'accroitre, et, pressé dese soustra:u*e A ce supplice,
ilentingénieuse idée de se mettre pubhqggment en pan-
toufles. Ameédée Mcéreaux, témoin de 'ce fait, et, comme
moi grand admirateur du talent de Field, se llasal'da A
présenter au grand pianiste une observalion sur cetle
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C}IStI‘ﬂCtiOl’l un peu trop forte; mais sa bonne intention
fut mal comprise; il wétait plus temps, du reste. La
<h‘1chesse offrit son brasi Field ct le conduisit au pi;m;‘
o, malgré les sourires et les chuchotements des invité;
Frop clairvoyants, que scandalisait lesans-géne de I'artiste
il fit chaleureusement applaudiv plusieurs de ses( ravis—’
sants nocturnes, une polonaise et son troisiéme concerto
Al‘)r&s un s¢jour de quelques mois 3 Paris ot il donnz;
pl.LISleLll’S ‘concerts & la salle du Conservatoire, John
Field repritson existence nomade, aventureuse et quel-
que peu vagabonde. Il réalisait malheureusement par
sa faute le type de l'artiste bohéme, trainant partout
avee lui a nécessité : il vivail déja péniblement, luttant
contre .. maladie, n’ayant que peu d’avances et ';ou'our
ol?séd.é par son incurable passion pour I'iveesse JNouz
ne sulvrons pas ses pérégrinations dans le midi de la
France, dans presque toute I'ltalie, en Beleique. e
Hollande, ete. La fortune trés—diverse de ses ? q’ o 1'1
: : > 55 nombreux
concgrts fut loin de répondre & ses espérances. Une
cruelle maladie, aggravée encore par l’illtemz)érarl;:e 1
ryetin? prés d'une année 3 Naples, ou il duit entrel’* s
hopital, tant était grave sa détressc. Ramend en Russje
par les soins dune grande famille slave, que sor
talent avait charmée et qui fut touchée de )sa misér;
morale et physique, John Field retrouva quelgques mois
d,b convalescence peudant lesquels il se fit entendre 3
\1;1.1111’0(;nct0z11111205 ;f:]::;i lflleosco.u. le 11 japvier 1837.
‘ : rs, les faiblesses, les torts de
conduite de I'homme pour ne juger que l'ariiste, John
)

Field tieqt dans I'histoire de 'art et plus particulitrement

-2
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dans Técole du piano une des premitres places. Eléve
préteré de Clementi, il en avait toutes les belles qualités,
la parfaite indépendance de doigts, I'é¢galité et le jeu
lié. Mais son exéeution offrail aussi un cot¢ tout indi-
viduel. Par son toucher expressif et d'unc délicatesse
extréme, Field obtenait des sonorités dune teinte
exquise. Sa légéreté dans les traits rapides était-incom-
parable ; les phrases chantantes prenaient sous ses doigls
un sentiment doux et tendre que bieu peu de virtuoses
ont pu retrouver. Sous une enveloppe rugueuse, Field
devait avoir un grand fond de sensibilit¢, car sa musique
est pleine de charme, de délicatesse ct de coeur.

Les lecons d'un pianiste comme Field qui possédait
mieux que personne les traditions de Clernenti, le maitre
des maitres, étaient trés-recherchées; mais son inexac-
titude, I'état de sommolence continuelle ou le rédui-
saient ses funestes Liabitudes ¢loignérent vite la clienttle
nombreuse qu'avait attirée sen talent. Charles Meyer,
le célébre pianiste compositeur, ¢lail le seul virtuose
qui edt réellement le droit de sc dire le disciple de
John Field.

Tield 2 été le ercateur ¢'un genre de petites pitces
caractéristiques désignées sous le 10m générique de
nocturnes, sortes de réveries, de petites méditations
musicales, ot la pensée, d'un sentiment tendre, parfois
un peu manicéré, est e plus souvent, chez ¥ield, accom~

pagnée d'une basse ondulée en arpéges ou et accords
brisés, bercement harmonieux (ui soutient la phrase
mélodigue et Tanime par Vimprévu de ses modulations,
mais nedialogue que trés-ravernentavecka particréeitante.
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Ficld n’attachait dans Ie principe que peu d'impor-
tance & ces Dbluettes musicales qu’il improvisait i ses
heures de poésie, et pourtant ces petites pitces expres-
sives sont restées des modéles du genre. Nul virtuose,
a T'exception de Chopin, ne détaillaitavee plusde gréce,
de sensibilité et de charme ces petits poémes d’expression
¢legiaque, pensées intimes divectement venues du ceeur.
Beaucoup de compositeurs de 1'école moderne ont
suivi I'exemple donné par Field et derit des nocturnes
agrémentés de broderies, mais ces imitations sont trop
souventdes copies mal déguisées ou de lourds pasticlies.
I faut pourtant ouvrir une large parenthése et recon-
naitre lhabileté de main de plusieurs jeunes maitres
qui ontsu, comme Field, exprimer dans un cadre res-
treint, modeste, sans prétention, de charmantes et
délicates pensées au sentiment tendre et réveur. Ch.
Meyer, Deelher, Gottschalk, Ravina, Rosenhain, Delioux,
Guttman sont de ce petit nombre. Chopin, Mendelssohn,
Schumann, Stephen Heller ont également écrit des
nocturnes, mais dans une autre gamme de sentiments
et dans un cadre plus vaste. La mélancolie, la tristesse, la
douleur, la résignation ou le désespoir donnent 4 ces
nocturnes un caractére plus sombre et plus drama-
tique. Enfin, presque toujours deux idées principales
et non une seule, comme dans les nocturnes de Field,
y sont exposées, développées, et procédent par des
contrastes de sentiments, desoppositions de rhythmes.

Field a encore laissé dans son ceuvre, en outre des
18 nocturnes, 7 concertos pour piano et orchestre. Le
premier, de force moyenne, est, dans-son ensemble,
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d’un style charmant et gracieux. Les 2¢, 3¢, 4¢ sont
des compositions de grande valeur; les phrases de
chant ont de I'inspiration et de la noblesse; les traits
légers, brillants, offrent une grande élégance; et ces
concertos peuvent se placer parmi les meilleurs de
I'école moderne du piano; nous ne disons pas de I'école
actuelle dont les tendances sont au concerto sympho-
nique. Les 5%, 6°, 7° concertos nous plaisent beaucoup
moins. Il y a de belles pages et certaines ingéniosités,
mais le style est décousu; ce sont des fantaisies d’un
caractére indéeis ot le plan et la facture laissent &
redire ; les idées clles-mémes n’ont plus le charme et
la fraicheur de l'inspiration. — Citons encore parmi
les ceuvres trés-réussies quatre sonates, les trois pre-
mieres dédides & Clementi; plusicurs divertissements,
rondeaux, fantaisies, polonaises et des variations com-
plétent 'ceuvre du compositeur. Nous indiquons som-
mairement ces derniers morceaux dont plusieurs ont
pourtant un réel mérite, surtout au point de vue de
Poriginalité et du fin contour des traits.

Au demeurant, John Field, sans étre un chef d’éeole,
un compositeur de premier ordre, est un des maitres
les plus aimables du piano. Sa musique tendre ct
poétique, charme, émeut, retient. Bien rarement 'ac—
cent pathétique se trouve sous sa plume fine et délicate;
mais, si le cceur n’est pas profondément remudé par des
élans dramatiques, passionnés, il reste du moins ravi
par des impressions d'une exquise doueeur.



F. KALKBRENNER

Quelques familles privilégiées ont seules Theureuse
fortune de faire souche dans le monde des arts. Les
Kalkbrenner ont eu ce rave bonheur de former une
sorte de dynastic artistique. Le pére du célébre pia—
niste dont nous esquissons le portrait, Chrétien Kalk-
brenner, naquit le 22 septembre 1755 a Minden, petite
ville de Hanovre, d’'un pére également niusicien, Michel
Kalkbrenner. La jeunesse de Chrétien Kalkbrenner fut
tros-laborieuse; ses efforts, scs travaux sérieux de
compositeur ne rencontrerent que Vindifférence méme
auprds des protecteurs sur lesquels il croyait pouvoir
compter. Pourtant sa persévérance finit par triompher
de ce mauvais vouloir ; il fut, en 1789, nommé maitre
de chapelle & Berlin, et deux ans plus tard choisi par le
prince Henri de Prussc comme maitre de sa chapelle &
Reinsberg. Il quitta cette résidence pour I'italie. Aprés
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un séjour d'un an, les faits de guerre le conduisirent
en France, et il obtint, 4 Paris, la place de chel de
chant & I'Opéra. Plusicurs ouvrages lyriques, cantates,
oratorios, éerits sur 'histoire de la musique, forment
I'ceuvre relativement considérable du pére de . Kalk-
brenner.

Frédéric-Guillaume Kalkbrenner naquit & Cassel en
1784. Ses premitres études musicales, commencées sous
la direction dec son pére, furent ensuite continudes au
Conservatoire de Paris. A partir de 1798, admis & la
classe de Louis Adam, ptre du compositeur populaire
dont nous applaudissons encore les charmants opéras,
le jeune Kalkbrenner fit de rapides progres, et obtint,
grice 4 sa belle organisation et aux soins dévoués de son
maitre, le deuxi¢me prix de piano en 1800 et le premier
prix l'année suivante. Il apprit en méme temps Phar—
monie et la composition, sous la direction de Catel,
compositeur de mérite et auteur d’'un traité trés-estimé.

Comme tous les grands virtuoses désircux de faive
apprécier leur talent par le continent entier, amoureux
du succts, cherchant aussi le progrés dans l'audition
et la comparaison des maitres étrangers, Kalkbrenner
quitta Paris vers 1803 pour habiter Vienne trois ans,
jusqu’en 1806. Rappelé & Paris par la mort de son pire,
il quittait denouveau la France pour s'¢tablir & Londres,
ou il se fixa pendant une période de dix ans, félé par
les grandes familles anglaises qui lui confiaient I'éduca-
tion musicale de leurs enfants. Kalkbrenner n’oubliait
cependant pas notre pays et y revenait assez régulitre-
ment chaque année voir ses amis, En 4817, il fit une
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tournée artistique & travers I'Allemagne et donna un
grand nombre de concerts, ot il fit admirer son rare
talent de virtuose, et par—dessns tout la merveilleuse
égalité de son jeu. Enfin, il se décida, en 1826, & se
fixer & Paris, ot Vattendait la plus brillante clientéle et
cette haute considération qui accompagne toujours un
grand artiste dont la distinction personnelle égale le
talent.

F. Kalkbrenner était un virtuose exceptionnel, et sa
double réputation de pianiste et de professeur se justifiait
par de nombreuses qualités. Continuateur-de Clementi,
1e créateur de I'école moderne du piano, Kalkbrenner
prit comme modele & suivre et comme type idéal de
I'exécution, Vadmirable mécanisme de ce maitre, qu'il
avait souvent entendu & Vienne en 1803 et dont il avait
méme été le disciple. Le jeu du célébre pianiste se mo-
difia sous la puissante influence de Clementi, et Kalk—
brenner devint bientdt lui-méme un chef d’école, le
maitre le plus autorisé dans I'art d’enscigner. Le piano,
sous ses doigts, prenait une somorité merveilleuse et
jamais stridente, car il ne cherchait pas les effets de
force. Son jeu, lié, soutenu, harmonicux, d'une égalité
parfaite, charmait plus encore qu'il n’étonnait; enfin,
une netteté irréprochable dans les traits les plus ardus,
une main gauche d’une bravoure sans pareille, faisaient
de Kalkbrenner un wirtuose hors ligne. Ajoutous
que lindépendance parfaite des doigts, I'absence des
mouvements de bras, si fréquents de nos jours, nulle
agitation de la téte ni du corps, une tenue parfaite,
toutes ces qualités réunies, et bien d’autres que nous
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oublions, laissaient Vauditenr tout au plaisir d’écouter,
sans le distraire par une gymnastique fatigante. Ta
mani¢re de phraser de Kalkbrenner manquait nn pen
d’expression et de chaleur communicative, mais le style
était toujours noble, vrai et de grande école.

Kalkbrenner a beaucoup écrit pour le piano. Ses
compositions, d’une harmonie toujours trés—correcte ,
irréprochable, bien dialoguées, d’'une valeur égale aux
deux mains, sont trés-intéressantes 4 connaitre et d'un
travail fort utile, Parmi ses couvres sérieuses nous devons
signaler deux quintettes, 'un pour piano et instru-
ments & cordes, Fautre pour piano et instruments &
vent; un sextuor, un septuor, un trio, un quatuor pour
piano et instruments 4 cordes, des duos pour piano et
violon, alto ou violoncelle; plusieurs sonates et picces
& quatre mains, des sonates pour piano seul, une pour
la main gauche principale, cing concertos avee orches-
tre; (le premier surtout est une ceuvre d’ordre supé-
rieur;) grand nombre de rondos, fantaisies, thémes
variés, caprices, plusieurs fugues, d'importants recueils
d’études, enfin la grande méthode théorique et pratique
a l'aide du guide-mains.

L’immense succds de cet ouvrage cst di surtout,
nous le croyons du moins, aux excellents préceptes de
mécanisme si bien formulés par F. Kalkbrenner. L’au-
torité du nom de l'auteur et les bonnes études placcées
dla fin de son ceuvre ont aussi puissamment aidé dsa
popularité. Mais, si par méthode on entend un ensei-
gnement progressif et bien gradué, s’élevant lentement
des principes élémentaires aux conditions supérieures

6.
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de T'art, nous sommes forcé d’avouer, en toute cons-
cience, que cette progression n’existe pas, que I'ceuvre
n’est pas une méthode, mais bien un cxcellent recueil
de conseils & 1'usage d’éléves avancés.

Si I'on considére I'importance et le grand nombre
des compositions de Kalkbreuner, on doit reconnaitre
en lui un maitre de premier ordre; toutes ses compo-
sitions affirment des tendances trés-hautes, une grande
variété de style et de forme, souvent de l'inspiration
et toujours une main ferme, stire d’elle-méme, tradui-
sant la pensée dans la langue musicale la plus correcte.
Mais 1l faut bien le dire: malgré toutes leurs qualités
et un mérite réel de facture, les compositions de
F. Kalkbrenner ont vieilli. Le style en parait démodé
et poncif. .

Camille Pleyel, musicien d’imagination et de savoir,
pianiste de goiit, au toucher fin et délicat, coeur d'or,
esprit d’élite, s'associa en 1824 & Kalkbrenner pour la
fabrication des pianos. Grice & la volonté intelligente
des directeurs, aux améliorations incessantes apportées
4 la facture, la maison Pleyel qui d’abord avait pris
pour modeles les instruments du célebre facteur anglais
Broadwood, conquit une individualité qu'elle a su gar—
der. Les soins constants, les conseils incessants de Kalk-
brenuer, sa haute influcnce d’artiste, enfin les sommes
relativement considérables versées par lui dans la fa-
brique aidérent puissamment son associé 4 élever la
maison Pleyel au premier rang qu'elle conserve sous
I'habile direction de A. Wolfl.

Fait & noter: Clementi, l{alkbrenner et ilerz ont été
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tout 4 la fois d’éminents musiciens ct de célebres
facteurs. Le flatiste Tulon ct Wogt, Uhautboiste,
étaient, cux aussi, des lnthiers célebres, ou, pour
parler plus correctement, des chefs d'industric artis—
tique comme leurs amis ct collégues les maitres du
piano. »

Indépendamment de ses nombreuses lecons particu-
lieres, Kalkbrenner avait des cours trés-suivis ou il
était difficile de se fairc admettre si I'on ne possédait
déja les prémices du talent, et si Ton ne s'engageait &
une soumission absolue aux exigences du maitre. L’é¢leve
la plus brillante formée & I'école de Kalkbreuner fut,
sans contredit, M"¢ Moke, depuis Mm»e Camille Pleyel.
Cette grande artiste, alors enfant prodige, avait, dans
le principe, recn les legons de Jacques Herz, puis les
conseils de Moschelts, de passage & Paris; mais c'est
4 Kalkbrenner qu'elle dut cette égalité parfaite des
deux mains, cetle clarté merveillense d’exéeution qui
caractérisent la méthode de Clementi et de son illustre
continuateur. Plus tard, vinrent s’ajouter le charme, la
sensibilité et la poésie, troisitme et derniére transfor-
mation de son talent qu’clle duta I'influcnce des nou-
veaux procédés de Thalberg et anx conseils de son mari.
Stamaty cut également I'lionnenr d’étre le disciple affec-
tionné de Kalkbrenner ct de suivre la tradition de son
enseignement bas¢ sur 'indépendance rhythmique des
doigts. Notre illustre dirccteur, M. Ambroise Thomas,
élove de la classe Zimmermann, recut aussi ses précieux
conseils.

Kalkbrenner mourut le 41 juin 1849, 4 TI'dge de
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soixante~cing ans, laissant la maison Pleyel dans une
grande prospérité. Musicien de premier ordre, compo-
sileur remarquable, modele & suivre comme virtuose,
chef d’école et professeur transcendant, ce grand artiste
avait certaines étroitesses de caractére. Tout succds
devait lui revenir de droit, et, comme les gens & sys-
téme, il ne reconnaissait de mérite qu'aux artistes
formés par sa méthode ou tout an moins disposés  en
proclamer la supériorité. Nous sommes des premiers i
reconnaitre I'excellence du principe qui vise la parfaite
indépendance des doigts et leur action prépondérante
comme articnlation, attaque du clavier, jeu lié, égal,
soutena; mais, ce principe posé et bien formulé dans
ses conséquences immédiates, lexécutant ne doit
nullement se priver, dans les accents de légireté,
d'expression et de force, de l'action du poignet, de
l'avant-bras et du bras. Affirmer le contraire est une
erreur grave, que tous les virtuoses sans parti—pris
reconnaissent.

Jai dit que Kalkbrenner avait la faiblesse de se pré~
férer 4 tout autre artiste, en voici une preuve entre
mille: Moscheles, de passage & Paris, dinait chez son
ami Kalkbrenner, qu’ilavait beaucoup connu i Londres.
Une réunion musicale suivit le repas. Le maitre de la
maison offrit & Moschelés de faire lessai 4 premicre
vue d'une sonale & quatre mains encore manuscrite.
Moscheles, en galant homme et aussi en grand musi—
cien, déchiffra trés-habilement le manuscrit de son
hote. Les amis présents prierent alors I'illustre visiteur
de se faire entendre senl et de dire quelques—unes de
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ses admirables études ; mais cela ne faisait plus le
compte du maitre de la maison, et il se hita de ['01jmcr
le piano, sous prétexte de diserétion, heurenx de laisser
T'auditoire sous I'impression des hésitations inévitables
d’une exécution 4 premitre vue.

Kalkbrenner, homme d’aillenrs distingué, de belles
maniéres, avait encore une faiblesse, celle de se croire
un grand seigneur. L’'habitude de frayer avee la noblessc
anglaise et francaise lui avait fait comme une seconde
nature; il en parlait avec la familiarité la plus surpre-
nante: 4 l'en croire, il était Vami intime des Laroclie-
foucauld, le commensal journalier du duc de Caraman
lord X. I'attendait pour ouvrir ses chasses; le prince de
Beauvau Vavait prié A déjeuncr; « mais un des invités
me déplaisait, et j’ai fait savoir an prince qu'on n'eit
pas & mettre mon couvert» . Ou bien encore: « Yous
savez, mon cher, que Louis-Philippe m’a fait demander
¢'il était 3 ma convenance d’accepter la pairie ;
jai remercié et cru sage de refuser, m'étant pas
homme politique et tenant & conserver ma parfaile
indépendance. Le roi m’a fait témoigner tous scs
regrets » . ‘

Cette folle vanité était devenue chez Kalkbrenner une
véritable monomanie, se traduisant jusque dans les
actes insignifiants de la vie. Nous pouvons racontcer
comme authentique le fait suivant vraiment caracté-
ristique. Kalkbrenner donnait un diner d’apparal &
d’illustres personnages et & quelques artistes célobres.
Au premier service, un poisson magnilique, digne de
figurer sur la table d'un souverain, fit 'admiration des
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invités, et Kalkbrenner partit de 1 pour conter cette
historiette : « Mesdames, messieurs, ce poisson ne me
colite rien et voici comment : je suis allé moi-méme ce
matin & la Halle pour trouver une pidce de choix.
Celle-ci m’a paru digne de mes hdtes, et sans discuter
le prix, j’ai remis ma carte & la marchande. En voyant
mon nom, cette femme du peuple qui, parait-il, pos-
stde le sentiment de 'art & un hant degré, s’est troublée
et m'a timidement demandé si j'étais le grand Kalk-
bremner, I'illustre artiste connu de tout Paris. F'ai répondu
que c’était moi-méme. Alors j'ai été prié avec tant
d'instance d’accepter le don de ce poisson comnie (¢moi-
gnage d’admiration, qu’il m’a fallu céder et recevoir ce
présent que je suis heureux de vous offrir ».

La physionomie de F. Kalkbrenner était distingude,
ses traits un peu forts quoique réguliers. Les yeux doux,
mais vagues, étaient ombragés d’éoais sourcils. La bou-
che grande, souriante, avait un certain rictus narquois.
Kalkbrenner avait la taille au-dessus de la moyenne, la
démarche compassée, I'abord froid et cérémonieux ; il
affectait une politesse exagérée qu'il croyait un reflet
des habitudes du grand monde. Cette tenue lui donnait
a4 distance certaines apparences de diplomate; pensée
intime qui ¢tait pourlui une grande joie.

Kalkbrenner avaitencoreau supréme degré la manie du
pédantisme en toute chose. Docteur dans 'art des belles
manitres, il enseignait A ses vieux amis comment ils
devaient se tenir & table, se conduire en société ; il se
croyait encore plus habile médecin que grand artiste,
ce qui ne I'empéchait pas de recommander, méme A
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Chopin, V'usage du guide-mains et les exercices de sa
méthode. Oublions ces petits travers pour admirer les
belles qualités du compositeur éminent, du virtuose
exceptionnel, du professeur hors ligne, chef d’une école
célebre et fondateur d’une grande industrie.
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DUSSEK

Il y aurait pour un biographe doublé d'un statisti-
cien patient, une curieuse étude A faire sur la grande
famille, j’allais dire sur la race d’artistes produits par
Fancien royaume de Bohéme et par la Hongrie, contrée
bénie, pays élu, terrain fertile, d’'une fécondité tout spé-
cialement musicale. Il serait intéressant de remonter
aux causes premiéres et de chercher & pénétrer les ori-
gines de ce mouvement artistique spontané en apparence,
¢t continu comme un phénoméne naturel. Est-cc au ciel
ou &4 la nationalité, au sang ou 4 I'influence du milieu
qu’on doit attribuer la formation de cette pléiade d’'in-
dividualités brillantes, dont toutes ont laissé une trace
durable dans le domaine de la virtuosité, de la composi-
tion ou de I'enseignement?

Dussck est un des ancétres de cette sorte de {¢odalité
avtistique tehéque et slave, Fils d’un musicien distingué,
organisic et maitre de chapelle de T'église collégiale de
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Czaslau, eu Bohéme, il naquit danscette ville, Ie 9 février
1764. Son peére l'initia dés I'age de eing aus & 1'étude de
la langue usicale; & neuf ans, sa précocité s'accusait
déjd par d'intéressants préludes, d'ingénicux accompa-.
gnements réalisés it T'orgue. Notre cher el regretté
Letébure-Wély  qui, lui auvssi, était enfani prodige,
improvisait d'une fagon surprenante dans wn ige aussi
tendre; comme Dussek, Lefébure-Wély était fils d’un
trés~habile organiste, et son instruction musicale était
assez avancée pour lui permettre de suppléer, & Fige
de huit ans, son pere frappé de parvalysic.

Dussek entra bientdt, comme enfant de cheeur sopra-
niste, au couvent d’lglau ol scs études littéraires ol
musicales furent dirigées avec habileté ; les péres jésuites,
trés—justes appréciateurs des dispositions et de I'intel-
ligence de leurs ¢leves, lavaient en grande affection.
Dussek acheva ses humanités & Kattenberg, et fit son
cours de philosophie & Prague ot il cut 'onneur de
soutenir brillamment sa thése de bachelier. Heureuse
combinaison des études artistiques et littéraives, qui
rentre dans le programume de l'enseignement germa-
nique et dont 'application constitie pourles Allemands
une supériorité qu'on aurait mauvaise grice & leur
contester, ainsi (u'une préparation plus compléte an
véritable sentiment du grand art, excmple trop peu
suivi sinon peu compris cn France.

Apréssa these, Dussek quitta Ia Bohéme pour suivre
en Belgique et en Hollande son protecteur le comte de
Meenner. 1l passa une couple d’anundes a Malines, Ams-
terdam et la Haye: il fut attaché comme organiste

T
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plusieurs églises importantes, mais déja sa reputation
de pianiste et de grand virtuose lui avait vilu Thonreur
d’étre choisi comme professeur des enlants .+ Stathouder.
Fn 1783 Dussek se rendit  Tambourg pous consulter le
céldbre etmodeste grand artiste, Emmaruel Bach, lecrda-
teur dela sonate moderne, celui qui en afondu fe moule
nouveau et a le premier rompu avec les formules harmo-
nigues, les procédés scolastiques usitds jasque-ld, sys-
téme musical abandonné dans la musique dramatique,
mais qui semblait vouloir s’éterniser dars la musique
instrumentale. Encouragé et guidé par cet bomme de
génie, Dussck cut enfin Je sentiment de sa force, et
se renditd Berlin ot son double talent de compositeur
et de virtuose excita I'admiration géncrale.

De Berlin, Dussck partit pour Saini-Pétershourg,
d’oit le prince Radziwil Pemmena deux ans dans ses
terves de Lithuanie. En 1786 ot en 1788, Dussek vint
A Paris, ct se fit entendre . la cour. La veine Marie—
Antoinetle 'accueillit avec beaucoup de bienveillance.
En quittant Paris, il se rendil en ftalie et donna plu-
tieurs concerts & Milan. Les Italiens lui firent une récep-
sion chaleureuse ot acclamérent le célebre virtuose a
Végal d'un grand chanteur. En 1788, Dussek séjourna
quelque temps & Paris, mals les sourds grondements
de 1a Révolation, les agitations de la ras, Timminence
d'ane commotion sociale, Uengagérent 4 chercher un
refuge en Augleterve,

Il y trouva le mdéine enlbousiasme, mais il eut la
malencontreuse pensée de s’ improviser négociant comme
Clementi dont il wavait pas les habitudes d’ordre ni

Bad
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la rigoureuse ¢conomic. Passionné pour sou arvt, mais
amoureux du plaisir, joyeux convive, aimable canseur,
comprenant la vie en véritable dpicurien, I'insoucienx
artistc ne possédait aucune des qualités qui font le spé-—
culateur; il wapportait dans son comnerce de musique
ni lactivité, ui la suile dans les iddes, ni lintelligence
spéciale nécessaires & une bonue gestion. Celte lenta—
tive fut pour Dussek la caunse de séricux cmbarras
financiers, qui Vamenérent a4 quitler Londres afin de
se soustraire aux poursuites e ses nombreux créan-
clers. Il se rétugia & Hambowrg en 1800.

On voit par ectte rapide esquisse le ¢dté un peu
vagabond et toujours agit¢ de lexistence de Dussek.
Elle eut aussi son cOté romancsque. Au milicu de
ces voyages incessants ol les suceés les plus justifics
accompagnaient le brillant et sympathique pianiste,
son instruction solide, ses maniéres polies, distinguées,
son immense falent, sa Delle prestavce, valaient
Dussek des triomplies de plus d'un genre. Bien souvent
le génie ct la virtuosité excreent autant de séduction
que Lesprit et la beauté; surexcitation, scusibilité
excessive ou vauité inconsciente, on voit souvent les
natures féminines s’éprendre de passions ireésistibles
pour les artistes (i ont conguis la faveur publigue.

Dussek a exercé une semblable fascination; honoré
de la tendre affection d'une princesse russe, il fut,
comme plus tard Chopin, Liszt et Beelther et tant
d’autres victimes plus ou moins volontaires de l'amour,
enlevé & Vadmiration des diletlantes pour vivre deux
ans sous la loi et dans les domaines de la noble dame
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que son ftaleut avait si coniplétement charmeée. Mais
les plus beaux romans ont une fin et il faut toujours
tourner la derniére page. Soit lassitude réciproque,
soit retour 3 la saine raison, la nouvelle Armide
laissa partir son prisonnier, et I'enfant prodigue retourna
embrasser son peére qu’il n'avait pas vu depuis vingt
ans.

Cétait en 1802. Pendant les années qui suivirent,
Dussek fut successivement attaché cormame directeur
de la wusique ct virtuose au prince Ferdinand de
Prusse, puis & sa mort, en1808, au prince d'Ysembourg.
Mais & cette terrible époque de D'épopée et de
la centralisation impériales, les ceuvres d'art et les
artistes prenaient de gré on de force la route de
Paris, et Dussek qui, en 1788, avail décliné les
gracieuses instances de Marie-Antoinette voulant le
refeniv en France, accepta lengagement que lui
fit offrir le prince de Talleyrand, 4 la tin de 1808.
I! devint lorganisateur et le directeur de ses soirées
musicales. Dussek a donc passé & Paris au service de
l'ancien évéque d’Autun les derniéres aunées de sa
fiévreuse cxistence. Cet engagement qui lui laissait
de grands loisirs fut une canse de ruine pour sa
santé ; le célebre pianiste avait pris un embonpoint
excessif, véritable infirmité qu'il aurait fallu combattre
par une vie active ; mais Dussck, soit fatigue des agita-
tions dela vie, soit lassitude morbide, voulait un repos
absolu; le farniente était devenu son programme ct
il passait au lit la majeurc partic de sa journée.
autre part, pour combattre ce marasme ct cette

@
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torpeur, Dussek contracta la {uneste habitude de
boire des spiritueux,

Le remede, combiné avee le mal, hita sa fin, et il
mourut & Paris le 20 mars 1812, a I'ige de cinquante
et un ans.

Les compositions de Dussek se chiffrent par quatre-
vingts numéros ’ceuvres: douze concertos avee ov-
chestre, une symphonie concertante pour deux pianos,
un quintette et un quatuor pour piano et instruments
4 cordes, de nombreuses sonates concertantes ou avee
accompagneiment de violon, fliite et violoncelle, neuf
duos 4 quatre mains, trois fugues 4 quatre wnains,
une grande fantaisie suivie d’'une fugue, cinquante-
trois sonates pour piano scul. Fétis cite encore, dans
sa biographie, deux opéras exécutés 4 Londres, une
messe solennelle, plusieurs oratorios allemaunds et de
nombreuses piéces vocales et religicuses.

Nous devons aussi mentionner, dans la nomencla-
ture des ceuvres légéres, de nombreux rondeaux, airs
variés et de charmantes réveries: I'Adieu, la Consolation,
ma Barque légeére, rondo populaire, la Malinée, rondo,
les variations sur Vive Henr: IV! Chantons I'hymen, cle.
Dussek a aussi publié, en Angleterre, une méthode
de piano traduite en France; mais cet ouvrage est
devenu trés-rare et les planches cn ont da otre
fondues.

Ces ceuvres nombreuses nout pas toutes une égale
valeur. Plusieurs ont singuliérement vieilli et nous
semblent d'un médioere intérét; mais, tout en faisant
nue large part aux fluctuations du godt et de la mode,
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en lenant compte de quelques lormnies surannées,
Dussek est un des rares maitres de I'épogne dont la
musique soit demeurce au répertoire de I'enseignement
classique. Les 3¢, 8¢, 6°, 7° ct 12° concertos, les sonates :
op. 9, 14, 35, 48, le Retour & Paris, les Adievx @ Cle—
menti, Invocation, U'Elégie sur la morl du prince de
Prusse, sont joucs souvent au Conservatcire i 1os exa-
mens d’admission dans les classes de piano, parti-
enlitrement en vue des classes da second degré, que
Pon aVétrange habitude de désigner sons le nom
de classes de clavier. Nous ne pouvons oublier dans
cotte liste de citer particulitrement les concertos
en sol mincur ct en mi bémol, le dno pour piano
et violoneelle en [ joué avee tant de suceds a Londres
par la célebre pianiste Avabella Godard, M Davison,
femme du grand criliquc musical. Mentionnons
encore le quatnor en fa mineur, le quatuoren mt bé-
mol, et les trois quatuors pour instruinents & cordes,
violon, alto et violoncelle,cenvres magistrales ct nulle-
ment démodces.

Toutes ces compositions justifient ecette préférence
par la fermeté de leur style et lenr excellente fac-
turc. Les traits Dbrillants, Dbicn sous la imain, sont
parfaitement ¢erits powr I'imstrument; les phrascs
de ciant ont de la noblesse, de l'accent, de la cha-
leur, el souvent inspiration musicale s'éléve jusqu’au
dramatique. Les compositions de piano de Kozeluch,
Jadin, Hermann, Gelineck, de Pleyel mére sonl tombées
daus Toubli e plus profond ; Tenvre de Dussck, au
contraive. a résisté en partie & Iinfluence de la mode,
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A Taction du temps, parce que son siyle accuse une
forte individualité. Ses idées musicales ont la sincérité
et Ya noblesse qui font les ccuvres durables; les phrases
mélodiques se distinguent par la grice, la sensibilité
etlaccent venu du cceur ; Ies traits ingénieux et brillants
sont varics de forme; culin, harmonic correcte, dun
ferme et riche tissu, offre des cilets saisissants et d’une
grande hardiesse.

On a souvent opposé I'an a Tautre Steibelt et Dussek,
natures pourtant bien dissemblabies de compositeurs et
de virtuoses. Steihelt, douné d'unc riche ct fertile imagi-
nation, improvisait avec une merveilleuse facilité des
pages ol brillaient d’hienrenses inspirations, mais dont
la mise en ceuvre, peu ¢tudice, diffuse, laissait & désirer.
Insouciant de la perfection du style, wayant pas de plan
arréte, Steibelta follement jeté aa vent de charmantes
idées, dont un artiste consciencieux aurait pu tirer un
excellent parti. Dussck, au contraire, sans posséder
une aussi féconde imagination, moins génial que Stei-
belt, diraient les Allemands, sans élre un pur contre-
pointiste, possédait assez les seercls de la seicnce har-
monique pour écrire correctement of dans un idiome
chatié 1a belle langue musicale.

La différence entre ces denx artistes ¢tait aussi
sensible au point de vue de leor talent de virtuoses
qu’d celni de leur mérite de compositeurs; ajoutons
méme au point de vuemoral. Nous retrouvons chez
Thomme et le musicien les mémes contrastes, les
mémes oppositions d’organisation et de caractére.
Dussck, toujours maitre de lui, correct, consciencieus,
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méthodique, exéeulait avee nn goul parfait et dans
nn grand style des ceuvres magistrales par Uidee et
par la forme. Ami généreux, horume du monde, ins-
truit, spirituel, son exéeution avait toutes les qualités
de sa personne. Il faisait chanter le piano & ravir, el
savait aussi exciter I'enthousiasme par l'audace heu-
reuse de ses traits brillants et nouveaux.

Steibelt, dont la délicatesse de sentiments, 1'¢duca-
lion et le caractére laissaient & ddésirer, conquit la
faveur du public et celle de puissants protecteurs par
les ¢elats et les ¢éblouissements de sa prodigieuse ima-
gination; virtuose trés-habile mais an style incorrect,
mélodiste de génie, sa musique expressive, chantante,
passionnée brille par Iinspiration, mais les idées
abondantes et variées se succédent sans ordre, se
relient mal, ont le décousu d'une improvisation. Stei-
belt visail toujours i 'effet, et pour oblenir, sacrifiait
souvent le bon gout, dont il avait peu souci. Cest
lui qui le premier a mis si fort & la mode les passages
en notes répétées, les fantaisies avec variations et le
trémolo qu'il ‘excellait 4 faire; c’élait alors un sujel
d’étonnement et d’admiration.

Steibelt éblouissait la foule des amateurs, mais sa
persontie était pen sympathique et méme peu digne
Jd'estime. Bien au countraire, Dussek, par son honora-
bilité, scs belles manitres, son instruclion, son esprit
cultivé, atlirait et charmait. Aimable, obligeant, dé-
voué, ce grand artisle avail encore une réputation de
causeur spiritnel.

Dussek n'a pas fuil écolé comme Clementi, Cramer,
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Kalkbrenner, Herz; on ne cite aucun pianiste célé—
bre, se glorifiant de son nom, s'affirmant pour son
disciple, et pourtant ce maitre illustre a laissé comme
compositeur et virtuose de belles traditions & suivre.
J’ai pendant un an donné des legons & une ¢léve tres-
distinguée de Dussek, M™e de B. Cette dame, pianiste
de grand talent, plus dgée que moi de trente ans,
m’était venue sans doute par curiosité pour se rendre
compte des modifications apportées dans I'enseignement.
Mmede B. me parlait avec une admiration sincére de
la belle maniere d’exprimer le son de Dussek, de son
style noble et simple, de son toucher profond dans les
phrases chantantes, de son exécution colorée, bril-
lante; pourtant elle reconnaissait avec moi que les
perfeclionnements apportés 4 la facture moderne se
prétaient & des effets de puissance et de douceur, &
des variétés de timbre, & des ondulations sonores, i
une fluidité harmonieuse quec ne pouvaient produire
les virtuoses de la génération qui nous a précédés.
Mais, ce sont 1 des lacunes et des délectuosilés de
détail, inhérentes & I'époque mméme on Dussek a véeu;
I'éminent pianiste n’en reste pas moins une des figures
les plus intéressantes et les plus sympathiques comme
un des premiers ancétres de ce groupe brillant de
compositeurs exotiques que continuent aujourd’hui
avec tant d'éclat Stephen Heller, Liszt et Schulhoff,
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Cu~-VarentTin ALKAN

Sl est une physionorie d’arliste originale et curicuse
A étudier entre {outes, ¢’est hien certainement celle de
Ch. ¥. Alkan, dout Uinterét se double d'une sorte de
mystéve ot d'énigme & péndtrer. Ge maitre ¢minent, un
des doyens de Pécole francaise, a presque toujours vécu
solitaive au milien de la tourmecuie parisiennc ct du
mouvement avtistique, {uyant fe bruit ot la eclébrité
avee autant de soin ¢ue dantres les rvecherchent.
Valentin Alkan est obstinément resté loin de la foule
qui fait la vogue et les sucets éelatants, 2ontraivement
aux habitudes de tous les virtuoses que le double amonr
de la popularité et de Ta fortunce jette dans le vaste
courant des voyages ct es concerts internationaux.
Pavisien fiddle, on pourrait dive Parisicn de culte ct
Qattachement religicux, Valentin Alkan n’a rompu
quune scule fois avee ses traditions sédentaives et sa
vie calime, recucillie, passée tout entiere dins 'ombre 1é-
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conde dutravail; il aobéi ce jour-Ih & des sollicitations
pressantes,aux instances de ses amis ¢t de noire vieux
maltre Zimmermann ; winis cetie exeursion dans le monde
wmilitant des concerts n'a été quune échappée rapide
et une Dbrillante exception. Lartisie réveur, le musicien
philosophe et un peu misanthrope est bientdt revenu
4 la paix fertile de sa solitude.

Valentin Alkan cst Uaind de quatre fréres, tous mu-
siciens distinguds, Son pere, homume labericux et intol-
ligent, tenait, en 41833, lorsque je I'ai conpn, un petit
pensicnnat, rue des Blanes-faateaux, De jennes enfants,
pour la plupart isvaclites, y vecevaient une justruction
musicale élémentaire ¢l apprenaient aussi les prentiers
rudiments de la grammaive francaise. Valentin Alkan,
né 4 Paris, en décernbre 1813, enfant precoce et doud
de dispositions exceptionnelles, ful admis an Consor-
vatoire avant 'dge véglementiive, obtint le premier prix
de solitge & I'ige de Juil aus, et le premier prix de
piano A dix ans dans ia classe de Zivnnermanu. 11 avail
en 1826, & 1'dge de treize ans, le premicr prix d’har—
monie dans la classe de Dourlen, prefesscur excellent el
alfectueux, sous des dehors ausitves ¢f froids. Conduit
4 Paris, en 1827, par mon grand-pire, je veeus, sav la
recommandation de Zimmermann, guelgues répétitions
du jeune Alkan, mon ainé de guabre ans; mais, avee
mne aussi faible diffdvence dige, co fravail ne pouvait
alre trés-sérieux, ot nous diraes Vinterrompre au boug
de quelques scmaines,

(Cest vers cetle ¢pogue que Yalentin Alkaa commenga
4 se produire connme virtnose, Elve de prédilection
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de Zimmermann, il élait patronné par iui, préseuté
dans toutes les soirées ou sa brillante et nombreuse
clienttle lappelait. Grdce a4 cet appui donné & son
jeune mais déja magnifique talent, Valentin Alkan
comptait, des 1aige de dix-sept ans, au nombre des
virtuoses célebres.

Je vois encore cetle waison de M. Alkan peore, ce
niuien tout patriarcal ol s’est formé le talent de Va-
entin  Alkan ¢t ou a grandi sa jeunesse laborieuse.
I'y ai passé quelques 1nois comie pensionnaire, cn
méme temps que Ravina et Honor¢, en compagnie d'un
groupe d'enfants qui venaient y prendre des lecons de
sollége et recevoir 'enseignement musical élémentaire.
(’était comme une école préparatoire, une annexe
juvénile du Conservatoire. Que de bonnes soirées passées
li & pen de frais dans la chambre de Valentin Alkan,
gui n'était pas encore le solitaire, I'ermite de 'dge miie.
Gai, joveux, conflant dans la vie, il avait, comme nous
tous, lo foi, I'entliousiasme et les chéres illusions de
la jeunesse.

En pleine possession déji de sa réputalion de vir-
tuose, il ajoutait & ses cétudes d’harmonie de fortes et
sérieuses lecons de contre-point ct. de lugue prises
avee Zimmermanu, tres-liabile contrepointiste et pas—
siohné pour cet enseignement. Jai dit que Valentin
Alkan était son éleéve de prédilection : ~'était aussi
celui qu'il nous montrait comme tlype de lartisle
laborieux, chercheur, aimant le grand art, ne sacrifiant
point au sucets ¢phémére, avant horreur du banal,
suivant sa voie sans jamais songer 4 la popularité, Ki,
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en cffet, par cetle probité chaste de Uinspiration et de
la mise en ceuvre, Valentin Alkan se place & coté
«’Hiller, de Chopin et de Steplhien Heller; mais, disons-
le aussi, I'horreur des redites et des formules courantes
I'a parfois entrain¢ daus I'exces conlraire; il a déme-
surément agrandi cerlains cadres; il a transformé les
concertos el les sonates en véritables potmes divisés
en plusieurs chants, brisant ainsi I'équilibre ordinaire
et changeant les proportions de la charpente harmo-
nique, sans motiver toujours cette révolution. Ces
réservesfaites, les compositions d’Alkan répondent bien &
l'idéal et 2 la prophdtie de Zimmeriann ; elles montrent
un grand maitre, dans le sens « psychique » du mot,
un homme de foi profonde el de convictions inébran-
lables, dont T'ceuvre considérable brille de beautés de
premier ordre.

Le gronpe d’¢lite de littérateurs et d'artistes qui
faisait cortége 4 Chopin avait ouvert ses rangs 2
V. Alkan comme & un frére en poésie. Ce cénacle, o
I'admiration mutuelle était en quelque sorte instinctive,
exercait une grande influence, une action directe sur
le gout littéraire et artistique du temnps. Nommer Hugo,
Lamennais, Dumas, Jules Sandean, Georges Sand, Ary
Scheffer, Delacroix, ¢'est dire que ce cenlre lamincux
appartenait & I'école romantique, cherchait une voie
nouvelle ct voulait briser avee les errements classiques.
La passion de V. Alkan pour les formes ingénieuses,
les procédés inusités, répondait & ces tendances et de-
vaitle faire bien accucillir de I'éeole. Chopin, qui n’était
pas prodigue de son affection et n'accordait qu'd un
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trés-petit nombre d'artistes la faveur de pouvoir se dire
ses auis, tenait du reste Alkan en (rés—haule cstime
comnie virtuose et compositcur. Une sympathie réci-
proque prenant sa source dans le culte ('une beauté
supérienre au beau conventionnel el classique, Thor—
reur du vulgaire et du banal, unissait ces deux fimes
d'élite. A la mort de Chopin, plusieurs de ses éléves
affectionndés cheisirent Alkan pour continver les tradi-
tions du mailre regretté.

Il'y avait cependant d'intimes et proiondes diffé-
rences enfre le tempérament des deux maitres; leur
¢égaleaspiration vers'idcal s'est aflirmdce sous des formes
trés-istinetes. Aussi bien, Yalentin Alkan est-il une
pliysionomie d'artiste absolnment oviginal et person-
nelle. Pour apprécier cette nalure ¢mivente, il faut
éviter de proeéder par comparaison. Tout en se rat-
tachant & la brillante éeole de Chopin, d'tieller, de Liszt
el de Thalberg, il ne reflete divectement aucun de ces
modeles @ i) est Tui-méme et lui seal par ses qualitds
comme par les défauts; il pense ot parle une langue
qni est sienne; ses idées distingudes ont de laccent,
dn relief, et sonvenl Pinspiration musicale accuse un
profond sentiment dramatique: les harmionies riches
b co'orées noffrent jamais vien de Dbizarre; les traits
ont unc grande variét¢é de formes; leurs contours sont
ingénicux et habilement traeés.

Il faul done reconnaitre & V. Alkan une haute va—
leur musicale, un tempérament d'avtiste formd par la
lecture et fa méditation aux grandes traditions, mais
ne velevant que de lui-méme et faisant éeale & part, 11
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a cherché les sentiers solitaires et a mienx aimé gravir
des pentes abruptes que suivre les voies tracées par ses
devanciers. Conscience hévoique, efforts virils eteonstants
qui lui assurent Uadimiration et fa reconnaissance des
artistes habitués & juger du meérite d'une ceuvre non
par la popularité acquise, mais par cette analyse intime,
toujours féconde quand il sagit dun  compositeur
comme Alkan.

I convient, cependant, wous lavons dit, d’ouvrir
une parenthése pour la critique et de constater franche-
ment qu’on peat reprendre dans plusieurs compositions
imporlantes de Valeatin Atkan le développement anor-
mal donné & plusicurs morceaux, sonates ¢t concertos
ol le wmaitre s'est complu i noyer sa pensée dans de
fongues improvisations. Nous avouons, malgré toute
I'ingéniosité des combinaisons, ne pas comprendre ces
proportions abusives donndes 4 des idées aceessoives,
ni ces périodes superposces qui cternisenl les péroraisons
sans apporter d’effets nouveaux. Sous ces réserves ui
ne s'adressent qu'au manque de concision ¢l ne visent
que Uéquilibre harmonique de quelgues aavees, Alkan
reste un maitre dans la plus belle aceeption da mot.

Nous m'avons pas & donwner un catalogne de Tauvree
entier de Valentin Alkan, mais nous devons signaler
parmi ses compositions les plus importanles les 25 pré-
ludes, op. 81 ; 12 études dans les (ons majeurs, op. 83
12 ¢tudes dans les tons mineurs, op. 39 5 VAmitid,
étude; 3 grandes éludes & mains sépardes et véunies;
3 andantes romantiques et 3 pidees poctigues, op. 18 ¢t
15; 3 scherzi, op. 16. — Op. 26, mavche luncbre; op.
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27. marche teiomphale ; saltarelle, op. 23. — Gigue,
aiv de ballet, op. 29; bourrée d’Auvergne, Minuetto
alla lesesca, op. 32; 4 impromptus, op. 33; grande
sonate, véritable poéme de la vie, op. 40; 3 marches &
quatre mains, premier et deusiéme concertos di camera
concerto symphonie, ceuvre capitale, o Iarliste résume
dans une suite de douze numéros caracléristiques ses
hautes qualités de style, son individualité si énergique
et s1 originale. — Les Mois, douze morceaux poéliques,
piéces charmantes, accessibles aux pianisles de movenne
torce; variations sur un théme de Steibelt; soxtlalinc
pour piano seul; sonate pour piano et violoncelle,
op. 47; Souvenirs des concerts du Conservatoire, par-
titions réduites pour piano seul ; Souvenirs de musique
de chambre; coucerto de Beethoven ot concerto de
Mozart, piano seul avee cadences; granl nombre de
pitees dorgue pour piano & pédalier.

Ce résumé succinet donne un apergu de I'importance
des compositions qui font classer Alkan parmi les
maitres ‘éminents de 1'école moderne. If a également
obtenu, 4 I'époque de sa jeunesse et pendant la période
de maturilé, de grands suceds dexécution, tout en se
tenant & T'écart du publie proprement dit. Ses admi-
rateursappartiennentd la classe privilégicedes artistes et
des amateurs, (ui ne se aissent pas éblouir par les effets
ordinaires aux virtuoses de concert. Malgré ses soixante-
(uatre ans, le grand artiste a conservé un jeu magistral ;
ennemi déelaré du manvals gout, son toucher ferme,
préeis, mesurd, a lautorité et I'austérité qui conviennent
4 sa nature puritaine et convaincue; il fuit soigneuse~
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ment les formules bruyautes, mais sait se plier avee un
art infini aux nuances si différentes de style des compo-
siteurs qu'il interpréte ; résultat exceptionuel qui prouve
une étude approfondie ct perpétuelle des qualités de
chaque maitre. Couperin et Rameau ne peuvent étre in-
lerprétés dans leur grdce naive comune Field et Chopin
dans leur pocsie tendre vt fiévreuse; la bravoure de
Scarlatti et de Clementi west pas celle de Moschelés ct
de Weber. Mozart, Hummel, Bectlioven, Mendelssolm
ont des qualités trés-distineles, qu'un grand maitre
dans l'art de dire pent seul posséder ct lraduire.

Rigoureux observaleur de la mesure métrouomique,
Alkan ne fait jamais souffric par les altérations fré~
quentes de mouvement si fort en usage daus I'école
contemporaine. II se sert du pédalier avee une bra-
voure transcendante que reconnaissent ct admirent ses
émules, mailres aussi dans ce genre, Saint-Saéns,
Widor, Fissot, Guilmant, Delaborde, organistes et
pianistes célébres; tous ont suivi l'exemple de leur
vaillant doyen et mis en lLonneur les pieces de
Bacli, d'Handel, de Mendelssohn, ot le pédalier prend
une part aclive au dialogue mwsical et complete les
harmonies du piano ou de l'orgue.

Nous ne tracerous par le portrait de Valentin Alkan
vu de dos comme certains pholographes nons lont
présenté. Son intelligente et originale pliysionomic
mérite d’élre regardde de profil ou de face. La téte
est forte: le front développé est celui d'un penscur ;
fa bonche est grande et souriante, le nez régulier; les
années onl blanchi la Darbe et la chevelure, sillonné
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les traits de quelques rides et souligné I'ensemble. Le
regard ost fin, un peu navquois. Alkan a maintenant
soixante-quatre ans ; sa démarche penchée, sa mise
puritaine loi donnent Taspect dun min'stre anglican
ou d'un rabbin — dont il a la science.

Homme d’étade, esprit cultivé, travailleur infatigable,
Alkan est une des plus hautes intelligences et un des
esprits les plus uniyersels du groupe durtistes émi—
uents qui tiennent la téte de 1'école frangnise du piano.
Nous sommes d’autant plus heureux de rendre publique-
ment cet hommage & notre illustre confidre, qu’d un
moment de notre carriére, en 1848, un malentendu
regrettable, div & Pardewr de la lutte pour la vacance
de la classe de Zimmermann, nons onl sépards, sans
toutefois altérer notre mutuelle estime «t sans dimi-
nuer chez moi Vadmiration sincére pour larliste, la
vive sympathie pour le chercheur laboricux et le pro-
ductenr puissant.

Xt

CRAMER

Jean-Baptiste Cramer, encore un nom ﬂhlSt'I"(—?‘ qut
surgit d’une forte ot vaillante génération d'artistes,
démentant cet axiome hanal que, dans le monde des
arts, les fils héritent rarement des qualilés paternelles,
Le grand-pire, et particulitrement le pere du (t(ellé-,l?re
pianiste, ont ¢té des musiciens distingués. La génea-
logic des Cramer mentionne comme chef de cctte
famille Jacques Cramer, né & Sachau, en Silésie, 'an-
née 1705. 1 fut attaché comme flutiste et timbalier &
la musique de Vélecteur palatin. Son fils Guillanme,
né A Manuheim en 1743, devint un violoniste de pre-
mier ordre; enfant prodige, ce précoce virtuose, ige
de sept ans, émerveillait, par Uexéeution magistrale
d’'un concerto, son protecteur, 'électeur palatin. Formé
4 Técole de maitres habiles, il acqnit tout jeune un
talent de grand style trés-appréeié des connaisseurs,

3

disent ses biographes, et il fut atlaché & la musique
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particuliére du souverain jusqu’en 1772, Mais, dans
un voyage fait & Londres 4 cette époque, ses succés
de virtuose eurent un tel retentissement que le roi,
pour décider le grand artiste & se fixer en Angleterre,
le nomma chef d'orchestre de I'Opéra avec des appoin-
tements considérables. Guillawme Cranier a publié
sept concertos pour violon, six duos pour deux violons,
six mios pour deux violons et basse. Musicien de haute
valeur, il eut le bonheur d’avoir un fils digne de lui.

Jean-Baptiste Cramer, le célebre pianiste, est né i
Mannheim le 24 ftévrier 1771. Conduit tout jeune &
Londres, le jeune Cramer étudia d'abord le violon;
mais son golt prononcé, sa vocation bien apparente
pour le clavecin et le piano décidérent son pire &
ne pas faire violence au désir fermement exprimé par
I'enfant; son éducation fut confiée aux soins de Ben-
scr, de Schraeter, enfin de Clementi. Cramer ne tut
qu'un an I'élive de ce dernier maitre ; mais ses conseils,
ses exemiples, ses principes invariables portérent fruit,
et nul disciple de Clementi n'a gardé plus profondé-
ment 'empreinte de son école et de son style. Un pen
plus tard, en 1785, Cramer étudia la théorie de la mu-
sique, I'harmonie et la composition avec Charles-Fri~
déric Abel.

La’ passion des voyages, et le désir daffirmer sa
valeur de virtuose, lui firent visiter toutes les grandes
villes du continent. Son exécution si correcte, si pure,
excita partout I'admiration des musiciens de gout, qui
appréeitrent son style simple et noble, sa belle ma—
ni¢re de faire chanter le piano. De retour en Angle-

<
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terre, il écrivit de nombreuses compositious, sonates,
concertos, rondos, marches, airs variés, tantaisies, noc-
turnes, bagatelles, valses, et aussi des duos & quatre
mnains, d’autres pour piano ct harpe, un quintette
et un quatuor pour piano et instruments i cordes.
L’ceuvre de Cramer comprend 105 sonates, dont beau-
coup ont une grande valeur de style, un réel mérite
de facture. Quelques années plus tard, Cramer fit encore
un voyage en Allemagne et en ltalie, puis il revint a
Londres, sa patrie d’adoption.

Nature trés-laboricuse, Cramer partageait son temps
entre le professorat et la composition; mais ce n’est
pas seulement dans les formules scolastiques, marches
d’harmeonie, divertissements, fugues, traits de mdéca~
nisme, etc., ni par U'cnsemble parfait des deux mains,
I'indépendance et I'égalité des doigts, que J.-B. Cramer
s’est montré disciple fidtle de Clementi; on retroave
aussi les grands principes de ce maitre dans ['orne-
mentation simple et sobre, dans le contour mélodique et
vocal des phrases chantautes; enfin, l'analogic du
style et des procédés nous apparait d'une manitre si
frappante que tont en admirant la forle individualité
de Cramer, nous saluons en lui le fils ainé de Clementi,
le représentant direct, le continuateur le plus autorisé
de son école.

Ce n’est pas seulement au point de vue de la vir-
tuosité qu'il faut reconnailre cette filiation incontestable;
on la retrouve encore, et trés-prononcée, dans toutes
les compositions de Cramer, et particulicrement dans
ses recueils d'études s ustement ctlebres que nous
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estimons & I'égal du Gradus ad Parnassum. Cette affi-
nité nous parait plus sensible, plus appréciable chey
Cramer que chez John Field, qui fut pourtant I'éidve
de prédilection de Clementi. Les formules diatoniques
par mouvement semblable aux denx mains, les traits
légers et brillants parcourant progressivement le clavier
en larges périodes de crescendo et de diminuendo, sc
trouveni toujours, sous des formes variées, dans les
compositions da maitre et de son illustre disciple; tous
deux ont également puisé aux sources pures de l'art
ct pris pour modéles les grands clavecinistes S. et E. Bacly,
Heendel et Scarlatti.

Les lecons de Cramer élaient tres-recherchées, et
Faristocratie anglaise avait en haute estime le digne
émuale de Clementi. Mon vieil ami, Georges Onslow,
le célebre symphoniste, a été¢ un de ses disciples fa-
voris. Pour revenir au compositeur, les ceuvres de
Cramer nont pas toutes une égale valeur; I'intérét et
le style ne s’y maintiennent pas au méme niveau; il y
a méme, on doit le reconnaitre, bon nombre d’arran-
gements derits & la hite et peu dignes de la juste re-
nommeée de ce maitre céldbre. Les ceuvres dernitres
manquent d’inspiration; et 'on ne reconnait plus
Fécerivain au style chdtié et sévére. La plupart des
sonates et concertos de Cramer n'existent gudre que
dans les bibliotheques; les planches ont été fondues
¢t les pianistes modernes ue connaissent que par
oui-dire la grande généralité de son ceuvre.

Ajoutons encore que, malgré lear mérice trés-réel
ot leur incontestable valeur musicale, les compositions
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cclles de Clementi et de Dussek. Suivant le terme
consacré, clles ont un air « poneif » qui les fait no-
gliger malgré tout Vintérét qwelles commandent. Citons
pourtant, parmi s couvres restées au réperloire cou-
rant de Uenseigpement scolastique, les T concertos
pour piano et orchestre. On ne peul reluser & ces
morceaux d’excellente facture un style noble, une
harmonie distinguée ef une grande variété dans fa
contexture des traits, briliants, bien scus la main. Les

I\

trois duos & quatre mains méritent d’éire comnus et

étudiés, op. : 24, 34 et 30. Be méme pour les noe-
turnes op. 32 et 34, et les sonates op. 8, 49 ot 58.
Nous l'avons dejd dit : Cramer a éerit 108 sonates, et,
comme travail de lecture, nous ne connaissons rien de
meilleur, graced Vintérét soutenu et concertant des deux
mains. Citons encore un quiniette et un quatuwor pour
piano et instruments i cordes, op. 61 et 28, ¢t (rois
trios.

Cramer, ainsi que Clementi, a voulz dlever un
véritable monument & l'art musical en éerivant ses
belles études, notamment les deux premiers livres,
16 études faisant suite aux deux premiers recuecils, ot
aussi les caprices dédiés & madame de Montgeroult
sous ce titre : Dulce et wulile. Dans ces admirables
petites pigces de deux ou quatre pages au plus, la phrase
musicale serrée, correcte, dégagée de tout ornement
parasite, condensée dans un cadre étroit, d'une har-
monie pure, souvent ingénieuse et riche, offre les for-
mules de mécanisme les plus utiles, pour obtenir Findé~
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pendance et V'égalité des doigts, ainsi que des exemples
ae gout et de style que nul pianiste désireux dac-
quérir un réel talent ne doit ndgliger.

L'immense popularité de ces recueils d'études prouve
victoriensement que presque toujours un suects du-
rable récompense l'artiste qui sait trouver des formes
harmonieuses pour exprimer d’utiles pensées. Chague
type d'étude, d'un dessin bien arrété, dun intérét tout
spécial, est traité avec une rare liberté d’allure et une
concision qui wexclut pas un développement bicn
équilibré; les deux mains prennent torjours un égal
intérét au discours musical, et I'idée premiére, modulée
avec art, reparait persistante pour offrir & I'attention
des éleves, soit une difficulté de mécanisme, soit un
tour de phrase mélodique présenté avec une grice toute
particulicre.

Cramer excellait dans Iinterprétation des andantes,
et nul virtuose ne disait, avec plus de perfection et
de charme, les adagios de Mozart. Son cxéeution se
distinguait par une égalité merveilleuse, une indépen-
dance parfaite des doigts aux deux mains. Sa manidre
de phraser et de faire chanter le piano était un modile
d’expression et de naturel.

Vers 1832, Cramer a quitté 1'Angleterre pour venir
habiter Paris; puis il S'est élabli & Boulogne-sur-Mer
pendant plusieurs années, 11 vivait retiré, en dehors du
mouvement musical, ne recevant que quelques intimes,
Botly, Kalkbrenner, Pleyel. Si pourtant un jeunc
musicien, curieux de connaitrele vénérable « patriar-
che » du piano savenlurait dans son niodeste inté-
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rieur et lui demandait des avis, il prenait plaisir a
énumeérer les qualités de bravoure, de souorité, des
exécutants modernes, vantant leur puissance, leur brio,
leur souplesse, leur habileté de prestidigitation; puis
il ajoutait avee une bonhomie ironique : « Cette mu-
sique est trop forte pour mes pauvres orcilles, trop
forte pour mes doigts séniles ». Combien pen cepen-
dant, parmi les virtioses coutemporains, seraient capa-
bles de dire avec la perfection voulue les Etudes de
Clementi et de Cramer, sans remonter aux fugues e
Bach et de Hendel?

Au demeurant Cramer, qui excellait & nuancer le
son du piano, avait une répulsion trés-naturclle pour
I'école bruyante et tapageuse. Froid et réservé dans
ses jugements, il se contentait de dire quand on
I'obligeait & donner son avis sur le talent et la virtuo-
sité des pianistes 4 la mode : « MM. X. Y. Z. sout
trés—forts, leur exécution est éblouissante, ils me
stupéfient par leur audacieuse bravoure; mais jai la
faiblesse de préférer les sonorités moins éclatantes, ct
je n'ai pas de golt pour les sauts périlleux, pour la
haute gymnastique musicale; je préfere le terre i terre
de mon clavier ».

Nous partageons absolument cette théorie d'un grand
maitre; la virtuosité trauscendante est un  moyen
indispensable mais nou le hut & viser; la loi véritable
est de charmer, d’émouvoir, de captiver; la difficulté
a sa raison d’étre, mais elle doit garder sa place
secondaire et ne pas occuper le premier plan pour
exciter I'étonnement — ou I'appréhension.
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La physionomic de J.-B. Cramer était d'un aspect
froidt et sévere. L'ovale allongé¢ de la figure, les traits
réguliers, lo regard ferme et assuré faisaient de I'en-
semble un type fort distingué en harmonic avee sa
tenue irvéprochable, ses allures émineniment correctes,
lattitude néthodique et un peu compassée du véri-
table gentleman. Cramer, aprés un séjowr de quel-
ques années & Paris et & Boulogne-sur-Mer, retourna
dans sa chére Angleterre, son pays d'adoption qu'il
aimait avec la foi profonde, l'ardent enthousiasme
Q’un patriote; c’est Ia qu’il mourut, avx environs de
Londres, & I'ige de 87 ans, ayanl couservé, cowmme
Clementi, dans sa verte vieillesse, toutes ses facullés
et ses belles qualités d’exéeution.

X1V

GOTTSCHALK

Les sources de I'artont des points de départ trés-divers,
des origines souvent mystérieuses et cachées, mais ¢’est
le plus souvent dans les profondeurs de l'dine que se
trouve le foyer vivifiant; c’est 14 que Uinspiration,
I'tmpressionnabilité, 'imagination puisent leur éelat et
prennent leur force d’expansion. Les compositeurs qui
nous ont précédés et ont posé les premitres assises de
I'école moderne ont peu connu ou négligé le ebdtd
pittoresque, descriptif, imagé, si fort en vogue de
nos jours; le caractére et la force de leur style con—
sistaient surtout dans la bonne exposition, 'enchaine-
mentct le développement parfait des idées : ils n’avaient
aucune prétention & l'art de peindre, et se contenlaient
(éerire purement, dans une langue musicale et chitice.

Cétait Técole des logiciens. Mais actuellement Vart
musical, comme la littérature et la peinture, a trouve
des voies nouvelles et contient des sectes différentes :
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¢coles idéaliste, réalisle, naturaliste, impressionnaliste.
Nous avons aussi nos représentants de Porientalisme,
Félicien David, Reyer et Bizet, dont les noms répon~
dent si bien & ceux de Decamps, Marilhat et Fromentin;
1nos néo-grecs, comme Gounod, Vietor Massé et Duprato,
qui nous rappellent Hamon, Géréome et toute V'école
archaique. Dans le domaine des pianistes compositeurs,
il a surgi nne foule de paysagistes proprements dits,
peintres de genre, sentimentalistes ou amateurs du
pittoresque. Mendelssolin, Liszt, Chopin, Stephen Heller,
Prudent, Rosenhain, Wolff, Delioux, Schuloff, etc.,
ont composé de nombreuses pitees caractéristiques, véri-
tables bijonx du genre descriptif. Podtes musiciens.
amoureux de la nature, ils ont chanté la patrie absente
ou le pays perdu, en traduisant dans la langue des
sons les meeurs, le caractere, le (empérament des
différentes nationalités.

Gottschalk mérite une place & part dans cette éeole
par son individualité, sa distinction, Toriginalité de
ses compositions et sa virtuosité exceptionnelle. Louis
Moreau Gottschalk naquit le 8 mai 1829 & la Nou-
velle-Orléans. Notre ami L. Eseudier, dans son livee
des « virtuoses célebres », rectifie Terreur de Fétis
faisant uaitre le célebre artiste en 1828 et consacre &
son pianiste de prédilection des pages pleines d'inté-
rétet riches de détail, dont Témotion fait honnear a
F'artiste enlevé si prématuréiment, nature sympathique,
imagination de poite, cceur sincire el dévoud. Sans
avoir ét¢ le disciple de Chopin ni de Liset, Gottschalk
participait beaucoup de ces maitres illustres par son

tempérament fin, délical, réveur; cntouré comme
Chopin, dés son enfance, d'affections généreuses et de
soins tendres, né et grandi dans un ilieu aristocra-
tique, son instruction et son éducation furent trés-
soignées. Je m'al pas & raconler les épisodes attachants
et romanesques qui amendtrent d la Nonvelle-Orléans
les grands parents de Gottschalk dont les aicux mater-
nels détaient le comte ot la comtesse de Brusleé, de
Saint-Domingue. Louis Morcau Gottschalk eut pour
pére sir Edouard Gottschalk, un jeune touriste anglais
docteur ¢s sciences de luniversité de Cambridge, con-
duait 3 la Louisiane par lo goat des voyages ¢t fixé dans
ce pays aprés son mariage avee la jenme comiesse de
Bruslé. 11 v eut plusicurs enfants de cette union, fre-
res et seeurs de Lonis Gottsehalk, tous heurcusement
douds.

La famille de Gottschalk habitait une campagne
isolée, an bord da lac Pontchartrain, Les premieres
impressions de jeunesse ont di excreer une grande
influence sur I'imagination romanesque du futur coni-
positeur. Les bruits mystéricux de la forét, les har-
monies vagues, la pocsie d'une nature sauvage,
formerent le gout et U'esprit de lartiste et lui donne-
rent une empreinte décisive. Les chants indiens et
créoles, les chansons negres aux rhythines si originaux.
les mélodies locales si charmantes ct si naives weu-
blérent la mémoire du musicien, ct plus lard Lous ces
matériaux se fondirent dans son cerveau pour produiry
un nouvean metal.

lin 1844, Gottschalk vint & Paris perfectionner son

o
o
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éducation musicale d’enfant prodige. Charles Hallé ef
Camille Stavaty plus particalicrement farent ses pro-
fesseurs. Lz 4844, il donna son premicr concert chez
Pleyel, qui le prit en grande affection. Chopin dgale-
ment témoigna sa vive sympathie au jeane artiste; il
se plaisait & reconnaitre dans cetie délicate nature une
organisation tendre et sensible, swur de la sicine.
Aprts avoir pris les lecous d’harmonic de Maldent,
Gottschalk cormmenca & composer ¢t éevivit ses balla-
des : Ossian, lo Bamboula, le Bunanier, la Savane, lu
Danse ossianique, le Mancenillier, cte., c-uvrees publices
en 4848 cl 41849 encore & I'état desquisse, et de pre~
1uicre c¢bhauche.

Cest en 4848 que jai connu Gottschalk. Camille
Pleyel me Tavait signalé comme un virtuose de grand
avenir, et sa premitre audition me prouva gue ces
€¢loges n'avaient rien dexagdére. Sa naturs dislinguée et
modeste le yendait toul daboed sympatbique; son
exdeution expressive, ses souorités a4 la Chopin ache-
vaient de séduive. Sa réputation conunengait, et elle
allait  grandir rapidement; ses premilres  wuvres
gravées chez KEscudier, obtenaient un succls hnmdé-
diat. .

Il ¢lait impossible de mceonnaitre uns individualité
tres-uccusée dans ces compoesitions, ot fe charme de
Iidée, I'élégancedes harmonies se marient v desrliythmes
dane allare toute particulitve, d’une persistance opi-
nidtre; ces langourcuses mélodies créolos, ces danses
négres d'une mesure cadencée donnaleni aux compo-
sitions de Gottschalic wn gott de terroir, un parfum
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spéeial, un accent de couleur locale d’une authenticité
incontestable.

En 1849, Gottschalk fit un voyage en Savoie cf en
Suisse, il fut présenté & la grande-duchesse de Rnssie,
qui I'aceueillit avee la grdce et la bienveillance habituelles
4 la haute aristocratie russe. Gottschalk, trés-appréeié,
fit acte de charit¢ cn donnant & Yverdun wun concert de
bienfaisance. De 1830 & 4851, il se fit entendre & Paris
dans de nembrenses réunions. Sa  virtuosité bril-
lante, expressive rappelait les qualités de Choping et
Camille Pleyel, si bon juge, assurait hautement retrouver
dans son jeune aini les exquises délicatesses du poite du
piano. A cette ¢poque, Gottschalk me fit Ta gracieusctd
de me dédier sa belle transcription de la Chasse du jeune
Henri, qil jouait souvent & deux pianos avec mon éltve
el ami, Joseph Wieniawski. Sa fantaisic sor le God save
the Queen appartient & la méme date.

Appelé en Espagne snr le désiv exprimé par la reine,
Gottschaik donna & Bordeaux el & Bayonne plusicurs
concerts, prélude brillant des ovations triomphales qui
I'attendaient dans toutes les grandes villes de Ja péuin-
sule ¢t particulitrement & Madrid. Le célebre virtuose
excita un enthiousiasnie extraordinaire. Complinenté
par les municipalités, présenté aux plus illnstres per—
sonnages de la cour, accueilli & UKscurial avee e méme
fanatisme A’ admiration, fotd, acclamd, décord, Gottschalk
cut méme le singulicr honnewr de passer une revue. Ce
fut nn pronunciamento ¢’ enthousiasine, mais Gottschalk,
rappelé en Amdrique & la demande expresse de son
peére, dul quitter I'Espagne, non sans emporter une
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couronne d'or offerte par les dilettantes de Madrid, avec
cette inscription « A Gottschalk, poéte espagnol. » Si
on en croit la légende, il aurait aussi emporté le coenr
d'une infante, et cette aventure romanesque, cessant
'étre un niystére, aurait décidé le goavernenent espa-
gnol & prier Gottschalk de quitter Madrid.

Gottschalk traversa rapidement le Portugal et s'emn~
barqua pour I'Amérique qu’il parconrut cn towrs sens.
1l fut non-seulement prophéte dans son pays, en dépit
du proverbe, mais encore accueilli avec une fuvear d’en-
thousiasme national, applaudi 4 I'égal de Liszt, de Henri
Herz, de Thalberg, et sa réputation devint universelle. Au
bout de quelque temps, if avait fait la conquéte du nou-
veaumnonde. A New-York ct & la Nouvelle-Orléans son
arrivée fut saluée par des vivats fanatiques; conduit pav
la foule & son hotel, harangué par les magistrats, il cat
wi vérnable triomphe. Quant aux recettes des concerts.
clles atteignaient des chiffres inusités el les belles Améri-
caines v ajoutaient des boutons en diamants, comme
souvenir personnel offert & leur cher compatriote.

Gottschalk, en quittant U'Espagne, avaic emporté les
recommandations toutes particuliéres de la reine pour
le gouverneur de Cuba. Cette protection jointe A sa
grande réputation artistique, lui valutd la Havane la
réception la plus chaleureuse; il devint en quelques
jours Tidole du pays. Aussi, malgré ses habitudes no-
mades, fit-il nn long séjour dans cette ile enchantée, ol
il revenait prés d’amis dévonds se retremper dans une
existence faite d’affection, qui couvenait merveilleuse—
wment & sa nature aimante. Yai connu plusienrs notables
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de la Havane honords de Vamiti¢ de Gottschalk el tous,
comume son intime Espardero, avaient congu pour lui un
attachement profond et une admiration sans borues.

Gottsehalk revint & New-York en 1835 et y. donna
une nombreuse série de concerts aussi brillants et aussi
recherchés. Nous w'avous pas & le suivre dans ses péré-
grinations & travers I'Amérique du Nord et du Sud, au
Chili, & Lima, & Saint-Thomas, & la Trinidad, & Port-
an-Prince, & Porto-Rico. Le eélebre impresario Stra~
kosch et la Patti, alors dgée de quatorze ans, organise-
rent avec lui un voyage artistigue & travers le continent
entier. Ce voyage, commencé en 1860, dura trois ans;
mais cette série de fatignes ct de (riomphes, de tra-
vaux et de plaisirs, de brusques et continuelles émo-
tions devait briser le plus fort tempérament. Gotls-
chalk ne tarda pas & y succomber.

Natare élégante, distinguée, tout & fait aristocratique,
Gottschalk, jeune, avait une grande analogie avee Cho-
pin : traits fins et réguliers, ovale allongé de fa figure,
regard doux, réveur, cachet de mélancolic. Le moral
répondait ¢galement A cette ressemnblance physique:
impressionnabilité extréme, presque maladive, natave de
sensitive, organisation d’¢lite. Gotischalk avait recn une
excellente éducation, parlait plusieurs langues et avail
fortific ses premidres connaissances par des dtades
séricuses faites avee conseience. Tout en s'élevanl et
en agrandissant le cadre de ses inspi rations, il avait
conservé une individualité trés-prononcée, et malgre
son affinité avec Chopin, il puisait & des sources Lros-
différentes. Aussi ne voyons-nous pas cu lui un ple
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imitateur dun style inimitable, mais i tcempérament
original, participant d’'un maitre admiré sans tendre
A le continuer.

Certains  détails, certains contonrs  mélodiques ,
certaines ondulations sonores pouvraient faire songer
4 Chopin, poartant Vensemble garde nne couleur toute
particalitre. Inspirées par d'avtres seatiments, pro-
duites sous un autre cicl, les compositions de Golls—
chalk ont un éelat, un brio, une allure détermindée 3
la fois individuelle et Jocale. Les harmonies de Gotts-
chalk, d'ume élégance oxquise, offrent ravement la
recherche précieuse de Chopin, dont le tissu serrd,
d'nne trane trés-forte, arrive pavfois jusau’aus limites
extrémes da possible.

Avee les années, la physionomie de Gotischalk s’était
virilisée. Son teint bistré, ses fortes ricustaches, sa
fagon de porter la téte lui donnaient un air martial.
Il possédait un esprit fin et charmant ot cette dis-
tinction mative bien préférable & tous les faux ver—
nis d’éducation. Sa conversation aitrayante avait du
reliel’; ses lettres, séricusement peusées, affirmaient
un sens droit, une nature réidehic Cobservateur
habitaé & chercher la raisorn de chaque chiose. Je me
rappelle avoir lu avee un grand intéeét plusieurs
articles de eritique, ol il traitait les qaestions d'es-
thétique avee un godt parfait ci & un point de vue
trés-éleve. Test regrettable que les incessants voyages
de Gottschalk Taient éloigné de Paris; ¢’était son véri-
table milieu, celui ou il anrait pris tout sen développe-
ment,
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1l avail du resie conservé wue vive alieetion powr
la France ol pariait saus cesse v orevenir; mais la
mort devait Ten empéchior. H sm:(:muiiult brusquement,
au Breésil, o lendemainy d'wi concert, an milicn de
nouvelles ovations, sur e point de « refawe » une
grande fortune, car la promidre avait ¢ié singulicrement
amoindric par sa grande gendrosité of ane mauvaise
gestion. Plusicurs de ses wnis doitbre-mer m'out fait
part des étranges péripdlies do cetle existence fébrile;
les somuies considérables pagudes dans les concerls
elissaient entre ses doigts sansy laisser de brace; et plus
’une fois des amis tros-dévonds oni At venir e aide
au calebre virtuose pour laider & réparer les désasires
de la male chance. Emuie de Liszt dans ses charitables
folies comme dans ses triomphes rapides, il a éLé
foute sa vie aussi prodigne de sa fortune que de sa
santé.

Cette existence ardente, faite Fagitations et d'acti-
vité dévorante, absorba vite toules les lorees de la jeu-
nesse; Gottschalk fuy atteint de la fidvre jaune, et ce
terrible mal acheva Uwuvre de destruction. Ge fut an
Brésil, & Rio-de-Janeiro, qu'iisabit la premicre afteinte
du fléan. Il voulut lutter, donna coup sur coup concerts
et festivals, surcxeilé par les ovations de ses admirateurs.
Le 24 novembre, il eut un inumense sucets; le 26 il
tenta, quoique & bout de forces, de donner une seconde
audition ct se rendit aw Grand-Thédtre; mais & peine
eut-il conmencé sa belie ciégie, Morte! qwil tomba
évanoui. Trois semaines phus tard, i} mourait en pleine
connaissance, comiptant ui-méme les heures qui le



separatent de Véternité. La population de Riv-de-Janeiro
ot les sociétés musicales lui firent d’'imposantes’ funé-
vailles au miliew d'un deuil universcl.

Le nom de Gotischalk vivra toujours dauls le sou-
venir de ses auis. Son ceuvre de compositeur le rap-
proche de Chopin; comme virtuose il peut prendre
place entre Liszt et Thalberg; il obtenait du piano des
effets tout particuliers de sonorité; son jeu, tour & tour
nevveux et dune délicatesse extréme, étonnait et char-
mait; il sc servait des pédales avec une grande habi-
leté, un tact parfait, mais a notre avis il usait peul-
ttre trop souvent de la pédale una corda. Les critiques
minutieux lui reprochaient d’¢erire ses fines broderies,
ces délicates arabesques dans les oetaves suraiguds du
piano. L’observation est juste, mais il faut remarquer
(ue beaucoup des compositions de Gottschalk se pré-
taient, par Je rhythme et la nature des idées, & ces
offets de sonorilé stridente qui seintillent daus la gamme
harmonique des sons comme utl jet de Jumiere élec-
frique. _

D’une activité liévreuse, ardent & cerire commme
sous le pressentiment d’une mort prématurée, Gotts—
chalk a publié en quelques années un nombre relative-
meut cousidérable d’ceavres originales, ingénieuses,
ddlicatement ciselées et d’un fini de travail qui affirme

Ja rare conscience de Yartiste. Malgré I’engouement
universel de la jeune école pour la puissante sonorité
et les procédés de Thalberg, Gottschalk a fort peu
sacrifié an parti pris des arpéges, qui pendant long-
temps étaient devenus une véritable manie, au point de
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fatiguer V'inventeur lui-méme. Gottschalk a su échapper
é. cette fitvre d'imitation et conserver A ses composi-
tions cette saveur toute spéciale de réverie poétique
carac‘té.re individuel éminemment original. Ses grande;
fantaisies sur Jérusalem, le God save the queen et le
Trovatorf.z accusent peut-étre un peu U'influence de Thal-
berg, mais c’est une exception ; Gottschalk ne reléve le
plu§ souvent que de son inspiration naturelle, de sou-
venirs et d'impressions locales restées stériles avant lui
suaves mélodies, rhythmes nouveaux, bruissements har:
monieux, tout un monde musical fécondé par I'artiste.

La Bamboula, le Banjo, Colombia, la Gallina ont le
caractere déterminé d’airs nationaux; mais Gottschalk
es? Po'éte plus large et plus complet dans ses nocturnes
élégies, Ossian, Reflets du temps passé, Dernidre espé—
rance, Ricordati, Sospiro, berceuse. La note tendre
ém"ue, passionnée, vibre délicatement dans ces chaste;
poler.nes du cceur, ot s'épanche I'Ame de l'artiste. Chant
é,legzaque, Murmures éoliens, Chute des feuilles mortes
lEmtase,. Dernier amour, toutes ces pitces ont ur;
charme infini, un grand cachet d’individualité. Gotts
cl}al.k a encore excellé dans les caprices et airs de danse
0:1 il est peut-étre plus absolument lui. La liberté
d’allure et de rhynme, I'inspiration franche, exempte
de tout parti-pris, font de ces morceaux de salon et
de concert de vrais bijoux, finement cisclés, chatoyant
com.mye des pierres précieuses aux facettes savamment
eclairées, Citons encore de souvenir I'Etincelle, les
Follets, la Naide, Danza, la Colombe, Printemps’d’a—
mour, Pasquinade, les Yeux créoles; voila de délicieuses
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ceuvres de piano o leffet nest jamals cherché, mais
toujours trouvé d’inspiration, ot le compositeur a
répandu & profusion son imagination et sa verve de
jeunesse. Nous aimons aussi beaucoup les caprices sur
la Jota aragonesad, Bergeére et Cavalier, la Gitanilla,
Polonia, Charme du foyer, Tremolo, Fantéme de bon~
heur, radieuses CSUVICS mélodiques, originales, aux
harmonies distinguées, aux traits ingénieux ct bril-
lants.

Ajoutons @ cetie rapide pomenclature, la grande
marche de nuit, P Apothéose, marche solennelle la
marche des Gibaros, I Union, grande marche, Cri de
délivrance, caprice héroique, le grand scherzo Op- 51,
toutes compositions de valeur qui affirment la fertilité
&’imagination et la souplesse de talent du compositeur.

On voit que rien ne manque dans Vecuvre de Gotts-
chalk, ni la yariété des sujets traités, ni Toriginalite
du style. 11 mérite donc comme compositear et comme

virtuose, une place tout 3 coté de celles des grands

maitres de lart moderne; son individualité si tran-
chée a laissé de durables souvenirs danus 1a mémoire de
ses contemporains; tous ceux qui ont apprécié Gotts-
chalk ont gardé pour lui comme un culte de ten-
dresse affecteuse; il west doux A moi qui fut un de
ses vieux aInis, de lui consacrer ce dernier souvenir

d’une sympathique admiration.

STEIBELT

NOI..IS avons longtemps hésitéavant d’inscrire Steib
giii;'ml l%s maitres célébres qui ont illustré l’é(:ole1 ci\t
no. Une réaction sest produite contr
applaudi par nos péres, ily a soixante—dixl(;nf onorln
c:lasse aUJour(.i’hui a un rang trés-secondaire. I’l r?’ee
reste pas moins ¢ génial » par certains cotés, et ¢’ ’
une au‘tre considération qui nous a tout d’ab,ord T fSt
nus. Si Tartiste a ét¢ grand quoique incompl te o
1nega1’, I'homme privé offre une physionomie éﬁ“e )
ranlmelange antipathique de facultés puissantes Zrtlg;e;
Cocn:i?enillony aI:Sl;nI; g; a cepen.da:nF un enseignement utile
e , 1§tesse inévitable dans cette biogra-
P 'ont. nous wavons pas la prétention de tirer
portrait aimable. o
'9311161 Steibelt, fils d’'un facteur de clavecins et d
ﬁ(l)al‘IOI'S, naquit & Berlin en 1764. Telle est du moin:
pinion personnelle de Fétis, en contradiction avec
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une autre date qui serait 1755. Nous nous 1range(I)JnsS
A son avis que corroborent Mére'aux et F,arlfenc. ;u
biographes sont sobres de détails sur l‘en ance o
virtuose; ils mentionnent scu}emegt la pl(I)IteC:tIOIL o
prince royal de Prusse, Frédérlc-f}uﬂlaum,e b , & qheu-
jeune Steibelt fut présent? et1 qul, Ifh(:;le“nlseoneés({azealion
ispositions, conhia lc 501 ducali
fﬁ?liiccsalglszl;l? célbbr,'e maitre Kinberger'; mais, elt?rtz
récalcitrant, nature indisciplinable, Steibelt n(j, ﬁrgille
qu'incomplétement des lecons de ce profes?etll da 1Ui.
Tnfant et jeune homme, il ne vou}ut relever q’u}el dg ue,
1l ne sut jamais se plier dun ensclgne.meTlt. n?.et; o‘ 11qt .v(;
Telle fut la cause premiere de son lllfc‘l‘XOI'lt(, relati t
ot de ses inégalités ; la plus 1.)(—3110 orgarllsatlon nte p;aun
jamais sans guide, sans conseils, atteindre IaApel ectio
raisonnée, Uéquilibre nécessaire; On‘l‘eCOIlU'c\'.lt ‘LOUJourst
3 d'inovitables défectuosités les artistes qul manquen
! 08?110;1 peu de données sur 1es‘prcm‘ie,rs su(fcés thc
Steibelt et ses débuts dans la v11‘tuf)51tc; ymaxs cegtz
absence de détails prouve que St‘(?lbclt n'a {)a§ ers
foreé d’improviser son talent, qu’ﬂ ‘a eu It)ltlrsolﬁ:er
années devant lul pour se cpé.er un repel‘m}l:e 'e 1 li_
1es effets nouveaux qui devaient le 0011f1u1}e ala po;t). -
larité. 11 a pu éviter la mésaventure 01'd1ne}1re am; po fes
prodiges exploités par des _parenyts Vamlteu\h e121 lellite
au gain. 1l commenca en 1789, C?S‘t_d:l( ire 1o suite
d'une préparation suﬁisar{te,‘l.a S&l‘l@‘A : e;sel\si inf -
" nables voyages, apres avorr ialt'param"e a ufnc *
premiéres sonates pour pianoet violon. Sobres débuts;la
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fidvre ardente de la composition ne s’était pas encore em-
parée delartiste plustard si prodigue d’idées charmantes
et originales. Aprés avoir donné de nombreux concerts
en Saxe et en Hanovre, il vint enfin & Paris ou il
trouva chez T'éditeur Boyer, prédécesseur des {rores
Naderman, un accucil sympathique, des soinsaffectucux,
une protection puissante : généreux procédds qu'il
reconnut mal; lartiste berlinois vendit & cet éditeur
ami des ceuvres précédemment publides, A titre de com-
positions nouvelles. Boyer voulait faire un procés, mais
Steibelt pour étouffer l'affaire, lui céda, comme com-—
pensation la propriété de ses deux premiers concertos.
Gréace aux nombreuses relations de son éditeur, aux
séductions de son talent de virtuose, au charme mélo-
dique et & la nouveaut¢ de ses compositions, Steibelt
fut appelé & se faire entendre aux concerts de la cour
ou était alors cn grande faveur le pianiste Hermann,
artiste de mérite, au jeu sage et correct, protégé et
professeur de Maric-Antoinette. Hermann n’avait pas les
qualités brillantes, la fougucuse passion, l'entrain
endiablé de Steibelt ; aussi la rivalité fut—clle de courte
durée entre les deux virtuoses. Steibelt I'emporta par
sa richesse d'imagination et la puissance des effets
nouveaux, le fremolo, les notes répétées, qui s'impost-
rent au public. Hermann, en homme de goiit et en
galant homme, n’essaya pas de lutter contre le courant,
mais devint 'ami de son rival : dévouement aussi peu
récompensé que l'avait été celui de T'éditeur Boyer.
A cette époque les compositions de Steibelt avaient
la méme vogue, la méme popularité que la musique
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de chambre d’Ignace Pleyel, le compositenr de prédi-
lection du public et des dilettantes, qui eut pour fils
ainé Camille Pleyel, le fondateur de la grande manu-
facture de pianos. La séve mélodique qui affluait dans
toutes les compositions de Steibelt charmait, éblouissait
la foule des amateurs, incapables de saisir de sang-froid
et en connaissance de cause les défectuosités de ces
es idées se succédaient, -

morceaux improvisés ot 1
bizarres d'un Kkaléi-

miroitaient comme les fantaisies
doscope. Compositeur et virtuose inégal, incorrect,

Steibelt sélevait jusquau génie dans ses heures

d’inspiration , et parfois restait terre A terre, se

trainant dans les bas-fonds de la médiocrité. Aussi ces

trop nombreuses intermittences laissaient-elles un

champ trés-large au petit groupe des critiques de
gotit : ceux-ci s'indignaient du mangque de style, du
peu de cohésion des idées, de 1a monotonie des effets;
ils reprochaient a Pexécutant une confusion, une
inégalité de doigts et de mains absolument contraires
A la véritable virtuosité.

Ces critiques de détail n’atteignaient pas la popu-
larité croissante de Steibelt. De puissants protecteurs,
parmi lesquels il faut mentionner en premidre ligne
M. de Ségur, séduits par la riche imagination du
virtuose, prenaient a tache de le produire comme
compositeur dramatique. M. de Ségur lui confia un
poéme tiré de Roméo el Juliette. Cet ouvrage écrit pour
I Académie royale de musique, ajourné, refusé, fut enfin
arrang¢ par les auteurs pour le théatre Feydeau.
Mélodiste dans la plus large acception du mot, Steibelt,
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m?lgré Vinsuffisance de ses études et son manque de
science, avait une telle abondance d’idées, un senti-
11'1e11t 'de I'expression et des effets scéniques si juste et
S1 vrai que, sa partition de Roméo et Julielle fut un
des plus grands succés de la scéne francaise. On
.constatait de nombreuses défectuosités, une J;écheusz
inexpérience de Part vocal, une orchestration insuffi-
s%mte, mais des mélodies originales, des accents pas—
51.011nés, une couleur exacte et dramatique. Il faut
il:]Out(?;‘ que N mf Scio fut admirable dans I'imterpréta—
(;;;I:ionfe son role, et fanatisa le public par sa belle
’ D’autres succés attendaient Steibelt. Vers cette méme
¢poque il eut son heure de vogue comme professeur
%118. mo'de. Les élégantes du Directoire, puis la noblesse
unprovisée du second empire, désireuse de se mettre
au ton de Vancienne cour, sollicitaient les lecons du
célébre virtuose. Mais cet engouement fut de courte
dlurée; le manque d’éducation, les excentricités imper-
tm.entes, les indélicatesses de Steibelt le forcérenpt A
quitter Paris et & chercher fortune dans une suite de
voyages A I'étranger. La Hollande, I'Angleterre, Ham-
bourg, Dresde, Berlin, Vienne purent 'entendre :ians de
1}F)m.1)reux concerts. Dans cette dernicre ville, Steibelt eut
insigne audace d’entrer en lutte avec Beethyoven- mala
d.resse bient6t punie. Steibelt n’avait pas craint d’;mproz
viser sur un théme du maitre de médiocres variations
avee son inévitable trémolo. Le théme était beau, les
fantaisies bien inférieures. A quelques jours d:e 1a
Beethoven prit pour théme la partie de basse dun tri<’)
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de Steibelt, et improvisa des merveilles sur cetie pau-~
vreté. Cette dure lecon, infligée 4 la fatuité de son
prétendu rival, mit fin aux essais de méme nature
provoqués par d'imprudents admirateurs de Steibelt.

Le virtuose berlinois, dont la vie aventureuse, tou-

jours aux prises avec les dettes, ne pouvait prendre
racine nulle part, vint encore deux fois & Paris, en 1800
et 1803, tenter la fortune. Nous devons & sa premiére
réapparition P'audition du sublime oratorio de Haydn,
la Création, dont le poéme, traduit en prose par Stei-
belt, fut versifié par le vicomte de Ségur et adapté & la
musique par le célebre pianiste. La premiére audition
de ce chef-d'ceuvre eut lieu & I'Opéra le 3 nivose,
an IX, date signalée par Vexplosion de la machine
infernale.

Ce travail de traduction fut assez largement rétribué,
mais Vartiste nomade dut renoncer aux succds lucratifs
des soirées du grand monde. Une réputation déplorable,
appuyte sur des faits trop certains, lui ferma la plupart
des salons. 11 quitta Paris pour se rendre Londres avec
sa jeune femme, une beauté britannique, dont Steibelt
voulut faire ressortir le charme et les séductions en
composant & son intention des Bacchanales pour piano
et tambour de basque. Les hommages rendus & la grice
de la jeune bacchante flattaient beaucoup, parait-il, I'au-
teur de ces pitces assez médiocres.

Steibelt donna & Londres plusieurs concerts brillants
et fructueus, et, toujours & court d’argent, malgré ses
suceds, 6erivit un grand nombre de fantaisies et d'ar-
rangements sans valeur musicale. 11 composa aussi la
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musique de deux ballets : o Belle laiticre et le Juge-
me1‘zt de {)dris. L’lllistoirc ne dit pas si la belle madame
S’telbelt figurait aussi dans les tableauax plastiques en
s'accompagnant du tambourin.

Steibelt revint & Paris en 1805 et fit exéeuter & 'Opéra
en 1806, au relour de la campague d'Auslerlitz, une
plate cantate de circonstance, la Féle de Mars: mais
jtoujours harcelé par ses créanciers, vivant d’cxpédicnts’
;18 (;‘Sepi)rtit subitement pour se rendre en Russic, vcr;

. Dans tout le parcours de ce long vovage, i
de nombreux concErts, a Francforf nlie?;?s?iiie,vljnfon’na
, , Varsovie,
e,tc. A son arrivée & Saint-Pétersbourg, il obtiut de
1e1npe}"eu1‘ de Russic la place de directeur de opéra
f{‘an(;als. Boieldieu, aussi galant homme que grand ar-
tiste, en élait alors titulaire, mais il avait la nostalgie du
pays natal et vounlait se rapatrier. Steibelt prit donc son
ploste., sans y apporter la méme autorité, ni la méme
filgn.lté,. mais en artiste habile et capable encore de belles
inspirations. Ce furent les meilleures années de sa vie :
grice a.un engagement formel et qu’il ne put rompre,
son existence se trouva assurée de 4808 au 20 scp-
tem.bre 1823, date de sa mort. Pendant cette longue
pt.érlode, il fit représenter les opéras de Cendrillon, St:IT—
gines, Roméo et Julietle, la Princesse de Babylone ct
commenca le Jugement de Midas. 11 laissait en mourant
sa famille sans ressources, et I'initiative de bienveillants
protecteurs dul pourvoir i eette situation désastreuse
par une souscription el un concert.
,.0'11 \‘plt le désordre de cette vie : il correspond &
l'inégalité des résultatsdonnés par de belles tucultés mal

9.
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dirigées et un génie sans culture suffisante. 1.’'exécution
de Steibelt offrait les qualités séduisantes mais aussi les
graves défauts de ses compositions, la plupart trop
longues, diffuses, véritables improvisations sans plan
arrété, ot les motifs souvent heurcux se succedent sans
ordre logique. Ne procédant d’aucune école, ne relevant
que de lui-méme, de ses caprices tantot originaux, tantot
simplement bizarres, négligeant son mécanisme, s'aban-
donnant A linspiration du moment, le jeu de Steibelt
avait les incorrections inévitables des virtuoses fan—
taisistes trop confiants dans leur facilité. Fort de sa
brillante imagination, sir de certains effets de pédales,
de trémolos, notes répétées et variations qu'il avait
mises 4 la mode, Steibelt s'imposait & un public d’un
golt encore peu formé, mais n'évitait pasla critique des
artistes sérieux, ayant des oreilles délicates et le senti-~
ment des justes proportions.

Fortifié¢ par I'étude, la réflexion, de saines lectures,
retrempant son énergie, sa puissance d’expansion aux
sources pures de la famille, de la morale et du véri~
table sentiment artistiqus, Steibelt eut produit des
ceuvres durables et laissé un nom justement admiré. Le
décousu de sa vie a compromis, étouffé dans son germe
un génie musical d'une grande richesse. De I'ceuvre de
Steibelt, il ne reste plus dans le courant que quelques
sonates, un concerto populaire, I'Orage, quelques fan-
taisies et thimes variés. Opéras et ballets, tout le reste
est oublié ou connu seulement des bibliographes.

L'ceuvre de piano, trées-considérable, n’est pas moins
délaissée. Non-seulement le gotit musical a changé mais

[
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aussi, il faut le reconnaitre, Steibelt, toujours & bout de
ressources, écrivait hitivement, au courant de la plume,
sans aucun souci de sa réputation, quantité d’arrange—
ments, pots-pourris, (antaisies variées, bagatelles, bac—~
chanales, musique indigne de l'auteur des sonates et des
concertos.

Le catalogue de Steibelt contient 46 sonates; la plu—~
part ont disparu, les planches ayant été détruites; citons
parmi les rares survivantes I’ Amante disperata, la Sonate
martiale, op. 23, 37, M, 64, sept concertos pour piano
et orchestre ; I'Orage et le concerto militaire sont les
plus connus. On y retrouve une grande richesse d’'ima-
gination, une individualité trés—-prononcée, de la fan-
taisie et de la passion, mais toujours le manque d'ordre
et d’enchainement, attesté par des redites fréquentes,
des longueurs fastidieuses; toutes faiblesses imputables
4 T'éducation insuffisante du compositeur, qui ignorait
I'art de développer logiquement une idée et de conclure
A propos.

Citons encore deux quintettes, un trio pour piano
et instruments & cordes, six quatuors pour instrumnents
4 cordes, de nombreuses sonatcs pour piano ¢t violon,
deux duos pour piano el harpe, trois divertissements
sept rondos, et vingt pots-pourris pour piano-solo,
Ces derniéres piéces étaient a la musique ancienne ce
que sont de mnos jours les mosaiques, illustrations
macédoines sur les airs d’opéra & la mode. Ajoutons
a cette liste déjd longue, six cahiers de bacchanales
pour piano et tambour de basque, quarante fantaisies
sur des thémes d’opéra, cinquante études, des prélu—
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des, des airs variés en grand nombre et une méthode
dont le plan et la rédaction laissent fort & désirer.

Le portrait de Steibelt que nous avons sous les yeux
date du Directoire : il montre un des « beaux » de
I'époque : profil correct, traits fins et réguliers, nez
droit et effilé, bouche petite, chevelure abondante, un
type & la Garat encadré dans les larges plis de la cra-
vate de mousseline et souligné par les dentelles du
jabot. Tel était au physique le virtuose compositeur,
touchant presque au génie dans ses heures d'inspira-
tion, mais gaté par l'absence d’études premitres, de
travail suivi, d’existence réglée, et dont on peut dire
qu’il lui a manqué, comme homme, le sens pratique
de la vie, comme musicien, le sens moral du grand
art.

XVi

5. THALBERG

Sigismond Thalberg naquita Genévele 7 janvier 4812,
Une légende autorisée lui préte unc origine princiére;
mais que Talberg fit ou non de souche nobiliaire,
¢’est un point de détail qui n’a rien & voir avee l'ad-
miration due au grand artiste, le respect que son exis-
tence honorable, son caracttre si digne d’estime lui
ont mérité de tous. Son enfance se¢ passa pres de sa
meére, femme desprit et de haute intelligence; quant
4 T'éducation musicale du jeune virtuose, plusieurs
maitres se sont attribué I'honneur de l'avoir dirigée.
Nous croyons ¢tre dans le vrai en disant que Thalberg
a suivi les lecons de Sechter, Czerny et Hummel. La
belle sonorité de ce dernier maitre a di guider Thal-
berg dans ses recherclies pour accroitre la puissance
du piano; quant & Czerny, il ’est pas un virtuose alle~
mand qui n'ait recherché ses conseils si préeieux pour
la perfection du mécanisme.
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Lextréme facilité ot le travail assidu de Thalberg
lui firent acquérir, jeune eucore, une trés-brillante
exéeution. Par un sentiment de coquetterie, il pré-
tendait avoir acquis ce merveilleux talent sans étude ;
il disait aussi vrai qu'Auber s'accusant dc parcsse.

Toujours est~il qu'a I'age de 16 ans, Thalberg obte-
nait & Vienne de grands succes dans les salons ct les
concerts ou il se faisait entendre. Cest en 1828 qu'il
publia ses premiers essais de composition ¢t commenca
ses voyages en Allemagne, ébauchant peu & peu les
procédés nouveaux qu’il devait ériger quelques annees
plus tard en méthode. De 1833 & 1839, Thalberg a
parcouru I'Europe en donnant partout des concerts ou
il émerveillait les artistes par ses qualités spéciales, les
ressources exceptionnelles de sa virtuosité, révolution-
nant I'école du piano par P'extension toute nouvelle
donnde & la sonorité, et la belle maniére de chanter.

A cette époque, la difficulté vaincue et les traits de
bravoure ¢taient le summum de l'art; la grande école
de Clementi, de Cramer, de Kalkbrenner avait encore
ses adeptes fervents, mais les virtuoses, las des mémes
formes, cherchaient des voies nouvelles, hors de la
sonate et des thémes variés. Thalberg vint leur apporter
un secours puissant. C'est dans les salons de Zimmer-
mann que je Ientendis & ses débuts & Paris en 1833.
Zimmermann se faisait un point d’honneur d’étre le
premicr A produire devant sa nombrense et brillante
clientéle les grands artistes c¢irangers de passage a
Paris; il aimait 3 se dire le parrain de toutes les célé-
brités qui venaient demander au public parisien la con-
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sécration de leur renommde. Ce soir-13, Mme Viardot,
Duprez et de Bériot complétaient le tournoi musical.
Thalberg et un succes prodigieux, on s'étouflait pour
le voir et 'entendre, tant ses cflcts nouveaux paraissaient
alors merveilleux; tous les pianistes présents voulurent
se rendre compte de visu des procédés employés par
le jeune maitre.

La célebre fantaisie de Moise causa une stupéfaction
profonde. On cherchait curicusement & deviner le secret
de cette sonorité puissante. La Dbelle et large mélodie,
s'accusant & chaque strophe avec plus de force, parais-
sait une impossibilité sous ce torrent d’arpéges par—
courant le clavier dans toute son étendue. L’enthou-
siasme était & son comble, quand Mme Viardot vint
avec Duprez chanter un duo de Mozart. Je me rappelle
encore l'effet d’étonnement qui se produisit plus tard
4 I'audition, au Théitre-talien, de I'étude en la mineur
ol le chant en notes répéides était divisé aux deux
mains, On se rendait si peu compte de la disposition
adoptée par Thalberg, que cette piéce, donnée au
Conservatoire comme morceau de concours, fut exé-
cutée par toutes les éléves moins une seule, M Aula-
gnier, je crois, suivant les traditions anciennes, ¢’est—
d-dire le chant & la main droite et I'accompagnement
& la main gauche. L’exception commise par Mic Aula-
gnier produisit une vive émotion parmi les concurrentes
et les juges; I'éléve audacieuse qui devait du reste
avoir plus tard le premicr prix, n’obtint cette année-
14 qu'un accessit.

Thalberg, aprés un séjour assez prolongé a Paris,
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commenca une longue séric de voyages a travers
I'Europe; U'Angleterre, la Belgique, la Hollande, I'Alle-
magne et la Russie lui firent le méme accueil exthou-
siaste. A Vexemple d'Henri Herz, il voulut encore
conquérir le nouveau monde A sa méthode. L(_)s
Etats-Unis et le Brésil lui firent une réception magni-
fique. Thalberg revint ensuite ¢n Europe, ou l'atten~
daient de nouveaux suceés, jouir de ses triomphes et
de sa grande fortune. Il habitait & Paris un hotel
acheté lors de son mariage avec une des filles de
Lablache. Nous ne le suivrons pas dans ses nombreux
ot incessants voyages & Londres, & Naples, en Russie;
mmais nous devons mentionner sa réapparitjon dans
une série de concerts donnés a Paris, salle Erard, en
1862. Cétait toujours la méme exéeution idéale
sonorité onctueuse dans te chant, limpidité transpa-
rente dans les traits, ampleur, puissance, délicatesse.
Il manquait pourtant & toutes ces perfections un peu
d'imprévu, 'animation, 1a passion communicative. En
scoutant ce grand virtuose,si beau modele & prendre,
on se trouvait sous le coup d'une admiration véritable;
mais le coeur ne battait pas comme 4 Paudition de
Chopin ou de Liszt. Une femme d’'une beauté iQéale,
une statue vivante peut se faire admirer, mais le
charme, Uesprit, la sensibilité agissent sur I'imagina-
tion d’'une maniére plus vive que la beauté calme,
impassible, confiante dans sa toute-puissance.

Le procédé de Thalberg a fait école, en dépassant
les souhaits de son inventeur, je n’hésite pas & Taffic-
mer. La foule des imitateurs, petits et grands, habiles

—n.
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ou maladroits, qui ont usé et abus¢ de arpége, est
immense. La disposition du chant placé au mdédium
du piano n'est pas une découverte noavelle; mais ce
qui appartient en propre 4 Thalberg, ce qui a été
trouvé et merveilleusement utilisé par lui, c'est le clioix
des doigts forts pour marquer d'une fagon plus sail-
lante les mélodies, la division alternative aux deux
mains, enfin les innombrables traits de formes nou-
velles qui animent le chant sans en altérer les contours
et font vibrer l'échelle sonore du piano dans toute
son étendue. Voild, en dehors du mérite transcendant
de Thalberg comme compositeur, le cdté tout spécial
oft il est resté créateur, chef d’Geole, artiste inimitable
et trop imité!

Thalberg a écrit un grand nombre de fantaisies sur
les opéras italiens et francais. Les plus populaires
sont tirés de la Straniera, Moise, les Huguenols, la
Donna del lago, Robert le Diable, Béatrice, la Nor-
ma, Lucréce Borgia, le Barbier de Séville, la Sonnam-
bula, la Muette, les deux fantaisies sur Don Juan ct
T'andante final de Lucie. Nous en passons beaucoup ot
des meilleures. Outre ces arrangements importants,
trés-développés, Thalberg a publié une cuvre de la
plus grande valeur : I'Art du chant appliqué au piano.
L'illustre virtuose a pris un soin minuticux & former
par ses transcriptions vocales tous les pianistes dési-
reux d'acquérir ces belles qualités de style, cette large
maniére de faire chanter le piano, ces variétés d'accent
et de timbre indispensables pour traduire dans des
sonorités différentcs, d'une maniére claire et distincte,
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le chant et les accompagnements. Sous ce rapport,
Thalberg avait réalisé une perfection exceptionnelle,
dont il domne le sccret dans les excellents préceptes
de son Art du Chant.

Le recueil des douze grandes études de concert et
Pétude en le mineur op. 45 appartiennent & la vir-
tuosité transcendante. Thalberg y a mis en cuvre,
dans un style trés-serré et trés-ferme, toute l'ingénio-
sité de ses procédés de prédilection. Nous ne pouvons
passcr sous silence son concerto, quoique ce soit une
composition de jeunesse sans caractére hien accusé.
Thalberg a deux fois essayé d’aborder la musique dra-
matique & Londres, puis en Italic. Ces deux tentatives
aboutirent & un double insuccts. — En fait de musique
de chambre, nous ne connaissons de lui quun csti-
mable trio, op. 69, pour piano, violon et violoncelle.

Thalberg, indépendamment de ses nombreuses fan—
taisies et de ses arrangements, a écrit quantité d’ceuvres
originales qui different scnsiblement de ses procédés
usuels et dans lesquels sa pensée s'est affirmée dune
maniére moins uniforme. Ses deux caprices, op. 13 et
19, ses nocturnes, op. 16, son scherzo, op. 31, son
andante, op. 32, ses romances sans paroles, op. 42, ses
Soirées de Pausilippe, sa marche funtbre, sa barca-
rolle, sa tarentelle, sa célebre ballade, enfin sa grande
et belle sonate prouvent victorieusement que Thalberg
savait, quand il le voulait, saffranchir des formules
que son admirable talent de virtuose avait mises en
si grande faveur. La lecture de ces ouvrages est une
réponse aux critiques malveillantes de rivaux jaloux,
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qui ne voulaient voir en Thalberg qu'un habile arrau-
geur d’idées toutes trouvées. Lt pourtant ce n'est pas
chose facile d'¢erire de bonues fantaisies. Le clioix des
idées traitdes, leur succession, leur agenccement, Vim-
portance donnée & certains motifs, I'intérét des épisodes,
la facon dont les pensées se relient entre clles, les con-
trastes bien ménagés, les cffets bien gradués demandent
de la part du compositeur beaucoup de tact, d’habileté,
d’ingéniosité. Thalberg-en ce genre a fait éeole et laissé
de trts-beaux modcles.

Ed. Wolff, Deehler, Henselt, Prudeunt, de Kontski, Goria,
Gottschalek, Jaéll, Fumagalli, ete., ont suivi assez long-
temps la voie tracée par Thalberg, mais le sucets n’a pas
été le méme. L'abus des procédés identiquesa fini parlas-
ser les orcilles musicales. Le gott a changé, la mode n’est
plusices interminables fantaisies quipassionnerent le pu-
blicily a trente ans. Prudent a créé ungenre i lui dans ses
paysages animés, la Prairie, les Bois, les Nuiades, etc.;
Heller dans ses Promenades d'un solitaire, ses Nuits
blanches, ses Scénes vénitiennes, Schumann dans ses
nombreuses pidces caractéristiques el romantiques ;
Bizet, dans ses Chants dw Rhin, cnfin tous ceux qui
mettent 1'idée au-dessus de Ueffet, ont abandonné 'ancien
cliché. La musique pittoresque, imitative, descriptive a
tout & fait démodé la grande virtuosité dautrefois. II
y a un progrés immense dans 'art expressif, dans la
science du coloris; mais, en revanche, que de titres
burlesques, d'étiquettes prétentieuses sur des piéces
dites originales, mais vides de sens, d’'idées, derites
dans un véritable patois musical !
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Toutes ces variations de la mode et du goit n'en—
levent rien A la gloire de Thalberg. Le but poursuivi
et atteint par Villustre virtuose était de substituer a
l'ancienne école du piano, out les cfiets brillants repo-
saient sur la rapidité des traits diatoniques ct chroma-
tiques, des formules nouvelles embrassant le clavier
dans une plus grande étendue et développant le tissu
harmonique de 1a basse la plus grave 4 la limite suraigué.
Ce probléme, en apparence insoluble, a été victorieuse-
ment réalisé par Thalberg dans ses nombreuses fantai-
sies et wanscriptions vocales et instrumentales. La
disposition des phrases mélodiques au médiurn du piano,
la division alternative aux deux mains des notes sail-
lantes permettant aux doigts forts de marquer le chant
avec plus de fermeté, I'harmonic plus corsce, soutent
aux deux mains au moyen de basses profondes et d’ar-
péges rapides, tels sont en résumé les procédés adoptés
par Thalberg, ct mis en cguvre avec une ingéniosité
sans pareille.

Aussi le virtuose et le compositeur firent-ils une
véritable révolution dans I'école du piano. Les maitres
anciens et ccux dont le talent, V'originalité pouvaient
se passer de ces effets nouveaux, ne changérent rien
3 leur style et laissrent passer cet engouement pour
arpége. Herz, Chopin, Heller, Kalkbrenner ne modi-
fitrent que fort peu leur fagon d’écrire, mais toute la
jeune école suivit Thalbergavec enthousiasme, Prudent,
Kontski, Goria, Deehler, Osborne, Godefroid devinrent
ses disciples ardents, les propagateurs de sa doctrine.
1l y eut exces comme dans toute révolution, L’école
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de Clementi, Cramer, Field, Kalkbrenner, celle de
Hummel, Moschelés, Henri Herz, procédaient toutes
deux d’une facon presque identique pour la disposition
du chant, de 'harmonie etdes traits brillants. L’¢difice
musical donnait alternativement aux deux mains le
degré d'importance qui convenait & chacune delles,
mais V'intérét du discours presque toujours divisé, ne
comprenait que rarement des formules simultanées
servant d’accompagnement & la mélodie.

Les traits rapides en gammes simples et figurées,
quelquefois en accords brisés, se présentaient presque
toujours dans une ordonnance symétrique qui subor-
donnait le virtuose au musicien. La conduite de la
phrase, la forme 4 conserver primaient les allures in-
dépendantes et les caprices de I'exécutant visant aux
grands effets. Les maitres tels que Haydn ct Mozart se
préoccupaient avant tout de formuler leur pensée dans
fa plus belle langue musicale sans souci exclusif de la
virtuosité. Pour cux ce w’était qu'un moyen plus sir
d’arriver 3 bien dire; l'idée ne leur venait que rare~
ment d’écrire une phrase, un trait destinés spéciale-
ment & mettre plus en évidence Ja belle sonorité d'un
instrument et les qualités particulidres d’un exécu-
tant.

Alagrande influence de Thalberg sur I'école moderne
du piano, comme compositeur et virtuose, il faut
ajouter son action comme professeur. Non qu'il prit
la peine de suivre, mesure 4 mesure, phrase par
phrase, les pianistes qui avaient la bonne fortune d’ob-
tenir ses conseils; mais quand l'éléve avait joué son
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morceai, -— appartenant presque toujours au réper-
toire du maitre, — ThalbergVexécutait & sor: toar, en in-
diquant Jes nuances et les procédés d’attaque. De toutes
ces qualités, que de nombreux disciples ont plus ou
moins conservées, la plus frappante ¢tait l'art merveilleux
de produire, de conduire et de moduler le son. Jamais
Feffels heurtés, aucun abus de force; l¢ piano n’était
pas malmené, traité avec violence.

Comme Chopin, Thalberg employait constamment
les pédales douce ct forte, d'une fagon alternative ou
simultanée, mais avee wil tact si parfait que Voreille la
plus susceptible ne pouvait saisiv aucunc résonnance
anormale. Signalons encore dans cette exécution ma-
gistrale, T'ordonnance raisonnée da discours musical,
la gradation des effels, une limpidité, une transparence
exceptionnelles de la partic récitante dans les passages
légers ou brillants.

Ou dit, avec raison, que les traits reflétent I'étre
moral ¢t que chacun a la ‘physionomie de son dme.
Souveut aussi la figure de Vartiste porte Vempreinte
de son tempérament enthousiaste ou réyeur, recueilli
ou exubérant. On a souvent la physionomie de son
talent; Thalberg en était nue preuve frappante. Les
traits fins, distingués, harmonieux, donnalent & son
visage un cachet de noblesse répété dans toute sa
personne ; On reconnaissait en lui un homme de race,
doué de cette distinction mative que ne remplace pas
toujours la meilleure ¢ducation. Le regard était fier,
le sourire fin et bienveillant, la téte haute, portee
en arriere comme celle d'un yrai gentleman.
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Thalberg est mort & Naples (1) le 97 avril 1871, dans
la force de I'dge et la plénitude du talent, laissant un
nom aimé, inséparable de Ihistoire de Tart. Comme
exéeutant, T'influence de son école & été considérable,
et, malgré certaines exagérations, a marqué un progrés
énorme dans 1a virtuosité moderne. Comme composi-
teur, Thalberg a créé une forme nouvelle de fautaisies
et laissé des ceuvres originales dune réelle valeur. 11
restera, & ce double titre, l'incarnation la plus haute
d’une époque de transition.

(1) En la propriété méme de son beau-pére, I'illustré Lablache;
sur le Pausilippe, ou il s'inspira de ses dernieres pensées musi-
¢ales publiées sous le titre de Soirdes de Pausilippe. S. Thalberg
w'avait que 59 ans. Des obséques princiéres lui furent faites par
sa veuve, ses amis et toute la colonie dilettante de Naples.



XVI

MapaMeE FARRENG

Les artisles convaincus, ayant foi dans leur art et
surtout dans le passé de leur art, attachés aux princi-
pes, refusant de s’écarter des doctrines traditionnelles,
prenant leur point d’appui dans une fixité de préceptes
et une fermeté de conscience que rien ne peut trou-
bler, forment, malgré certains cOtés étroits, malgré un
isolement et une stérilité inévitables dans le grand
mouvement contemporain, une école respectable & tous
les égards. M™ Farrenc appartenait & cette chapclle de
croyants exclusifs qui n’ont jamais voulu quitter la
voie tracée par les maitres ni saffranchir des lois recon—
nues, adoptécs, enseignées par cux. L’amour du nou-
veau, la fidvre de 'inconnu n'ont jamais cu prise sur
ces natures dont la foi robuste, la dévotion pour ainsi
dire fermée repoussent comme hérésies tout ce qui
s'écarte des principes absolus de 'art pur.

Si cette école a des cités étroits, comme nous I'avons

g
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dit tout d’abord, elle en a aussi d'intéressants et d’ins—
tructifs. Nous croyons accomplir un devoir, acquitter
une dette de cceur et de bonne confraternité en consa-
crant ces pages de souvenir A lartiste éminente dont
la vie modeste et laboricuse reste un enseignement ¢n
ce temps de réclames, d’études superficielles et de char-
latanisme. Cet hommage de sympathic est amplement
justifié par les qualités multiples de I'artiste qui, grice
a son énergique volonté, ses fortes et patientes études,
sut acquérir des connaissances musicales qu’aucune
femme, avant elle, n’avait possédées au méme degré.
Il faut honorer ces belles natures qui aiment lart
pour les pures jouissances du ceeurjet de I'esprit, pour
lui-méme, en un mot; qui ont un médiocre souci de
la gloire et de la fortune et marchent courageusement
ala conquéte de 1'idéal, sans autre mobile que l'ardent

“amour du beau.

M™® Farrenc, née Jeanne-Louise Dumont, était la
fille de Jacques-Edme Dumont, statuaire, pensionnaire
de Rome, et la sceur d’Auguste Dumont, membre de
Ilnstitut et I'un des statuaires céléhres de I'époque
actuelle. M™ Farrenc descendait aussi, par les femmes,
de la grande famille des peintres du xvie sidcle, les
Coypel. Son enfance n’offre aucune des particularités
saillantes qui accompagnent d’ordinaire les premiers
pas des enfants prodiges ct dénotent des aptitudes
toutes spéciales; on n’y trouve aucune légende mer-
veilleuse; mais cette bonne fortune d’appartenir & une
famille d’artistes éminents a certainement exercé une
grande influence sur la vocation de la future virtuose

10
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comme sur la direction de ses premiéres études. Haydn,
Mozart, Becthoven étaient la trinité mu'sicale A laquelle
la jeune néophyte avaii voué ses prennértes croyances;
Moscheles et Hummel furent tout a la fois ses conseil-
lers et ses modéles. ‘ ’

Dés 1'dge de quinze ans, elle commencait ses fatudes
d’harmonie et de contre-point avec Reicha; & dix-sept
ans, elle devenait la compagne de M. Aristide ,Farrenc,
un artiste de sérieuse valeur, virtuose renomme c.omme
flitiste et bon compositeur. La haute supériorité de
sa femme, 'admiration profonde qu'il avait Pour son
talent, le décidérent & remoncer 3 la vie militante d.u
musicien pour devenir éditeur; mais on retrouvait
dans ses publications, d'une correction irréprocha'ble,
le soin, la conscience, le goit d'un véritable art}ste.
On lui doit la publication d'un grand nombre d’ou-

vrages d’'une haute valeur, tels que les Etudes et la’

Grande Méthode de Hummel, Uécole du virtuose de
Czerny, une collection des OEuvres de Beethoven. P,xd—
mirateur passionné des compositions de sa femme,.c est
grice & son initiative que nous connaissons pluS}eul's
ceuvres importantes qui, sans lui, seraient restées 1gn(?'-
rées de tous, méme des intimes; car Mme Farrenc avait
une profonde antipathie pour toute mise e'nlscénejlde'.
ses compositions; sa réserve habituelle allait jusqu'a }a
souffrance, quand il sagissait de produire au grand
jour sa personnalité artistique. )
Ce fut sous l'habile direction du célébre contre-
pointiste Reicha que Mm Farrenc fit, comme nouS
Pavons dit, de longues et fortes études d’harmonie
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de fugue et de composition. Ce professeur, dont le
mode d’enseignement différait sous plusieurs rapports
de la doctrine de Chérubini, le maitre par excellence
du style sévére, prit un vif intérét aux études scolas-
tiques de son intelligente et courvageuse éleve; il lui
fit deux fois recommencer son cours de contre-point
et de fugue. Mais la vaillante musicienne, non contente
d’écrire avec une rare pureté un grand nombre d’airs
variés, rondos, études, voulut connaitre & fond tous
les secrets, tous les procédés de l'orchestration. Son
énergie ne recula pas devant la composition d’ceu-
vres de haut style, trios, quatuors, quintettes,
nonettos, ouvertures et symphonies, M»¢ Farrenc sut
aborder avec hardiesse la musique concertante pour
piano et instruments 4 corde, piano et instruments &
vent; citons aussi plusieurs symphonies dignes des
maitres en renom. Ces ceuvres ne permettent qu'une
critique : M™® Farrenc n’a pas suffisamment osé y étre
elle-méme. Toute & l'admiration de ses modéles, sa
pensée s’y est trop fondue dans leur moule, elle n’a
pas assez vigoureusement affirmé son style individuel.
On compte trois symphonies de M"¢ Farrenc, exécu-
tées au Conservatoire; le nonetto pour piano et ins-
truments & vent a été joué avec une rare perfection
par les virtuoses les plus renommés, 2 la salle Erard.
Cette ceuvre fait honneur au talent viril de M™e Far-
renc. Voltaire, qui refusait aux femmes la faculté
d’écrire des tragédies, faute par elles de posséder une
certaine vigueur, une énergie de conception et d’exc-
cution indispensables et réservées i lautre sexe, eut
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dtt admettre une exception & sa théoric cn voyant une
femme symphoniste, phénomeéne tout aussi remarqua-
ble, & nos yeux, qu’une femme auteur dramatique H.

Pendant trente années, Mue Farrenc a dirigé au Cou-
servatoire les ¢études d’une nombreuse génération de
pianistes. Sa classe a fourni unc phalange serrée d’ar-
tistes de mérite, dont le talent reflite les séricuses
qualités de leur maitre. Citons en premitre ligne la
fille de Mmc Farrenc, artiste du plus brillant avenir,
virtuose de grand style, musicienne consommeée, ravie
prématurément a laffection de ses parents; MUes Lévy,
Dorus, Colin, Sabatier-Blot, Viard, Lenoir, {ces trois
dernidres ont aussi pris mes conseils pendant quelques
anndes), M Béguin-Salomon. L’enseignement de
Mme Farrenc était d'une correction parfaite, d’un puri-
tanisie rigoureux. Pour rien au monde, le professeur
n’aurait voulu sacrifier & T'effet;aussi les succes de ses
éleves, étaient-ils dus bien exclusivement 3 leur mérite
personnel. Les pianistes formés & I'école de Mme Far-
renc se distinguaient par la régularité ct la netteté
irréprochable de leur jeu, le mécanisme excellent,
T'accentuation justequi n'avait rien jamais d exagéré, en-
finla lettre écrite observée avec une exactitude, un soin
religieux. Ce qui manquait a cette ¢école, si correcte,
si sérieuse et si pure, c'était la chaleur et la couleur.

(1) M=e Farrenc n'a rien éerit pour le théatre, mais elle a eu
Fhonneur et la satisfaction familiale de guider les ¢tudes de haute
composition de son neveu Ernest Reyer, aujourd’hui membre
de VInstitut, Yauteur du Sélam, de Maitre Wolfram, de Sacoun=
tala, & Erostrate et de la Statue
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L'horreur de 'exagération I'avait poussée versum autre
écueil, la froideur.

Mme Farrenc ‘professait une grande admiration pour
Hummel ct Moschelds, dont elle avait longtemps recu les
conseils; pourtant, on ne retrouvait pas une frappante
analogie entre sa virtuosité et celle des célebres pianistes
que nous venons de nommer ; son talent d’exéeution
procédait bien plutdt de Véeole de Kalkbrenmer et
Cramer, dont clle avait la netteté, lallure correcte
mais compassée. Mue Farrenc n’était pas une virtuose
transcendante dans l'acception stricte, du 1mot, mais
une pianiste de style, commandant latlention par sa
maniére magistrale de comprendre ct d'interpréter. En
revanche, nous le répétons, ce jeu irréprochable au
point de vue de la correction laissait & désirer sous le
rapport du coloris musical, manquait de relief et d’ex-
pression. Conviction, éducation ou tempérament,
M=e Farrenc se tenait obstinément 2 lantipode du
sentimentalisime: 4 force de rechercher la simplicité,
elle était arrivée & ce résultat singulicr : laffectation
du naturel.

Nous comprenons et partageons le sentiment d’aver-
sion profonde que les artistes dignes de ce nom ont
pour le maniérisme, l'exagération ou la mignardise,
mais il wen faut pas moins reconnaitre que l'accent,
l'expression, le mouvement, I'émotion sont des qua-
lités primordiales, dont la possession est indispensable
pour une bonne interprétation. Si la chaleur commu-
nicative fait défaut & lexécutant, l'auditoire reste
troid; si le virtuose n’a pas d’heureux élans d’inspi-

10,
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ration, §’il se condamne i une rigidité glaciale, quelle
action exercera-t-il sur le public? I’exécation littérale
sans l'adjonction des qalités intimes, de l'interprétation
vivante, sentie, estla négation du beau et du vrai, tout
aussi bien que I'exagération, les procédés excessifs,
ampoulés marquent la décadence de Vart et la perver-
sion du goiit.

La physionomie de M™e Farrenc offrait un type dis-
tingué, mais austérectfroid. Nature vaillante, laborieuse
A T'exces, caractére réservé, réfléchi, tout, dans cette
organisation d’élite, affirmait une individualité concen-
trée et convaincue. Les traits fins, effilés, le teint pale,
le regard un peu vague, donnaient au visage, d'un
ovale allongé, un caractére ascétique. Au moral, elle
avait unc grande droiture d’esprit, un jugement sur,
une équité rigoureuse; ¢'était, en outre, une femme
du monde, distinguée, instruite, ayant su se faire une
forte éducation, tout en devenant musicienne et com-
positeur de premier ordre.

Pendant les derniéres années de leur carriere, M. et
Mee Farrenc, — & I'exemple du regrett¢ Amédée Mé-
reaux, — ont consacré tous leurs soins & une impor—
tante publication : le Trésor des pianistes, recueil de
vingt volumes comprenant tous les chefs-d'ceuvre des
maitres célébres compositeurs pour le clavecin et le
forte~piano. Cet important ouvrage, enrichi de notices
biographiques et de précieuses indications sur le style
et les ornements anciens, dont la tradition n’est connue
que des érudits, des collectionneurs de méthodes du
temps, estun véritable monument élevé & Ihistoire du

-
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piano. En 1872, M™¢ Farrenc prenait sa retraite de
professeur au Conservatoire, sans toutefois cesser ses
legons particuliéres ; mais sa santé, altérée par le tra-
vail, le chagrin, la solitude que la mort avait faite
autour d’elle, annoncait une fin prochaine. Cest en
septembre 1875 qu'elle nous a quittés pour le grand
repos si honorablement conquis par une vie laborieuse
et d'un haut exemple.

Nature vaillante, conscience rigide, organisation pu-
ritaine et sérieuse, égarée dans un sidcle frivole et
dans une génération fébrile, on peut dire que M»e Far-
renc n’a pas obtenu tout le suceds que méritaient sa
rare conscience, son profond savoir : mais son nom
vivra dans le souvenir de tous ceux qui ont pu appre-
cier les qualités multiples de l'artiste, femme par la
délicatesse du ceeur, virile par la fermeté du talent.



X VI

HUMMEL

Rarement désirables, souvent désavantageuses, les
comparaisons artistiques s'imposent quelquefois soit
par des coincidences de dalte, soit par des rapports de
style. C’est un honneur sans doute pour Hummel
d’étre mis en paralltle avec Beethoven et comparé i
ce maitre illustre; en revanche, ce n'est pas absolu-
ment un bonheur. Opposer T'un A l'autre ces deux
maitres également hors ligne, mais inégalement supé-
rieurs, c'est opposer I'imagination aidée de la science
A Iinvention créatrice, le style acquis & la sensibilité
native, Uoriginalité travaillée aux élans de I'inspiration.
De 13 un contraste ficheux entre ces deux grands
artistes contemporains et rivaux. Beethoven était un
puissant génie, Hummel un musicien de taler'lt; le
rayonnement du premier a laisse dans un jour insuf-
{isant le meérite réel du second. Il faut donc, par ui
effort d’esprit, isoler Beethoven sur ce sommet de l'art
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qui appartient au symphoniste immortel, et il deviendra
plus facile de rendre & son vaillant émulc toute la
justice qui lui est due.

Mise & part, ¢loignée de ce redoutable voisinage, la
physionomie artistique de Hummel s’éclaire d’un jour
nouveau; on nhésile pas 4 la placer au rang quelle
meérite; on salue en Hummel un des imaitres non-seu-
lement brillants, mais utiles qui ont fait progresser
P'art musical et trouvé des voies nouvelles. S’il n'a pas
eu les grands coups d’aile, les inspirations larges,
puissantes de Beethoven, il a du moins parlé la langue
inspirée, correcte et pure des poéles classiques de la
musique, il a écrit de véritables chefs—d'ceuvre, laissé
d’admirables modtles de style et de gofit.

Hummel (Jean-Népomucéne), fils de Joseph Hummel,
musicien distingué, habile professeur, chef d’orchestre,
naquit & Preshourg le 16 novembre 1778. Dés sa pre-
miére enfance, il annonca des dispositions toutes spé-
ciales pour I'étude du piano, qu’il commenca a I'ige
de cinq ans. Ses facultés musicales étaient si remar—
quables qu'a sept ans il étonnait ddjd par sa virtuosité.
Le pere de Hummel, qui s'était fixé & Vienne, ou il
dirigeait un orchestre de théatre, présenta son enfant
prodige i plasieurs artistes éminents ot & W. Mozart.
Le grand compositeur fut si enthousiasmé par la riche
organisation du petit virtuose, qu’il voulat le diriger
lui-méme, malgré son peu de gott pour l'enseigne-
ment,

Hummel eut donc linestimable bonheur d’éire un
des rares ¢leves de Mozart; il resta chez lui A demeure,
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comme pensionnaire; de 1a sa forte éducation et son
immense supériorité sur la plupart des compositeurs
ses contemporains. Ses progrés furent si rapides que
Mozart put présenter au public son merveilleux éléve
agé de neuf ans, dans un concert donné & Dresde en
1787. Le pere de Hummel voulut ensuite, 2 I'exemple
du pere méme de Mozart, produire et un peu exploiter
le talent de son fils. Pendant six années, il lui fit par-
courir 'Allemagne, le Danemark, la Hollande, 'Ecosse,
I'Angleterre (o il séjourna deux ans, 4 lLondres, en
1791 et 1792), rencontrant partout les sympathies les
plus vives. Le pére imposait 3 son fils un travail si
rude que Hummel, devenu homme, en conserva 1'habi-
tude toute sa vie.
Pendant ses deux années de séjour & Londres, Hum-
mel suivit assidument les lecons de Clementi, s’im-
prégna de son style, se soumit aux préceptes de son
école. En quittant Londres, Hummel, alors 4gé de
quinze ans, revint 4 Vienne et commenca I'étude de
Tharmonie, qu’il n'avait fait qu'ébaucher; il prit pour
guide un des maitres les plus expérimentes, consulté
par tous les musiciens de valeur, le grand théoricien
et contre-pointiste Albrechtsberger. Le célebre Salieri
lui donna aussi de précieux conseils sur Tart d'écrire
pour les voix et le style dramatique. Ce fut ainsi qu’il
devint compositeur, tout en restant un virtuose excep-
tionnel. Nous ne suivrons pas cette vie laborieuse et
vagabonde année par année. Hummel a visité & plu-
sieurs reprises les diverses contrées de VEurope, I'Al-
lemagne, la Pologne, la Russie, la Hollande, la Belgique,

[ ]
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I'Angleterre et la France. Partout acclamé, son grand

st,yle, 2 virtuosité magistrale, son don merveilleux

dlmpro?qsation (ces qualités réunies portées au plus
haut point de perfection,) le placérent au rang des
maitres dans ['acception la plus grande du mot.

' Comme compositeur dramatique, Hummel a écrit plu-

sieurs opéras sérieux, de demi-caractére et boufles
p}uswurs cantates avec cheeurs, des ouvertures sympho:
niques et aussi la musique de plusieurs ballets et panto-
mimes avec chants et danses. Ses partitions les plus
connues sont Mathilde de Guise, trois actes, Maison &
vendre, un acte, le Vicende d’amore, opéra bouffe en deux
actes. Hummel, qui fut successivement maitre de cha-
pelle du prince Estherhazy, du roi de Wurtemberg et
du grand-duc de Saxe-Weimar, a encore composé t;ois
messes solennelles, des graduels, offertoires & quatre
voix, orchestre et orgue.

Haydn et Chérubini avaient pour Hummel une vive
syn.lpathie; leurs encouragements et leurs suflrages
étaient pour ce vaillant musicien la récompense la
plus douce de seés travaux si variés au théitre, i
Péglise et comme compositeur de musique de concert
et de chambre. Quant 4 la double influence de Mozart
et de Clémenti, on en retrouve quelques traces dans
le§ premiéres compositions de Hummel, mais cette
filiation s’efface progressivement dans ses ceuvres de
maturité; car Hummel, tout en restant attaché aux
traditions de ses illustres miaitres, a cherché d’autres
Vf)ies indiquées déja par les perfectionnements du
piano. Il a modifié les timbres, la sonorité, développé
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'harmonie dans une plus grande étendue du clavie:r,
moins usé des formules diatoniques, donné z}ux traits
des contours plus variés, unetrame plus serrée et plus
forte. E .
L ceuvre de musique de chambre est importante e‘t
de haute valeur; trois quatuors pour i}1strum§11ts a
cordes, deux grandes sérénades pour plano, 7710191},
guitare, clarinette et basson, deux‘ septuors 1'e\stcs chlej-
bres, un quintette pour piano ct instruments & cordes,
six concertos pour piano et orchestre, dont cuatre sont
des moddles de style devenus clas_siques, ceux en la
mineur, st mineur, la bémol ma]el.l}' ot me paturel
majeur; des rondos et thémes varics pour px'c‘\no et
orchestre ; plusieurs sonates conccrtant'es pour pla.no ct
violon; sept numéros d’ceuvres de trios pour piano,
violon et violoncelle, trois sonates 3 quatre mains, plu-
siewrs fantaisics et particulicrement Topéra 18, ceuvre
admirable du plus beau style, des étud'es exoellente§,
dos sonates pour piano seul quaucun virtuose ne don{
ignorer, 0p. 13, 20, 36, 81 ct 106‘; les Op.. 13 et 8
sont de veritables chefs-d’ ceuvre qui peuvent se com-=
parer aux plus belles sonates de Be‘evthoven.
Signalons encore les études p'ubhees‘ par, Farrenc‘(j,t
aussi la grande Méthode, dont je posstde I exemplau.e
avee dédicace au roi Charles X. Cet ouvra'ge, tradt.ut
de I'allemand par un de mes anciens m.aitres d’harmonie,
Jalensperger, est ui précieux rec.uell de ‘fl‘OI‘I‘lll,l‘leS d.e
mécanisme ; les combinaisons dedoigts, \'ar'lces al mﬁm,
offrent aux éléves patients, que le travail ne re‘but'e
pas, de mombreux et excellents exemples de doigtés
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ingénieux ; mais cet ouvrage, trés-utile & connaitre,
est plutot un arsenal de traits quune méthode pro-
gressive dans le sens usuel, absolu du mot.

Il faut le reconnaitre, si Humimnel tient une des pre-
miéres places parmi les compositeurs de musique de
chambre, concertos, septuors, trios, sonates, fantaisies,
il n’occupe qu’'une place estimable parmi les composi-
teurs de musique dramatique ot religieuse. Ecrivain
correct, distingué, musicien de grand talent, possédant
A fond tous les secretsde son art, scs ceuvres de théitre
et d’église ont du style et le caractere voulu, mais
manquent de passion et d’élan. Hummel ne possédait
pas le génie des grandes conceptions lyriques, et son
inspiration musicale n’a pu s’élever aux sublimités dra-
matiques et religieuses.

Au point culminant de leur double apogée, une
profonde mésintelligence, qui alla jusqu’d Tinimitié,
surgit entre Hummel ct Becthoven; et pourtant ces
deux grands artistes ne cessérent de rendre mutucl-
lement justice & leur valeur musicale. On donne
différents motifs & cette aversion personnelle, rivalité
d’amour ou rivalité artistique; d’aprés d’autres rensei-
gnements, la cause réelle de cette rupture était
l'ombrageuse susceptibilité de Beethoven, dont le carac-~
tére aigri par la souflrance n’avait pas une égalité

parfaite. Ces deux natures d’clite, si bien faites pour
se comprendre et s'estimer, vécurent donc longtemps
enremies ; mais & I'heure supréme des adieux, Hummel
apprenant 1'état désespéré de son illustre rival, se
rendit prés de lui, les yeux baignés de larmes;

11
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Beethoven lui tendit la main en signe de réconciliation.

A partir de 1811 la réputation de Hummel, comine
pianistc et compositeur, gotablit & Paris et prit
racine au Conservatoire de niusigue. Chevubing, & son
retour de Vienne, avaitle premier signalé - haute valeur

et fait connaitre ceuvre du wmaitre allemand. Jai eule -

bonheur d’entendre Hummel, lors de son second voyage
A Paris, en 1829, dans plusieurs s¢ances données chez
Erard, etje me rappelle, avec une vive admiration, ce
style noble et simple, celte sonorité onctueuse, cette
belle manitre de faire chanter et parler le piano, cette
clarte limpide des trails et ce brio magistral qui lais-
sait Panditeur émerveillé, mais toujours tranquille sur
les audaces du virtuose.

Fummel est un des grands maitres du piano; peut-
Sire serait-il le premicr des modernes sans Iimuniense
1'ay£)11nelrlell’t de Beethoven. Mais, 8'il woccupe que le
second rang comme compositeur pianiste, il n'a ¢té
égalé par persoune dans Part merveilleux de fixer les
idées instantanées, de leur donner la vie ¢t la forme.
Compositeur de premier ordre, improvisateur inconi-
parable, Hummel, dont la science musicale complétal
la riche imagination, appartient & I'ccole des logiciens
et non ) celle des impressionnalistes amoureus du
pittoresque. 11 _excellait dans Vart d’exposer avec
clarté, de développer dans de justes proportions les
idées musicales, qu’il reliait et (raitait suivant leur im-
portance avee un art infini. Improvisateur merveilleux,
1] savait conduire et réglementer Uinspiration avec ule

- perfection sans pareille. 11y avait tant dordre, d’ha-

g

— 183 —

bileté dans ses Improvisations, la science et la sponla-
néité s’y unissaient avec tant de bonheur, qu'enl’écoutant
charmé, ébloui, on prenait pour le fruit d'nn iravail
médité ces ceuvres si riches de détails, de combinai-
sons ingénieuses, enchainées avec tant drart, équili-
brées avec tant de bonheur. Parmi les pianistes con-
temporains, quelques musiciens éminents ont seuls
conservé 4 des dogrés différents ce don merveilleux
de Timprovisation. Stephen Heller, Rosenhain, Hiller
improvisent brillamment sur des themes donnes.
Liszt est aussi un grand improvisateur si Von veut
accepter comme improvisations ses ¢blouissants pré-
ludes hérissés de traits vertigineux, mais ol Vordre et
le plan font quelquefois défaut.

Hummel est mort le 17 octobre 1837, & Weimar,
dans cette chére et calme retraite, véritable sanctuaire
du grand art avant Uépoque agitée qui devait suivre.
Il avait des traits ¢nergiques ct fortement accusés;
son regard fraic, troscouvert, exprimail une ferme
volonté. Sa bouche souriante parlait de joyeuse humeur;
mais en voyant cette forte et solide charpente, on
gétonnait que cette enveloppe rugueuse plt s’harmo--
niser si heureusement avec l¢ talent plein de poésic
et dé charme de Véminent artiste. Ce caillou du Rhin
brillait conune un diamant, et si ses rayons n'ont pas
6té assez forts pour lutter avee ceux de Beethoven, du
moins ont-ils gardé assez d’¢elat pour gue le nom de
Hummel resplendisse comme une des plus pures gloires
de I'école allemande.




X Vil

MOSCHELES

Les artistes qui s'élevent jusqu’aux so@mets ar(,:lu's
de la célébrité, ct atteignent les hautes cimes de 1.a1,t
pal une valeur personnelle incontestée, dgs quall)ltes’
primordiales reconnues detous, sont'en pgtlt nom rle,s
plus rares encorc ceux qui nont jamais connu e
tristesses de critiques injustes, I‘(-)SSB\A]tl les atten‘lfes
douloureuses des rivalités et de Tenvie. Mo’schevleb a
été un de ces privilégics de lart; ses facultés F:xcep—
tionnelles de musicien, de compositeur eF de vxr‘t‘uose
Yont placé si haut, qu'aucune des mesqulnesjl‘)la\ls;x(;lzlsl,_
des petites haines, trop fréquentes dan:s la ca.nlelD e
sicale, n’a pu effleurer sa belle et pure reputatlo‘n. t*l.elui
encore que la franchise et ]a noblesse de s?n calya? er o
ont attiré des sympathies aussi vives q’u 1mmed1atef ; :
grand artiste et le galant homme n ont eu quas
produire pour conquérir la faveur universelle. .

Moschelés (Ignace) est né & Prague le 30 mai 1794.
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Son pere, négociant israélite, lui fit commencer tros-
jeune l'étude de la musique; scs premiers maitres,
modestes musiciens dont le nom mérite d’¢tre reproduit,
Zabradka et Zozalkski, initidrent assez rapidement leur
éléve aux principes de I'art pour lui permettre d’entrer
a I'dge de dix ans au Conservatoire de Prague, dirigé
alors par Denis Weber, musicien instruit et tros-dis-
tingué qui s’éprit immédiatement des rares qualités
de Moscheles,

Sous cette direction paternelle, le jeune pianiste fut
initié aux ceuvres de Jean-Sébastien Bach, d’'Handel,
de Mozart, de Clementi. Sa mémoire prodigieuse et sa
merveilleuse facilité lui valurent de tels progrés -qu’d
douze ans il put se faire entendre dans les concerts
publics et obtenir les suffrages des artistes, grice & une
fermeté d’exécution rave chez les petits virtuoses. Déja
cette précoce et riche organisation s’¢tait imprégnée des
sérieuses et brillantes qualités des grands maitres dont
Moscheleés étudiait.le style avee passion.

Ces premiers succes, loin d’exalter I'amour-propre de
Moscheles, ne firent qu'enflammer son désir d’apprendre;
sa famille secondant son bon vouloir se déeida & I'en—~
voyer & Vienne; il (rouva dans cette capitale les moyens
de se perfectionner et les modcles & suivre. Griice aux
lecons d’harmonie du céltbre maitre Abrechtsberger, il
fit de fortes études de contrepoint et recut aussi les
conseilsde Salieri, maitres consultés par tous les artistes
désireux de connaitre les vrais principes, les saines doctri-
nes, etqui prirent leur jeune disciple en grande affection.
L’imagination et la prodigieuse mémoire de Moscheles
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se meublrent de tous les chefs-d'ceuvre anciens et con-
temporains; aussi ses audaces heureuses 1 allérent-elles
jamais jusquia lui faire quitter les voies du bon gout.
L'exceution brillante, T'accentuation colorée et Jes
offets nouveaus introduits par le jeunc virtuose dans
ses premiéres compositions pour piano le firent recher-
cher dans tous les concerts. 11 faut méme de nos jours,
malgré les soixante ans scoulds, reconnaitre dans ces pre-
midres ceuvres de Moschelés une richesse d’harmonie,
une chaleur expansive dans la phrase mélodique (ui
affirmaient de prime abord une originalité réelle. Des
celte époque, — 1812 —, la réputation du jeune mafitre
rayonna sur toute T'Allemagne. C'est aussi a cotte date
que remonte la sinctre et constante amitic¢ de Moschelés
et de Meyerbeer, comme lui tres-habile virtuose, son
emule et son rival dans les concerts. Cette courtoise
rivalité waltéra jamais la mutuelle affection des deux
arlistes: bientdt, du reste, Meyerbeer, sans cesser d’ttre
lLabile virtuose, se voua plus particuliérement aux
études de eomposition dramatique. Pendant ce temps,
Moscheles, occupé de faire progresscr Vexécution,
consacrait toute son énergic 4 la recherche des effets
nouveaus dans la musique de piano.
La contexture harmonique de ses traits, de formes
s varices, donnait 3 Tinstrament une sonorité plus
large et unc grande diversité d’accents par I'imprévu
des modulations. Aussi, quand Moschelts quitta Vienne
pour se laire entendre dans toutes les grandes villes
de T’Allemagne, Dresde, Leipsick, Cologne, Munich, etc.,
futsl acclamé comme le créateur d’'une école nou~
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velle, se distinguant de I'ancienne non par des procédés
exccn.triques, mais par une entente plus parfaite dle ]/a
sonorité, de 1'expression et du touclier. o
Malgré ces succis et I'enthousiasme qu’excitait chague
.C()lllCCI‘L, Moschelts poursuivait ses études. Tl"w‘ai(llq
Tuizltigab]e, d'nne  extréme sévérité pour 1ui1-m(‘*1;}11(1‘1
il revenait de ses voyages pour mirir dans le rec;1eii?-
]em(?nt les effets nouveaux qu'il voulait introduirve
Aprds ses nombreuses excursions dans toute YAH(’I‘H‘;—
gne,. sur les bords du Rhin, 3 travers la Hollande /et la
liil]il-quc, 51‘%1'\ de ses procédés et de son action ém‘ fe
}hié (1];, 11;;)2((,;1@])1% pianiste vint& Paris pour la premiére
. Les concerts qu'il donna & 1'Opéra produisivent une
lll]in(‘,ljS(“ sensation ; artistes of amateui*s ¢taient éO'alo;
meit .umerveillés par cetle virtuosité transcendan‘ts : 1;1
SO]IO.I‘\IL('? puissante, la noblesse du  style l'élé“‘/'l.ﬂt(’
11‘1:«}1’1101‘0 de phrascr, toutes ces qualités 1'(':unies zéon;
naient et charmaient. La part du compositeurjd
cetle .ad miration générale wétait pas moindre que OZHS
du virtuose. Les compositions de Moschelds, si ricll' rC
d .udé(?s, d'nne belle ordonnance, d'une factur’e ;'01“1*00];5
laissaient pen de prise i la critique. Nul maitre ﬁumméi
e:\'cepto', n'avait encore écritavee cc brio cetﬁe’hard’
d’allures, une pareille entente des cffets ;[)éciau\' Tl(fsie
la génération des pianistes de I'é¢poque s’(’eprié (le; lualilz 'e
¢t des procédés de lanonvelle école; le jel]:]l(? Hele's'
Herz comptait parmi ses admirateurs les plus passior 115[
et ses diseiples les plus ardents. S

Cel aceueil enthousiate retint Moschelds une annde
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entitre A Paris; le grand artiste songea méme A 8y
fixer, mais déjh il était de tradition qu’il fallait visiter
T'Angleterre et demander @ nos puissants voising la
consécration du talent. Moschelts quitta Paris, mais
il devait y revenir souvent et toujours avec joie- Son
éminent talent et ses qualités de galant homme lui
avaient créé de solides amitiés, de sincéres affections
dont aucune ne I'abandonna.

En 1821 Moschelés fit sa premiere apparition & Lon-
dres. Laccueil fut tel qu’il se déeida & gy fixer; grice a
sa distinction naturelle, jointe & sa haute sitnation musi-
cale, il devint bientdt un des maitres les plus recher-
chés ct les plus aimés de Jaristocratic anglaise. Il con-
vient d'ailleurs de reconnaitre & 108 voisins de la Grande-
Bretagne une appréciation saine ct juste de Ja valeur
réelle des artistes qui viennent demander leurs suffrages,
ils n'accordent le droit de cité quaux maitres vaillants
qui font preuve 3 la fois de savoir et de bravoure;
ils me prennent pas les réputations toutes faites, ils
ne les acclament pas de confiance, sans juger par eax—
mémes. Lt pourtant le golit musical mwest cn Angle-
terre que I'apanage d'un certain nombre de dilettantes.
Seuls les vastes programmes doratorios de Bach et de
Haendel exercent une véritable attraction sur la foule
des fidtles, qui se rendent religieusement chaque an-=
née A ces grandes solennités musicales.

S'il y a plus de legbreté dans nos appréciations, dans
Pengouement et la vogue qui s'attachent a4 tel ou tel
artiste, du moins notre public francais des concerts
populaires est-il plus connaisseur et plus éclectique
dans ses enthousiasmes.
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Moschelts en devenant T'hdte aimé des Anglais, en
choisissant Londres comme résidence pendant vh’wt—
C'llAl(I ans, de 1821 4 1846, ne dit pas adieu & la :ic
militante du virtuose, aux voyages artistiques. L'Ir-
lande, I'Ecosse, la Hollande et la Belgique, Paris
Vienne, Dresde, Leipsick, Munich, Berlin, Ha’mbour;
eurent plusicurs fois la visite du grand artiste. Lz
nombreuse et brillante clienttle d’éléves de Moscheles
sa place de professeur & I'Académic royale de musique,
ses fonctions de directeur de la Société philharmoniqué
ne lui permettaient plus de longues absences; mais
cllan's ses échappées de quelques mois, le compositcm"
emlnt?nt, I'exécutant de grand style, affirmait en toute
occasion la supériorité de son école. '

Jaieu plusieursfois,au début de macarritre,I'honneur
de recevoir deséléves adressés et recommandés par Mos-
clglel.‘es; le célthre maitreavait aussi accueilli parmi ses
disciplesplusieursjeunes virtuosesformésa mon enseigne-
rr}cnt ; dans cc mutuel échange, jai pudirectement ap?)re;-
c1(.3r Texcellence delaméthode e Moscheles, ses belles et
saines traditions. En 1846, Moscheles dit adicu & I'Aﬁ-
.gleterre, il vint se fixer & Leipsick ol l'appelait son
11¥ust1'0 éleve Mendelssohn, qui désirait lui confier a
direction des ¢tudes de piano du Conservatoire. Mos—

cheles, accompagné de sa famille, s'¢tablit dans celte
ville, un des grands centres artistiques de 1’A1lemagnc:
du N'ord; et son ¢cole conquil rapidement la célébrit(;
que justifiaient I'immense réputation et l'ardeur infa-
tigable du maitre.

Moschelés tient une des premibtres places parmi leos
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grands maitres classiques de Técole du piano. Son
style, ses procédés, ses harmonies colorces et les élé~
ments nouveaux introduits dans ses compositions ont
exercé une influence sensible sur les ceuvres de ses
¢mules et contemporaius, Henri Herz et Frédérik Kalk-
brenner. Ce dernier maitre, qui rendait justice in pelto
A son illastre confrére, portait cependant sibhaut la con-
scienee de son mérite personnel qu'il lui était pénible de
reconnaitre la richesse d’imagination et la valeur des
études, sonates, concertos de Mes~belés; mais Henri
Herz, dans sa loyale franchise, . dit maintes fois
que Mummel et Moscheles avaient ét¢ ses modcles
préférés et qu'il en procédait directement; et, en effet,
la place de Moscheles est marquée & ¢Oté de Hummel;
les fortes qualités de race et d'éducation (ui font les
grands artistes sont les mémes malgré I'individualité
distincte des deux talents,

I érudition musicale de Moschelés était immense, il
connaissait & fond toutes les écoles; il pouvait dé~
moutrer ex professo et en citant des exemples, par quels
traits distinetifs s'accusent aux différentes époques le
progrds et la transformation de l'art du compositeur.
1l savait merveilleusement sassimiler les qualités de
style qui conviennent aux ceavres diverses des maitres
dn clavecin et du piano. Bach, Nwendel , Sear--
latti, Ciementi, Mozart, Ilaydn, Beethoven, Weber
et les modernes navaient pas de secret pour lui; mais
il gardait son style trés-caractéristique, style plein
de force et de noblesse, chaud, coloré, nervecux,
dramatique, ot passe souvent le grand souille de l'ins-
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piration. Ses belles ¢tudes, op. 70, 93, ct ses douze
grandes ¢tudes de concert, op. 141, ses trois beaux
caprices, la Légereté et la Forece, op. 50, sont des mo-
deles de facture ot T'idée typique est développée avec
une habileté de mains que possédent seuls les maitres.

Ces pitees, d'un travail excellent au point de vue
du mdécanisme et des difficultés spéeiales, sont toutes
remarquables par le choix de la pensée musicale, la
variété et la contexture des traits, enfin par les har-
monies ingénieuses et piquantes qui en rehaussent le
:(I)Vne (;Ltlzlll;m(l(zzluc:t une couleur ¢nergique, expres—

I/eeuvre de compositeur de Moschelés est considéra—
ble. On cite huit concertos pour piano et orchestre:
les 2°, 3% 4° sont des modéles du genre; la noblessé
du style, la richesse de T'inspiration, la couleur vigou-
rense des harmonies font de ces ceuvres des types
admlral?h.@s plusicurs fois imitées. Ajontons que ces
c@npomhons, si remarquables par le choix des iddes,
Uingéniosité des traits, sont ovchestrées avec un tact
parfait, en se placant au point de vue du piano réci-
tant, prenant pour lui Tintérét principal. Les timbres
de Torchestre sont distribuds avee une entente mer-
veillense dela sonorité; les dessins d'accompagnement
pleins d'¢légance ct ’esprit, se meuvent avec um;
grande liberté d’allures, souticnnent ou animent le
piano, concertent avee lui sans jamais absorber Pinté-
il ni éeraser le soliste par ume symphonie trop bril-
lante. |

Les concertos fantastique, pathétique, pastoral, ren-
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ferment aussi de belles pages mais n’ont pas la grande
ordonnance et la clarté des cing premiers. Le sextuor
et le grand septuor pour piano, violon, fitte, clari-
nette, violoneelle et contre-basse, peuvent ttre exdeu-
tés 4 coté de ccux de Beethoven, Hummel, Onslow et
Bertini; ces ceuvres sont des pages magistrales par la
netteté du dialogue musical, la conduite ct le dévelop-
pement des idées. Les deux grands trios pour piano,
violon et violoncelle, le grand duo pour deux pianos,
et Tadmirable sonate i quatre mains, op. 47, sont des
chefs—d’ceuvre qne tous les pianistes doivent connaitre.
Citons encore six numéros d’ceuvre de sonates pour
piano seul, op. 4, 6, 99, 97, sonate caractéristique,
I et 49, sonate mélancolique.

Cette dernidre n"a qu’'un seul mouvement, mais je ne
sais rien de plus parfait, de plus inspir¢, de mieux
écrit pour le piano. Mentionnons aussi parmi les
ceuvres de style, plusieurs sonates concertantes, piano
et violon, les belles variations sur la Marche d’Alexandre,
Aw Clair de la Lune, les grandes variations sur une
mélodie autrichienne, plusicurs arrangements sur des
airs nationaux irlandais, écossais, danois, rondos,
caprices, polonaises, des variations concertantes pour
piano, violon, violoncelle et clarinclte, op. 1.7 et 46,
cinquante préludes dans tous les tons majeurs et
mineurs, des allegros de bravoure dédiés a Cramer, etc.

Virtuose de premier ordre, Moscheles se distinguait
par une cxcécution magistrale, beaucoup de naturel et
de vérité dans Uexpression. Exécutant plein de verve
mais toujours maitre de lui, visant moins a Teffet qu'au
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bien dire, il commandait 1'attention par la noblessc de
son style, sa belle sonorité, sa maniére simple et large
de phraser. Rien n’était laissé & l'imprévu, ni dans
les grandes lignes, ni dans- les moindres détails de
Iinterprétation; la supériorité de I'artiste était aussi
réelle dans les passages brillants que dans les contours
légers des ornements.

Physionomie distinguée, aux lignes régulitres et bien
dessinées, les traits de Mosclieles accusaient fortement
le beau type israélite, le front haut, le regard frane
et fier, la bouche ferme ct souriante offraient daus
I'ensemble quelque ressemblance avec Mendelssohn. En
regardant Moschelds, on se sentait attiré vers lui par
une sorte de puissance magnétique, et ceux-1a mémes qui
ignoraient la haute valeur musicale de I'artiste, éprou-
vaient pour I'homme aimable, bon, accueillant, une
vive sympathic. Moschelés est mort & Leipsick le
10 mars 1870. Son nom restera dans I'histoire de T'art
parmi les plus purs et les plus dignes d’admiration, &
coté de ceux de Clementi et de Hummel, et dans le
grand rayonnement des Bach, des Hwndel et des Scar-
latti.



ZIMMERMAN

Un nom ecélehre et un nom aimé que je ne puis
éerive sans un profond sentiment d'émotion, sans un
rajennissement de souvenirs qui a toul & la fois sa
fristesse et son charme. Mais si l'on sent quelque
impression mélancolique & éerire I'histoire de ceux qui
ne sont plus, et dont on a vu la vie active, admiréle
vole militant, la consolation arrive bien vite quand on
peut constater que le temps wa pas enlamé leny
mémoire, qu’il a plutdt dégage la figure de T'homme
el Uceuvre de lartiste.

Zimmerman a laissé comme professeur une réputa-
tion populaire entre tontes. Nul maitre n'a exered une
plus salutaire influence sur le progrés musical. Sa parole
et ses conseils faisaient aulorité. Musicien érudit, expe-
rinenté, homme d’esprit et de goiil, sa nombreuse ef
brillante clientéle lui donnait ses grandes eutrées dans

sana
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tous les salons ot I'étude de la musique était en hon~
neur, et Ton peut affirmer que par le prodigiets rayon-
nement de ses nombreux éléves et des artistes formés
4 son école, Zimmerman a ¢té un des grands initia-
teurs du piano. Large et remarquable influence due &
I'habilelé¢ de U'enseignement et a I'éclectisme dans le choix
des ceuvres adoptées par le maitre.

Telaétélerdle spécial deZimmerman, le caractére par—
ticulier de son action. Ilaurait pulaisser un nom glorieux
au théatre ou surle livre d’or des virtuoscs ; soninstrue-
tion musicale, la richesse de son imaginationlui permel-
taient de choisir sa voie; il a préférd le role modeste,
mais précicux, d’institutcur de la jeunesse, et grice &
ses soins dévouds, une pléiade d'artistes eélebres, compo-
siteurs et excécutants, a grandi pour continuer ses tra-
ditions. On peut Uappeler la génération de 1830, ce
n'est pas un reproche dangereux. Cette géncration,
quoi qu'en pensent quelques esprits ¢troits, a prodait
un nombre cousidérable de personnalités de haute
valeur, dans les seiences, les arts et la littératuve, Com-
bien de « démoddés » de eette ¢poque viveont encore
quand les petits maitres du jour auront fait leur
temps!

Zimmermau (Pierre-Joseph-Guillaume), né & Paris
en 1783, était fils ’un factenr de pianos. Admis au
Conservatoire comme éleve en 1798, il étudia le piano
sous la dirvection du céléhre compositeur Boieldieu,
dont les ccuvres instromentales étaient fort apprécides
et qui préludait & sa grande réputation dramatique en
écrivant des sonates, des concertos et des fautaisies pour
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le piano, enfin des romances trés-populaires. Zimmer-
man obtint en 1800 un brillant premier prix de piano
en concourant avee Kalkbrenner, éléve de Louis Adam.
Il fit de fortes études dharmonie avec Rey et Catel.
En 1802, il cut le premier prix dans la classe de ce
maitre. Un pea plus tard, il devint I'éléve de Che-
rubini, dont il devait garder les grandes traditions et
le style sevére.

En 4816, Zimmerman fut nommé professeur d’une
classe de piano; en 1826, il obtint au concours la place
de professeur de contre-point et fugue; mais il céda
géncéreusement ses droits & son émule, Fétis, satisfait
d’Ctre sorti vainqueur de cctte épreuve. Il continua sa
classe de piano, position plus modeste dans la hiérar-
cliie de T'enseignement, mais qui laissait & Thabile
thiéoricien, au savant contre-pointiste, unc influence
immédiate sur la génération militante des pianistes
compositeurs. Il avait déja des devoirs envers le cercle
qui Uentonrait, toute une clienttle et aussi une école
faisant autorité.

Zimmerman a eu ses leures de succds comme pia-
niste. Ce n’était pas sans une certaine vanité d’artiste
qu'il me disait avoir pris part comme virtuose en vogue
aux concerts de la cantatrice célébre, la Catalani.
Mais, trés-recherché comme professeur, consacrant
ses loisirs & la composition ou aux exigences du
monde, il dut renoncer de bonne heure & Ja vie active
du virtuose, pour sc vouer uniquement A I'enseigne-
ment.

Causeur spirituel, esprit distingué, hommme de gotut,
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Zimmerman était d’'un naturel aimable et fin. Cétait
pour nous, ses éléves affectionnds, un grand et fréquent
plaisir que de Ventendre évoquer ses souvenirs si
intéressants au sujet des artistes célébres et contempo-
rains. Quelquefois un trait incisif le vengeait des jalou-
sies que lui suscitaient sa grande popularité et le luxe
artistique qui I'entourait.

Je citeral un mot typique qui donne la mesure de
sa vivacité d’esprit et de la nature de ses réparties. Il
sagissait d'un éléve oublieux, qu’il accusait, peut-&tre
injustement, d’ingratitude: « — Ah! me dit-il, il a
un juste sentiment de la pédale, mais il n’a pas la
pédale du sentiment. » Les pianistes comprendront
sans autre explication la délicatesse et la portée du
mot.

L’existence & la foislaborieuse et brillante de Zimmer-
man a eu cependant ses points noirs. La maison st
parfaitement dirigée par M Zimmerman était un des
centres artistiques les plus recherchés de Paris. Les
intelligences supérieures de tout ordre s’y donmaient
rendez—vous; la nombreuse famille du maitre s’épa~
nouissait dans ce milieu exceptionnel. C'est au sein
de ce bonheur que la mort vint frapper la fille ainée
de Zimmerman, M»¢ J. Dnbuffe, dme d’é¢lite, cceur
d’artiste, imagination de poite. Plus tard, le départ
de [a maison paternelle d’un fils que Zimmerman eft
désiré voir continucr son ceuvre et reprendre ses tra-
ditions fut aussi une cause de douleur que jeus un
instant I'espoir d’amortir.

Trés-généralement aimé, Zimmerman eut pourtant
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4 souflrir de l'ingratitude de quelques ¢léves. Sons
une apparence impassible, il en fut péniblenient atteint.
Une autre déception vint affliger ses dernitres années,
Fort des services rendus 4 I'art musical, uauteur d’un
owvrage en trois actes, I'Enlévement, dont le livret
scul avait causé la chute, d'un grand opéra intituld
Nausica, de plusieurs messes et symphonies, d'une
cncyclopédie musicale, il désirait vivement entrer a
I'lustitut, dont les portes s'étaient ouveries pour le
savant théoricien Reicha. Mais, l'immensc réputation
du prorsseur, les preuves incontestées de sa haute
scienee ne purent vainere certaines hostilités. Zimmer-
man se montra trés-affecté de son insuccds et surtout
d’avoir ¢t¢ abandonné par ses vieux amis Onslow el
Auber.

11 trouva des consolations dans le cercle hrillant qui
erandissait autour de Ini. Il fallait avoir des liens
sérieux avec la famille Zimmerman ou une trés-haute
notoriété artistique pour étre admis sur le programime
des fétes musicales qui se donnaient square d’Orléans.
Duprez, & son retour d’Italie, Thalberg, Chopin, Liszt,
Sivori, de Bériot, Kalkbrenner, Lablache, Tamburini,
Mario, Rubini, Levasseur, M®¢ Rossi, Falcon, Sontag,
Viardot, Frezzolini, prenaient une part active & ces
concerts souvent improvisés, Aussi quel empressement,
quelle affluence d'illustrations, quelle admiration par-
fois fatigante! Je me souviens qu'a l'une de cessoirées,
Auber,‘en vaine de moquerie, me demanda en enten-
dant Doelher exéeuter une piece de concert: — Savez-

vous ce qu'il joueen ce moment? — Mais, clier mailre,

B
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une étude de concert. — A celte heure, les études
devraient é&tre couchées.

Le mot était injuste; en fous cas, les réunions in-
times, moins nombrcuses mais aussi brillantes, nonl
jamais prété 4 des eritiques de ce genre. MM Zimmer-
man et ses filles en faisaient leshonneurs & une (oule
d’artistes et de littérateurs. On jonait des charades; les
gages donnds, les rébus non devinds, se rachetaient
par des pénitences variant snivant la nature des cou-
pables. Gauticr, Dumas, Mussct ¢taient condamnés h
réciter leurs dernitres poésies; Liszt ou Chopin devaient
improviser sur un théme donné; Mwe* Viardot, Falcon
et Kugénie Garcia avaient aussi leurs dettes mélodiques
a acquitter, et je me rappelle avoir moi-méme réglé
plus d'un gage.

En 1848, Zimmerman prit sa retraite de professeur
de piano au Conservatoire. Il avait encore toute son
énergie et une activité incomparable; mais il croyait
sentiv une sourde lostilité contre soun enseignement,
et cela de la part d'artistes formés & son éeole. Jai
recu ses confidences & ce sujet, .comme anssi U'impres-
sion de son vif mécontentement en plusicurs circons-
tances ol le jury avait cru devoir négliger sa classe au
profit de la classe rivale. Or, Zimmerman, qui pourtant
ne détestait personne, avait une antipathie vivacecontre
lartiste trés-débonnaire, son ex-répétiteur, devenu son
émule dans les concours. Harcelé par de petites taqui-
neries, il demanda sa retraite dans la force de 1'age el
fut nommé inspecteur des classes depiano. 1 m'annonca
lui-méme sa décision en m’engageant & me présenter.
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« Je resterai neutre, me dit-il, car Ch. V. Alkan,
Emile Prudent, Louis Lacombe et toi, vous é&tes mes
¢leves. » Jai dit ailleurs pourquoi mon nom fut préféré.
Quant & Zimmerman il dut rompre un instant la neu-
tralit¢ qu'il s'était imposée pour ine couvrir de son
témoignage & propos d’une délicate question d’¢leves,
Aprds ma nomination, il vint souvent dans ma classe
ot il reirouvait Uautorité toujours présente de ses tra-
ditions.

1 n’en était pas de plus sdres et de plus charmantes
en méme temps, malgré leur sévérité relative. Musicien
de grand savoir, d'un gott délicat, trés—éclectique,
n'ayant aucun parti pris d’hostilité contre les tendances
novairices, Zimmerman tenait ses éléves au courant de
toutes les ceuvres de valeur réclle, sans souci du nom
de l'auteur ni de la provenance d’école. Il se faisait
méme un point d’honneur de mettre au jour les noms
d’artistes méritants mais ignorés; sa classe et ses salons
ont donné un point d’appui & nombre de reéputa-
tions.

Ch.-V. Alkan, Massé, Charlot, G. Bizet ont recu des
lecons de contre-point et de composition de Zimmer+
man. Citons encore parmi ses éléves les plus connus
les fréres Déjazet, Louis Cholet, les fréres Codine,
Fessy, vaillants pianistes et compositeurs de mérite,
Graziani, Honoré, Demaric, Collignor, Ambroise
Thomas qui joue Chopin d'une facon s1 merveil-
leuse; Prudent, Goria, Lefébure, morts tous trois
prématurément; Henri Potier, A. Petit, Piccini, Lécu-
reux, musiciens d'élite; Ravina aux ceuvres si gracieuses;
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Louis Lacombe, compositeur et pianistc de grand style.
A 1la rigueur, je puis également me citer parmi ceux
qui ont tenu le plus & honneur de continuer les
traditions d’enseignement de Zimmerman. Je dois
aussi une mention particulitre & MU Joséphine
Martin, éleve affectionnée du maitre, qui non-seule-
ment a formé son talent de virtuose, mais encore
dirigé ses études d’harmonie et de composition. Quarit
3 Gunselman, Mariscotti, ils ont ¢té également les éleves
de Zimmerman tout cn restant les miens.

Zimmerman, ainsi que nous 'avons dit, malgré le
nombre considérable de ses disciples,n’a pas voulu se
désintéresser des ceuvres d'imagination. Son opéra de
U'Enlévement, donné en 1830 4 la salle Ventadour,
chanté par Mme Pradher, Féréol et Chollet, contenait
de réelles beautés; mais le poéme divertit malheu-
reusement le. public, qui fit une ovation au nom du
musicien et siffla celui du librettiste.

Zimmerman a encore écrit deux messes solennelles
avee orchestre et laissé en manuscrit opéra de Nausica.
La science du grand contre-pointiste et de T'dleve af-
fectiomné de Cherubini a marqué sa trace dans les
morceaux denscmble, les choeurs et Torchestration.
Quant 3 Veeuvre de piano, elle comprend de nom-
breuses variations, divertissements, rondos sur des
themes d’opéras en vogue, sur les romances populaires
de Pépoque : variations et rondos sur les opéras d’Emma
et le Serment &’ Auber; des variations sur les romances
si connues : S'tl est vrai que détre deux, Il est trop
tard, le Bouquet de romarin, la Gasconne, des contre-
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danses variées, deux recucils d’études trés—-mélodiques
dediées A la princesse Marie, une excellente sonate de-
dide & Catel, deux conccrtos, le premier dédié & Che-
rubini; enfin, I' Encyclopédie du Pianiste, cours théorique
el pratique ot Zimmerman a condensé le fruil de sa
longue expéricnce, véritable code musical du virtuose
et du compositeur. La deuxiéme partie comprend un
cours d’harmonie, de contre-point, de haute composi—~
tion, et I'ensemble de la méthode reste une preuve
victoricuse de l'excellence de lenseignement de Zini-
merman,

Décoré de la Légion d’honneur, au milieu de sa
brillante carritre, ¢t & une ¢poque ol T'on w'était pas
prodigue de celte distinetion, retird de I'enseignement
et de la vie militante du professorat, en 1848, comme
nous 'avons dit, Zinimerman ne survéeut que cing ans
4 son départ du Conscrvatoire, ¢'est-d-dire jusqu'au
mois de novembre 1853,

Zimmerman avait la physionomie aimable et douce,
davec un reflet de bienveillance ; ses yeux, au regard
clair et vif, élaient ombragés d’épais sourcils; le nez
droit, la bouche souriante, formaient un ensemble qui
accusail une ferme volonté et un rare esprit d’obser~
vation. C'était A la fois un excellent maitre et un ami
dévoud; aussi la date de ses funérailles tut-elle une
journée de deuil pour tout le monde artistique. Je vois
encore la foule recueillic donl la (ristessc sassociait A
la douleur de la famille de Zimmerman et A celle de
ses illustres gendres, Gounod .et Dubufe. Le culte de
cette mémoire est resté vivace dans le coew des nom-
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breux artistes ¢ui doivent a Zimmerman le (alent et la

renommée. Plusicurs lont précédé ou suivi de pros
dans I'éternité; seul un groupe survit encore, un peu
clair-sem¢, mais toujours vaillant; Ch.-V. ¢t Nap. Alkan,
Pothier, Lacombe, Ravina, Joséphine Martin. Je
m’y ajouterai, ne fut-cc que ponr faire nombre el
pour donner i ce portrait fe caractére qui lui con-
vient, celui d'un pieux souvenir et d'un dernjer
hommage.
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FeErpinanD RIES

A part quelques grands talents qui commandent une
admiration immédiate ct compléte, quelques rares
physionomies qui laissent une impression inunuable,
dont le reflet se trouve fixé pour l'éternit¢ de son
vivant méme, sans que la postérité doive faire aucune
retouche 4 I'image, sans que 'histoire porte aucune at-
teinte & la gloire acquise, les figures d’artistes, comme les

ccuvres d’art, demandent un lointain, une perspective,

¢

l'optique et I'épreuve du temps.

11 est ala fois trop facile et trop dangereux de juger
les contemporains, quand ce jugement ne s’impose pas
d’une fagon absolue comme une ombre tranchée, une
silhouctte lumineuse, un profil vigoureux se détachant a
I'horizon de la critique. Lorsque cette exception n’est pas,
pour ainsi dire, fatale, I'éloignement devient une néces-
sité; c’est dans la perspective que se fondent et s’harmoni-
sent les figures relativement moyennes ; elles y gagnent
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une certaine égalité de jugement qu’elles n’ont pas
encore connue, toujours bhallottées entre les apprécia-
tions contraires; les éloges outrés s’atténuent, les cri-
tiques injustes s'émoussent; c’est un rayonnement
doux ou tout sapaise. Larliste et son cxuvre ap-
paraissent ainsi plus nettement dans leur cadre
véritable, avec leurs liens et leur filiation, leurs
tenants et leurs aboutissants; les causes premiéres,
d'une prise si difficile an moment méme ou elles
agissent, s'éclairent avec le temps. Et qu’il monte ou
quil descende dans Tordre des réputations, I'artiste
soumlis 4 cette derniére épreuve n'a pas le droit de se
plaindre : sa mémoire trouve enfin son véritable équi-
libre, son point stable et définitif.

Il nous semble que I'heure est venue pour Ferdinand
Ries. La perspective réduit & de justes proportions
celte figure souvent trop grandie, souvent aussi trop
diminude, et dont il convient de dire & présent qu'elle
appartient & la lueur discrtte de la forte moyeune
artistique. Ce qu'on lui a prét¢ de particulicrement
éclatant relevait plutdt de Beethoven et peut se déli~
miter facilement; ce qui lui est personnel, inhérent,
correspond A une inspiration moins haute que pure,
moins sublime que distinguée, 4 une flamme de con-
viction qu'il ne faudrait pas confondre avec le feu du
génie. De nobles ccuvyres, voild ce que Ries a laissé.
La noblesse en est le trait principal et I'loge
suffisant.

Ferdinand Ries était le fils d’un musicien distingué
attaché au service de I'électeur de Cologne. Encore tout

12
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enfant, ies manifesta un godt prononcé, des disposi-
tioti= exceptionnelles pour la musique - aussi son peére
cominenca-t-il dés 'dge de cing ans son éducation de
virtuose. Ries étudia successivement le violoncelle, le
piano, lorgue ct le violon. Quant & scs premiéres
études d’harmonie, il les fit presque saas maitre par la
lecture ct l'analyse d’ouvrages théoriques et pratiques.
Il cut ensuite l'ingénieuse pensée de niettre en parti-
tious les quatuors de Haydn. Ce travail instructif grava
dans sa mémoire la pensée du grand compositeur; de
plus, unc lecture incessante, attentive, raisonnée, lui
fit pénétrer les finesses et les procédés du maitre, lui
livra les seerets du métier. En 1801, Ries, aprés avoir
réduit pour piano les oratorios de la Création et des
Saisons, se rendit & Munich, ot il prit quelque temps
des lecons de Winter, compositeur savant, mais sans
originalité, dont les opéras se sont démodésrapidement.-
Quand Winter quitta Munich pour aller monter 3 Pa--
ris son opéra de Castor, Ries partit aussi, mais pour
s¢ rendre A Yienne.

1 avait une letire de reconunandation pour Beetho-
ven, dont son pdre, 'ami d’enfance, éiait resté admi~
vateur fervent. Son hut était de continuer ou plutdt de
reprendre en sous—ceuvre son éducation musicale faite
jusque-l1a sans suite, sans plan, sans direction arrétée.
Accueilli par Beethoven avee une grande bonté, Fer-
dinand Ries vécat pendant quatre ans dans lintimité
de son protecteur, qui le prit & demeure, en fit son
¢leve de prédilection, et méme le seal auquel il accor-
dat des lecons fréquentes ef suivies. Ces conscils et ces
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exemples réunis exercérent une influence rapide surle
style, le gott et les aspirations de I'éléve.

Sous la direction de Beethoven, Ries devint encore
un virtuose transcendant. On retrouvait dans son exé-
cution chaude et colorée, le brio, la fougue, 'éclat de
son illustre maitre. Ries n'appartenait pas comme pia-
niste & I'école de Clementi; il avait certaines audaces
harmoniques, certains effets de sonorité, hagage du
romantisme de I'époque, qui suffivait 4 le séparer de
cette c¢eole de style lié, aux continnelles demi-teintes,
dont Field et Cramer ont continné la tradition. Sous
l'influence de Beethoven, sil'exéeution de Ries n'avait pas
acquis lautorité du maitre, dumoins en reprocuisait-clle
les qualités énergiques, le goit des contrastes accuentds.

Ce fut dailleurs une éducation singulidre, tros—
intime et souvent trés—pénible, tour A tour affec—
tueuse et violente, sur laquelle les nolices biographicues
publiées par Ries et Wegeler, de Bonn, fournissent des
détails parfois doulourcux. Esprit sombre et chagrin, in-
quict, soupgomeux, aigri par la souflrance, les ennnis
de famille, une misanthropie naturclle, Beethoven avait
des caprices et des Dizarreries compensés par des élans
de tendresse et d'un rare dévouement & son ¢love.

Quand & ses études d’harmonic, Rics, sur le conseil
de Beethoven, les continuait avee le célobre contre-
pointiste Albrechstherger,

Les rigueurs des guerres du premicr empire enga-
gevent Ries & quitter 'Allemagne pour la Russie ; mais
avant de véaliser ce changement de séjour, il passa
deux ans a Paris (1807 & 1809). Plusicurs compositions
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de haut style publiées & cette époque le firent apprécier
des cercles artistiques et classer parmi les maitres les
plns habiles. En quittant Paris, il visita successivement
Cassel, Hombourg, Copenhague, Stockolm, Saint-Péters—
bourg, Kiev, Riga, Revel, secondé par son ancien
maitre le violoncelliste Romberg. Le voyage en Russie
fut pour les deux artistes une suite de brillants sucees.
Mais déjd la Russie était atteinte par la guerre, et
Ries, changeant de projets, quittait notre continent
en feu pour chercher un refuge en Angleterre.

Cette fois, il sagit d'un séjour prolongé. Ries se
maria 4 Londres avec une femme d’'une grande beauté
que j'ai vue plus tard & Paris chez Rosenhain; nature
fine, distinguée, artistique, femme d’esprit, quifut aussi
pour Ries une compagne dévouce. Ries resta dix ans
en Angleterre, donnant de nombreux concerts et de
plus nombreuses lecons, également recherché comme
professcur et applaudi comme compositeur. Ce fut une
période de travail continuel et d'ailleurs fructueux,
d’ou Ries sortit avec sa fortune et aussi sa réputation
solidement établies. La patric I'appelait. Il quitta Lon-
dres et vint se fixer avec sa famille & Godesberg, prés
Bonn, dans une propriété délicieuse ot il pouvait, libre
de tout souci, se livrer & sa fidvre de composition.

Dans cette retraite Ries écrivit la Fiancée du DBri-
gand, opéra en trois actes, qui obtint en Allemagne
un réel succeés. ¥n 1831, Ries, fit un voyage & Lon-
dres et en Ecosse pour monter un opéra-féerie, Lyska,
et diriger des festivals. De retour en Allemagne,
il entreprit un voyage en ltalie; il visita toutes les
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grandes villes de la péninsule, puis, 2 son retour habita
alternativement Aix-la-Chapelle ¢t Francfort. Directeur
de Torchestre ct du chant aux fotes musicales d'Aix-
la-Chapelle, Ries conserva quelque temps ces fonctions,
mais finit par s'en démettre pour faire de nouveaux
voyages, & Bruxelles, Londres et Paris. Ce fut & Londres
quil écrivit son bel oratorio de I' Adoration des rois
mages, qui fut exéenté sous sa direction au festival
d’Aix-la-Chapelle, en 1837.

Fixé cn dernier lieu & Francfort, ou il avait accepté
la direction de la Société de Sainte-Cécile, Ries, arrivé
A T'apogée de sa carritre, pouvait espérer de longs
jours au milieu d’une famille unie et d’amis dévoués.
La considération et la fortune, une réputation incon=
testée, le bien-Gtre et le bonheur, enfin une individua-
lité artistique qui avait été discutée du yivant de
Beethoven, Ries avait conquis tout cela quand la mort
vint le prendre dans la force de Tige, le 13 janvier
1838, A cinquante et un ans. Un mal latent et incu-
rable brisait cette ‘noble et laboricuse carriére au
moment méme ot le sucets semblait devoir couronner
les efforts de Ries pour atteindre les hautes régions
musicales.

Le nombre des compositions de Ries est trés-impor-
tant. Il comprend 200 numéros, six symphonies, op.
23, 80, 90, 110, 112, 148; cing ouvertures; des quin-
tettes et quatuors pour instruments A cordes; huit
concertos pour piano et orchestre, les 3e, 4° et 8° sont
des ceuvres magistrales; un grand septuor pour piano,
violon, violoncelle, deux cors et contrebasse ; un quin-

12.
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tette pour piano et instruments 3 cordes ; denx sextuors
pour piano et instruments divers ; un ot(et o pour piano,
violon, alto, clarinetto, cor, basse, violoncelle ot contre-
basse; plusieurs quators et trios pour piano, violon
ot oasse; des ceuvres nombreuses de sonates concer—
tantes pour piano et violon, piano et violoneclle, piano
el cor, une grande sonate 4 quatre maing op. 160;
dix numéros d’ceuvres de sonates pour piano seul;
enfin un nombre considérable de rondos, fantaisies of
airs varids, et de pidees vocales 3 plusiewrs voix. Cette
liste trés-incomplite, montre Ia rare et constante énergic
de Ferdinand Ries, producteur infatigable et composi-
teur convaineu.

L’honneur incomparable d’avoir été I'élive de prédi-
lection de Beethoven a 6té pour Ries une cause de
suceds, .nais lui a aussi suscité des molifs de fris—
tesse. Les envieux, les malveillants ont reproché an
disciple du grand symphoniste de s'étre trop assimilé
le style de son illustre maitre, d’étre une pile copic
de sa manidre, enun mot de plagier ses procédss sans
avoir le few sacré, I'étincelle de génic. Blime outre
jusqu’d Tinjustice. Ce qu'il faut dire cest que Ferdi-
nand Ries n’était pas doué de cette imagination pri-
mesautiére qui fait I'initiative géniale. Ses idées
musicales, toujours distingudes, correcternent exprimées,
d'un godt et d’un style parfaits, natteignent que rarve-
ment les grands élans de Iinspiration.

Les ceavres d'orchestre ou de chambye montrent
souvent l'action d'um travail opinidtre; la main (rog—
habile de lavtiste na pas toujours la streté ni log

e
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audaces d'allures que donnent seules les longues études
scolastiques ou l'intuition, plus puissante eucore. Ries
a cerit un plus grand nombre d'ouvrages que son
contemporain Hurmel; il n’en reste pas moins apres lui
dans la hiéravchie des compositerrs virtuoses. Mais
ce quil faut Tui recounaitre, c’est un ensemble de
qualités solides, nobles ct pures, puissantes dans un
cercle déterming, et par 11 méme suffisamment per—
sonnelles, trés-comparables d’ailleurs & sa virtnosite
brillante, colorée, tivant du piano wne sonorité remar—
quable pour I'époque, mais sans effets d’étonnement,
sans surprises pour le public, virtuosité dont la pureté
et la sincérité faisaient le charme.

Quant & I'imitation de Beethoven, que des eritiques
séveres ont durement reprochée & Ries, ce point ddlical
demande une distinction. Il west pas douteux que
Ries ait subi T'influence du grand symphoniste son
maitre et qu'on en retrouve quelquefois le veflet,
mais il 'y a dans son ceuvre, ni pastiche, ni plagiat,
de parti pris; Ries est plutdt un fils qu'un copiste e
Beethoven. Combien sont rares les artistes yraiment
originaux ne procédant que d’eux-mémes, ne snivant
aucune trace! Créer saus modele est un phénoméne
dont on cite bien peu d’exerples. « On est toujowrs le
fils de quelqu'un », a dit Beauwarchais; rvien n'est plus
vrai suriout dans les arts. Il y a une premidre période
d'imitation qui est souvent la méme pour les grands
arlistes, les génies transcendants, que pour les talents
de taille moyenne comme Ferdinand Ries : la force
d’expansion, Yoriginalité ne se dégagent que plus tard.
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Chez Ries, le tempérament personnel a fini par
saffirmer dans les limites et sous la forme qu'il con-
venalt, sans efforts et sans affectation ; Riesest devenu
suffisamment original sans cesser d'étre naturel; qualité
précicuse ct exemple méritoire dans un sitcle on la
recherclie des procédés nouveaux, fidvreux et sans
bonne foi a produit tant d’ceuvres tourmentées, parfois
aussi tant de simples pasticlies.

Un autre reproche, tout de sentiment, ¢ui atteindrait
I'homme et non l'artiste, a été adressé & Ferdinand
Ries. D'aprés Fétis, il aurait manqué de respect et
d’égards envers la mémoire de I'liomme de génie qui
I'avait accuecilli avec une bonté toute paternelle. Fer—
dinand Ries a publié en effet, avec M. Wegeler, de
Bonn, des notices biographiques sur Beethoven; les
aspérités de caractére du grand maitre n'y sont pas
atténudes; quelquefois méme, il faut le reconnaitre,
elles , sont particulitrement soulignées. L'éléve de
Beethoven aurait encore adressé une lettre a4 Fétis pour
le féliciter & Toccasion de quelques critiques sévires
dirigées contre les défauts de gott, simples taches au
soleil, qu’une attention jalouse et minutieuse peut seule
découvrir dans l'ceuvre du grand symphoniste.

“Ce sont 14 des faits regrettables, mais les félicitations
de Ries pas plus que les critiques de I'étis, n’ont entamé
la mé¢moire de Beethoven. On peutaffirmer du reste que,
malgré quelques imprudences, Wegeler- et Ries n’ont
eu d’autre pensée que de publier leurs impressions,
leurs souvenirs personnels sur des faits intimes de la
vie de Beethoven, Le caractére dominant de leur petit
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ouvrage biographique est un témoignage d’admiration
pour T'homme de génie, & l'dme généreuse, tendre,
impressionnable, mais aigrie, ignorante des compromis
de l'existence. Aussi bien l'ingratitude s'accorderait-
elle mal avec la bonté, la Dbienveillance naturelle de
Ferdinand Ries, dont tous ses amis ont rendu témoi-
gnage.

Homme du monde, quoique travailleur infatigable,
Ries avait une physionomie distinguée, des traits régu-
liers et bien dessinés, accusant une volonté énergi-
que ; le front était couronné de cheveux épais et
erépus, les yeux ombragés d’épais sourcils; la bouche
souriante et le menton A fossetle donnaient souvent
au masque un pli de malice ironique, mais I'homme
était bon, généreux et n'a laissé que des regrets. Quant
A Tarliste, ¢'a été tout ensemble son premier bonheur
d’entrer dans le rayonnement de Beethoven et sa fata-
lit¢ de ne s’en dégager qu’incomplétement aux yeux
de la postérité; mais tout en faisant la part de celte
gloire illustre dans la réputation de Ferdinand Ries,
il faut reconnaitre & I'élove de Beethoven les qualités
personnelles dont il a fini par avoir I'entitre posses=
sion : la conviction, la bravoure, la sincérité et cette
noblesse qui restera son caractdre distinctif.
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CamiLLe STAMATY

L’influence du milieu, de Véducation, du hasard
lui-méme sur le germe des facultés que tout artiste
apporte en venant au monde n’est pas conteslable. Il
faut aussi faire la part du travail, de la direction donnée
4 Tenseignement, part quelquefois considérable; mais
aucune de ces circonstances favorables an développe~
ment des jeunes talents ne tient liea des dispositions
innées, des vocations sincéres, marque distinctive des
organisations spéciales. Pour ces natures d'élite, la
loi de progres se trouve dans une force intérieure
et irrésistible, souvent inconsciente, qui agit A
leur 1nsu, leur fait choisir leur route personnelle,
ouvrir leur propre sillon, tandis que les natures d’or-
dre inférieur, obéissent & I'impulsion étrangére, méme
en s'y croyant soustraites. S'it y a dans les arts un
cOté de métier que fait acquérir le travail, il y a un
¢hté d’inspiration nécessaivement et uniquement inné.
On devient praticien, on nait artiste,
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I originalité, la distinction, I'expression, sensibi-
lité, qualités pertectibles, sont avant tout des qualités
naturelles. Le Conservatoire, cette belle éeole normale
de la musique, ne pent ualgré toute la science et
tout le dévoucment de ses maitres « manufacturer »
des artistes. Nous perfectionnons les tempéraments déj
douds, nous cultivons les organisations assez dclicates
pour prometire de veritables musiciens; inais unous
ne créons pas des artistes. Notre grande ¢eole fran-
caise, qui a développé tant de virtuoses ct de compo~
siteurs n'en @ pas inventé un seul, et beaucoup ont
grandi sans son aide, que la vocation a soutenus au
début de leur carricre.

Camille Stamaty était de ces derniers. On peut dire
que chez lui la vocation s'est développée elle-méme
sans autre sccours extérieur que l'audition des chefs—
deeuvre de lart musical. Le pére de Stamaty, dori-
gine grecque, comme lindique le nom, fut naturalisé
Francais et nommé consul de notre paysd Civita-Veechia.,
La mére du futur virtuose, femme charmante et d’une
rare distinction, chantail avee beaucoup d’art la
musique des grands maitres italicns, frangais et alle-
mands : Haydn, Mozart, Gluck, Cimarosa, Piccini,
Nicolo, Grétry, Boicldieu, Méhual étaient les composi-
teurs préférds quiclle aimait & interpréter. Le  goit
musical du jeune Stamaly ressentit Theureuse influence
de Vaudition fréquents de  ces délicicuses cantilénes
et une prédilection particulicre pour la belle musique
prit possession de¢ ce tempérament délicat et fin.

Fu 1818, la mort de M. Stamaty obligea sa jeune
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femme i rentrer en France. Aprés un séjour de quelques
mois 4 Dijon, elle vint se fixer & Paris ot lattiraient
non-seulement des affections de famille et de sincéres
amiticés, mais surtout les soins que réclamait I'éducation
littéraire deson fils, car il est & noter que Camille Stamaty
n'avait encore fait del’étude de la musique qu'une dis-
traction secondaire; & quatorze ans sculement il eut
un plano 4 sa disposition spéciale. Madame Stamaty,
conseillée par sa famille, était loin d’encourager ce
qu'on pouvait soupgonner de la vocation musicale de
son fils, et révait pour lui une carritre plus calme
que celle d’artiste. Elle eat désiré le voir diplomate,
ingénieur, ou employé administratif.

Il faut admettre que Stamaty était heureusement
doué pour I'art musical et que ses progrés, malgré le
peu de temps donné & V'étude, furent singuliérement
rapides, car Fétis, dans 'article biographique consacré
4 Stamaty, parle d'un théme varié composé et publié
vers cetle époque. Mais jusque-l1d le jeune virtuose
n’ambitionnait d’autre succés que ceux (ue recherchent
les gens du monde en éerivant des valses et des qua-
drilles : satisfaction d’amour-propre, réputation de
compositeur, acquisc & peu de frais, mais bornée
comme l'enceinte des salons ol elle nait dans l'espace
d’une soirée. Par bonleur, Stamaty ne se contentait
pas de ces succds faciles; il travaillait avec assiduité
aux heures de loisir que lui laissaient ses études litté-
raires, et son gout déja formé le portait de plus en
plus vers les ceuvres de style,

Fessy, I'un des meilleurs musiciens formés par les

soins de Zimmerman, dirigea plusicurs anndes I'¢du-
cation musicale de Stamaty. Ou ne pouvait choisir un
maitre plus capable ni qui comprit micux la nature
des qualités de son ¢leve; il lai fournit toutes les
occasions d'entendre les virtuoses en renomn et I'en-
couragea 4 faire de la musique son occupation prin-
cipale et sa carridre. Camille Stamaly ren était pas
encore 1a; son emploi & la Préfecture ne lui laissait
que quelques heures & consacrer au piano; mais il
aoquit assez de virtuosité et de connaissances spéciales
pour que la transition devint facile.

Enfin, une rencontre fortuite avec Kalkbrenner décida
Stamaty & quitter I'existence calme ¢t monotone de
bureaucrate. Dans une soirée ou Camille Stamaty exé-
cutait un quadrille varié, desa composition, Kalkbrenner
fut charmé de I'exécution élégante du virtuose et de la
distinction de ses idées. Etonné de trouver cliez un
amateur une organisation musicale et desaptitudes aussi
remarquables, il offrit ses conseils, se portant garant de
avenir du jeunc homme qu'il choisit comme disciple,
et dont il {it bientdt son répétiteur.

Le jeune compositeur n’cut pas i regrelter cette
détermination, toujours grave en elle-méme. Au mo-
ment ou l'amateur veut devenir un artiste, il lui faut
compter avec la sévérité naturelle des véritables dilet-
tantes; on le juge au méme titre ot quelquefois avec
plus de rigueur que les hommes de métier et de
pratique journalitre, qui ont depuis longtemps appris
leur nom au public. Onslow, Meyerbeer, Mendelssohn,
ont du vaincre 4 coups de génie la défiance injuste

13
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qu'inspirait leur titre d’amateurs. Stamaty devait\l'em—
porter, avec des qualités moindres, mais grace ‘<.1 une
volonté aussi énergique, une somme d’efforts aussi cou-
rageusement dépensee. ‘

Kalkbrenner prit d'ailleurs en grande affection son
éleve, qui se soumit avec la docilité d’'un .enfant, 'au
régime exclusif dexcrcices spéciaux 4 mains posées.
Les plus habiles virtuoses, eny compreuant C]’l?plll,
qu, ont demandé des lecons 4 ce maitre celcbrfa,
ont di se plier aux exigences de son mode d’ensei-
gnement, si parfait, du reste, au point de vuc'du
mécanisme. Stamaty devint le bras droit, le suppléant
toujours choisi. Kalkbrenner donnait peu de 1§gon’s
en dehors de ses cours, et le professeur qu'il désignait
était invariablement Stamaty, & qui peu d'années
crédrent une des belles clientéles de Paris.

Le jeune maitre regut aussi les précieux conse.ils de
Benoist et Reicha pour I'harmonie, fe contrepoint ct
Yorgue. Pendant un séjour de quelques mois & Leip-
sick, il se lia avec Schumann et Mendelssohin et recut
de ce dernier des legons de haute composition. La
nostalgie du pays, l'appel de nombreux' él‘?yes.,
interrompirent ce voyage en Alleinagne, qui 'n. était
pas simple fantaisie de touriste, ais une véritable
excursion artistique pour étudier sur place les grands
maitres de Iharmonie, s'imprégner de leur foi vivace
et revenir fortifié ainsi pour les grandes luttes. Mais,
ce quil navait pas eu le temps de faire en Allen.lagne,
Stamaty l'accomplit en France avec une I'éSOlut}OH .et
une persévérance qui firent de lui un virtuose érudit,
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sachant interpréter les maitres anciens et modernes
dans le style spécial qui convient & chaque ¢poqyue
et 4 chaque ¢cole.

Erudition d’autant plus méritoire- que, soit exces de
travail, surexcitation du systéme nerveux, soit cause
morbide spéciale, la sant¢ de Stamaty fut, ds l'age
de 19 ans, plusieurs fois éprouvée par de longucs et
violentes crises de rhumatismes articulaives. Cet artiste
de vocation, si amoureux de son art, se trouvait alors
condamné & un repos absolu, tout travail lui était
interdit pendant de longues semaines; mais, ces dou-
loureuses épreuves passées, il revenait i ses études
avec un redoublement d’énergie,

En mars 1835, C. Stamaty s¢ produisit comuie com-
positeur et virtuose dans un concert ol il exdcuta son
concerto de piano (op. 2). Ce niorceau d'un style élevé
et correct aflirmait la science du jeune maitre. Cet
heureux début acheva d’établir sa réputation, et il de-
vint le professeur de prédilection des nombreux adeples
de l'école Balkbremner. Ajoutons qu’il réunissait toutes
les qualités propres & inspiver la conliauce des mores
de famille : distinction, réserve, talent correet ot pur:
il parlait peu et exigeail beaucoup; enfin il avait dans
toutes ses manitres comme un rellet de puritanisuic,
gardant cette tenue sévére que conservent indéfiniment
les personnes pieuses ou élevées dans les Gtablissements

religieux.

A partiv de cette époque, C. Stamaly produisit
chaque anuée des compositions spéciales pour piano
quil exéeutait dans ses concerts 4 ¢ité des couvres de
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ses maitres préférés. La nombreuse clientéle' du jeune
professeur affluait & ces belles séances musw?les au-
fant par sympathie pour le talent du ‘maltre. q‘uei
pour sassocier & la pensée charitable qui le gu1dal‘E :
Stamaty donnait la plupart de ses auditions au profit
Q'ceuvres de bienfaisance et plus spécialement de
Yeeuvre de Saint-Vincent-de-Paul dont il était un des
membres actifs et dévoués. ‘

En 1846, Stamaty eut la douleur de perdre‘sa mfare.
Fils tendre et respectueux, il tut vivement frappé de
cetio mort inattendue. Renongant pendant quelguf}
temps 2 toute oceupation artistique, il se rel}d‘lt d
Rome et y séjourna une année entitre. Cette pcnqde
de 1‘ecueiflelllcllt loin du bruit de la vie mondaine
lui rvendit un peu de calme, tout en lui laissant un
fonds de tristesse et de meélancolie que plus tard les
joies de la famille vinrent adoucir. o
" En 1848, Stamaty associait & son existence .une
compagne aimante ot dévouée, qui, sans ét}'e z}rtlvs’teg
comprenait I'art et sut en transmettre le goat elew?
ses enfants. Le talent si fin, si délicat de MUe Nanine
Stamaty en est un charmant témoignage. .

La réputation du compositenr gral]dis?am.Sa haute
notoriété, sa parfaite honorabilité le de’51gnalent. pour
la Légion d’honneur. Cette marque de. haute (?1stmc—
tion lui fut accordée en 1862. Les piamstes—pro[esseul'*s
otaient A Tordre du jour : la méme année, je
recevais la méme distinction; en 18061, Ravina avait
oté nommeé chevalier; en 1863, c’était le tour de mon
collégue et ami Félix Le Couppey.
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Camille Stamaty était un pianiste de style, mais non
un virtuose transcendant & I'exécution chaude, colorée,
brillante. Il reflétait dans une tonalit¢ un peu effacce
les belles qualités de Kalkbrenner, sans en rendre
tout & fait I'expression communicative, les audaces
heurcuses. En revanche, comme compositeur, Stamaty
a été le représentant le plus autorisé de l'enseigne-
ment de Kalkbrenner, le continuatenr de sa méthode
si parfaite au point de vue du mécanisme, de P'inde-
pendance des doigts et de I'irréprochable égalit¢ du jeu.

Un grand nombre d’artistes éminents ont recu de
lui les traditions de cette belle école. Deux noms
priment les autres: Gottschalk et Saint-Saéns. Le mai-
tre qui a su diriger I'éducation musicale de ces com—~
positeurs célebres prend place au rang des plus habiles,
Ajoutons que Stamaty sut conserver A ses éldves le
cachet personnel qui caractérise le talent de chacun
d’eux: qualité rare, et, au fond, le grand art du pro-
fessorat. Combien de maitres substituent leur senti-
ment & celui du disciple, et n’en fout qu'un décalque
plus ou moins fid¢ie de leur propre talent !

Stamaty avait une nombreuse clientile dans les
deux faubourgs aristocratiques, Saint-Germain et Saint-
Honoré. On appréeiait en lui le savoir et le talent de
Iartiste, la réserve et la fermeté du maitre, la dis-
tinction parfaite, la vie exemplaire du galant homme,
Stamaty était un chef de famille modtle; ce qui
achevait de lui attirer les sympathies géncérales, ¢'était, .
laffirmation sincére de sa foi catholique par la pra-
tique de tous les devoirs du chrétien.
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Natlnre austdre, Stamaty a vécu dans la grande tour-
mente parisienne, un peu comme M™ Farrenc, dont il
partageait les convictions arrétées, la prédilection pour
les maitres anciens, antipathic contr: le maniérisme,
le pathétique et le genre expressif trop accusé. On peut
dire que chez lui le physique et le moral étaient en
harmonic. La physionomie n’offrait aucune particularité
saillante, aucun trait anormal comme souvent on se
plait & en rencontrer chez les artistes en renom,

L’ovale allongée de la figure encadrée de favoris
soyeux présentait des lignes régulitres, des contours
bien dessinés. Le nez fin, la bouche souriante, le front
découvert donnaient un ensemble distingué. Le regard
un peu clignotant semblait parfois caustique et moguenr.
11 n’en était rien pourtant: Stamaty avait en horreur
I'ironiec et la médisance.

Sans entrer dans l'analyse minutieuse de l'ceuvre
entier du compositeur, nous dirons que ce maitre de
talent a pris unc place & part dans le genre tout
spécial des études de piano. Le Rhythine des doigts est
le traité de mécanisme le plus complet, le mieux
raisonné, le plus logique que nous connaissions. La
‘mesure, l'indépendance des doigts, l'accentuation y

sont otudiées sous toutes les formes, avec les combinai-
sons les plus variées. Les ¢tudes progressives, chant
ot mécanisme (op. 37, 38, 39), offrent aux éléves
des vecueils importants de pidces caractéristiques ol
Taccentuation, la vélocité, la bravoure sont traitées
progressivement, avec un soin méthodique et une
rare ingéniosité.
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{,es Etudes concertantes (op. 46 et 47), deux cahiers
quon peut étudier simultanément avec les ceuvres
p}’écédentes, font grand honneur i la science harmo-
nique et & Tinspiration mélodique de leur auteur:
dans ses Esquisses (op. 17), et ses Etudes pittoresque.;
(op. 21), Camille Stamaty affirme aussi son mérite
d’ans létude de genre proprement dite. Enfin ses six
Etudes caractéristiques sur Oberon et ses douze trans-
criptions « Souvenirs du Conservatoire » forment un
ensemble de dix-huit grandes études de style qui
complétent, par la mise en ceuvre au piano des chefs-
d’ceuvre dramatiques et symphoniques, I'enseignement
profond et rationnel de Stamaty.

Mentionnons encore deux somates pour piano
seul, en fa mineur et wt mineur, un trio (op. 12)
d'une excellente facture, le concerto (op. 2), enfin 1:;
célebre transcription Plaisir d’amour, la Promenade
sur 'Eau, une Gigue Ecossaise, une Sicilienne dans
le style ancien, la Marche Hongroise, la Petite Fileuse
la Valse des Oiseaux, la Valse des Etoiles, plusieur;
fantaisies et variations sur des airs d’opéra. Tout cet
ceuvre a ét¢ apprécié du vivant méme de Stamaty,
par des juges impartiaux, Berlioz, d’Ortigue, Monnais
quli tous ont rendu justice aux qualités pratiques, .§
la belle et noble iuspiration de la plupart de ces
compositions.

On voit d’aprés cette rapide nomenclature que les
(?xigences de I'enseignement navaient pas éteint chez
bt'amat.y cette fievre de production que tous les artistes
d’'imagination conservent jusqu'd la dernidre heure.
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Pour eux, en effet, le professorat n’est pas seuleme?nt
une varriere honorable, mais un apostolat, une .rnls—
sion ou le maitre esttenu lui-méme de tendre toujours
vers un idéal supérieur. Stamaty avait au plus hatlt
degré cette volonté artistique indispensable aux milt—
tres qui veulent fonder une école. 11 a consely’ve ce 1;
précieuse qualité jusqu'd sa mort prématurce le
avril 1870. Aussi tous ceux qui 'ont connu Igzlirde'nt—
ils le souvenir de sa noblesse de coeur, de 1e-:levat10n
de son esprit en méme temps que ('ie lay d1'0¥tu1'et de
son jugement. Sa vie digne et si 1’)1en' rémplie eslun
grand exemple et son nom respecté doit prendre p a(ie\
3 cdté de ceux qui ont honoré l'art par la vertu et le
talent,

XXII

FerpiNaND HILLER

« L'art se meurt, l'art est perdu », répttent sur
tous les tons les esprits chagrins, la critique misan-
thrope. « On ne sait plus penser, on ne sait plus éerive,
le réalisme de parti pris obscureit I'imagination des
artistes, étoutfe dans leur germe les plus viches orga-
nisations. » Voila le théme favori, mais peu varié des
pessimistes, que des regrets, justifiables sans doute,
mais trop exclusifs, une contemplation absorbante du
passé, rendent aveugles et injustes pour les belles pro-
ductions modernes. Le travail de création (ui s'accom-
plit de nos jours ne dénote-(-il pas au contraire une
puissance d’action dont le spectacle doit nous consoler
de bien des tristesses?

Le nombre des musiciens Ppassionués pour le grand
art et fideles & ses puves traditions est resté considé—
rable; les errcurs 4 ceux qui s’éavent i la recherche
de subtilités puériles en choisissant leur idéal en dehors

13.
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du vrai, ne font que micux ressortir la persévérance de
ce groupe vaillant. Nous cn fournissons une preuve
éloquente, en inscrivant le nom de Ferdinand Hiller
sur cette liste de virtuoses célehres qui maintiennent
la continuité de la chaine en reliant les gloires du
passé aux promesses de I'avenir.
Vapereau et I'étis donnent pour patrie, & Ferdinand
Hiller, Francfort-sur-le-Mein, et fixent la date de sa
paissance au 24 octobre 1811. Une de mes éleves,
M" Ratticr, qui a publié un inléressant ouvrage bio—-
graphique (Etudes sur lao musique el les musiciens),
indique comme date 1812, et-comme lieu de naissance
Wendischossig. Quoi qu'il en soit de ces deux indica-
tions, le fait certain est que F. Hiller appartient &
cette grande famille isradlite qui a poussé des racines
si vivaces dans le monde artistique. Ses études musi-
cales, commencées par les soins de sa meére, furent
ensuite confiées & des maitres habiles, parmi lesquels
Texcellent professeur Aloys Schmitt. Hiller, comme la
plupart des pianistes célebres, fut virtuose précoce,
et, dés 1'ige de dix ans, se produisit dans les concerts;
mais ses parents eurent la sagesse de ne pas exploiter
le talent naissant de leur fils. F. Hiller mena de front
sos otudes littéraires et musicales ; puis il se rendit &
Weimar, le paradis artistique de I’Allemagne.
Elove de prédilection de Hummel, ce tut 14 que
F. Hiller simprégna des hautes connaissances musi-
cales et des merveilleuses qualilés d’improvisation de
ce maitre illustre. Aucun artiste contemporain ne
posstde au méme degré quHiller le grand style, les
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traditions de cette école remarquable entre toutes

sa belle'a entente de la sonorité, le brillant et le fl;:'
;}e?s traits, la m'aniére large et tout i fait vocale de
aire chanter l'instrument.

Vers 1828, Hiller vint se fixer & Paris, ol il rest
sn.apt ans, travaillant sans reliche, se prodliisant com/mz
v1rt}lose et compositeur, trouvant chez nous cet ac
;Iutle]ll sympathique dont Rosenhain, Moschelds, Chopinﬂ

eller ont $moi ’
cordiale, ch:ll;u:z;lste iﬁlzelr:oslgcniztgg K C eFte N
ordial parisienne accorde
si gener?usement aux artistes étrangers, quand elle leur
reconnait une valeur réelle, une individualité accusé
et. la volonté de s’associer sincérement, sans t(?
pris d’hostilité, au progrés de la science ’etk de II?art1
F. Hiller devint, dés son arrivée, un des maitresalr.
Plu.s recherchés et l'ami des artistes éminents e?

]o.ulssaient déja de la faveur publique; Kalkbrenn(iu1
'LIS'Zt, Herz, plus tard Chopin et Alkan’ devinrent o
1nt1.mes et ses partenaires dans I’exécu’tion des coSes
positions & deux pianos ou 4 quatre mains "

I.Iiller a professé quelque temps 3 l’éco&e Chor
ou je devais dansle principe entrer comme éleve : m:?iu’

'fleOI‘bé par la composition et ses études de virt’uo itz’
il donna.it fort peu de legons; sa famille lui avait sfait’
u’nc P0s1tion indépendante qui lui laissait toute libertd
d’action. Dans les deux hivers de 1830 et 1831, il s'af-
firma comme compositeur : une suite de c’oncerts
donnés au Conservatoire et des séances de music

dfa chambre lui permirent de’ produire deux sym )}’11(1)1 .
nies, deux concertos, une ouverture pour le Fausl't d;
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Geethe, un cheeur, deux quatuors pour instruments 4
cordes et piano. Ces premitres ceuvres, marquant net-
tement les hautes tendances du compositeur, lui con-
quirent la sympathie de Cherubini, peu prodigue dc
compliments, mais dont l'esprit droit, juste, ferme, le
jugement sir avaient une si grande autorité. Dis cette
époque, Hiller fut un des rares privilégiés admis dans
Tintimité de linfatigable travailleur, amoureux de la
forme, qui s'appliquait encore, dans sa verte vieillesse,
A faire disparaitre de ses partitions les incorrections

que lui seul était capable dy reconnaitre.
Compositeur de premier ordre, savant musicien,
Hiller est de plus, comme son maitre Hummel, un
virtuose transcendant, un improvisateur de grand
style. Peu de pianistes posstdent cette belle, grasse
et profonde sonorité qui fait du piano un instrument
chantant, un orchestre en miniature aux timbres variés.
Rendre la touche sensible, la faire parler sous I'action
pénétrante des doigts, voila réellement l'art de jouer
du piano. Cette méthode, & la fois simple et ration-
nelle, qui exclut les mouvements inutiles et demande
A la seule pression manuelle toutes les nuances de tact
ot de sonorité, Hiller la possde au supréme degré. Ses
doigts, souples ct agiles, pétrissent le clavier, le rendent
docile, malléable, apte & produire tous les effets, sans
recours aux attaques violentes, 4 la gymnastique exu-
bérante des virtuoses excentriques qui brutalisent le
piano sans raison. Hiller reste ainsi I'un des rares et
des plus célebres représentants de la belle école de
Clementi, de Hummel, de Cramer, de Moschelés, école
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qui a su condenser les qualités diverses des maitres
du clavecin et du piano, réunir dans une synthése
admirable fous les progrés accomplis et tous les
perfectionnements consacrés par l'usage.

Yai plusieurs fois entendu Hiller dans les soirces in-
times de Rossini, plusieurs fois également aux concerts
invitds des salles Erard et Pleyel; j'ai pu apprécier sa
belle exécution, son style noble et simnple. 11 commande
A la sonorité avee un tact parfait, et sait, suivant le
caractire de la phrase, la contexture des traits, vavier
le toucler, tirer des effets harmouicux ou puissants,
donner I'accent ct le mouvement ; il posséde cet art mer-
veilleux des nuances vocales, des timbres de l'orchestre,
qui appartient exclusivement aux virtuoses sympho-
nistes, sous-entendant toujours les voix ou les instru-
ments dans les cuvres plus spécialement écrites pour le
piano. Les sonates de Haydu, Mozart, Beethoven, Weber,
Schubert, Schumann, Mendelssohn visent l'orchestre
dans leurs principaux effets et la majeurc partic des
détails. Notre regreti¢ ami ct ¢leve Georges Bizet jouait
du piano comme Hummel, Hiller, Chopin, avec cette
exquise perfection ct ce tact particulier aux virtuoses
maitres dans I'art du chant.

La grande supériorité d’Hiller s’affirmait surtout dans
les ceuvres concertantes. dans cette musique dite de
chambre, au répertoire si varié, qui renferme des
trésors inépuisables pour les artistes. Hiller avait dans
la téte et sous les doigts d’admirables spécimens de
tous les maitres, et sa vaste érudition n’était com-
parable qu'a sa grande simplicité, qualité rare par ce
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temps de montre et de charlatanisme. J'ai aussi gardé
un précieux souvenir des improvisations d’Hiller. Les
musicicns de mon dge qui ont eu comme moi, de 1832
a 1840, la bonne fortune d'assister aux séances de
musique de chambre données par Baillot dans les sa—
lons de l'ancienne maison Pleyel, m’ont pu oublier
quelle perfection ce grand artiste, si vaillamment
secoudé par ses amis, ses ¢lves, ses émules, Vidal,
Sauzay, Norblin pere, Vaslin, apportait & 1'exécution
des chefs-d’ceuvre concertants. Ierdinand Hiller parti-
cipa plusieurs fois & linterprétation de ces ceuvres
magiscrales. L'expression de son style sobre et pur
se fondait merveilleusement dans 'ensemble de ce
quataor dont Baillot était I'dme, le poite inspiré. Mais
cette admiration rétrospective ne doit pas nous rendre
injuste pour le présent ; les belles traditions se sont
couservées ; ajoutons méme que le culte tout par—
ticalier de T'art concertant compte un plus grand
nombre de fidéles

Plusieurs sociétés de quatuors ont pris & ceeur
d’initier leurs auditeurs aux ceuvres des différentes
écoles et des diverses époques; les dernitres compo-
sitions de Beethoven, de Schubert et de Schumann
ont de mos jours d’admirables interprites qui se
vouent de préférence & la vulgarisation de ces com—
positions encore peu connues mais vivement appré-
ciées par les dilettantes. Alard, Maurin, Armingaud,
Massart, Dancla, Sauzay, Marsick, Léonard, Sivori,
Franchiomme, Jacquart, Rabaud, Lebouc, Delsart,
Plante, Diémer, Fissot, Delahaye, tant d’autres encore
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sans onblier les noms célébres de Saint-Saéns, Rubins-
tein, Ritter, Jaell, etc., ont consacré leur scicnce et
leur virtuosité A suivre les exemples de leurs illnstres
devanciers et, comme cux, se sont faits les ardents
propagateurs de la musique de chambre.

En 1836, Hiller a quitté la France pour retourner
dans sa ville natale et y prendre la direction d’une
académie de chant devenue célebre. L’année suivaite,
dans un voyage en lItalie, il it représenter & Milan
son opéra de Romilda; de retour 4 Leipsick, il y donna
un grand oratorio, la Destruclion de Jérusalem, qui
excita Uenthousiasme. Cette belle et large composition
de grand style fut exécutée dans toutes les villes
importantes d’Allemagne et classée & coté des ceuvres
religieuses et bibliques de Mendelssohn. Lors d'un
second voyage fait en Italie, Hiller se maria & Florence
et séjourna quelque temps & Rome, ot il se lia avec le
savant abbé Baini trés-familier, dit Fétis, avec le style
religieux de l'anciennc école. Enfin, renonc¢ant i ses
pérégrinations, il dirigea pendant deux ans les sociétés
chorales et instrumentales de Leipsick et de Dresde,
puis accepta la direction de V'académie musicale de
Dusseldorf.

En 1851, Hiller s’est fixé & Cologne, ol il avait été
appelé comme maitre de chapelle et aussi pour orga-
niser et diriger un conservatoire de musique.

Hiller, par la grande notoriété de son nom, son savoir
incontesté, sa scicnce profonde, avait toutes les quali—
tés mécessaires pour mener & bien cette mission; de
plus, il sut grouper autour de lui des maitres habiles,
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des virtuoses émérites, tout en se réservant 'enscigne-
ment des classes supérieures de composition, de 1nusique
d’ensemble et la haute dircetion de I'dcole qu’il avait
créde.

Ajoutons qu'Hiller joint & ses connaissances mul-
tiples de toutes les branches de I'art musical, une rare
habileté de clief d’orchestre (1). Son érudition, son
entente parfaite de l'instrumentation, des effets parti-
culiers & obtenir des masses chorales, son goiit irré-
prochable, son sang-froid, en font un chef d’orchestre
Irors ligne. Aussi a~t-il été choisi pour diriger toutes
les grandes fétes musicales de Bonn, Leipzick, Dresde,
Munich, Dusseldorft, Cologne, etc.

Hiller, en fixaut sa résidence &4 Cologne, n’avait pas
dit adicu & la France, & Paris, qu'il aime et ou il a
laissé de durables souvenirs, des amitiés vivaces.
En 1833, 1853, et peu de temps avani la guerre de
1870, nous avons eu plusieurs fois le plaisir de rencon-
trer Hiller chez celui que Meycrbeer appelait « Jupiter
Rossini », dieu de 'Olympe qui se plaisait & descendre
des hautes régions pour s’humaniser avec les repré-
sentants de la jeune école, se disant pianiste de 3° ordre
etauditeur & ma classe du Conscrvatoire. Planté, Diémer,
Delahaye, Lavignac et mon f{ils interprétaient & tour
de role les petites merveilles musicales échappées 4 sa
plume féconde et écrites spécialement pour le piano :
le Cauchemar,— les Mendiants, — Préludes de I'avenir,

(1) Nou§ avons pu en juger au Thédtre-Ttalien de Paris, ot il
fut appelé, un hiver, a diriger 'orchestre de la salle Ventadour.
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et cent autres facéties d'un maitre de génie qui
mettait sa griffe sur les petites choses comme sur les
grandes,

Des musiciens plus sévéres quautorisés reproclient
3 Hiller de tourmenter sa mélodie, d’¢tre plus fantai-
siste qu'original, de ne pas posséder un style assez
déterminé; une maniére vraiment personnelle. Ce juge-
ment nous semble loin d’étre impartial. Pour nous, les
ceuvres chorales et orchestrales de Hiller, cantates,
psaumes, oratorios, symphonies, ouvertures, musique
de clhiambre et sonates, sont des ccuvres de grand
mérite, d'une forte individualité, ou I'on sent le tempc-
rament énergique d'un maitre, ct cela non-seulement
par le choix des idées, mais aussi par la belle facture et
le développement proportionnel donné aux pensées
principales.

Dans ses opéras et compositions dramatiques, Hiller
n’a pas toujours atteint la mémne supériorité, partageant
ainsi le sort du plus grand nombre des symphonistes;
il faut cependant lui reconnaitre, malgré ses succes
destime ou insucets de théatre, une grande habileté
dans lart d’écrive pour les voix, une parfaite connais~
sance des cnsembles et un véritable sentiment scénique.

L'ceuvre de Ifiller est considérable et des plus
variées: 3 grands opéras, 4 oratorios, des ouver-
tures, des cheeurs, des cantates, compositions de haut
style qui affirment, avee la flexibilité de son talent,
I’élévation idéale de ses aspirations. Leur fortune iné-
gale watteint pas leur valeur, la popularit¢, le sncces
¢tant souvent tardifs, la justice ne venant souvent pour
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les maitres qui ont ouvert des voies nouvelles que dans
I'exaitation de la mort.

Hiller a écrit plusieurs beaux concertos, des trios pour
piano, violon et basse, un nombre important de qua-
tuors, six recueils d’études de différents degrés de force
pour le piano, pour le violon, des études rliythmiques,
des caprices dédiés & Chopin et vingt-cing études de
dimiculté transcendante (1) dédiée & Meyerbeer, des fan-
taisies, rondos, themes variés et grand nombre de piéces
caracléristiques dans le style des maitres anciens et
aussi des romantiques modernes : danse des fées, danse
des gnomes, le chant des fantdmes, ghazel, quitare,
gavolle, sarabande, caprice fantastique, all’ antico,
impromptu si finement interprété par M=e Montigny-
Remaury.

A Texemple de Schumann et Stephen Heller, F. Hiller
n'a pas dédaigné les jeunes pianistes. Il a éerit & lewr
intention de charmantes pieces faciles sous ce titre :
Aprés Uétude.

F. Hiller a dépassé la soixantaine, mais il est restd
ardent, actif, comme au temps de sa jeunesse. Profes-
seur de composition, directeur du Conservatoire de
Cologne, chef d’orchestre des solennités niusicales dont
il est ardent promoteur, il demeure au poste de com-
bat, luttant pour la bonne cause, la vraie musique, les
pures traditions. I a du reste plus d'une fois détendu,
avec sa plume vaillante et finement taillée, les ques-

(1} Exeellent ouvrage, dit Fétis, d'un genre neuf et remarquable
par le caractere déterminé de chaque ¢tude,
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tions controversées d’esthétique, et il fait, & ses heures,
de la critique musicale, en y portant le tact, I'hahi-
leté, la conviction d'un habile éerivain et d’un grand
artiste.

Il nous sera facile d’esquisser le portrait physique
de notre célebre confrére. Nous avons, malgré Vabsence
prolongée et la séparation causée par les douloureuses
péripéties d'une guerre néfaste, gardé un fidele souve-
nir du virtuose qui a été si longtemps 1'hote de Ia
France. Hiller est de laille moyenne et de forte corpu-
lence; sa téte énergique, aux traits bien accusés, affirme
une volonté persistante, le front découvert et prod¢mi-
nent est celui d’'un penseur, le regard ferme, péndtrant,
indique clairement Ta vivacité de Vesprit. Nous souhai-
tons de grand cceur une prolongation de carridre au
musicien illustre que nous avons assez connu pour
apprécier sa valeur, au maitre éminent, resté, nous cn
sommes certain, 1'ami sincére de la France, malgré les
événements cruels qui ont séparé deux grands pays faits
pour s'unir et vivre en fréres dans le monde iddéal de
I'harmonie, la religion universelle du beau, dit grand
et du juste.



XXIV

Louis ADAM

Le nom de Louis Adam mérite de figurer parmi ceux
des pianistes célebres, sinon au premier rang, — celui
des créateurs et des grands chefs d’école, — du moins
A la place honorable et dans la catégoric parliculiere-
ment intéressantc des maitres dont l'enscignement
rationnel et méthodique a exercé une salutaire influcnce
sur les progres de lart francais. Titre modeste aux
yeux des contemporains, wais dont la valeur s'aceroit
avee ie temps ct qui devient la plus sire recomman-
dation aupres de Phistoire, la marque des réputations
durables. Sans exalter outre mesure la mission des
professeurs, on peut dire qu'elle dépasse de beaucoup
Taction des virtuoses sur la perfection du goat. II
arrive d'¢tre lhabile virtuose, de charmer, d’éblouir,
sans avoir le sentiment cxact, parfois méme sans pos-
séder Ia conscience bien nette des cffets obtenus et
surtout dc leurs causes: signe trop fréquent d’une
organisation anti-professorale. La plupart des pianistes
célebres, — ceux du moins dont le nom a survécu,

[
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adopté pour ainsi dire par la postérité, — ont été des
compositeurs de mérite et des maitres habiles; mais
un certain nombre de grands virtuoses sont resiés
de purs spécialistes, sans vocation prononcée pour Fen-
seignement.

Ces exceptions facheuses font de plusieurs noms
autant de météores dans Phistoire de art, autant de
points lumineux mais isolés ; clles rendent plus précicuse
la mémoire des artistes complets qui ont su réunir toutes
les qualités nécessaires & I'enseignement transcendant :
qualités d’érudition multiple et de scicnce profonde
embrassant tant de questions variées, les principes du
chant, pour savoir comment le son peut se moduler et

" doit ttre conduit, I'harmonie pour les analyses des ceu-

vyres enseignées, l'explication des nuances indiquées,
la justification de Ja prédominance des notes mélodi-
ques ou harmoniques, leur importance ct leur valeur
dans le discours musical; qualités de virtaosité, pour
que le maitre puisse joindre I'excmple au précepte ;
qualités de vocation, pour (u’il voie dans le travail
patient des lecons une véritable mission, cnnoblie
par son but. Ce rare cnsemble de dons innés et de
qualités acquises, aucun maitre ne I'a plus compléte-
ment réalisé que Louis Adam. Une mémoire aimée,
des traditions utiles, un sillon laborieusement tracé,
mais profond, voild ce qu'a laissé derriére lui cedoyen
de Tenseignement : patrimoine de gloire dont il con-
vient de mettre la richessesolide en parallele avee I'éelat
passager des réputations de « purs » virtuoses, brillam-
ment acclamées, oubliées plus vite.
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Adam (Louis) est né le 3 décembre 1758, 4 Miet-
tersbeltz (Bas-Rhin), d’apres Fétis ; une autre biographie
donue pour date 1760. 11 recut les premiéres notions
musicales et les principes élémentaires du clavecin d’un
parent, amateur distingné, et aussi de Hepp, un des
bons organistes de Strasbourg. Passionné pour I'étude,
il apprit seul le violon et la harpe. Quant 3 son édu-
cation supérieure, il la puisa surtout dans la lecture et
lanalyse raisonnée des ceuvres des grands clavecinistes.
Aucune biograpliie ne mentionne le nom de son pro-
fesseur d’harmonie, et pourtant, & dix-septans, L. Adam
s'était déji essayé avee suceds dans plusieurs compo-
sitions instrumentales de réelle valeur.

Ln 1796, il quittait 1'Alsace pour sc produire & Paris

comme compositeur et virtuose. Il eut la honne fortune
de faire entendre aux Concerts spirituels, alors trés
en vogue, deux symphonies pour piano, harpe et vio-
lon. Ce genre de picees concertantes, qui avait tout
T'attrait de la nouveauté, produisit un grand cffet et
commenga la réputation du jeune maitre. Les succes
du professeur furent aussi incontestables des lo début :
Louis Adam vit préférer ses lecons 3 celles dos pia~
nistes les plus célebres, grace a l'alliance d’un profond
savoir et d’une parfaite éducation, enscible toujours
si nécessaire et alors trop rare.

‘En 1797, Louis Adam 6était nommé professeur de
piano & I'Ecole nationale de musique. Il devait y con-
tinner- son  enseignement pendant quarante-cing ans.
(était déjd, pendant ma jeunesse, un nom vénéré que
celul du doyen des professeurs du Conservatoire ; deux
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fils ajoutaient encorc a son éclat; lI'un dessinateur
habile, l'autre, Adolphe Adam, I'émule ’Anber, chis-
que son rival dans ces ceavres spirituelles & la fois,
distinguées et populaires qui s'appellent le Chalet, l‘e.
Postillon de Lonjumeau, le Brasseur de Preston, St
j'étais roi, les Pantins de Violetle, etc. Pendant que
les fils affirmaient ainsi leur talent dans des genres
divers, mais ¢galement artistiques, le pere se consacrait
avec une rare ardeur de dévouement i sa classe de
piano du Conservatoire, y maintenant les grandfxs tra-
ditions, l'étude approfondie, l'analyse raisonnde des
maitres anciens qui lavaient formé lui-méme: BE‘ICh,
Hzendel, Scarlatti, Iaydn, Mozart ct Clementi. Ces saines
doctrines de style et de virtuosité, non content de lcs
répandre, il les consignait aussi dans s belle Méthf)de
spécialement écrite pour le Conservatoire, cod'e musmgl
que lon pourrait encorc appeler lart de jouer: du
piano, malgré soixante ans écoulés depuis sa pubhcapon.

Plus ¢'un demi-siecle, Louis Adam a formé plusieurs
générations d'artistes: il a divigé, de 1797 & '181.8, une
classe d’hommes; de 1818 & 1843, a classe des jeuucs
filles. A cette ¢poque, I'enscignement du piano n’avui‘t
pas encore pris le développement extraordinaire qu’il
a de nos jours: deux classes ¢lémentaires pour les
chanteurs et les harmonistes, et deux préparatoires de
second degré, tenues par d’anciens premiers prix; puis
les deux classes supcricures dirigées par Louis Adam
et Zimmermann; cel ensemble suffisait aux cxigences
de l'enseignement. A

Louis Adam a compté parmi ses éléves-lhommes:
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F. Kalkbrenner, Chaulien, Hemri Lemoine, Hérold ;
parmi ses éleves-femmes: Mmes Beck, Renaud d’Allen,
Bresson, Coche, Delsarte, Vierling, Wartel, Massart.
Mme Massart, qui a 6té aussi pendant dix ans une de
mes ¢leves, dirige maintenant au Conservatoire celte
méme classe de Louis Adam, continuée avec tant
d’éclat par Henri Herz.

Signalons & ce propos I'extension considérable donnée
depuis (rente ans & l'enseignement du piano. On a
successivement augmenté le nombre des professeurs:
les classes du deuxi¢me degré ont actuellement pour
maitres : Mmes Rety, Chéne, Tarpet, pour les femmes;
Descombes et Anthiome, pour les hommes. Les classes
supéricures de piano (hommes) ont pour professeurs
G. Mathias, le successeur de Laurent, et moi-méme, qui
ai repris en1 1848 la classc de mon maitre Zimmerman.
Les classes de feinmes (premier degré) ont actuellement
pour titulaires, M Massart, MM. Félix Le Couppey et
Delaborde; au total dix classes de piano, cinq profes-
seurs pour l'enseignement préparatoire, et cing pour
I'enseignement supérieur, cent cinquante éléves pia-
nistes, sans compter les auditeurs. Quant & I'ensei-
gnement spécial des chanteurs et harmonistes, il a
disparu, car il y a deux enseignements distincts, har-
monie et accompagnement pour les pianistes, harmonie
seule pour les instrumentistes qui ne peuvent accom-
pagner la base chiffrée ct la partition.

Bienveillant et serviable avee ses jeunes collegues,
L. Adam ne manquait jamais une occasion de leur étre
utile. Il m’a témoigné, dans certaines circonstances, un
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bon vouloir et une affection d’autant plus méritoires
que je n'avais pas été form¢ A son enseignement; mais
recommandé souvent i ses éloves comme répétiteur,
j’ai puen constater par moi-méme la haute et séricuse
valeur.

L’ceuvre qui gardera le plus longtemps I'empreinte
de Louis Adam et rendra son souvenir présent i toutes
les générations de pianistes, ’est, sans contredit, la
Grande Méthode théorique ct pratique de piano faite
pour le Conservatoire. Cet important ouvrage, qui ré-
sume d’une facon si claire et si complete le savoir et
Texpérience du célebre professeur, reste, quoique pu-
bliée depuis soixante ans, un des cours les mieux
ordonnés qui aient trait '3 I'enseignement du piano.
Les éléves y trouvent non-seulement les préceptes et
les conseils qui doivent guider leurs études, de tros—
nombreuses formules de mécanisme, un choix gradué
de piéces des maitres, mais encore d’cxcellents préceptes
de doigté, posant les régles générales et les exceptious.
La sonorité, lexpression et le style, ont également des
chapitres spéciaux d'un grand intérét. Les dernicres
pages de cette belle méthode, aujourd’hui la propriété
des éditeurs du Ménestrel, sont consacrées A un résumé
succinct des connaissances que doit posséder un pia—
niste, bon musicien, harmoniste, accompagnateur.

Louis Adam a également écrit plusieurs sonates, en
recueil ou séparées. Ces ceuvres sont d'un excellent
travail et participent d’Emmanuel Bach, de Clementi
et de Dussek; M. Achille Lemoine les a conservées sur
son catalogue, ainsi que les variations sur l'air popu-

14
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laire du Roi Dagobert. Ce théme vari¢ @ obtenu une
vogue égale A celle des variations sur le Clair de lune,
de Chaulieu, Hérold ct Moschelés ; et des céltbres va-
riations de Mozart sur Ah! vous diraije, maman.

Louis Adam, comme plus tard son fils, Adolphe Adam
le brillant compositeur, le spirituel écrivain, n'a pas
#t¢ heureux dans la gestion de sa modeste fortunc. Les
artistes hommes daffaires sont de rares exceptions. ¥n
1827, Louis Adan, qui avait passé le cap de la soixan-
taine, crut faire un heureux placement en achetant un
immeuble dont il payait les deux tiers. Survint la Ré-
volution de 1830, qui fit déserter la noblesse et la haute
finance. Beaucoup d'artistes durent s'expatrier ct cher—
chier & I'étranger de nouvelles ressources. Perdant pen-
dant pusiears années sa riche clientéle et le revenu de
ses 6conomies improductives, Louis Adam se vit dans
Vimpossibilité de payerles ¢ehéances de son acquisition,
et dut la revendre A perte, c’est-d-dire en sacrifiant le
fruit de quarante années de travail.

Le vaillant artiste, pour faire honneur & sa signature,
rénonga au repos et se remit courageusement 4 I'ceuvre.
Plus tard, Adolphe Adam, en s'improvisant fondateur
et directeur du Théatre-Lyrique, engloutit aussi 100,000
francs d’économies, puis abandonna ses droits d’auteur
pour désintéresser ses créanciers. Les directeurs de
théatres ne suivent pas tous cet exemple de probité
rigide. Combicn, au contraire, tout en ruinant leurs
actionnaires et leurs bailleurs de fonds, savent faire de
brillantes fortunes!

Fai connu Louis Adam bien longtemps avant de deve-
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nir son trés-jeune collégue; en 1827, époque de mon
admission au Conservatoire, le célébre professeur avait
déja pres de soixante-dix ans. Sa belle physionomie re~
flétait la bonté de son cceur; le regard d’vne grande
douceur, la bouche ouverte ct souriante, les traits ré—
guliers respiraient la sympathie et commandaient le res-
pect. Suivant 'usage du temps, Louis Adam abritait sa
calvitic d’unc perruque épaisse; on ne s'était pas encore
habitué 4 la vue des crines dénudés, acceptée aujour-
d’hui méme chez les jeunes gens. Rossini, dont la figure
aux pures lignes de camée, se fiit si bien prétée A la
calvitie, avait une nombreuse collection de perruques
ol la progression de la pousse des cheveux était asscz
soigneusement observée pour taire illusion.

Iin 1827, Louis Adam avait ¢té fait chevalier de la
Légion d’honneur. En 1843, il prenait sa retraite de pro-
fesseur au Conservatoire, il avait alors quatre-vingt-cing
ans. Nous avons eu la douleur de le perdre en 1848, 3
quatre-vingt—dix ans. Cette longue carriére reste un
grand exemple laissé 4 la famille artistique. Dans cefte
vie de travail et de dévouement, il y a cu des fatigues
et des épreuves: ni défaillance, ni tache d’aucune
espbee. Musicien de haute valeur, laborieux 4 Vexcds,
modeste pour son propre meérite, bienveillant pour ses
émules et ses disciples, ayant lesprit ouvert aux ro-
grés de lart, Louis Adam demeure une des figures les
les plus sympathiques et les plus hautes du professorat
de la génération qui nous précdde.



Tutopore DOELHER

Il'y a des noms d’artistes que la Providence semble
avoir prédestinés au succés, vouds & un avenir heu~
reux et brillant, soigneusement préservés des épreuves
pénibles. Pour ces favorisés du sort, il n'existe pas
d’influence néfaste ; ils ignorent toujours les dures lecons
de T'adversité et méme les obligations d’un travail opi-
nidtre. Leur carriére offre une continuité de triomphes
et une facilité de bonheur également sans mélange.
Deelher appartient & ce groupe d’artistes privilégiés, qui
sc sont élevés & la réputation, ont pris une place émi-
nente dans le monde des virtuoses compositeurs, sans
jamais connaitre les tourments de la lutte pour I'existence
matérielle, I'dpreté des critiques, lagitation fiévreuse
quamenent les insuccés et les rivalités jalouses.

Théodore Deelher est né & Naples le 20 avril 1814.
Son pere, chef de musique d’un régiment, lui donna
les premiéres notions de lecture musicale, et lui fit com-
meucer le piano dés 1'dge de sept ans. Ses aptitudes
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spéciales et son heureuse organisation le firent pro—
gresser si rapidement, qu’il devint en quclques mois 1'¢-
mule de sa sceur ainée, en avance sur lui de quelques
années d’é¢tudes. Benedict, le disciple favori de Weber,
eut occasion d’eutendre le jeune Deelher pendant son
séjour & Naples, et, charmé des dispositions extraordi-
naires de l'enfant, il accepta de diriger son éducation
musicale. A treize ans, le maitre produisit son éléve dans
un grand concert donné au théitre du Fondo. La pré-
coce virtuosité du pianiste charma Uauditoire; on recon-
naissait déjd dans l'exécution de Deelher les qualités
distinctives qui devaient valoir plus tard tant desucces
au virtuose formé: la grace naturclle, la délicatesse,
I'élégance. Le public lui fit un brillant accueil et prodigua
les applaudissements 4 son début.

Deelher pére et sa jeune famille résidérent quelque
temps dans la principauté de Lucques. Le talent de
Théodore Deelher inspira au duc régnant un bienveillant
intérét qui ne devait jamais se démentir. Mais, désireux
de douner A son fils des maitres en renom et une forte
éducation musicale, le pére du jeune virtuose quitta le
service du prince et vint s’établir & Vienue, ou il confia
son fils & Charles Czerny, le professcur de piano le plus
autorisé. Théodore Deelher, en méme temps que ces pré-
cieux conseils, recevait aussiles excellentes lecous d’har-
monie ¢t de composition de Sechter, savant théoricien,
organiste et compositeur de mérite.

Deelher n’avait pas dix-huit ans lorsqu'il fut pensionné
du duc de Lucques comme pianiste virtuose attaché a
sa musique de chambre. Les petites principautés ila—

14,



— 246 —

liennes étaient alors pour les artistes de véritables oasis,
ott, libres des soucis de I'existence, ils pouvaient com-—
poser & loisir et essayer les forces de leur talent. Rome,
Ferrare, Florence, Venise, Milan, ont été des sanctuaires
de l'art avant dc se transformer en préfectures ou en
centres industriels. Le duc de Lucques prit, du reste,
son pensionnaire en grande affection, et Deelher fut
souvent le compagnon du prince dans ses pérégrinations
3 travers 'ltalic. Mais le désir de se produire sur un plus
vaste théatre, lambition de connaitre les grands arlistes
étrangers, d’étudier leur style, de comparer les diverses
éeoles et d’en pénétrer les secrets, firent entreprendre au
jeune maitre unlong voyage a travers I'Europe. L’'Alle-
magne, la Hollande, le Danemark, la Belgique, la France,
Y Angleterre furent successivement et a plusieurs reprises
visités par le brillant et sympathique virtuose.

Entre temps, Deelher revenait passer quelques mois
dans' sa chére ville de Lucques, ot il retrouvait un
entourage d’amis dévoués et lettrés, le charme de la
vie princiére et aussi lés loisirs nécessaires pour se
perfectionner dans I'étude de son art. Le duc, toujours
empressé de seconder les ambitions de son protégé, lui
accordait de longs congés que Deelher utilisait en donnant
de nombreux coneerts, prenant pour étapes Francfort,
Leipsick, Hambourg, Copenhague, Berlin, Amsterdam,
Rotterdam, la Haye, Utrecht, Lidge, Gand, Anvers,
Bruxelles, puis Paris et Londres, ot un accueil chaleu
reux attendit toujours l'artiste distingué, le compositeur
élégant et de bon gout.

Cest en 1838 que se place l'arrivée de Doelhera Paris.
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La réputation de Thalberg brillait alors de tout son
éclat; ce célebre pianiste venait de révolutionuer lart
de jouer du piano, en faisant du clavier un instrunient
chantant, d’une sonorité¢ puissante. Deelher, qui n’avait
pas les qualités toutes spéciales du maitre vieunois
mais possédait cn revanche et au supréme degré lz;
grice et la délicatesse, cut I'habileté pratique et l;esprit
de me pas changer ses qualités individuelles, tout en
s'appropriant plusieurs des procédés en vogue. Ce léger
sacrifice fait au goiit du jour n'altéra pas d’une fag?on
sensible le caractére personnel du pianiste napolitain
et le virtuose sut conserver A son exécution une sa.vem"
4 part. Deelher se fit entendre & la Société des concerts
du Conservatoire et y obtint un grand succés. Les
salons et les cercles artistiques me tardérent pas A
mettre en lumiére ce nouveau talent; il eut le rare
bonheur d’étre adopté par tous ceux qui voulaient
opposer une réputation naissante aux gloires déja
enviées de Thalberg, de Liszt et de Chopin; mais il
en profita avec beaucoup de tact et de mesure, ne se
posant en rival d’aucun de ses émules, n’ambitionnant
aucune suprématie et se contentant d’étre lui-méme.

Homme du meilleur ton, fagonné par ses relations
et sa jeunesse passée & la cour de Lucques aux habitu-
des élégantes du grand monde, Deelher était accueilli
avec un affectueux empressement dans la haute aristo—
cratie. Le charme pénétrant de son talent délicat et fin
de sa personne distinguée et réservée, lui valut c'l(;
rapides conquétes. Les chroniques du temps, — il y a
déja presque un demi-siécle! — racontent quelles sérieu-
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ses affeetions le jeune virtuose sut inspirer, quels liens
le rattachérent 3 des femmes célébres par leur beauté
et leur esprit. Ajoutons que Dcelher eut la supréme
habileté des victoires modestes, maintenues dans le demi-
jour; il sut triompher discrétement, sans aucun scan-
dale qui affichit les noms prononcés tout bas ou plutdt
murmurés.

Jai plusieurs fois entendu Deelher dans les concerts
publics et les soirées intimes. Son exécution élégante,
correcte, spirituelle et charmante, manquait pourtant
de puissance et d’entrain. Doelher n’avait pas la sensi-
bilité de Chopin, les audaces de Liszt, ia sonorité de
Thalberg, tout en participant de ces trois grands artistes
et aussi de Henri Herz, pour lequel il professait un vif
attachement. Il valait par des qualités nioindres, toutes
de délicatesse et d’expression, mais intéressantes et de
nature i séduire un public de dilettantes.

La réputation grandissante de Dcelher, son amour
des voyages, son vif désir de connaitre I'Angleterre et
de faire consacrer 3 Londres sa renommeée de virtuose,
le déciderent & passer le détroit en 1839. Le public
des concerts et la haute fashion anglaise lui firent un
accueil enthousiaste. Recu, fété dans les salons les plus
aristocratiques comme le triomphatcur du jour,

1 devint bientét, grice 4 ce magnétisme personnel,
qu’ii joignait toujours & I'action deson talent artistique,
le commensal et 'ami des grandes familles. Puis, tout &

coup, fatigué de cette vie militante, presque blasé

par l'abondance et la facilité des triomphes, U'enfant
ghté quitta I'Augleterre et revintd sa belle retraite de
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Lucques, ot le protecteur de son enfance 'avait patiem-
ment attendu.

Ce ne fut qu'une étape. Aprés une année passée dans
cette vésidence tranquille, au sein d'une vie douce,
consacrée exclusivement 4 l'art, Deelher reposé et fortifié
reprenait le cours de ses voyages ; le due lui accordait
un nouveau congé en 'y joignant des lettres de créance
pour les souverains alliés ou parents, lui aplanissant
toutes les difficultés, l'introduisant directement dans
la société la plus haute. Deelher visita ainsi de nouveau,
et & plusieurs reprises, I'Allemagne, la Hollande, Ia
Belgique, et revint méme en France avant de se rendre
en Russie, ou l'attendaient de nouveaux triomphes et
ou devait s'affirmer son bonheur.

Parti pour Saint-Pétersbourg en 1844, Declher y
trouva, comme & Londres, cet accueil empressé dont
l'aristocratie a le secret quand elle veut adopter un
artiste et s'attacher un talent nouveau. Ce fut, du reste,
moins un voyage qu'un séjour, les grands succés du
virtuose, mais plus encore l'attachement profond qu’il
inspira 4 la princesse Schermeleff, son admiratrice
passionnée, le retinrent plusieurs années c¢n Russie.
Plus heureux en cette circonstance que son illustre
maitre en virtuosité, F. Liszt, Dcelher, aprés un long
temps d’épreuves et une séric de péripéties romanes-
ques qui affirmérent I'affection vivace, le dévouement de
sa flancée, devint le mari de M»e Schermeleff. Par mal-
heur, ce dénotiment d’un roman en plusieurs chapitres
ne devait donner au célébre artiste qu'un petit nombre
d’années de bonheur. Revenu & Lucques pour s’y vouer
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en amateur au culte de lart, Deelher, atteint d'une
maladie de poitrine, vit s'évanouir rapidement son beau
réve. Le mal fit de rapides progres; le changement
d’air, les cures d’eaux, les traitements les plus énergiques
n'y apportérent que des atténuations passagéres. Théo-
dore Dcelher, aprés une agonie de ¢uelques années,
mourut 3 Rome, le 21 février 1856, 4 'dge de 42 ans.

Cette carridre trop courte est intéressante & plus d'un
titre. I1 faut bien le reconnaitre et le dire hautement &
I'honneur de la société moderne, le gotit des gens du
monde s’est formé, lartiste de savoir et de talent est
non—seulement recherché, f&té dans les salons, mais
entouré d’égards, d’attentions délicates que lni attirent
son charme individuel s'il est homme d’esprit, I'autorité
de son art §’il est homme de valeur. Au xvr® et au xvir®
sitcle, les distances sociales entre les nobles de race et
les roturiers de génie existaient encore d’une facon
choquante; mais & partir de Louis XV, les femmes
c6lébres qui dirigeaient en souveraines les salons ou la
littérature et les beaux-arts étaient en honneur, ont fait
disparaitre ces inégalités; une tradition s'est établic,
rarement interrompue par les excentricités on les mala-
dresses de quelques artistes. Ce sera 'honneur de Deelher
de Tavoir solidement renouée, grice & sa distinction 2t
3 ses mérites personnels.

Comme compositeur, Deelher s'est affirmé, dans les
fantaisies célébres sur Guido, Anna Bolena, Gutllaume
Tell, Mahomet, don Sébastien; maitre habile, ingénicux,
élégant, tout en suivant le courant des procédés mis &
la mode par Thalberg. Le concerto op. T a la noblesse
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de style qui convient au genre; il cst de plus d'un
excellent travail par la structure et le caractére brillant
des traits. Cette composition procéde beancoup d’Henri
Herz, dont Deelher avait les distinctions exquises. Douze
nocturnes, ceuvres gracieuses et chantantes, prouvent la
richesse d'idées mélodiques du maitre napolitain ; le
nocturne en 7¢ bémol dédié 4 la princesse Belgiojoso a
obtenu un sucets de vogue. L’andantino est aussi une
ceuyre pleine de charme. Les morceaux de salon, op. 6,
15, 18, 22, 33, sont des arrangements trés-réussis sur
des motifs d’opéra. Les tarentelles, op. 39, 46, et le galop
op. 61, la polka de salon op. 50, la valse op. 47, ont cu
leur heure de mode et de grand sueees. Les études de
concert, op. 30, prennent place A c¢ité de celles de
Chopin, Henselt, Taubert, Herz, Rosenhain. Il faut étre
virtuose de bon style pour interpréter ces belles pages
ol le jeune maitre a prouvé sa richesse d’imagination et
la pureté irréprochable de sa manitre. Les cinquante
études de salon restent aw répertoire de U'enseignement
moderne comme d’excellents spécimens de gout, de
phraser, et offrent en méme temps d’utiles formules de
mécanisme.

On le voit par cette analyse succincle d’'une partie de
I'ceuvre de Deelher, ce maitre a su justifier la popularité
délicate qui s'est attachée & son nom. Il appartient au
groupe des compositeurs virtuoses qui ont surgi vers
1830; il mérite de rester dans leurs rangs; et le double
souvenir du galant homme et du vaillant artiste a sur-
vécu grice & cette réunion d'un beau talent et d’une
nature essentiellement aimable,
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I2ovale allongé de la physionomic de Deelher, ses
traits réguliers ct fins rappelaient le type de Chopin,
moins le caractére morbide. Le nez bicn dessiné, le
regard doux, presque timide, la bouche légerement
arquée, formaient un ensemble distingue parfaitement
en harmonic avee I'élégante et exquise courtoisie dont
Deelher avait pris I'usage & cette petite cour de Lucques,
ou {leurissait I'étiquette tempérée par la bonne grace.

Jai gardé de mes trop courtes relations avec Deelher
chez Zimmermann, Henri Herz et Brandus le plus affec—
fueux souveuir et je ne crois pas qu’il y ait uneexception
dans la mémoire de tous ceux (ui ont pu également le
connaitre. Peu de réputations ont rayonné avec plus de
douceur sur les contemporains, ont excité plus de sym-
pathies et suscité moins de rivalités envieuses. A tous ces
titres Doelher gardera sa place a mi-cote, en vue, sinon
auprés des maitres. S'il n’a pas été chef d’école, créateur
d’un genre particulier, promoteur d'un style original,
novateur audacieux, il a su du moins conserver son
individualité distincte. Nature délicate, ceeur généreux
et bon, imagination séduisante, le souvenir de Doelher
restera toujours jeune, accompagné du double prestige
du talent acquis et du charme inné. Bellini du piano, il
a, comme le chantre inspiré de la Norma, une suavité
d’accent, un parfum mélodique qui en font un des potes
du piano.

XXVI

MsDAME DE MONTGEROULT

Dans ce siécle troublé on le mouvement continuel
des révolutions bouleverse toutes les classes de la société
confond tous les rangs, ct ne laisse qu'd un petit grou e’
de familles privilégices le cachet distinclif de l?aristz-
cratie : V'oisiveté brillante et luxueuse, — oisiveté quij
est fonction sociale, quand eclle est bien compr?se
({uand son éclat reste un des léments essentiels de 13,.
I‘lChC.SSO nationale et de la prospérité publique, — il
devait surgir, d coté des générations d’artistes sort,ies du
peup}el et dela bourgeoisie, une aufre génératioﬁ im-
provisée dans les rangs de Tanciennc noblesse. Les
exemples en sont {réquents, depuis un demi—si'éclc
da{ls le monde de la virtuosité comme dans celui dl;
théatre. Ces déclassés involontaires, trahis par la for-
ltl)]ne, cherchent courageuscment par le travail, I'étude,
e malyn.ement de la plume ou le talent du virtuose a
conquerir une valeur et des titres personnels. Nous

tavons pas a faire T'historique de cette noblesse en

15
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partic double, étude pourtant instructive et moralisa—
trice; mais nous tenons & constater que Tart musical
compte parmi ses adeptes les plus éminents des noms
de souche nobiliaire deux fois illustrés par la nais-
sance et le talent.

Mre de Montgeroult, comtesse de Charnay, née Hélene
de Nervode, appartenait & I'une des nombreuses familles
qui, fuyant la Terreur, cherchérent & Vétranger &
vefaire par le travail leur fortune perdue, en conservant
% leur nom l'éclat sans tache d’une existence honorable
et ne relevant que d'elle~-méme. Cétait lo début des
grands exemples donnés par Paristocratic et souvent
par ses représentants les plus élevés. Le duc d’Orléans,
le futur roi Louis-Philippe, shonorait en demandant
au professorat et non A des subsides étrangers les moyens
dexistence pendant son séjour en Suissc. Noble tradi-
tion que Daniel Manin devait suivre plus tard, quand
il subsista, 3 Paris, du produit de scs legons de langue
italienne.

Mwe de Montgeroult était née & Lyon le 2 mars 1764.
Sa famille vint se fixer & Paris, ot 13 jeune fille recut
une éducation brillante et les lecons de musique d’un
professeur célebre, Hulmandel, compositeur et virtuose
trés 4 la mode dans la hautc sociélé parisiennc, vers

1776. Le maltre prit un vif intérét & 'éducation de sa
jeune éleve ct lui donna les grands principes, le style
élégant et correct qu’il avait puisés lui-méme dans les
lecons de Charles-Philippe-Emmanuel Bach. L’enseigne-
ment d’'Hulmandel, plus tard celui de Clementi ot de
Dussek, communiquérent au talent d’exécution de 'éleve

L.II}O force, unc virilité remarquables, sans altérer toute-
fois cette fue fleur d'élégance qui est lo privilége /cl'
comme Vattribut naturel des femmes virtuoses. T
I'Jcs agitations populaires, les dpisodes sanglants
pf'eface de notre grande mais terrible 1'('5\'0111L101'Dl 01)1iz
&ocent le maitre et I'éleve & émigrer, i’lu]nmn(;cl e
Augl(?terre, la famille de Charnay c¢n Allemagne. Le
royalisme ardent de Hulmandel lo desiguait bcommc
suspect ; ses bicns furent confisquds et vendus; il revint
tout.efois a Paris, sous le Consulat, ¢t obtint quelques
restitutions. /
Pendant ce temps, M™ de Montgeroult s‘dtablissait
en Allemagne; clle publiait & Berlin, dés 1796, wne
sonate qui affirmait déja ses raves qualités (l’érudi’tiond
sa connaissance du style des maitres. A celte époqu;
doulourcuse de V'existence de M™e de Montgeroult, alors
encore Hélene de Nervode, se place une touchantc’ anee-
1 » & racontée d'une facon
délicate dans les Esquisses de la vie dartiste. J
M de Nervode, avant de se rendee 2 Berlin, avait
parait-il, pris une modeste retrajte dans une chi’Lc \'ill:
a‘llcmandc et chez un organisle du now de Schranim
Ce bravc' homme ignorait la (ualité d’émigrée et lz;
gra_l.ldc virtuositéde sa pensionnaire, mais avait en hauto
estime son intelligence, sa distinction ¢t son exquisc:
bonté. Aussi finit~il par lui conficr ses ])l'éo(:(itli,;[lLiOIIS
et ses épreuves. Pris d'un violent accds de goutte, il se
Voyait. dans Uimpossibilité de tenir les orgues 1 une
solennité religieuse trés-prochaine; un 1'ivalbdangereux
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ambitionnait sa place; il craignait de tout perdre en
avouant son infirmité, et le ciel restait sourd A ses
pritres pour retrouver l'usage dc ses doigts anky-
losés.
La Providence fit cependant un miracle en mettant
A sa place au jour redouté, M de Nervode, la « dame
de bon secours ». En galant historien, Edmond Monnais
donne un tour romanesque & l'aventure et préte 4 la
jeune organiste des séductions naturelles qui .lui man-
(uaient. Si elle s'imposa aux auditeurs habituels fie
Schiramm, ce futpar la grice naturelic de son talentet]'in-
géniosité méme de sa charité: rien de plus. C’est peut—
otre cn s’inspirant de cette historiette que, plus tard,
M. et Mwe Pradher, touchés par la misére d'un chanteur
des rues, donnérent un soir, cn plein boulevard, une
séance musicale & sa place et pour son compte. L’au-
ditoire émerveillé témoigna son enthousiasme par une
recette extraordinaire et magnifique. J'affirme P'authen-
ticité de l'aventure, qui rentre du reste dans le courant
génércux et un peu théitral de I'époque. -
Mais des temps meilleurs approchaient pour les exilés:
A la tourmente révolutionnaire succédait le Directoire,
ce gouvernement amoureux des fétes et des plaisirs,
que nolre spirituel Auber définissait d’'un mot: «.le
régent de la République ». M de Montgerouit Vobtmt
sa radiation dela liste des exilés, et rentra en France
pour se vouer i l'cnseignement du piano, n’ayant plu.s
que des ressources minimes. Son grand tale?nt de musi-
cienne, sa brillante virtuosité, sa distinction, sa Posr
tion d’émigrée, tout concourut & lui aplanir les premiéres
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difficultés et & en faire un professeur trés en vogue pen-

dant une longuz période de vie active.

Mve de Montgeroult dirigea plusieurs annces les

¢tudes de piano du jeune Pradher et donna aussi des
conseils & Bocly. Le premier de ces artistes obtint plus
tard, au concours, & I'dge de 21 ans, en 1802, la place
de professcur de piano au Conservatoire, succédant 3
Hyacinthe Jadin. Pradher, — dont le nom devrait régu-
litrement s’écrive Pradére, — enscigna au Conservatoire
jusqu’en 1827. C'est 4 son éeole que sc¢ sont formds les
fréres Herz, Jacques et Henri, le trés-populaire Rosel-
len, et notre cher collégue Félix Le Couppey, qui con-
tinue avec tant d’autorité et de suceds les traditions de
son maitre. Quant & Boély, je me rappelle encore sa
visite & la classe de Zimmerman, ou j'étais alors élove ;
on m’avait fait apprendre A son intention six études
écrites par lui dans le style de Clementiet de Cramer. Le

maitre, que son admiration rétrospective pour les com-

positeurs défunts w'empéchait pas de se complaire 4

Iexécution de ses propres aeuvres, se montra satisfait,

ct m'invita & laudition de fugues de Bach, & Péglise

de Saint-Germain-1'Auxerrois ; Boély possédait le grand

style de I'orgue, lejeu correct et large, ot j'ai gardé un

précieux souvenir de cette audition,

Comme compositeur, Mme de Montgeroult a en de
haules_visées. Elle a publis dix souates en. quatre
numeros d'ceuvre, trois fantaisies, plusicurs petites pitces
caractéristiques, six nocturnes 4 deux voix; mais les
sonates, quoique bicn éerites, n’accusent pas une in-
dividualit¢ prononcée. Les idées, correctement exposdes,
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mandquent doriginalité, et Ion reconnait dans la nature
des waits et le développement des motifs, les procédés
des maitres particulicrement clers & M de Montge-
roult : Clementi, Cramer ct Dussck. En revanche, nous
lonerons sans réserve Iimportante méthode publiée
sous le titre de « Cours complet pour lenseignement
du piano ». M@ de Montgeroult, femme d’un mérite
supérieur, virtuose remarquable, était douée surtout
de cet esprit d’observation ef d'analyse qui fait les véri-
talles professeurs et détermine lautoritc de leur ensei-
gnement.

Cest par la méthode de M™ de Montgeroult que j'ai
commencé, il y a plus de cinquante ans, I'¢tude du
piano. Cette date pourrait faire croire que la partie théo-
rigue et les cousidérations esthétiqnes ca sont entiere-
ment surannées. 11 n'en est rien cependant, et, pour
ne citer quun exemple entre mille, nous ne pouvous
mieux faire que de transerire quelques lignes des con—
seils domnds par I'auteur dans la préface de son cours.
Ses axiomes sur le « bien dive » devraient étre présents
3 la penscée des virtuoses tapageurs qui semblent n’avoir
quun but U'étalage de leurs forces musculaires, brisant
cordes e marteaux pour faire montre de talent :

« I art de bien chanter est le méme & quelque ins-
trument quon lapplique; il ne doit pas faire de
concessions ¢t de sacrifices au mécanisme  pavticulier
de son interprite, ¢ui doit plier son méecanisme aux
volontés de lart :

» Quoique le piano ne puisse rendre tous les accents
de la voix, il en est cependant un grand nombre qu’'un
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artiste habile peut parvenir & imiter; mais il en est
d'autres qui tiennent au tact, & Part de conduire le son,
au gout, a la sensibilité, & la connaissance approfondic
des défauts et des qualités inhérentes & Vinstrument
qu’on veut faire parler. »

On ne peut mieux dire. La préface entidre a la méme
netteté et le méme bon sens; quant & la méthode, elle
conduit progressivement des principes élémentaires aux
plas grandes difficultés. Le cours, divisé en trois volumes
renferme non-seulement de nombrenses formules de;
mécanisme ct tout I'arsenal des traits qui forment la
b’ase d’une _honne exdcution, mais encore les principes
('accentuation, d’ornementation ct de gout, étadiés
avee un sentiment parfait et Tesprit d'électisme qui
convient & une méthode pratique condensant et ré-—
sumant les progrés accomplis. Les chapitres spécianx
traitant de la sonorité, des notes de gout, de l’expressi(;u,
sont derits avec un soin minutieux, et offrent des bases
excellentes & 'observation des maitres, comme 4 celle
des éleves.

A Timitation du Gradus de Clementi, la 2¢ et la 3¢
partic de la méthode de Mme de Montgeroult contienncnt
cent et quelques étades spéciales de mécanisme et de
style qui offrent des types variés, des combinaisons in-
génicuses pour vainere les difficultés d’exéeution ct de
rhythme que Tauteur croit utile de posséder. Enfin des
thémes variés dans le style ancien, des canons ct des
fugues complitent cette belle et précieuse méthode qui
n'existe malheureusement que dans les bibliothéques
d'amateurs, les planches ayant ét¢ fondues.
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Je wai sous les yeux aucun portrait de M™ de Mont-
geroult et je ne I'ai pas connue personnellement; wmais,
en résumant les souvenirs ’anciens amis qui Pont vue
dans ses derniéres années, je puis dire que I'¢éminente
virtuose n’avait pas ét¢ une reine de beauté; son grand
talent lui avait seul valu sa supériorit¢ sur toutes
les artistes femmes, ses contemporaines. Elle avait un
regard vif ct pénétrant, et cette distinction de race,
cette politesse exquise, charme inné de I'ancienne
aristocratic. '

Elle a dominé incontestablement la virtuosité féminine
de son temps; cependant, tout en lui rendant justice,
nous devons évoquer le souvenir d’une autre pianiste
célebre, Mme Bigot, née & Colmar en mars 1786, qui a
rivalis¢ de talent avec Mme de Montgeroult et a ¢té la
plus brillante de ses émules. M™ Bigot possédait nne
exécution incomparable; son jeu expressif, coloré,
captivait au supréme degré etj’ai souvent entendu Auber
Padmirer avec une conviction vivace que rien ne rendait

suspect. Cet hommage rétrospectif m’est resté dans les-
prit, ainsi que la fidélité d’Auber 4 la mémoire de son
maitre de piano Ladurner. La sensibilité était le caractére
dominant de M™ Bigot; clle tenait & son organisation
ddlicate, up pen maladive, et surtout au sentiment pro-
fond, & Intution géniale qu’elle avait pour les ceuvres
de grand style. Haydn, Viotti, Cramer, Chérubini, Bec-
thoven, Baillot professaient, pour cotte charmante jeunc
femme d'un tempérament si poétique, une admiration
poussée jusqu’d enthousiasme. Quant Clementi, dont
Tesprit d'économie touchait & Iavarice, il allait faire sa
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correspondance chez M™¢ Bigot pour ¢conomiscr le fen
et le papier.

Béputations brillantes, faites de talent et de vaillance,
qm’ ont ¢mu ct charmé nos péres, mais qui reposent
mal-ntenant dans le calme de T'oubli ou dans le sou—
venir de rarcs dilettantes, Mwe do Montgeroult est
'morte a Florence, le 20 mai 1837, & I'age de 72 ans; sa
jeune et sympathique émule, M™e Bigot, avait succon,lb(s
en scptembre 1820, & I'ige de 34 ans, aux brusques
rav:ages d’'une maladie de poitrine d’abord négligée
lt\lals,fsi les interprites meurent, Iart est immortel ; Tl S(;
ranstorme seulement avee les générations dartistes
Mmes Duverger, Plovel, I*‘arr(?lli(’sM;;‘:;LrltaL\{(z)l l?' dl N t\]IS tcb"
tigny-Rémaury Jaz‘,ll Viard é p tk' . et ont 1 ,01'1‘7

) Y, , , G. Pottier, cte., ont hérité
(’1es. belles qualités et des grandes traditions de leurs
cminents prédécesseurs. A ces noms justement célébres
nous Ipourrions ajouter ceux des brillants premicrs pl‘i;
formés & notre école nationale du Conservatoire. Chez la
Plupart de ces éleves couromnées, les suceds obtenus
sont une promesse de renommée, mais pour en faire
une réalité gloricuse, elles doivent prendre modéle sur
1(’3.5 e)_Lemples donnés par leurs aieules, clles doivent
Sll.llSI:)lI‘Cl‘ de leur ardent amour de I'étude, de leur
f()lA vive et de leur persévérance infatigable : les qualités
memes que résume le nom de Me de Montgeroult
¢t qui glorifient Part en exaltant la femme. ’



KXVII

LEFEBURE-WLLY

a

Le temps est loin ol les détracteurs intéressés de notre
pays pouvaicnt nier son génic productenr. Nos compo-
siteurs ek nos vivtuoses sont accucillis & I'élranger avee
une laveur (ui témoigne 4 la fois des -sympathies
qu'inspire leur talent et de 'ascendant général exereéd
par le style et le gotit francais. Les eritiques de Rogss@u
sur notre pea dorcille et notre pauvre organisation
musicale n’ont plus aucune raison d’étre: il existe une
éeole dn grand art autre que celle des opcrettes, dont
cortains o ticues d'outre-Rhin voudraicent nous imposcr
le « génic » exclusif. L'art musical francais & tous ses
degris, dans toutes scs branches, posséde ses traditions
établies ot ses maitres indiscutables. Notre école d’orgue
compte aussi heauconp de noms illustres comme compo-
siteurs spéeiang et virtuoses. La forte race des Couperin,
aes Lalande, des Rameau, des Daquin, des Balbatre, des
Marchand, des Sejean, des Benoist a gardé de glorieux
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représentants dont plusieurs, nous le croyons fermement,
ont surpassé leurs prédécesseurs en savoir et en habi-
leté, Lefébure-Wély appartient & cette glorieuse lignée
dont s’honore 1'école francaise.

Elevé avee tendresse et dévouement dans ce milieu
musical, Lefébure fit des progrés si rapides et devint
si familier avec le toucher des orgues que, dds I'ige de
huit ans, il pouvait s’essayer & suppléer son pére dans
ses fonctions d’organiste & Saint-Roch. Bient6t la thche
lui incomba tout entiére, son pére étant frappé de pa-
ralysie du c6té gauche. Pendant sept ans de maladie
continue, Lefébure pére n’eut pas d’autre suppléant que
son fils. in 1831, son mal Yemportait, et Lefébure fils
devenait titulaire du grand orgue, grice & son habileté
déjh reconnue et au patronage de la reine Marie-Amélie,
fidele paroissienne de Péglise Saint-Roch.

Cette bienveillance de la reine ne devait jamais se dé-
mentir; la compagne de Louis-Philippe accepta méme,
plus tard, d’étre la marraine d’un enfant de son organiste
privilégié.

En 1832, Lefébure-Wély était admis au Conservatoire
dans la classe de piano de Zimmerman et dans la classe
d’orgue de Benoist. En 1834, il obtenait aux concours
de fin d’année le second prix dans les deux classes, et
les deux premiers prix lui étaient décernés I'année sui-
vante. Harmoniste de sentiment, mais ayant la téte et les
doigts meublés d'innombrables formules, le brillant lau-
réat de notre école nationale voulut achever son éduca-
tion par des études de composition idéale. Berton, Adolphe
Adam, Halévy, lui donnérent leurs conseils, et, sans nul
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doute, Lefébure-Wély cat ajouté son nom & la série des
prix de Rome, si son mariage avee une éleve de prédi-
lection de Mme Damorcau (M J. Court) n’etit modifié
tout A coup sa carriere. I’abbé Ollivier, évéque d’Evreux,
ancien curé de Saint—Roch, le plus aimable et le plus
mondain des évéques, vint lui-méme bénir T'union de
son ancien organiste.

Le chef de famille ne songeait plus & la villa Médicis.
L’époux heurcux ne pensait pas & quitter le foyer domes-
tiue pour une vie plus libre, mais plus aventureuse;
des devoirs nouveaux s'imposaient a lui; il fallait, pour
dorer un peu ce bonheur tranquille, mener de front le
grand art ct les publications légtres. L'organiste sc fit
aussi compositeur de musique facile, élégante, & suceds.
Les éditeurs de ses nombreuses petites pitees caractéris-
tiques: les Cloches du monastére, la. Chasse a courre, la
Retraite, les Lagunes, le Réve de Grasziella, peuvent té-
moigner de quelle vogue ont joui ces blucttes spirituclles
ol souvent I'inspiration s'unissait 4 une verve meélodique
étincelante.

Les artistes rigides, les puritains farouches jaloux
de ces succes de bon aloi et justifiés par les diffi-
cultés de la tache, par la distinction, la correction, la
pureté toujours soigneusement conservée dans le do-
maine de la fantaisic, blamérent hautement Lefébure—
Wely de ces sacrifices & la Muse facile. Il laissait dive, ct,
entre ‘temps, ¢éerivait uue sonate, des symphonies, des
recucils d’études pour prouver qu’il n’abaudonnait pas
les travaux séricux.

Lefébure-Weély improvisait & 'orgue d’une fagon in-

e
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comparable. Aueun virtuose ne possédait, comme lui,
les ressources de I'instrament-géant qui unit & la toute-
puissanice de T'orchestre, & la variété des timbres, les
accents émus de la voix humaine et des masses chorales.
Toujours docile 4 sa volonté énergique et passionuée, sa
riche et féconde imagination se pliait & toutes les nuances
de sentiment, ¢t 'on peut dire, sans la moiudre exagé-
ration que Lefébure-Wély avait an supréme degré le génie
des orgues, soit & I'église, soit au salon. Ses admiratcurs
fervents, Cavaillé-Coll, Alexandre, Debain, Mustel peu--
vent témoigner de linumense habileté du jeune maitre,
et de sa prodigicuse ingéniosité pour mettre en lumicre
toutes les qualités des instrumeiuts confiés & sa main
savante. Aprds quelques heares de prise de posscssion,
les orgues nouvelles n'avaient plus de secrets pour lui;
les combinaisons de timbre, les accouplements de jeux,
tout était deviné, saisi; I'instrument, rebelle pour tout
autre, éfait dompté ; l'organiste gouvernait 'immense
machine sonore en véritable maitre d’équitation qui as-
souplit les montures les plus indociles.

A Saint-Rocl, & Saint-Sulpice, & la Madeleine, j’ai cu
souvent des auditions toutes personnelles de Lefébure-
Wily. Le grand organiste, qui avait le sentiment de sa
force et se savait écouté par un ami doublé d'un artiste,
improvisait et faisait montre de puissance créatrice avec
unc ardeur fervente, une chaleur de cocur que je n'ai
jamais oublides. Je rappellerai aussi une circonstance
publique, les obséques de Mozin, ot Lefébure, viveinent
ému, inspiré par une tristesse & la fois profonde ct
téconde, improvisa avee tant d’Ame, une telle supériorité



— 266 —
de style, qu’Auber admira Uimprovisation comme un
morceau étndicé.

Nous arrivons au grand reproche adressé & Lefébure~
Wély par les rigoristes, absolument attachés aux
ancicnnes formules: celui de n’avoir pas su s¢ con—
traindre & un style séricux, sévére, plus en harmonie
avee la simplicité grandiose de nos églises. Pour ces
admirateurs exclusifs de U'école allemande ct flamande,
la chalenr d’imagination ne doit jamais faire oublier &
I'improvisateur, fiit-il homme de génie, le recueillement
du sanctuaire, Iaustérité qui convient & la musique reli-
gicuse, ce qu'on peut appeler, sinon 'influence, du moins
la loi du milieu. Nous répondrons que cette perfection
extréme, immuable, touche de prés o Varidité et A ennui.
11 faut étre de son temps. Cest ce qu’ont parfaitement
compris Cherubini, Lesueur, Paer, Rossini, Auber,
Halévy, Adam, Thomas, Gonnod, ete., en éerivant pour
I'église des ceuvres émues, trés-pures qui, sans participer
de la foi gothique, ont un grand souffle religicux.

L' Harmonium (orgue de salon et d’accompagnement
pour les chapelles), avait en Lefébure-Wély un propa-
gateur actif et dévoué. Sur ses conseils et sesindications,
des perfectionnements nombreux introduits dans la
facture de ces orgues en miniature en ont fait un instru-
ment riche d’cffets nouveaux, trés-sonore, d'une grande
variété de timbre, chantant, expressif sous la pression
des doigts ct I'action d'une ingénicuse soufflerie. Entre
tous les virtuoses qui se sont vouds & populariser I'har—
moniumn, Lefébure a su conserver une incontestable
supériorité, par I'élégance et le charme de ses idées, et
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I'art merveilleux de tirer parti des nombrenx effets de
Pinstrument. Sa virtuosité, transcendante et tout & fait
exceptionnelle comme organiste improvisaleur, wavait
altéré sous aucun rapport sa belle exéeution de pianiste.
Son toucher léger, délicat et fin, mettait & néant Taffir—
mation assez généralement répanduc que I'étude journa-
litre des orgues alourdit le jeu, fait perdre le brio et le
sentiment dn tact. Ce sont, croyons-nous, les pianistes
médiocres devenus organistes sans une suffisanic
étude préalable du piano, qui ont acerédité ce préjugé
populaire.

Ne comptons-nous pas, de nos jours, plusieurs habiles
ot célobres organistes qui sont des pianistes de premier
ordre ? 11 suffit de citer les noms de Camille Saint-Sains,
d'Henri Fissot, de Widor, de Franck, d’Alkan, de Th.
Dubois, de Besozzi, de Bazille, de Cohen, de tant d’autres
encore! Reconnaissons seulement que les orgues an—
ciennes, d’une sibelle sonorité, laissaient & désirer sous
le rapport da mécanisme; les claviers ne parlaient pas
aussi facilement que ceux de facture moderne; 11 fallait
une dépense de force ct d’action sur les touches que
peuvent économiser nos organistes actuels.

La riche organisation, le savoir et les succts de
composition de Leféhure-Wély cussent ¢t¢ impuissants
2 lui faire obtenir Padmission d’un ouvrage de I'Opéra-
Comique sans la protection duduc de Morny, quiavaitune
réelle affection pour le céltbre organiste. On sait gue
le célébre homme d'Btat du second empire s'oubliait, &
ses heures de détente diplomatique ou parlementaire, &
derive dos opérettes et des vaudevilles. 11 s'était fait aussi
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le patron de la musique en chiffres. Soit complaisance,
soit conviction, Lefébure-Wély se disait un des fervents
adeptes du systéme Galin-Paris-Chevé. Ses  Recruteurs
durent & cette mutuelle sympathie leur apparition surla
scéne de I'Opéra-Comique. L'ceuvre bien montée, chantée
parfaitement, n’obtint qu'un succts d’estime, malgré de
charmantes inspirations. L'épreuve parut suffire & Lef¢-
bure-Wély ; il se remit & lancer dans le courant musical
ces nombreuses productions légires que la mode accueil-
lait toujours avec le méme empressement.

Le nombre des compositions de piano et d’orgue de
Leténure-Wély est considérable. Citons de mémoire,
parmi les pieees de salon qui font encore les délices des
jeunes pensionnaives : I'Hewre de la Priére, les Cloches
du  Monastére, Fleur de Salon, le Golfe de Baia,
Ségquidille, la Retraite militaire, la Chasse & courre,
la Garde montante, le Réve de Grasziella, les Binioux
ae Naples, UHeure de U'Angelus, la Féte des Abeilles,
les Lagunes, Fleur délaissée, les Babillardes, Titania,
les Pifferari; mais & cOté de ces ceuvres légéres, un
Menuct, nne Polonaise, une fantaisic de concert sur
Armide, etc.

Les trois grands recucils d’Etudes pour piano, dédiés
& Auber, op. 23, ct op. 24 a4 Cherubini, sont des ceuvres
d'imagination ct de scicnce, ott la valeur du compositeur
s'est affirmée. Quant aux Ltudes de salon, petites  idces
de genre portant toutes des noms caractéristiques, clles
renferment de jolies iddes, ct prouvent la souplesse de
talent du jeunc maitre.

A c6té des nombreux arrangements & quatre mains
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sur les opéras cn vogue, succeés ¢phémeres, morceaux
de commande ou 'on trouve toujours, malgré la rapi-
dité du faire, le cachet du musicien habile, de 'homme
de gott, il faut citer et louer particulitrement UEcole
concertante, 4 quatre mains.

Ces douze morccaux symphoniques, de style trés-varié,
sont écrits avec un gott irréprochable. Les idées, dis-
tingudes, sont rchaussées par umne misc en ceuvre
ingénieuse et une grande richesse d’harmouie. Ni pla-
cages, ni doublures inutiles; les denx parties, également
intéressantes, concertent de la manitre la mieux équi-
librée. Clest un dialogue suivi, une causeric musicale
ol sunissent la science ct Uesprit. Citons aussi deux
ceuvres remarquables : les Symphonies op. 163 et 171,
arrangées 4 deux pianos et & quatre mains, par 'autcar
lui-méme; morceaux insuffisamment connus des pia-
nistes contemporains, et qui devraient figurer plus sou-
vent sur le programme de nos concerts.

Lefébure a encore écrit plusicurs ceuvres saillantes :
une sonaté concertante pour piano ct orgue, un qua-
tuor, un quintette, trois symphonies pour orchestre,
exécutées au Concert Pasdeloup ; plusicurs pitees
vocales pour Véglise : Ave Maria, Pie Jesu, Ave verum.
Un grand nombre de ccs morceaux sont restés inédits,
malgré leur valeur musicale incontestable.

L organiste-compositeur, qui a tant de fois ct si admi-
rablement interprété la Méditation de Gounod sur le
prélude de Bach, a écrit aussi plusicurs arrangements
de méme nature sur le Nogl d’Adam, lair de Stradella,
¥ Hymne & la Vierge; mais Uimmense succs du mor-
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ceau de Gounod a laissé dans Uombre toutes les imita-
tions du méme genre.

Lefébure a publié plusicurs traités spéciaux pour le
grand orgue ot Pharmonium, ainsi qu'un grand nombre
de pikces détachées, instrumentales et vocales, pour
la musique d'é¢glise. Ce résumé montre le courage de
I'homme et la richesse d'imagination du eompositeur.
Le travail le rendait heurcux. Je T'ai vo souvent dans
celte période dactivité fébrile : il se laissait vivre avee
celle confiante sérénité que donnent la santé, la jeunesse,
les joies du foyer domestique; mais déjy il était
frappél... les émotions, les veilles, le travail avaient
fait germer une maladic de poitrine.

Le mal, combattu d'abord avee sucets par le traite-
meni des Eaux-Bounes ¢t un séjour dans le Midi, revint
plus intense; unc toux persistante résistait 4 tous les
remédes ; la compagne dévoude et les amis du composi-
teur ne pouvaient plus se faire aucune illusion. J'ai vu
Lefébure-Wély 4 son lit de mort : il avalt toute sa con-
naissance, mais ne se trompait pas sur son état, malgré
mes  protestations et mes assurances de guérison pro-
chaine. La phthisic était alors & sa troisidme période.
Quelqnes jours plus tard, le 31 décembre 1869, Lefébure-
Wely succombait.

L’ancien organiste de Saint-Roch repose au Pére—
Lachaise, prés du tombean de Rossini. Le mansolée
¢levé i sa mémoire par les soins désintéressés de
M. Baltard, de TVinstitut, ct du statuaire Chevalier, est
bien en vapport avee le talent poétique, correct et fin du
vaillant artiste. Le chiffre de la souseription ouverte par
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Vinitiative des amis ct admirateurs de Lef¢bure-Wely
pour lui ¢lever ce monnment a dépassé 7,000 [rancs.
L’abbé Lamazou, vicaire de 1la Madcleine, ot notre illustre
directeur, Ambroise Thomas, ont associ¢ les regrets de
la religion et ceux de I'art dans une double allocution
ou ils ont rendu justice au merveillenx talent du virtnose
et du compositeur, dont la riche imaginalion et les
doigts nspirés ¢veillaient sous les voutes de nos ¢glises
comme uil ¢cho des harmonies eélestes.

Lefébure avait ane physionomie trés-distinguée. Ses
traits fins, bien dessinés, dmne régnlarité parfaite,
reproduisaient le type aristocratique. Ses belles jeunes
filles, dont l¢ talent sympathique uous a maintes fois
charmé dans Vexécution des symphonies & denx pianos
et i quatre mains, de leur pere, avaientla méme perfec-
tion idéale des lignes du visage. Spiritnel, aimable,
affectucux, Lefébure-Wely ne jalousait le bonheur d'atu-
cun artiste; malgré ses nombreux sucets, il était resté
simple, sans prétention, heurcux de voir s'épanouir sous
ses yeux une famille aimée dont il était Mame. Lefcbure
a recu, jeune encore, la eroix de la Légion d’homnmeur
et celle de Charles 1L

Cette belle et florissante famille a été frappée sans
reliclie. L’ainée des filles, mariée depuis peu d’années,
un fils de vingt ans, enfin M» Lefébure, femme de coeur
et vaillante artiste, ont & peu d'intervalle suivi dans
P'éternité le compositeur éminent qui a laiss¢ parmi
nous une place encore inoccupée. Tout sunit done, ta
(ortune et lc malhenr, pour donner au nom de Lefébure-
Wely une auréole durable. Au premier rang, comme
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organiste, il restera classé, comme compositeur, parmi
les maitres qui ont su allier le charme de la pensée, la
distinction, le naturel 4 la science aimable et spirituelle.
Il appartient & 'école d’Auber ¢t d’Adam. Dans un cadre
plus ¢étroit, dans un ordre d’idées plus modeste, il s'est
attaché a la grice, & l'esprit, 4 cette ingéniosité d’arran-
gement et 4 ces inventions harmoniques qui donnent 3
la musique frangaise le piquant, Uimprévu, le brio.
Compositeur peut-dtre léger, mais du moins bien en
dehors du dangerenx courant qui entraine trop souvent
l'école moderne & la recherche d'un iddal purement
abstrait, prétentieux et trés-souvent dangercux ! On lui
a reprochié d’étre aimable : nous le loucrons d’avoir 6té
naturel. Ce n’est pas un médiocre compliment en ce
temps de pathos musical et d’'amphigouri concentre.

XXVl

GORIA

La célébrité est une classification générale qui com-
porte plus d'un degré, un terme large qui embrasse toule
unec série de nuances et de distinctions. 11 y a d’abord le
génie pur, le don divin qui fait les grands maitres, les
créateurs. Loriginalité dans la conception des idées ct
aussi dans la forme dont clles sont revétues est encore
une qualité exceptionnelle, trés-proche du génie; I'his-
toire compte les tempéraments vigoureux qui ont cu
I'élan, le coup daile, etsinom la victoire complite, du
moins la volonté de vainere et de eréer 4 leur tour, en
sortant des routes frayées. Ce sont les deux classes les
plus hautes, celle des hommes de génie ct celle des preé-
curseurs. Les artistes d'imagination et de goQt, mais sans
individualité fortement accusée, sont moins clair-semés.
Cest la troisiéme catégorie, et aussi la plus nombreuse.
11 n’zst donné qu'd peu de privilégiés d’étre créateurs,
d’ouvrir des voies nouvelles, de tracer un sillon o pas-
seront des géncrations entiéres ; mais beaucoup de vail—
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lants travailleurs, & défaut d’individualité gdéniale, se
restreignent d Uimitation d’un modele qui répond & leur
id¢al seeret. Hs se forment & son image, s'eurdlent dans
son école, reprennent, parfois agrandissent sa tradition;
ce sont des continuateurs et non des plagiaires, souvent
d'un grand talent, toujours d’un réel mérite dans un rang
sccondaire. Tel fut Goria, virtuose séduisant, composi-
teur habile, musicien d’imagination, mais dont Pesprit
s’est rarement élevé aux grandes conceptious artistiques.
S'il n’a eu ni la puissance, ni peut-étre le désir de créer
ila su du moins s’assimiler avec beaucoup d'habileté et
de tact les procédés des maitres quil avait pris pour
types de perfection.

Goria (Alexandre-Edouard) naquit & Paris le 21 jan-
vier 1823. On 'a aucun détail particulicr sur sa famille
ui sur sa premidére enfance. Le seul point & noter est le
caractere spécial de son éducation. Sa vecation (ut pas-
sive et nullement passionnelle. A Tinverse de Ia plupart
aes petits prodiges, natures fréles ot délicates, doudes
d’une sensibilité précoce et maladive, Goria était un bel
enfant, joufflu, robuste, atmant la récréation cl w'éprou-
vant pas un altrait irrésistible pour les études musi=
cales. lin revanche, il étail bien doud ; uue grande facilité
d’exéeution, des mains exceptionnelles, la souplesse ct
Pagilité instinetive des doigts cn ficent rapidement
un pianiste suffisamment virtuose pour étre préseuté an
Conservatoire. Enteé A notre grande ¢cole nationale, &
Uige de it ans, en novembre 1830, il passait lannée
suivante de la classe de Laurent A celle de Zimmerman.
Ses progres extraordinaires lui valurent affection de
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notre maitre, qui avait une grande syopathie pour les
enfauts, et complait toujours daus sa classe UL groupe de
jeunes virtnoses, désolation des \'(:t(:l'aus,.([m nc. man-
quaient janais de s'écrier: Encore nn petit prodige qui
vanous enlever le prix !

Les succes de Goria neurent rien que de normal et
de régulicr. En 1834, il obtenait le second prix de p.iauo;
en 1835, le premier. I continuait ses ¢tudes musicales
an Conservatoire jusqu'en 1839, et suivait le cours de
Dourlen, artiste de valeur, maitre sévére mais précieux,
dont Vaffection persistante faisait oublier les boutades
parfois originales et violentes. .

Le temps était venu pour Goria de se })l‘OtlLl.l‘]'c daus
le monde militant des artistes et d’aborder la vie dou-
blement active du virtuose ct du compositeur. Les
premiers essais de Goria trouvérent des éditeurs empres-
sés, grace 4 lintervention de Zimmermau, (qui, non
content de produire son disciple affectionné dans ses
intéressantes réunions, I'aidait encore trés-puissamnient
en fondant les premiéres assiscs dc sa clicnt‘elc.. Aj(y)u—
tons A I'éloge de Goria, que la 1’(’:putat10u. acquise n'al-
téra en rien son attachement ct sa reconnalssance Cnvers
le maitre qui 'avait si générenscment aidé d('g ses conseils
et de sa haute influcnce. Aussi je me souvicns avee ull
vif plaisir que Zimmerman, aprés sa retraite du Cons%n*—
vatoire, confia de préférence i ses anciens ¢léves, G01'.1:1,
Lefébure et au grand maitre Vieuxtewps-le premmer
essal, le manuscrit méme de Gounod, lauteur de la
niclodie devenue populaire adaptée au prélude de
Sébastien Bach. Le violoniste Herman s'adjoignit pres—
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que au début & ces interprétes de 'adorable nélodie si
bicn encadrée dans le canevas harmonique du grand
maitre allemand qu’il est actuellement impossible de les
uisjoindre. Le succés de cet arrangement fut tel que
Gounod dut, pour répondre a4 I'engouement général,
accroitre les effets et les proportions sonores de son
ceuvre, soit & I'église, soit au théitre, ce qui permit i
Berlioz, dans une boutade acrimonieuse, de me dire au
courant d'une représentation & bénéfice : « Je ne déses-
peére pas d’entendre le prélude de Bach arrangé en cing
actes. » '

Recherché, f8té dans les salons et les concerts, Goria
conquit rapidement la renommée de virtuose habile,
et partageaavee V. Alkan, E. Prudent, Ravina, Lacombe,
I'ranck, lorgues, etc., tous disciples de Zimmerman,
I'honneur de représenter I'école francaise du piano. La
clientcle du protesscur suivit la progression de la re-
nommée du jeune maitre. Goria se produisait beaucoup
dans les réunions musicales, et refusait rarement les
nombreuses invitations qui lui étaient adressées, mais,
comme la plupart des artistes qui jouissaient-alors de
la faveur toute spéciale des dilettantes de salon, il don-
nait chaque année un concert & son bénéfice, et la dette
de gratitude contractée aulour de lui sacquittait ainsi
avec une extréme régularité. '

Goria unit, jeune encore, sa destinée A celle d’'une
femme charmante, instruite et d’une grande beauté.
La Providence paraissait réserver au brillant artiste
de longs jours et un bonheur durable; mais quelques
années allaient suffire & ruiner ces réves de jeunesse.
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La part de 'homme lui-méme est certainement considé-
rable dans ece rapide éeroulement. Disons pourlant
qu'elle a été exagérée par des critiques chagrins. La
forte prestance et I'enveloppe un peu fruste de Goria
cachaient, malgré la lourdeur apparente, un esprit ori-
ginal, dont les vives reparties, les saillies humoris—
tiques, étonnaient souvent. Beaucoup de ceux qui ont
counu imparfaiternent Goria, I'ont jugé prétenticux,
important, plein de son mérite. Cette appréciation fi-
cheuse s'explique par des causes futiles : la grande
taille de Goria, unc réaction naturelle contre la gau-
cheric de cette corpulence encombrante, une réelle ti-
midité que le virtuose cherchait & déguiser sous un
air d'aplomDb, dont I'cxagération n’¢tait qu’une mala—
dresse de plus.

Ajoutons que Goria était indulgent et bon; dans les
inimitiés qui l'ont suivi jusqu’au tombeau, sou cocur
excellent a jamais cu aucune responsabilité. Par mal-
heur, Jes qualités intimes ct le mérite artistique ne
tienuent pas lieu de prudence, de tact ot de jugement :
Goria en fit la cruelle expérience A ses dépens, dans son
trop mémorable voyage en Espagne.

Les sucets retentissants de Prudent et de Gottschalk,
de Tautre coté des Pyrénées, lui avaient inspirs le dé—
sir de voir ce beau pays ot les artistes de valeur ont
toujours recu le plus sympathique des accueils. Muni de
nombreuses lettres de recommandation, assuré de con-
certs fructueux, Goria se rendit directement & Madrid
ou la haute société lui fit une réception enthousiaste.
I'élé daus les salous, il ne tarda pas & annoncer uu
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grand coneert dont les billets furent enlevés en quelques
heures. Le soir, il y avait salle comble ct ta Drillante
assistance se préparait A faive ovation au piamste fran—
eais, quand un ineident vint bouleverser les dispositious
bienveillantes du publie.

Pendant son voyage ct depuis son arcivée & Madvid,
Goria avait pris des notes, non pas des votes musicales,
des motifs de chants populaires, mais un relevé d’ob-
servations plus ow moins humoristiques, plus ou moins
discrétes, embrassant les usages, les mocurs du pays,
se rapportant & la beauté des femmes, ne savrétant
pas devant les détails de la vie intime, le tout résume
dans wue lettre adressée A lofficier pianiste Vieot, ami
intime du virtuose. Cette lettre spirituclle, mais intempes-
tive au momeut ot 'artiste faisait appel anx sympathics
du peuple espagnol, fut malhenreusemeit communiquée
an divecteur d'un journal encore petit, déji céltbre, et
(ui allait deveniv bientdt le premier ovgane de la presse
Jégire. Blle fut imprimée, sans qu'on caleuldt Ueffet dé-
sastreus que devait produire la publication de ce factum
d’éeolier en vacauces.

Le journal arrivé & Madrid fut lu quelques minates
avant le concert, quand le public était déja dans la
salle. Tl passa de main en main, de loge cu loge: un
orage s'apprétait; prévenu  temps, Goria dut quitter
immediatement Madrid, le coeur brisé par cetle épreuve
inattendue. Ce fut un double désastre, matériel et moral,
dont Goria ne devait jamais se relever. Les palpitations
de cocur dont il soullrait devinvent plus intenses. Son
esprit était sombre ; plusieurs fois menace et provoque,
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il Tut semblait avoir foujours un duel en perspective, et
wétant nullement batailleur par tempérament, il \'(:cu[.,
ainsi quelques années inquict, préoceupé, attristé. On
(?\‘itait, dailleurs, de parler & Goria de cette déplorable
aventure : ¢’était mettre en cause ].’incons(‘quéuco de
son ami intime, et sa générosité naturelle, quin'a jamais
été contestable, en souffrait vivemoent. '

Le nombre des arrangements, fantaisios et transerip-
tions éerites par Goria suv les motifs choisis dans les
opéras modernes est considérable : il prouve Ia grande
facilité du compositeur et la populavité de sou no;h, qui
avait une valeur commerciale. A apparition de chaque
nouvelle ceuvre lyrique, les éditours s'empressaient do
demander & U'artiste préférd des amatenrs de musique
brillante une fantaisie de concert et de salon. Cos pidces
de piano rapidement charpentées pour les besoins de la
vente, presque improvisées, sont correctement derites,
car Goria avait fait de bonnes études harmoniques ;
wmais, tout en louant Uhabileté de Varrangement, Je choi.\:
l}eurcux des motifs mis en auvre ot leur vavics, il
fant faire des réserves séricuses an point de vie dc, la
facture. Le virtuose tient avant tout 4 faire monire des
motifs choisis on imposds, les transitions ot les soudures
sont trop apparentes; les frails et variantes sont bien
sous les doigts, mais loviginalité de conception et de
plan fait souvent défant.

Goria procide évidemment de Thalberg ¢t de Prudent
dont il était Tami et Témule. Mais ses compositions d(;
concert et de salon n'out ni le mérite de facture nj

Pingéniosité lhabile des deux maitres qu’il avait pris



— 280 —

pour type. Nous devons pourtant citer avee éloge
comme des morceaux tros-réussis pour les salons et
nullement démodés les fantaisies suivantes : Souvenir
du Thédtre-Iialien, fautaisics sur Belisario, le Trova-
tore, Marie Stuart, Semiramide, le Pardon de Ploérmel,
les Monténéqrins, le Pré auax Clercs et son beau finale
de Lucrezia Borgia.

Les premiers succts populaires de Goria ont ¢été :
Premicre ct deuxitme étude en mi bénwol, charmantes
blucttes, imitées des procédés de Thalberg, puis plusicurs
morceaux, valses, réveries, unc sérénade de concert
pour la main gauchie seule, et plusicurs études de sa—
lon. Ces pitees ¢légantes, de difficult¢ moyenne, que
Goria exéeutait avec une rare perfection ct un brio
merveilleux, firent adopter sa musique par la foule
nombreuse des amateurs qui visent & Ueffet ¢t recher-
chient le suceds sans vouloir s'imposer un travail trop
séricux. .

“Les transcriptions de Sombres Foréis, Una Fu.rtwa,
Lagrima, les Plaintes de lu jeune fille ot Mmjgucr‘@-te au
rouet, de Schubert, sont parfaitement réussics. blgna—
lons cncore sa transcription variée de la Pavane, air de
danse du xvi© sitcle. Goria a aussi, suivant le gout pré-
dominant de 'école moderne, éerit un certain nombre
de pitces caractéristiques ct pitces de gente; citon§ (.le
mémoire un beau caprice Allegresza, U Attente, Amztz‘é,
le Calme, Addio, pidces expressives, d'un beau senti-

ment musical ; villanelle, saltarelle, Sorrente, la leassc:

et sa chanson mauresque, acuvres plus légeres, ma.ls (.{lll
oit un réel cachet d'originalité, sans pavti pris d’imita-
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tion. La verve de la jeunesse étincelle dans la plupart
de ces jolis morceanx ot Vinspiration vraie s'affirme
avec bonheur : mais nous devons une mention toute
particulitre, dans cette nomenclature rapide de I'euvre
de piano laissée par Goria, 4 la série d'études de style
et de mécanisme, publiées sous le titre : le Pianisie
moderne, op. 72. Nommons encore avee ¢loges les six
grandes ¢tudes artistiques, op. 63, adoptées par le
comité des études du Conservatoire.

Si notre clier et regretté confrére it pris toujours le
temps d’écrire des ceuvres semblables, son nom fut de-
venu populaire dans l'enseignement comme ceux des
maitres autorisés de 'école moderne. Parmi les deux.
recueils d'études que nous venons de mentionner, citons
celles qui ont pour titre : Danse wvillageoise, Idylie,
Marche tcherkesse, Toccata, les Arpéges, enfin Jour de
printemps, le Tournoi et la Fuite, caprices poétiques
ou le brillant pianiste s’est élevé & la hauteur des com—
positeurs de genre les mieux inspirés.

Goria se distinguait entre tous les virtuoses de notre
génération par la belle sonorité qu’il tirait du piano.
Sans brutaliser Uinstrument et par la seule pression
infelligente du clavier, il obtenait une ampleur de son
qui n’appartenait qu’a lui. 11 se servait de la pédale avee
beancoup d’art ct de tact, ct savait aussi opposer les
contrastes heureux de douceur et de grace aux effets
puissants qu'il possédait mieux quaucun pianiste. Jai
bien souvent dans l'intimité ct dans les concerts entenda
Goria et applaudi A ses succts. En Uécoutant on était
sous le charme de sa virtuosité ¢légante, facile, pleine

16.
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de gofit, mais il fallait oublier sa prestance de géant
qui faisait dire au spirituel et caustique Ravina que
Goria était tambour-major dans le régiment des pia-
nistes.

Goria n’avait ni la plhysionomic d'un Adonis, ni les
traits étirés des virtuoses poitrinaires; il était bien réel-
lement an pole opposé ; sa charpente vigoureuse sup-
portait de larges épaules el une forte téte aux contours
épais. Les traits acrondis, empdtés cf mous, n'affirmaicnt
ni la volonté, ni I'énergie, mais beaucoup de bonhomie.
Seuls, le regard assuré, la démacche altiere, les mous—
tachies toutes militaires, lui donnaient une apparence
martiale qui contrastait avec son caractre doux, presque
débonnaire.

Le 6 juillet 1860, Goria succombait, & {rente-sept ans,
aux suites d’'une congestion cérébrale et d un anévrisme ;
sa jeune femme devait le suivre quelques années plus
tard, atteinte elleméme d'une cruelle ct doulourcuse
maladie. Les amis de Vartiste enlevé si prématuréiment,
— ct il en avait de sinctres, — en ont gardé un souve-
nir durable. Comme compositeur, il n'a pas marqué
une trace profonde, mais scs morccaux de salon, ¢lé-
gants, brillants, 3 effet, resteront au répertoire. Comme
virtuose, il a soutenu Ihouneur de I'éeole moderne,
Vaineun de la vie artistique, insuffisamment armé pour
la bataille, on peut dire de Goria qu’il a succombé
jeune, mais qu'il est tomb¢é an premier rang.

GZERNY

Les maitres savants, modestes, habiles ct dévounds,
qui consacrent leur vie & lenscignement, sans autre
ambition que celle d'élever le niveau des é¢tudes, sans
autre désir que celui d’initier la jeunesse aux beanlés de
I'art, remplissent une mission égale an vole des plus
grands virtuoses. Les exécutants hors ligne ne sont pas
toujours les meilleurs professeurs, tandis que beaucoup
d’artistes de valeur ont renoncé i des sucees céclatants
ct certains pour s¢ dévouer tout cntiers & un devoir
plus modeste. Louis Adam, Zimmerman, Pradher,
Mme Farrenc, Henvi Herz, Kalkbrenner, ct enfin Czerny
ont bien mérité de Tart, non-senlement en lui prétant
I'appui de leur science, mais cncore en lui sacrifiant
lenr renommée de virtuose, en renoncant 4 ce que
nous appellerons la mise en scene de leur talent.

Charles Czerny, le mailre célebre, le composileur si
populaire dans 'enscignement technique et pratique du
piano, élait né & Vienne le 24 tévrier 1791, Son pire,
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musicien modeste, originaire de Nimbourg, en Boliéme,
s'était fixé & Vienne depuis 1785. Pen fortuné, sans
attaches parmi les célébrités musicales, Weneeslas Czerny
aut se consacrer lui-méme 4 I'éducation de son enfant.
Grice 4 cette direction constante ¢t & 1'étude des grands
maitres anciens, $éb. ot Em. Bach, Scarlatti, Heaendel,
(lementi, le jeunce Czerny acquit une exéeution brillante
et un bon style. Un peu plus tard, le virtuose s'éprit
d’une véritable passion pour les ceuvres de Beethoven,
qui, en mainte circonstance, lui témoigna de vives
sympathies. La lecture attentive de nombreux {raités
didactiques et la mise en ceuvre des préceptes donnés
par les maitres de la composition suffirent & I'intelligent
musicien pour lui permettre d’éerire un grand nombre
de morccaux qu’il eut la sagesse de conserver longtemps
e portefeuille.

Obligé deés I'age de 14 ans de prendre une part active
a la vie laborieuse de son pére, Czerny n’cut plus exclu-
sivement la virtuosité pour but. Il commeugait son long
apprentissage du professorat, carriére cn apparcnce
sderifice, mais or il devait s'illustrer par ses nombreux
ouvrages théoriques ct pratiques, comme par les éléves
formés 4 son enseignement : Liszt, Thalberg, Daclher,
Stephen Heller, pour ne citer que les plus célébres.
Yolontairement et strictement confiné dans le cercle de
la vie pédagogique, il cut du reste dés le début une
consolation et un encouragement mérités, les sympathies
ctla confiance des grandes familles vicimoises, polonaises
ct hongroises. A trente ans, il occupait déja une des
principales situations dans le corps enseignant. Le succés
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de ses remitres compositions acheva de populariser
son nom; tous les ¢diteurs se disputaient ses arrange-
ments. Ajoutons qu'une rétribution trés-minime soldait
souvent des pitees derites & la hidte et sans aucun souci
de la perfection.

Le nombre des compositions de Czerny, fantaisies,
sonates, concertos, rondos, airs variés, pidces & quatre
mains et concertantes pour piano et instruments divers,
atteint un chiffre vraiment fabuleux : prés de 1,100 ; ¢t
plusicurs centaines sont restées en portefeuille. Mais
cette facilité prodigicuse, dont Czerny a souvent abusé,
fait que Teeuvre si considérable du maitre viennois n'a
pas, au point de vue de la correction, toute la valeur
que lon serait en droit d’attendre d’un maitre aussi
renommé pour ses belles et nombreuses collections
d'études. Celles-ci, au contraire, d’'un golt parfait,
offrent aux éloves d'innombrables formules de traits
ingénieux, variés, brillants et toujours d’un cxcellent
travail.

Distinguons cependant parmi les petites pigces faciles,
réeréatives, amusantes pour les cornmencants, les sona-
tines et rondos publiés par S. Richault portant les
numdéros d’ceavre, 49, 72, 207, 231, 104, 163, 167, 313.
Le catalogue de Richault donne une nomenclature com-

_plete, et mon Vade mecum un choix parmi ces nombreu-

ses pidees qui, si clles ne brillent pas toutes sous le
rapport de loriginalité, sont bien sous la main ct la
plupart doigtdes avee soin.

Dans un ordre de difficultés un peu plus élevé citons
les variations op., 14 qui ont cu un grand suceds,
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op. 296, la Douceur, rondo élégant, 322¢t 323 deux rondos
brillan(s et caracléristiques dans le sentiment musical
des différentes mationalités de I'Europe, op. 181 & 192.
Nommens encore le thtme allemand op. 9, la cavatine
de Zelmira et les rondiuos op. 21 ot 22.

Les op. 749 et 750, cahiers d’études faciles, progres—
sives et brillantes, méritent encore d’étre recommandés,
ainsi que Top. 299, études de vélocité, ot lop. 837,
nouvelle école de vélocité ; I Art de délier les doigts, op.
G99 ; le perfectionnement, le siyle, op. 85 et 756,
I'Ecole d’exéeution modernc, op. 837 sont cncore d’ex—
cellents ouvrages. L'Ecole des ornements, Ecole dn
legato. et du staccato contiennent d’excellentes dtudes
spéciales. Quantaux petites ¢tudes pour fa main gauche,
elles sont loin d’avoir le mérite des grandes, clest un
ouvrage ¢erit & la hite. Noublions pas les nombrenx
recucils d’exercices trés-faciles, progressifs et difficiles,
op. 777, 139, 453, 599, les populaires Exercices jounma-
lers, op. 337, I'Ecole du virtuose, op. 363, deux bons
cahiers de traits brillants ct de formules de mécanisme
se prétant & Ctre accentuces et nuaneées, enfin (uatre
recueils de passages doigtés, choisis dans les cenvres des
mailres anciens et modernes et caractérisant leur style.

La grande méthode de Czerny, en trois partics, est
une ceuvre (ui justifie la réputation du professeur,
st célebre en Allemagne, si populaire en France. L’au-
feur y a eoudensé cn nombreux exemples, en préciens
consuils, sa longue expérience de Uenseignement, expé-
rience commencée & quatorze ans ct conlinudée jusqu’d
soixante-dix.
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Parmj les ceuvres d'un wdriie véel de factare, il faut
mentionner tout particulidvement Fieole du style sévire
op. 89, caprice & la tugue, la grande sonate détude, op.
268, le nouveau Gradus ad Parnessum, Uicole de la
main gauche, grandes étades de beau style et d'an bon
travail. L’étude en tille sons torme de rondo est uue
excellente picee spéciale tros-bien faite. 12, 2¢ ot 3° con-
certinos, op. 27, fantaisic dédice & Beethoven, les nent
grandes sonates, op. 7,13, 87, 63, 76, 124, 143, 144, 143,
les concertos avee ovehestee, op. 28 et 21 4. Mous devons
encore signaler les belles et bonnes véductions 4 quatre
maius des symphonies de Beethoven, quatee grandes

- fanlaisies Aquatre mains, inspirdées des romans de Walter

Scolt, huit seherzi dédies & Chopin, op. 5535, Cetle énu—
mération tres—suceinele des ccivees les plus connues de
Clr. Czeruy laisse dans Pombre une quantité d'ouvrages
intéressants, mais i faut nous réduire et faire un choix.

Iétis, dans larticle consacré & Czerny, inserit aussi 2
Pactif du compositeur 24 messes avec ovchestre, 4
requicms, 300 graducls ou motets, quatuors, uintettes
ct méme des symphonies, Ueusemble formant un total
de 400 wuvres manascrites non gravées. Nous pouvons
y ajouter les nombreuses réductions, poue piano, dopé-
ras, d’oratorios, desymphouics, d’ouvertares, la traduce-
tion en allemand de UAre du chant de Thalberg (1), des

{1) Czerny a fait wnc remarquable simplification & 2 et a 4
mains des douze premitres transeriprions (Ite et 2¢ sérvies}, de I'drt
du chant de S. Thalberg; les douze deruicres (3¢ et 4° sérics),
ont été simplifices & 2 ¢t & 4 mains par G. Bizet, qui, lui aussi,
excellait dans l'art de transcrire au piano les chefs-d’ceuyre des
maitres.
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traités de contre-point et de composition de Reicha,
travail colossal qu'on a peine a comprendre en songeant
qu’il répond seulement aux loisirs du professeur, qui
pendant longtemps, a donné chaquz jour douze heures
de lecons.

Aucun maitre, d’ailleurs, n’a éerit un pareil nombre
d’études spéciales au poiut de vue purement pédagogi-
que; petites ct grandes études de la vélocité, YArt de
délier les dotgts; petites et grandes études de la main
guuche, école des ornements, école du style séveére, nou-
veau Gradus ad Parnassum, études spéeiales pour le
trille, les gammes chromatiques, les tierces, cte. On
compte plusieurs milliers d’études élémeéntaires, progres-
sives, de moyenne force et difficiles, publiées par Czerny.
Ses exercices journaliers, son Ecole du virtuose, ses
Lixercices de passages doigtés, extraits des ceuvres de
tous les maitres anciens ¢t modernes, forment un arsenal
de traits ; ses sonates spéeiales, scs allegri de bravoure,
résumant les grandes difficultés d’exéeution, complétent
extte école du mécanisime, étudié sous tous ses aspects
avee une habileté incomparable ot la sireté de main
que donnent soixante ans de professorat.

Czerny, sollicité par de nombreux dditeurs, a recom-—
mencé plusicurs séries d’études du méme degré de force,
sans toutefols se copier. Tout en reconnaissantingénio-
sité des variantes, 10us e pouvous approuver ce procéds
mercantile qui donne i Uccuvre déjd parue une publica-
ton rivale de méme nature. Les maisons Richault,
Brandus, Leduc ont toutes Ies trois des collections im-
portantes d'études visant le méme genve de difficulté :
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lagilité, le mécanisme, 'accentuation délicate ou bril-
lante.

Czerny m’a fait 'honneur de me dédier deux recueils
d’études deperfectionnement, style moderne. Cet ouvrage,
écrit avec soin, contient plusieurs pitees charmantes et
d’une réelle élégance. Czerny savait ot pouvait toujours.
quand 1l y mettait le temps, écrire avee une grande
pureté des ceuvres de valeur.

Mais Textréme facilité naturelle a été son écueil.
L’éditeur Richault m’a affirmé que le compositeur vien-
nois avait toujours sur son bureau plusieurs ouvrages
commencés. Il passait de I'un 4 lautre, allait d’une
sonafe & un recueil d’études, laissant seulement 3 Ia page
écrite le temps de sécher. On comprendra sans peine que
ce tour de force d’exécution ait exercé une influence

parfois désastreuse sur la nature des idées ou sur lu
purcté de la forme; des ceuvres aussi improvisées, et en
méme temps aussi décousues, brillent rarement par
Pinspiration et la logique des combinaisons. Si I'im-
mense réputation de Czerny et la quantité de travai,
accumulé pendant plus d’un demi-sidele de professorat,
permettaient quelque sévérité, on pourrait le comparei’
dans la plupart de ses productions hitives 4 un avocat
bien doué, gardant la parole pendant des heures entitres,

¢blouissant ses auditeurs, mais n'arrivant pas i émou—.
voir parce qu'il parle sans conviction pour le seul plaisir
de l'oreille.

Cette exubérante passion d’écrire qui dominait Czerny,
et lentrainait A jeter ses idées musicales 3 tous los vent‘s,
sans choix préliminaire. sausantre mise en ceuvre qu’un

17
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travail superficiel, fait}du maitre viennois i la fois le
plus fécoud et le plus inégal des compositeurs 1’)if1nistes.
La grande majorité de ses ccuvres est déjd sortie du con-
rant masical. A part fes recueils d’éludes spéciales,
(uelques sonates, les excellentes transeriptions sympho-
niques ct vocales, les comnpositions pout piano de Czerny
sont démodées et portent les marques d'une Vieil}esse
précoce. Cest, du reste, un sort commun A la.toule
inombrable d2s arrangements ¢erits pour satisfaire les
gotils du public, éphémeres et frivoles comm‘el lui. Les
ceuvres darables visent un autre bul, mais s'élaborent
plus lentewent. |

Productenr excessif, Charles Czerny a encore cu
homonyme dontle bagage musical est venu h‘audulcnso—.
ment s'ajouter au sien, Joseph Czerny, comme lui
pianiste, compositenr et de plus éditeur. Prof.ltant de la
similitude de nom et de la célébrité conquise par le
mailre viennois, ce contrefacteur médiocre fut pris &
son tour d’une fisvre de composition, malgré la faiblesse
de son éducation musicale, et publia sous le nom de
Czeeny un assez grand nombre de fautaisies et d'arrange-
lrl(snts:. Supplément ficheux dont il faut en tOI.Jte justice
déeharger la mémoire de Tinfatigable conposi teur.

Charles Czerny est mort & Vicune en juillet 1855,
aprés une carriere (ui noffre aucun incident 1‘);11’ti0}11.i01',
voude tout entibred I'enscignement el 4 la composition.
Sa vocation pour le professorat ne lui avait pas pcnni‘s
d’acquérir une séricuse réputation de \’u'tuose.; C’(",fa‘ll
pourtant un pianiste brillant et de boune école (uiedt pris
place sans aueun doute au premier rang des excéeutants.
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Sans étre misanthrope, Czerny vivait peu au dehors. Tl
exercaitchez lui ses qualités d’homme ai mable, distingud,
affable, accueillant avee politesse les artistes de passage
et les virtuoses qui lui étaient présentés, brasquant en
revanche les visiteurs importuns qui venaient interroni—
pre lalecon ou I'ceuvre commencées. On comprend sans
peine quelle économie de temps réclamait cette produc-
tion colossale dont le catalogue de Czerny est le témoi-
gnage authentique.

Un parcil labeur excuse lacgement Czerny d'avoir fui
les relations banales que subissent trop souvent les
artistes obligés de sacrifier une partie de leur temps aux
convenances mondaines. Faut-il, comme I'accuscut quel-
ques biograples, attribuer A un autre sentiment, celui
de l'ordre et de 1'économie poussés & Uextréme, 1'isole-
ment relatif dans lequel vivait Czerny? lci encore le
maitre viennois aurait uue excuse toute naturelle: le
souvenir d’'une jeunesse peu fortunée, ol le trayail était
nécessaire pour la subsistance de chaque jour, ¢t le ddsir
d'une vieillesse tranquille, exempte des soucis matériels.
Le bon et illustre Haydn se montrait lui-méme. dans
les dernitres années de sa longue et laboricuse existence.
trés—préoccupé de savoir si ses modestes écouomies le
laisseraient & 'abrvi du besoin.

Charles Czerny était d'un exléricur tros-simple et
d'allures un peu bourgeoises. Sa physionomic & I'ovale
allongé, aunez aquilin, & la bouche grande et au menton
arrondi, était fortement germanique, avec un mélange de
bonhomie et d’¢énergie. Les yeux vifs et brillauts amor—
lissaient leur éclal sous de larges verres de lunette.
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Au moral, Czerny avait de 'esprit, beauconp de tact,
et malgré sa vie solitaire, il n’était nullement étranger
aux délicatesses sociales. J'ai recu de lui, il y a vingt-
quatre ans, une lettre de dédicace tres-élégamment
éerite, et qui n'indique pas le misanthrope atrabilaire
(ue certains csprits chagrins ont cru voir.

I’ceuvre de Czerny laisse une large part & la critique,
et nousl’avons prouvé. Mais, pour apprécier avec justice
le mérite de Tauteur, il faut isoler de cet immense
bagage musical ol le maitre a nsé jusqu’a 'abus de sa
facilité naturelle, les ceuvres choisies ou 'on trouve
souvent d’heureuses inspirations, une grande habileté de
main et la belle facture des maitres. Nous avons indiqué
DOs ccuvres preférées: il en est d'autres qui valent une
recherche au milieu des innombrables productions de
Czerny. Le nom du compositeur viennois n’est pas de
ceux qui peuvent disparaitre enticrement de Thistoire
musicale. Il a sans doute laissé moins de vide aprés sa
mort quil n’avait tenu de place pendant sa vie; mais
la popularité lui a coité si cher qu’il serait cruel de la
lai reprocher indéfiniment. Ce sera en méme temps la
punition et le salut de ce talent inépuisable de survivre.
non par l'ensemble de son cecuvre, d’un caractére si
universel, mais par certains ¢otés spéciaux;, les moindres
peut—&tre dans la pensée du compositenr.

LISZT

Si la gloire de Chopin peut se comparer a ane étoile
perdue dans les profondeurs du ciel, brillant d’une lueur
adoucie, voilée, par le temps et la possie des souvenirs,
d’'une auréole tremblante et mélancolique, celle de Liszt
ressemble & un astre éclatant, dont le scul défaut ost
peut-étre le manque d’éloignement ct la prodigalité de
rayons. Artiste prédestiné entre tous, comblé des dous
de la Providence, armé en guerre pour toutes les luttes,
dou¢ d’'unc merveilleuse faculté d’assimilation, rempli
d’aspirations audacieuses vers le beau et vers l'inconnu,
soutenu par unc organisation pliysique et morale extra-
ordinaire, possédant enfin des moyens d’exécution ex-
ceptionnels, Liszt a eu toutes les bonnes fées A son ber-
ceau. Dans le domaine de la virtuosité, un secul artiste,
Paganini, peut étre mis sur la méme ligne pour la voie
suivie, et pour la perfection atteinte dans le domaine
de la difficulté vaincue. Le célébre violoniste ef lo pia~
niste illustre ont cherché les mémes effets, provoqué le
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méme enthousiasme par le charme inexprimable de
leur poétique interprétation. Idoles du public T'un et
l'autre, ils ont tous deux sacrific plus d'une fois & ce
f¢tichisme, et gité leur prodigieux talent pour maintenir
leur incomparable renommée. Ils ont cux-mémes aug-
menté par des moyens factices P'éclat de cette lumicre
parfois excessive, que le temps, d'ailleurs, se chargera
d’adoucir.

N¢, le 22 octobre 1811, 4 Rading, village de Hongrie,
pres Pesth, Franz Liszt entra deés ge de neuf ans dans
la grande famille des enfants prodiges. Son pére, bon
musicien, pianiste d’une certaine valeur, guida ses
premitres ¢tudes avec tout le soin que méritait cette or-
ganisation d'élitc. Bientdt, la famille de Liszt vint
§établir & Vienne, pour continuer dans de meilleures
conditions I'éducation musicale du jeune virtuose. A
la suite dun concert, oit Franz Liszt produisit une sen-
sation profonde, son pére, poussé par I'amour de Part,
obéissant peut-ttre aussi 4 la tradition de la plupart des
familles, ot la Providence a fait naitre un virtuose, mit
aussitot en setne ce merveilleux talent, et le conduisit
(e concert en concert, 3 Paris, & Londres, dans le midi
de la France, récoltant de grands suceés — et de belles
recettes.

Nous avons hite de traverser cette période d’exploi-
tation lidtive el dangereuse, pour arriver 4 U'époque ol
Liszt put dégager son individualité. Sa nature mobile,
jmpressionnable, contemplative, le portait déja & une
grande cxaltation religicuse. Mais ses études musicales
wétaient pas terminées. En 1823, sa famille venait s'éta-
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plir & Paris, ¢t son pére chercliait & le faive admetive an
Conservaloire, pour y suivre le cours de conlre—point
de Cherubini. Notre grande Yeole ouvrait alors diffici-
lement ses portes aux étrangers et Liszt ne fut pas recn.
I avait déja eu, & Vieune, quelques conseils de compo-
sition de Salieri; la direction de Chernbini aurait sans
doute exercé une salutaire influence sur Jes tendances
un peu vagabondes de son talent vers Uinconnu et la
bizarrerie artistique, parfois si différente de Vorigina-
lité. 11 fallut sc rabattre sur Reicha, autre grand maitre,
mais dont ic mode d'enseignement différait des pro-
cédés de Chierubini. On peut douter dailleurs que le
brillant virtuose, tout & ses ¢tudes spéeiales d’exdeution,
souvent interrompues par ses nombreux concerts, scs
fréquents voyages, ait profité d'unc manitre suivie des
conseils de Reicha.

Les triomphes du pianiste étaient dn reste de nature
a I'étourdir, et son organisation musicale Ini avait valn
de si puissants protecteurs que I'Académic royale de
musique exécuta un opéra en un acte de Liszt, fe
Chateaw de I Amour, e 47 octobre 1825, Ce début auda-
cieux trouva un public bienveillant maijs n’obtint qu’un
sucees d'estime.

Les tendances religieuses continuaient a dominer daus
cette Ame impressionnable. Le brillaul virtuose s’aban-
donna pendant quelque temps anx pratiques d’une dévo-
tion exagérée, que son dirccteur avait peine A conlenir.
A la {ois ardent ct contemplatif, le mysticisme tournait
chez lui & la passion véritable. Son pere, voulant l'arra—
cher 4 ce courant d’'idées qui le détournait dela vocation
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musicale, le conduisit pour la troisieme fois en Angle-
terre.

A son rctour de Londres, Liszt cut la douleur de
perdre ce pére un peu autoritaire mnais dévoué, qui avait
été son premier maitre et dont la tutelle ne péchait que
par excds d’attachement, caractére général des péres
d’enfants prodiges. Ces chers petits ¢tres finissent par
devenir & leurs yeux ou des instruments de fortune ou
des Messies qu’il faut adorer & deux genoux; tous les
enthousiasmes leur sont dus. Cette mort prématurée
affligea profondément Liszt ct le ramena de nouveau aux
idées religieuses. L’époque était favorable & ce courant.
Les missions, le jubilé avaient remu¢ profondément la
France. Liszt vécut ainsi quelques années avec sa mére,
tout au travail et aux pratiques religieuses, dans une
maison appartenant & I'hospitalitre famille Erard. Sa
virtuosité, déjad extraordinaire, gagna encorc pendait
cette période de recueillement une puissance, une con-
centration hors de pair, un mécanisme incomparable lui
permettant de tout oser : il n’existait plus de difficultés
pour lui : je n’ai jamais vu un lecteur comparable, sau {
peut-ttre mon éléve Weigand, un jeune Allemand, et
Jules Colien, I'accompagnateur incomparable.

Soit lassitude, soit changement dans la nature des
idées, soit enfin que I'heure des passions humaines efit
sonné, Liszt brisa vers 1835 avec son isolement mystique
et rentra dans le monde militant ol de véritables triom-
phes accueillirent sa réapparition; il fit bientot une
excursion en Suisse, ou plutdt un long séjour : nous
n’avons pu savoir sices années de pélerinage furent entié-
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rement consacrées i la contemplation de la nature, et si
le grand artiste n’avait pas un autre foyer 4’inspiration
musicale. Mais, dés son retour 4 Paris, Liszt publia une
série de compositions pour piano, morceaux qui fircut
sensation et produisirent un grand effet dans les con-
certs.

La religiosité était loin. Renoncant & vivre en ascéte
comme son ami Urhan, le célébre alto de 1'Opéra, Franz
Liszt se jetait dans le monde avec la méme ardeur qu'il
avait mise a fréquenter les églises. Nous tournerons rapi-
dement les feuilles du livre de sa vie intime. Ila mis
lui-méme au grand jour ces longues affections et les
relations passagéres qui contiennent ce cdté persounel
de son histoire. Disons sculement que, semblable &
certains météores, Liszt dans sa longue course errante i
travers 'Europe aentrainé plus d’un satellite & sa suite,
plus d’'une étoile terrestre, cortége lumineux ol brillent
les astéroides de toute grandeur. Lariche ct puissante or-
ganisation du poéte-musicien, les séductions irrésistibles
de son esprit, le rayonnement deson immense réputation,
les honneurs dontil était comblé, I'atmosphére d’adulation
qui flottait autour de lui, enfin sa nature fascinatrice ot
passionnée lui ont valu des attachements ardents, qui ont
fait & la fois le bonheur et I'instabilité de sa vie. Il n'en-
tre pas dans le cadre restreint de ce portrait de retracer
les péripéties mouvementées de cette existenee brillante
mais romanesque o0 les agitations passiounelles ont
tenu une si large place. 1l est toujours délicat de soule-
ver des voiles aussi intimes, et, scul, le grand artiste
pourrait faire, en pleine connaissance de cause, le choix

|
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nécessaire dans cette moisson de souvenirs. Associons
seulement le nom de Liszt & celui d'une femme d’esprit
supéricur qui s’était fait une place brillante et durable
au premier rang de lalittérature contemporaine : Daniel
Stlern.

De 1837 & 1848, lavic de Liszt s’est passée en voyages
incessants & travers 'Europe. Séjournant quelques mois
dans les grands centres, visitant Vienne, Londres, Madrid,
Moscou, Berlin, Milan, Rome, Paris, Constantinople,
Lisbonne, il retrouvait partout le méme enthousiasme.
Louis Enault, voyageant en Hongrie & la méme époque,
m’a dit avoir été témoin d’ovations touchant au délire.
Le diapason de Vcnthousiasme était si élevé, que le
célebre artistene savait plus olt se réfugier pour échapper
aux effusions de ses compatriotes. Oriflammies, bouquets,
députations, harangues, arcs de triomphe, rien ne
manquait & cet appareil digne d'un souverain. Liszt
devait retrouver cette popularité dans vingt capitales,
et il lul fallut une véritable puissance intérieurc, une
grande domination de lui~-méme pour ne pas devenir
fou d’orgucil au milieu de cette adulation générale.

Diss 1844, Liszt avait été nommé maitre de chapelle
du grand-duc de Saxe-Weimar; mais ces voyages ne
lui permettaient pas de remplir assidiinent ses fonctions.
En 1848, pour éviter les agitations de la politique, il
revint prendre la direction définitive de la chapelle
et du théitre. Grace aux vives sympathies etd la protec-
tion du grand-duc, il put bientdt rvéaliser toutes les
réformes musicales qu’il avait révées pour ce petit
paradis terrestre de Weimar. Chant et orchestre, tout fut
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réorganiséensous-ceuvre. Une véritable pléiade d'artistes,
disciples ardents et convaincus du ynailre, venaient de--
mander ses conseils et transformaient la petite résidence
en pays lumineux, en véritable foyer de I'art. U con-
vient d’ajouter que ce cénacle d’'imaginations ardentes,
désireuses du nouveau, de volontés énergiques souvent
dévoyées, devait avoir pourrésultatla préconisation d'un
systtme contestable, olt le simple, le vrai et le beau ne
sont pas toujours en premidre ligne. L'école de Weimar
a produit une philosophie musicale (ui remplace 1'inspi-
ration mélodique par la iongueur des récits, les accents
déclamés par des cris, le sentiment tonal par desharmo-
nies souvent incohérentes. Liszt a été sinon linventeur,
au moinsle protecteur et en quelque sorle le metteur cn
scene de Wagner. Cest grace & Vinitiative, & la persé-
vérante volonté du grand virtuose que le Tannhceuser et
Lohengrin out été représentés & Weimar. Apdtre con--
vaincu du drame lyrique wagnérien, Liszt a travaillé
pendant de longues anndes & Iétablissement de cette (ol
nouvelle, dont les partisans sont cependant restés en petit
nombre, méme en Allemagne.

Liszt a demeur¢ plusicurs années & Rome avant de
retourner en Hongrie. Desérieux projels de mariage aves
une princesse russe I'y retenaient, mais un divorce était
nécessaire sous approbation de empereur de Russie,
et 'opposition du czar mit & neant ce réve de bonheur
el de repos. Chagring, désillusionné de la vie, Liszt
parat un instant vouloir renoncer au monde pour se
vouer 4 Uexistence monastique. Cet horizon restreint ne
pouvait saffire A une nature aussi ardente, et la résolu-
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tion in extremts du grand virtuose fut moins sérieuse
que ne le redoutaient ses amis. Malgré le poids des ans, le
viell homme n’était pas mort, et il revint bientdt aux
splendeurs, aux adulations, au travail fébrile indispen-
sables 4 sa vie.

Avant de retourner en Allemagne et en Hongrie ot la
faveur impériale 'a fait intendant et commle dela musique,
Liszt a séjourné quelques mois & Paris. Nous l'avons
entendu A cette époque chez notre maitre et ami Ha-
lévy, ainsi que chez Rossini. C'était toujours le méne
grand artiste, amoureux de la gloire etdu bruit, aimable,
galant, ayant, suivant la circonstance, le mot fin et la
repariie gauloise, ne dédaignant aucune des créations
de Dieu et des beautés de la nature. Je citerai 4 ce
propos un mot charmant adressé & une jeune et jolie
femme par l'abbé Liszt, en soirée chez Rossini. Le
célebre artiste, incliné trés-sensiblement sur les magni-
fiques épaunles de M de X..., en toilette de bal,était
plongé dans une extase fort humaine, silencieuse mais
intense. La jeune femme tressaillit tout a coup en
saisissant ce regard : « Eh bien, monsieur Liszt... »
Mais le galant virtuose, sans se troubler : « Pardon, ma—
dame, je regarde s'il vous pousse des ailes. » Le regard
était une flatterie et la réponse un compliment. Liszt
ne fut pas pardonné, mais admiré. Il est fait & ce genre
d’indulgence.

On voit qu'en prenant la soutanelle, Liszt n'a pas
absolument renoncé au monde, & ses pompes et & ses
ceuvres. Transit gloria mundi n’est pas sa devise. Ceux
qui veulent connaitre & fond les cotés humains de cette

R |
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merveilleuse individualité peuvent prendre le livre de
« Robert Franz » pseudonyme si clair. L'ex-grande
dame qui a publié ce petit volumme de confessions
intimes a peint le célébre artiste avec 'amertume d’un
cceur blessé, mais elle 1'a saisi sur le vif, et le montre
dans des proportions humaines qui sont le principal
attrait du livre. Pour ceux que le musicien intéresse
seul, l'article biographique de Fétis, un des meilleurs
et des plus complets quil ait publids, contient des
renseignements artistiques et biographiques d’une autre
nature et d'un ordre parfait.

Liszt excelle dans les transcriptions, réductions de 1'or-
chestre ou du chant au piano. Il est impossible de mettre
plus d’cxactitude et d’ingéniosité dans la reproduction.
Son travail, d’un fini et d’un précicux incomparables,
tend A ne rien omettre; les dessins variés de l'orchestre,
les timbres des divers instruments, les effets de sonorité,
tout cet ensemble merveilleux d’homogénéité et pourtant
si compliqué dela symphonie, Listz a su le condenser,
le remanier pour le piano, cet orchestre en miniature.
Rien de plus habile en ce genre que scs transcriptions
des symphonies de Beethoven. Listz, il y a vingt-cing
ans, a eu le courage d’exécuter une de ces symphonies
3 la salle du Couservatoire; les échos du temple ont
tressailli de tant d’audace, mais la tentative du grand
virtuose a parfaitement réussi; il a tenu son auditoire
sous le charme puissantde son exécution et de son intel-
ligence détaillée du chef-d’ceuvre.

Les lieder de Schubert, Mendelssohn, Robert Schu-
mann, Meyerbeer, Mercadante, Rossini, Becthoven for-
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ment une riche collection, trés-utile 4 étudier ; dans le
méme ordre d’idéss, nous citerons comme des réductions
du pius grand intérét le septuor de Becthoven, ses sym-
phonies, celles de Berlioz, les ouvertures du Freischiitz,
d’0béron, de Jubel, du Roi Lear, du Carnaval Romain, de
Guillaume Tell, etc. : toutes ces transeriptions sont d’une
habilet¢ de main extraordinaire, mais aussi d’une tres-
grande difficutté d’exécution. Plusieurs des populaires
recueils de Rapsodies hongrotses, pidces inspirées des
airs nationaux, offrent des rhythmes et des harmonies
bizarres, quelque peu sauvages, pleines de couleur locale;
les fantaisies, paraphrases, illustrations, réminiscences,
caprices sur les opéras anciens et modernes sbnt en trés-
grand nombre. Beaucoup de ces morceaux de concerts
a grand cffet ne sont abordables que pour des virtuoses
dont le talent d’cxécution est brisé & toutes les difficul-
l¢s. Les douze grandes études de concert, fugues, et la
transeription au piano des études de Paganini, appar-
ticnnent aussi & cet ordre de difficultés.

Dans ses deux coneertos pour piano ct orchestre, Liszt
a ceriainement fait preuve de grand savoir; 4 travers
Uecuvre, on rencontre de belles pensées qui scmblent
prétuder & I'éclosion d'une réelle inspiration; mnais le
parti pris d'éviter tout ce qui ressemblerait 4 une phrase
suivie ¢t deéveloppée de chant rejette le compositeur
dans ces agitations nerveuses, dans ces complications de
traits parcourant le clavier & perte d’haleine, luttant de
sonorité avee l'orchestre, hrodant sur des harmonies
quelquefols bizarres, ou l'on attend vainement une
cadence parfaite. Absence de calme et de simplicité,
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qu’on pouvait attendre d’nne intelligence aussi é¢levée ;
science spéculative qui s'exerce i donner des énigmes
musicales & linterprote comme 4 Vauditeur.

Les ceuvres orchestrales et symphoniques de Liszt
méritent une mention a part. Non que ces essais aient
eu un grand retentissement ni exercé une influence
décisive sur les tendances de notre école francaise, mais
Liszt a servi de porte-drapeau & Richard Wagner; il
s'est déclaré un des champions les plus résolus de la
science abstraite, dont la premiére regle semble Stre
de chercher tous ses effets musicaux en dehors de la
saine musique; systéme cruel pour 1s oreilles habi-
tuées aux anciennes formules de I'art, 3 Ia tonalité, anx
périodes, aux cadences finales, el que déroute celte
course haletante vers un but qui fait toujours. Dans ce
sentiment trés ou trop moderne, Liszt a éerit plusieurs
poimes symploniques, Orphée, Proméihée, le Tasse,
Hungaria, Ce qu’on entend duns la montagne, plusicurs
messes, des préludes symphouiques, la Divine Comédie,
Héroide funébre, Mazeppa. Ces courpositions apparticn-
nent toutes & la wouvelle école ¢t leur meilleure
excuse cst de mavoir produit quune généralion de
sophistes de talent ; esprits faux qui s'égarent & larecher-
che d'un idéal métaphysique, dont le but supréme scrait
de transformer l'art pur en peinture & 'aide des sons,
s'attaquant & des sentiments, des sensations, des carac—
teres intraduisibles, et réduisant le grand art dramatique
ou symphonique de Haydn, Mozart, Beethoven, Weber,
au genredescriptif pittoresque, & celte musique soi-disant
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imitative, mais trés-nuageuse olt la recherche des com-~
binaisons remplace les élans de I'inspiration. Les récentes
auditions d’ceuvres religieuses et de fragments sympho-
niques exécutés 4 Saint-Eustache et au Théatre-Italien,
grace 4 l'initiative dévouée ct sous I'habile direction de
Saint-Saéns, ne modifient pas notre impression. La musi-
que de Listz résume dans son ensemble les qualités et
les défauts de lanouvelle école allemande ; Listz se trouve
ainsi aux cOtés de Brahms, de Raff, de Saint-Saéns lui-
méme, et le voisinage n’a rien qui puisse le diminuer:
mais, pour lui, comme pour eux, il est permis de regrel-
ter un pareil abus du talent, dépensé dans les errements
d'une école ol la jeunesse n'a presque rien 4 apprendre
ot peut beaucoup oublicr.

En revanche, nous adresserons des éloges sans restric-
tion aux transcriptions pour piano des Soirées vocales de
Rossim, ainsi qu’a celles des mélodies de Schubert.
Nous ne connaissons rien d'aussi parfait en ce genre, et
la constatation a une valeur réelle par ce temps de trans-
criptions s’adressant 4 tous les degrés de force; la Séré-
nade, la Plainte de la jeune fille, la Poste, le Rot des aulnes,
'Adélaide de Beethoven et cinquante piéces orchestrales
ou vocales affirment la supériorit¢ de Liszt, dans ces
sortes d’arrangements qui demandent non-sculement une
grande habileté, une scrupuleuse cxactitude, mais encore
un sentiment réel de la valeur des phrases, un tact mer-
veilleux dans la disposition de la partie récitante et des
accompagnements & conserver dans leur intégrité.

Les grandes études ne sont abordables que pour pcu
de virtuoses; signalons-les cependant comme de belles
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ceuvres d'un style trés-ferme. Le concerto de Liszt, exé-
cuté & Paris par M™° Jaéll, a de trés-beaux élans, des
pages inspirées; malheureusement les développements
touffus, les modulations étranges et les effets d'une sono-
rité excessive ghteut cette ceuvre, qui serait sans cela
une composition magistrale affirmant les audaces d'un
grand artiste.

L’album, Impressions d'un voyageur, le Galop chroma-
tique, la grande valse di bravura, les valses caprices
d’aprés Schubert, les Soirées de Rossini, transcrites pour
piano-solo, peuvent &tre jouées par les virtuoses de
salon.

Mais les grandes fantaisics sur Don Juan, la Somnan-
bule, la Juive, Robert, les Huguenots, sur la Clochette
de Paganini, sur les Puritains, le Songe d'une nuit d'élé,
sur la finale de Lucie, Lucrezia, le Trovatore, Rigoletfo,
le finale de Don Carlos, les Légendes de saint Frangois
d’Assise, de saint Francois de Paule ne pcuvent étre
fructueusement étudiées et convenablement exécutées
que par des pianistes d'une virtuosité transcendante, que
ne rebutent ni la trés-grande difficulté, ni les écarte~
tements de doigts, ni la dépense de force. Les paraphra-
ses de concert du Tanheeuser, le choeur des fiancailles
de Lohengrin, la priere de 'Africaine, les illustrations
du Prophéte appartiennent au méme ordre de difficulté,
musique de piano & grand effet, trés-brillante, habile-
ment écrite, trés—ingénieuse ct d’une sonorité puissante.

Si nous considérons l'ensemble de ces fantaisies,
réminiscences et paraphrases, nous devons classer Liszt
comme un arrangeur étonnant dans ces enchevétrements
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de rhythme ingénicus ; mais pour dire toute notre pensée
le mérite de facture, la simplicité et la noblesse du style
ne répondent pas absolument & ce que Pon devait esp(‘;’er
d’une intelligence pénétrée de tendances aussi vives vers
Uiddal. Chez Liszt, le virtuose §'est trop affirmé, les grands
succts de Pexcéeutant ont fait négliger an compositeur la
simplicité de la forme et rechercher de proférence 1'ex—
ceutrique, le bizarre, 4 défaut de V'énergic géniale. Loin
de moi Tintention de diminuer un talent aussi puis-
sant! je veux seulement warquer impression nerveuse
el complexe qu’a toujours produite, sur les artistes sin-
ceres, audition de Liszt et de scs ceuvres. Je Uentends
encore & une soirée chez Halévy, ot le maitre hongrois
remporta du reste un de ses triomphes accontumds. Ses
regards fascinateurs lancés sur les invités, ses préludes
uu pea longs ne m’empéchérent pas de vester sous le
charme en écoutant des phrases adorablement chantées,
des traits d’ane exquise délicatesse ; je n'en regrettais
fue davantage d’étre tiré de mon extase par des sono-
rités violentes, par des cffets que réprouve la méthode;
je tremblais, non pour le pianiste, mais pour le piano,
et je m’attendais & chaque instant & voir les cordes se
briser, les marteaux voler en éelats.

Scul Liszt peut meltre en pratique ces attaques de
clavier hardies jusqu'a la témérité, ces sonorités stri-
dentes, obtenues 4 grand renfort de pédales succédant
4 des bruissements vaporeux, ces accents sauvages
opposés & des plaintes langoureuses, ces procédés inces-
sants de contrastes heurtés, d’effets cherchés en deliors
de tout principe d’école. Que Liszt puisse appliquer un
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exceptionnelle, mais limilation e serait singulitre-
ment perilleuse. Faut-il ajouter qu’elle serait encore
plus stérile, ces tours de force n'ayant aucun rapport
avec les progres du grand art? Ce soir-li, en éeou-
tant Liszt, j'ai acquis la conviction quiil existe des
grices d’¢tat pour les pianistes de grande bravoure,
mais je n'en ai pas tiré la conséquence que les régles
du gott doivent changer. Elles sont immuables ; elles
ne consisteront jamais & malmener le piano, & le trai-
ter fouguensement 4 la fagon des jockeys qui surménent

Teur wmonture. On peut réussir dans cet exercice ¢pui-

sant, on peut encore mieux échouer ; mais qu'on ¢choue
ou qu'on réussisse, une gymnastique aussi outrancicre
n’a rien 4 voir avec la virtuosit¢ correcte.

En face d'une exception comme Liszt il ne faut
pas dire aux éleves la formule ordinaire: « Econtez
et imitez »; il faut leur dire : « Keoutez, admirez ce que
peut unc volonté puissante ; voyez les prodigieux résultats
obtenus par le travail mis au service de moyens merveil-
leux, dune facilité et 'une énergie extraordinaire, mais
surtout gardez-vous bien de suivre la méme voie. Tous
les virtuoses, deux ou trois exceptés, qui ont pris Liszl
pour modele, pour type idéal d’excéeulion, ont parodié ses
qualités, exagéré ses défauts et travesti ses procédés
habituels en les soulignant.

Au demeurant, pour apprécier avec juslesse, sans pas-
sion et en toute sérénité, I'étonnante physionomie de
Liszt, il faut se dégager de tout parti pris d’admiratiou
irraisonnée. Des adeptes fanatiques 'ont proclamé le
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messie d’'un art nouveau; des critiques sévéres et sou-
vent injustes, sans nier son merveilleux talent de vir—
tuose, Iui ont dénié tout esprit d’invention et I'ont classé
parmi les musiciens prétentieux, incapables de trouver
des iddes. Amis et enmemis, sont également en dehors
du vrai. Liszt est un grand artiste, une riche et puis~
sante intelligence, aimant ¢t comprenant 1'idéal, ayant
de trés-hautes aspirations vers les sublimités de l'art.
Mais il a eu de tout temps un parti pris d’originalité :
I'horreur des formes usitées, la passion du nouveau,
amour de I'excentrique lui ont fait déserter les grandes
voies pour les sentiers rocailleux. Le génie d’une lan—
gue ne consiste pas & penser et parler autrement que tout
le monde, mais bien & trouver des idées ncuves, origi-
nales, exprimées avec clarté, élégance, dans un idiome
noble et pur. Liszt a voulu suivre une tout autre voie:
de 13 un certain nombre d’ceuvres mal équilibrées.

Lettré, érudit, polyglotte, Liszt écrit avec une rare
élégance T'allemand, l'italien, le francais. Il a publié en
Allemagne deux volumes sur Geethe et Richard Wagner,
ou le littérateur doctrinaire affirme sa foi musicale avee
uneardente conviction. Les revues spéciales, allemandes
et francaises, ont eu longtemps Liszt pour collaborateur
et publié de lui d'intéressants articles d’esthétique musi-
cale. La monographie de Chopin est unc belle étade
écrite avee le ceceur d’'un ami, I'dime d’un poéte.

F. Liszt a été promu commandeur dans I'ordre de la
Légion d’honneur sous Napoléon III, qui n'aimait pas la
musique, mais prenait intérét aux causeries artistiques
quand Auber les animait de ses fines reparties. Liszt,

— 309 —

invité aux Tuileries & une soirée intime, fut prié par
Pimpératrice de lui dire une de ses ceuvres de prédilee-
tion, la marche funébre de Chopin. Le grand virtuose
I'exécuta avec un sentiment poétique si profond, une
expression douloureuse si vraic, si communicative, que
l'auditoire en fut touché jusquaux larmes. L'impéra-
trice, qui venait de perdre sa sceur, la duchesse d’Albe,
éprouva une trés-vive émotion, et remercia Liszt avee
effusion; 'empereur voulant aussi témoigner sa sympa-
thie A I'artiste, chargea le ministre des beaux-arts de
conférer 4 Liszt le grade supérieur 4 celui déja obtenu.
Or, cc grade supérieur était celui de commandeur de la
Légion d’honneur. Parmi les compositeurs illustres,
sculs, Cherubini, Rossini, Meyerbeer, Auber (1) et Halé-
vy avaient regu cette haute distinction. Ambroise Tho~
mas, Charles Gounod et Verdi n’étaient encore que
simples officiers de I'ordre.

Il serait injuste de terminer ce rapide portrait d'un
grand virtuose, d’'un grand musicien, sans parler des
belles et nobles qualités de 'homme. Généreux jus-
qu'a la prodigalité, ne comptant jamais avec les incer-
titudes de l'avenir, ouvrant largement sa bourse & tous
les artistes malheureux, secourant toutes les infortunes,
le premier & souscrire 4 toutes les ceuvres de bienfai-
sance ou & toutes les cntreprises artistiques, agissant
avec une largesse de souverain ol de grands seigneurs
font quelquefois acte de petits bourgeois, Liszt a con-
sacré aux progrés de I'art ou au soulagement des artis-

{1) Nommé plus tard grand-officier de la Légion d’honneur.
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tes malheurcux, la majeure partie des sommes consi-
dérables recueillies dans ses innombrables concerts.
Point capital sur lequel Liszt differe singuliérement de
son illustre émule en virtuosité, Paganini, dont la répu-
tation d'avarice est restée légendaire.

M= Erard posstde un trés-beau portrait de Lisst
jeune homme par Ary Scheffer. Le maitre hongrois y
a le port et les allures d'un poite byronien. Actuelle-
ment les lignes de la figure rappellent beaucoup le
médaillon du Dante. Sous une apparence froide, hau-
taine, le regard a conservé la vivacité et la force dela
jeunesse, la bouche est grande et souvent contractée
par un demi-sourire, le nez accusé, le front fuyant,
la chevelure argentée trés-abondante et rejctée en
arriere. La vie tout entidre s'est réfugiée dans ces yeux
fascinateurs qui ont gardé quelque chose de I'enthou-
siasme des foules, un reflet du foyer rayonnant d’olt
sont sorties tant d’ovations. On peut discuter le virtuose
et le compositeur, naturc complexe, rais 1’homme
('énergie, de communication intime et directe avee le
public est incomparable. Cette faculté d’action ct cette
facilité d’enthousiasme ont causé quelquefois ses fautes
de gotit, mais feront toujours sa grandeur. Liszt est de
ceux i qui il faut beaucoup pardonner parce qu’ils ont
¢té beaucoup aimés.

TABLE DES MA'TTERES

F. CuopIN . . . ., .
BERTINI . . . . L

STePHEN HELLER . . .
He~xrr HErz . . . . .
CLEMENTI . . . . . .
E. PRUDENT . ... . .
MapaMg PLEVEL . . .
ANEnER DE MEREAUX .
Joun FI1eLb . . . . .
F. KALKBRENNER . . .
DUSSEK. . . . . . . .
€. VALENTIN ALKAN .
CRAMER . . . . . . .
(GOTTSCHALK . . . . .
STRIBELT. . . . . . .

s

S. THALBERG. . . . .

Manaye Farrexc. . . .

Hesmyen o o . o L .

MOSCHELES, « v v o 0 v . . &

24



l
l

LZIMMERMANN « ¢« o o v o v v v o v o e w v h e e v v 194 4
FERDINAND RIES . . . ., . . 204 ‘
CAMILLE STAMATY. . . . . [N 214 ;
FerbINaND HILLER . . . . . . . . . . . . ... ... 225

Louls ADAM.. . . . & v v v v e e e e e e 236

THEODORE D@®LHER . . . . . . . . . « . . « . v . .. 244 v
MADAME DE MONTGEROULT. ... 233 0‘

LEFEBURE-WELY . 262
273
CZERNY o 0 v v v v e e e e e e e e e e e e e e 283

LISTT o o 0 o o o o e e e e e e e e e e e e 293

GORIA . . .. . .. ..

|
|
}
|

IMPRIMERIE CENTRALE DES CHEMINS DE FER. — A, CHAIX BT cle,
RUE BERGERE, 20, A PARIS. — 2052-8.




	Titre
	Avant-Propos
	Table des Matières
	I - F. Chopin
	II - Bertini
	III - Stephen Heller
	IV - Henri Herz
	V - Clementi
	VI - E. Prudent
	VII - Madame Pleyel
	VIII - Amédée de Méreaux
	IX - John Field
	X - F. Kalkbrenner
	XI - Dussek
	XII  - Ch.-Valentin Alkan
	XIII - Cramer
	XIV - Gottschalk
	XV - Steibelt
	XVI - S. Thalberg
	XVI - Madame Farrenc
	XVIII - Hummel
	XIX - Moschelès
	XX - Zimmerman
	XXI - Ferdinand Ries
	XXII - Camille Stamaty
	XXIII - Ferdinand Hiller
	XIV - Louis Adam
	XXV - Théodore Doelher
	XXVI - Madame de Montgeroult
	XXVII - Lefébure-Wély
	XXVIII - Goria
	XXIX - Czerny
	XXX - Liszt



