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Eduard Brendler

Eduard Brendler 4r en av manga personer som bidragit till forbindelsen mellan tyskt
och svenskt musikliv. Han hann dessvirre inte verka i Sverige sd ménga ar, men nadde
inda uppskattning i Stockholms centrala musikkretsar. ”Snillrik tonsittare”, skriver
Leonard Haijer i sitt musiklexikon (1864).

Frans Fredric Eduard Brendler foddes i Dresden 1800 som son till flgjtisten och
tonsittaren Johann Franz Brendler och hans hustru Henriette Louise (f. Stotzel). Nir
Eduard Brendler var tvd &r gammal, flyttade familjen till Stockholm, dir fadern fick
anstillning som musiker vid Kungl. Hovkapellet. Redan 1807 avled fadern. Eduard
fick dirmed inte den musikerbana som nog lag framfér honom. 1817 dog dartill mo-
dern. Han fick d& definitivt satsa p en annan karriir, nimligen inom affirsvirlden.
Han kom ¢ill Visby, dir han utanfor sitt dagliga arbete deltog i ett blomstrande musik-
liv. En f6r honom viktig bekantskap var vinskapen med Jakob Niklas Ahlstrom som
skulle bli en ledande kompositér av skddespelsmusik i Stockholm.

1823 atervinde Eduard Brendler till Stockholm. Musiken lig trots allt nirmast hans
hjirta och han satsade hart pa att i forsta hand ytterligare utbilda sig i musikimnen.
Parallellt bérjade han undervisa i musik, ndgot som snart skulle ge honom hans huvud-
sakliga forsorjning. Han engagerade sig som flojtist i Harmoniska sillskapet. Dir fick
han kontakter med hovet. Som musikalisk ledare i sillskapsordern Par Bricole involve-
rades han dn mer i huvudstadens kulturellt tongivande kretsar.

Aven om Eduard Brendel komponerat sedan unga ar, skedde forsta spridningen av
hans verk 1828 genom en tryckt samling med tre Stagneliussdnger — originellt nog
till gitarrackompanjemang. I rask f6ljd kom andra kompositioner av hans hand, nis-
tan alltid med mycket gott gensvar. Han skrev kammamusik i flera genrer, kdrsanger,
storre och mindre instrumentalverk och pa bestillning ocksd musik till teateruppsitt-
ningar. ”Spohr var hans ideal”, konstaterar hans biograf Tobias Norlind. 1831 fick han
uppdraget att skriva musiken till den blivande operan Ryno, med text av Bernhard von
Beskow. Men doden kom emellan, eftersom Eduard Brendler avled senare samma ar.
Operan firdigstilldes av hans musikfrinde Oscar I.
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Serenad
for flsjt, 2 oboer, 2 klarinetter, 2 horn, 2 fagotter och bastrumpet

Tillblivelsen av detta verk ir holjt i dunkel. Av en av titelsidorna till manuskriptet till
verket framgér att verket ir skrivet for "Harmoniska Sillskapets i Stockholm Har-
monieafdelning”. Det tidigare Musikaliska Sillskapet som grundats 1810 utgjordes
till storsta delen av amatorer och hade 1820 overgit till det Harmoniska Sillskapet i
vilket Brendler medverkade som flgjtist. Manuskriptet utgdrs av ett konceptpartitur
med omfattande revideringar och nykomponerade partier. Partituret ir att jimfora
med en avancerad skiss och lingt ifrdn ett renskrivet partitur. Négot stimmateriel har
inte patriffats och inte heller har nigot offentligt framférande omnimnts i de musika-
liska tidningar som gavs ut under 1820-talet. Verket ir tillkommet under tidsperioden
23 juni till 23 augusti 1827. Serenaden har dock spelats in 1993 av Sveriges Radio med
medlemmar ur Radiosymfonikerna under ledning av Kjell-Inge Stevensson som di
ocksa gjorde en mindre bearbetning av verket.
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Eduard Brendler

Eduard Brendler is one of many that have contributed to the affinity between German
and Swedish musical life. Despite a short-lived productivity in Sweden, he still achieved
high appreciation in Stockholm’s music circles. He was described by Leonard Héjjer in
his dictionary of music (1864) as a ‘brilliant composer’.

Son to composer Johann Franz Brendler and his wife Henriette Louise (née Stotzel),
Frans Fredric Eduard Brendler was born in Dresden in 1800. At the age of two, Ed-
ward Brendler’s family moved to Stockholm, where his father had been called to work
as a musician in the Royal Court Orchestra. His father died in 1807, so consequently
Eduard did not receive the musical education that would have otherwise been laid out
for him. In 1817 his mother also died. This forced him to pursue another career: in the
world of finance. He relocated to Visby on the island of Gotland, where in his leisure
he participated in the blossoming music life. An important contact for him at this time
was his friend Jakob Nils Ahlstrom, who would later become a leading composer of
incidental music in Stockholm.

Eduard Brendler returned to Stockholm in 1823. Despite his everyday circumstan-
ces, music was still close to his heart, and he was determined to educate himself in mu-
sic subjects. He began to teach music, which would soon become his main source of
income. He was engaged as a flautist in the Harmonic Society. There he made contact
with the royal court. As musical director of the Par Bricole fraternal organisation he
became even more involved in the capital city’s leading cultural circles.

Even if Eduard Brendler first began to compose as a youth, the first distribution of
his work took place in 1828 with the publication of his collection of three songs by
Swedish poet Erik Johan Stagnelius — written with guitar accompaniment, originally
enough. Several compositions by his own hand quickly followed, each almost always
receiving a very good response. He wrote chamber music for several genres, choral
songs, large and small instrumental works, and incidental music for the theatre on
commission. ‘Spohr was his role model’, states his biographer, Tobias Norlind. In 1831
he received a commission to write music to the upcoming opera Ryno, with text by
Bernhard von Beskow. But death intervened, with Eduard Brendler dying later that
year. The opera was finished by his music friend King Oscar I.
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Serenade
for flute, 2 oboes, 2 clarinets, 2 horns, 2 bassoons and bass trumpet

The origin of this work is obscure. On one of the manuscript’s title pages, the dedica-
tion reads: to ‘the Harmony Department of the Stockholm Harmonic Society’ — an
ensemble in which Brendler was a flautist. Originally established in 1810 as the Musi-
cal Society, this was an ensemble consisting mostly of amateurs. In 1820, the name was
changed to the Harmonic Society.

The Serenade was composed between 23 June and 23 August 1827. The manus-
cript consists of a conceptual score with extensive revisions as well as newly composed
sections. The score is comparable to an advanced rough draft — far removed from a
finished score. No performance reviews were published in the music periodicals of the
1820’s, nor have any orchestral parts been discovered. In 1993 members of the Swedish
Radio Orchestra performed and recorded the Serenade under the direction of Kjell-
Inge Stevensson, who also did some minor revisions of the piece.
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Kritisk kommentar

Killmaterial
Ett partitur i manuskript (MS) av Brendlers hand. P4 parmen stér:

Serenad/ af/ E. Brendler

Pa nista blad:

Original af E. Brendler. Skénkt af/ Dr J. Rohtlieb 15 Juni 1876.

Sedan foljer titelbladet:

Konceptpartitur/ till/ Serenade/ Flojt 2 oboer, 2 clarinetter, 2 Waldhorn 2 Fagotter/ & Bass Trumpet/
componerad och/ Harmoniska Sdllskapets i Stockholm/ Harmonie afdelning/ tillegnad/ af E.B.

Hir har ocksa tillfogats en anteckning med mindre stil:

Bérjad d: 23 Juni och slutad d: 23 Aug 1824.

Kommentarer

Manuskriptet ar ett konceptpartitur vilket innebér att vi inte har med ett avslutat och renskrivet partitur att gora, utan
snarare en mer eller mindre genomarbetad skiss; foljaktligen 4r det gott om &ndringar och dverstrykningar. Ibland ar
skissen utforlig och detaljerad, ibland just bara skissartad. I hogsta mojliga grad har artikulation och dynamik forts
6ver mellan stimmor och parallellstillen. For somliga passager star dock ingen modell att finna, och da har ingen
komplettering heller gjorts.

Upprepade attondelar dr ofta forkortade i MS. I utgévan har attondelarna skrivits ut, med balkning som avspeglar det
notvdrde som Brendler skrivit: halvnot blir fyra sammanbalkade 8-delar, helnot blir dtta sammanbalkade 8-delar etc.
Samma giller for triolsextondelarna i variationssatsen.

Sats I
Takt Stimma Anmirkning
1 Cor. 1 mf overfort fran t 245.
19 | Tutti Repristecken tillagt.
23 Tr. B. foverfort fran t 19.
63 Ob.I1 - Tr. | Artikulationen i denna takt har uniformerats s att alla foljer Ob. I1.
B.
82 CL1 MS har 4-del pa slag 3, dndrat till 8-del i utgdvan i Gverensstimmelse
med 6vtiga.
89 Fag. 11 p tillagt: dtergang till p saknas i MS, f'pé foregdende slag finns
déremot.
89 FL mf overfort fran t 87.
91:1 Cor., Fag., | f6verfort frén 6verstimmorna.
Tr. B.




105-106 |CL1 De sista sju 16-delarna i t 105 ar ursprungligen noterade en oktav
lagre, sedan dverstrukna och flyttade en oktav upp. I utgdvan harait
106 flyttats till al.

114-115 | Tutti Crescendo- och diminuendopilar &verforda fran parallellstélle i t 237.
Diminuendot i 115 utfors ej i reprisen.

123 FL Pa andra slaget finns ett 6verstruket g2 och ett tillagt c2. Utgavan
véljer c2.

127 CL1 Dynamik fran Fag. I, t 128.

129 Tutti p tillagt.

136-137 | Ob. 11, I MS slutar bagen pa fjérde slaget i 136, Cor. Il dven i 137. I utgavan

Cor. II, dndras bagarna sa att de gér till ettan i ndstfoljande takt, som i 6vriga
Fag. II stimmor.

139 Tutti Dynamik tillagd enligt modell i t 165u.

142 FL Tva bégar i MS, en dver tre och en over fyra toner. Utgévan sétter
bégen 6ver fyra toner som it 140.

143 Ob. II MS har 8-del, tre 4-delar, 8-del — i utgdvan omnoterat for att kunna
placera accenten pa ritt stélle.

151 Ob. II mf dolce dverfort frén F1. t 139.

159 FL. Otydligt pa trean och fyran. Forst har det statt e3 punkterad 4-del, g#2
8-del. Overstruket och korrigerat till e3 8-del, €2 4-del, €2 8-del.
Utgévan har korrigeringen.

163 [ob. 11, Bage tillagd enligt modell it 161.

Fag. 11

174 |Fag. 1 p overfort fran V1. 1t 167.

176 Ob. MS har fp, dndrat till £ Gverensstimmelse med Gvriga.

180 FL Diminuendopilen kommer i MS direkt efter mf, dér ocksa 16-
delsrorelsen borjar. I utgdvan har diminuendot placerats dér 16-
delarna borjar.

180-183 |CL1 Brendler har anvént 8va resp loco i takterna 180-183 for att dndra det
som &r noterat fran borjan. Takt 180 har 8va fran sjétte tonen, loco pa
andra tonen i nésta takt. Samma i takt 182, men hér saknas loco i takt
183. Utgavan placerar /oco pa andra 8-delen i 183, i
overensstimmelse med Cl. 11, takt 184.

183 Fag. 1 Denna bage dr mycket otydlig. Den gar helt sékert till bl, och
fortsétter eventuellt till ndgon av de ndstkommande tonerna i takten.
Utgavan bor ses som ett forslag.

187 [FI. MS har dim, hir dndrat till diminuendopil av layoutskal.

189- Fag., Tr. Dessa stimmor har i MS férre staccatotecken &n dvriga. Dér det finns

B. staccaton, t.ex. i t 189, saknar forsta tonen staccato. I utgavan har

staccaton forts in pd ménga stdllen i hela denna passage, men ldmnar




”ettorna” ostaccaterade som i MS, se t. ex. t 193, 194 och 196.
216 Fl., Cor., Brendler har skrivit korta diminuendopilar i F1., och korta
Fag. I, Tr. | crescendopilar i Corni, Fag.Il och Tr. B. Diminuendopilarna skulle
B. kunna tolkas som accenter, och crescendopilarna i detta ssmmanhang
som accenter pa synkop (jfr. accentmdnstret i Gvriga stimmor). Det
skall ocksa sdgas att de upprepade tonerna i Cor., Fag. samt Tr.B. dr
skrivna som halvnoter med attondelsbalk i MS.

225 Tr. B. [ff overfort fran ovriga.

238:4 Ob. Forsta sextondelen har ett otydligt aterstillningstecken i MS. Andrat till

ciss 1 utgavan.

240 Cor.Il - Bége overford fran gverstimmorna.

Tr. B.
246 Ob.1- MS har bage i Ob. I 6ver tre 4-delar. I utgdvan f6ljs monstret fran F1.,
Tr.B. samt fors over till alla understimmor.
249 Ob. I—-Tr. |Bégen gar fran 249:2 till 250:1. Utgévan foljer monstret hos F1.
B.
254 FL. MS har h pa fjirde 16-delen, vilket kolliderar med Ob. 1. I utgivan har
(b) inskrivits ovanfér notraden.
Sats 11
Takt Stamma Anmirkning
13-14 CL I-11, Bage overford fran Ob. 111t 13.
Cor. II,
Fag. 1

28 FlL. Bage overford fran Ob. 1.

31 Ob. 1 MS har diminuendo fram till fisset. Utgavan har forkortat diminuendot
till 32-delsgesten, och lagt till crescendot fran andra slaget i enlighet
med understimmorna.

34-51 Tutti I denna variation finns rikligt med staccaton med bagar inskrivna i A-
delens forsta fem takter. Denna artikulation har forts in genomgaende i
variationen. Vart att notera att 34u hos F1. saknar artikulation, 34 har
(38u samt 38 har ingen artikulation alls i MS).

42 Cor. I Hela takten dr overstruken 1 MS. I utgdvan &r foregaende takt verford.

(Corni 1, 1)




52-67 Tutti Alla nyanser tillagda av editéren utom Ob. I, takt 57-58.
78 CLI ff overfort fran dvriga.
116 Ob. II, Cl. |Bage overford fran Ob. 1.
I-Tr.B.
117- Cor. II 8va anvént av utrymmesskal 1 utgdvan, MS har klingande notation.
Sats ITI
[ Takt Stimma Anmérkning
Alla Tutti Forslagen genom hela satsen varierar utan system mellan 8- och 16-delar,
strukna och ostrukna. I utgdvan har genomgaende ostrukna 16-delar
anvants.
lu-3 Tutti ff overfort fran t 30, accenterna i stdminsatserna &r sf'i MS.
33-38 CL1 fp tillagt i 6verensstimmelse med Fag. I och Tr. B.
Sats IV
Takt Stamma Anmérkning
11-12 CL1 Bage overford fran t 15-16.
21-48 Ob. 1- | Staccatona frén t 21 Corni+F agotti 6verforda till ackompanjerande
Fag. 11 attondelar i hela passagen.
24 Fag. 1 | Balken pa sista slaget bruten i enlighet med CI. 1.
51-53 Tr. B. De forsta fyra tonerna i denna passage fran borjan noterade en oktav
hogre, sedan dverstrukna och nedoktaverade.
53 Tutti p overfort fran CL. L.
77 CL 11, p och kilar pa de tvd 8-delarna i MS, samt 6ver hela denna
Tutti taktkolumn. Borttagna i utgdvan, jfr t 80.
80 Tutti Hir stir p ovanfor systemet med mer eftertryck #n i t 77. Overfort till
alla i utgavan.
80-90 Tutti Staccaton inforda i kompstdmmorna i enlighet med t 21. Brendler har
hér anviént staccati i scherzando-motivet (F1. och Ob. It 81) men inte
i det uppatgaende motivet (Fag. t 80). Artikulation tillagd i motiven
hos Fag. och Tr. B. t 85-88.
86 Fag. 1 MS har D som andra ton, i utgdvan éndrat till F i samstimmighet
med Tr. B.
119 Tutti Hir star dolce ovanfor systemet, infort i samtliga stimmor.
129-131 CLII- MS har en annan instrumentation inskriven med blyertspenna: Cl. I
Cor. 1 foljer Fag. 11 6veroktav i t. 129-130. Cor. I spelar sexton 8-delar pa
gl t 129-130, g1 4-del it 131, paus fram till upptakten. Utgavan




foljer det ursprungliga. Notexemplet visar Cl. II, Corni, Fag.
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131 ClL 1 Forst har Brendler skrivit al, halvnot med attondelsbalk, sedan dndrat
till tva &ttondelar. Otydligt om fOrsta tonen &r giss eller a. Utgdvan
har valt det senare alternativet.

141 FL.— CLII |FL har ménstret p fit 141-142. Overfort i hela passagen till F1. TT —
CL II, som i har Fl. I:'s fmen saknar p.na.

172-186 Mel. Artikulation fran 34- inford.

178 CL.1-Tr. |Bagar dverforda fran Ob. I-II.

B.

179 FI. Béage overford frant 191.

197 CL1 Bage dverford frén F1.

187 Cor. 1 Gesten med borjan pa andra 8-delen t.o.m. tredje slaget ar

overstruken hos hornet och inskriven med blyerts i CI. II, noterad
klingande med bdorjan pa d3. Utgavan foljer Brendlers ursprungliga
version. Notexemplet visar CL. II och Cor. L.
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