




VORWORT. 
Ais dem Herausgeber vor einigen Jahren von der C. F. Peters

schen Verlagshandlung in Leipzig der ehrenvolle Auftrag zu Theil 
wurde, die kritische Revision und Fingersatzbearbeitung sammt
licher Clavierwerke Fr. Chopin's zu ttbernehmen, war er sich der 
Grosse der A ufgabe und der Schwierigkeiten, welche sich ihrer 
vollkommenen · Losung entgegenstellen, wohl bewusst; die innige 
Verehrung fiir den genialen Tondichter, sowie langjahriges und 
intimes Studium seiner W erke , liessen es ihm indess ais kttnst
lerische Pflicht erscheinen, der an ibn ergangenen Aufforderung 
Folge zu leisten. 

Die Hauptschwierigkeiten !leiner Arbeit lagen vor · Allem in 
der correct en Fes ts t elJ ung des Tex te s, da die vorhande
nen franzosischen, deutschen und englischen Originalausgaben, von 
denen nur aJtere Drucke bier in Betracht kommen, zahlreiche 
Fehler enthielten , welche zum grossten Theil auch in aJle spateren 
Ausgaben, die aber fiir die kritische Revision keine Bedeutung 
haben, iibergegangen sind. 

Zunachst war der Herausgeber bemiiht, die oben genannten 
Origina]ausgaben mit einander genau zu vergleichen. Bekanntlich 
hatte Chopin nach Aussage seiner Schiller die Gewohnheit, bei 
Herausgabe seiner Manuscripte im letzten Augenblick Aenderungen 
(resp. Verbesserungen) vorzunehmen, so dass sich bei einer SteJle 
manchmal zwei oder sogar drei Lesarten vorfiuden, In solchen 
Fllllen ist stets derjenigen der Vorzug gegeben worden, die sich 
durch grossere Feinheit, sei es in melodischer, harmonischer und 
rhythmischer Beziehung, oder · in Betreff durchsichtigerer Stimm
fiihrung, auszeichnete. 

Besonders erwahnenswerth sind bier 2 SteJlen im Gis-moll 
Praeludium Op. 28 No. 12 und in der As-dur Ballade Op. 47. 
In Ersterem sind in der franzosischen Originalausgabe (Edition Peters: 
1900 b, Seite 501, System 6, und Edition Peters: 1908, Seite 19, 
System 6) zwischen dem vorletzten und drittletzten Takt nach-

. stehende 2 Takte eingeschaltet: 

PREFAOE. 
When the Editor some years ago received from the firm of 

C. F. Peters, Publisher in Leipzig, the honorable commission 
to undertake a critical revision and fingering of the collectiva 
Pianoforte works of Fr. Chopin, he was fully conscious of the 
magnituda of the charge entrusted to bim, and the difficulties 
that stood in the way of a complete fulfilment of his task; never
theless, his warm admiration for this eminently poetic composer, 
as well as the intimate study of his works during many years, 

. rendered it an artistic duty to obey the call made upon bim. 

The principal difficulty of his work lay above all, in establi
shing the correctness of the text, as the existing French, German 
and English editions, of which only the earlier impressions are here 
taken into consideration, contain numerous errors, which for the 
most part have passed into all the later editions, but are of no 
importance in a critical revision. 

In the next place the Editor bad to compare exactly 
the above mentioned original · editions with each other -. 
As is well known, Chopin bad the habit (according to the report 
of his pupils) of making alterations (improvements) in his ma
nuscripts at the last moment before their publication, so that 
there are sometimes to be found two or even three readings of 
one passage. - In such cases the preference is always given to 
those distinguished by greater refinement, either in reference to 
Melody, Harmony and Rhythm, or as regards the clearer deve
lopement of the parts. 

Especially deserving of rnention here are two passages in 
the Prelude G# minor, Op. 28 No. 12, and the Ballade, A~ major, 
Opus 47. - In the first named, (Peters Ed. 1900 b, page 501, 
stave 6, and Peters Ed. 1908, page 19, stave·6) in the original 
french edition the following two bars are inserted, between the 
last bar but one, and the last but three: 
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Da sie sich aber im Autograph , welches bei der Revision 

vorlag, nicht finden, so sind dieselben im Text ausgelassen worden. 
In Letzterer ist (Edition Peters: 1900 b, Seite 300, System 4; 
Edition Peters: 1905, Seite 31, System 4 zwischen dem 2. und 3. 
Takt) in der franzosischen Originalausgabe der nachstehende 
Takt eingeschoben: 

Der Herausgeber hat bei Feststellung des Textes der deut
schen Lesart, die den oben genannten Takt nicht enthlUt, den 
Vorzug gegeben, weil die Oberstimme grosscren melodischen Fluss 
und der Bass eine wirksamere Fortschreitung erhlllt: wi1hrend 
fi1r Beibehaltung des fraglichen Taktes lediglich die vollkomm
nere Symmetrie des Satzbaues sprechen di1rfte. 

As however, these bars are not found in the Autograph, 
which were before the Editor, they are omitted in the 
Text. In the last, (Peters Ed .. page 300, stave 4; and 
Peters Ed. 1905, page 31, stave 4) there is in the original 
French edition between the 2 d and 3 d bars, the following bar 
inserted: 

In fixing the text, the Editor has preferred to adopt the 
German reading, which does not contain the above-mentioned bar, 
because the upper part maintains a greater flow of melody, and 
the Bass a more effective progression; whilst the sole argument 
in favor of retaining the bar in question, would be the mora 
symmetrical construction of the movement. 



Ferner sind hier noch 2 Stellen aus der F-dur Etude Op. 25 
No. 3 zu erwahnen, die nach des Herausgebers Ansicht auf einen 
in der Partie der rechten Hand befindlichen Schreibfehler 
Chopin's basiren. 

Sammtliche Ausgaben bringen (Edition Peters: 1900 b, Seite 448, 
System 4, Takt 2 und 4; Edition Peters: 1907, Seite 69, 
System 2, Takt 2 u. 4) folgende Lesarten auf dem ersten Viertel: 

Es erscheiut hier bei der ersten Stelle mit dem Vorhalt 
a in der linken Hand gleichzeitig die Aufliisung g,·is in der 
rechten Hand; bei der zw ei ten der Vorhalt g• mit der Auflosung 
fis, - eine Satzunreinheit, die Chopin vorher bei den· 
analog en Stellen vermieden, - weshalb sich der Herausgeber 
zu der im Text· befindlichen eigenmachtigen Verbesserung ent
schlossen hat. 

Von A ut ogr ap he n di~nten folgende als V orlage: 
1. 24 Praeludien, Op. 28. 
2. Scherzo, E-dur, Op. 54. 
3. Impromptu, Ges-dur, Op. 51. 
4. 2 Notturnos, O-moll und Fis-moll, Op. 48. 
5. Mazurka, F-moll, Op. 7 No. 3. 
6. Skizze zur Mazurka, Op. 30 No. 4. 

Ausserdem erhielt der Herausgeber durch die Giite einer Schiilerin 
Chopin's, der Frau Generalin von Heygendorf geborene 
von Konneritz in Dresden ( Chopin dedicirte di eser Dame seine 
Ietzten beiden Notturnos Op. 62) 3 Bande seiner Compositionen, 
u. A. sammtliche Notturnos in der altesten franziisischen Ausgabe, 
in denen sich von Chopin's Hand Verbesserungen, Berichtigungen 
von Druckfehlern und Erganzungen dynamischer Zeichen vorfandon, 
zur Durchsicht. 

Ferner hatte der Herausgeber das Gliick, im vorjahrigen 
Sommer wahrend seines Aufenthaltes in Paris, Herrn Georges 
Mathias (ein Iangjahriger Schiiler von Chopin und gegenwiirtig 
Professor am dortigen Conservatorium) kennen zu lernen, der ihn 
bei vielen zweifelhaften Stellen mit seinem Rath dankenswerth 
unterstiitzte. 

U m den N ot e n to x t fiir den Spieler bequemer lesbar zu 
machen, war es nothwendig, alle diejenigen Stellen, welche in 
den bisherigen Ausgaben auf ei n System zusammengedrangt waren, 
auf be id e Systeme zu vertheilen; ferner einige in schwierigen 
Tonarten notirte Partien (wie z. B. eino Episode im Mittelsatze 
der Romanze aus dem E-moll Concert) zu enharmonisiren. 

Im Interesse der leichteren Spielbarkeit ist boi polyphonen 
Stellen (wie z. B. im Durchfiihrungstheil des ersten Satzes der 
H-moll Sonate Op. 58) ofters ein und dieselbe Stimme ablosend 
an beide Hantle vertheilt worden. 

Bei griisseren schwierigeren Figuren, die Chopin fast stets 
in Achtelnoten ausschrieb , schien eine Eintheilung in Gruppen 
angemessen, ·urn die feinste rhythmische und melodische Ausfiih
rung anzudeuten. 

In gewissen Satzen , in denen die Melodietiine nicht unmittel
bar dem Auge kenntlich sind, wodurch dem subjectiven Ermessen 
zu viel Spielraum gelassen wird (wie z. B. im Mittelsatz des 
H-moll Scherzo Op. 20) hielt es der Herausgeber ftir zweckent
sprechend, die M e I od ie n ot en nach seiner Interpretation aus
zuschreiben. 

Further must be mentioned two passages that occur in the 
Study in Fmaj. Op. 25 No. 3 which in the right hand (in the 
Editors opinion) have their origin in an error, or slip of the pen 
of Chopin himself. 

In every edition (Peters Ed. 1900 b, page 448, system 4, bar 4, 
and Peters Ed. 1907, page 69, stave 2, bar 2 u. 4) is to be found 
the following reading on the 1st beat: 

In the first passage there appears with the leadiug note A. 
on the left hand the resolution g~ in the right hand - the leading 
note g with the r.esolution f# - a piece of false writing which 
Chopin avoided in similar passages; on which account, the 
Editor has taken upon himself to make the corrections found in 
the text. 

Of the A u to grap h s, the following are used: 
1 - 24 Preludes, Op. 28. 
2 - Scherzo, Emaj., Op. 54. 
3 - Impromptu, GP maj., 0,_p. 51. 
4 - 2 Noctnrnes, Cmiu. F+f min., Op. 48. 
5 - Mazurka, Fmin., Op. 7 No. 3. 
6 - Sketch for a Mazurka, Op. 30 N o. 4. 

In addition to these, the Editor obtained through the kindness 
of a scholar of Chopin, the Fran General von Heygendorf; 
nee von Konneritz of Dresden (Chopin dedicated his last two Noc
turnes Op. 62 to this lady) 3 vol. of his compositions for examination, 
amongst others, the whole of the N octurnes in the earli est, 
French edition, in which occur corrections, amendments of printers, 
mistakes, supplementary additions, and marks of expression in 
Chopins own hand. " 

Further, the Editor bad the good fortune, during a stay in Paris, 
the summer before last, to make the acquaintance of Mr Georges 
Ma th i as (for many years a pupil of Chopin, and at the present 
time Professor in the Paris Conservatoire) who most kindly assisted 
bim with his valuable counsel on many doubtful passages. 

In order to make the tex t more conveniently readable for 
the player, it was desirable that all those passages which were 
crowded together upon one stave in the former edition, should 
be shared by both staves; and fnrther it was expedient to harmonise 
some parts that are written in difficult keys; for instance: an Episode 
in the middle movement of the Romance, out of the Emin. Concerto. 

With the view of promoting an easier execution of the poly
phonic passages (as for instance, in the working out of the 1 st 
movement of the B min. Sonata, Op. 58), one and the same theme 
is often shared alteruately by both hands. 

In passages of greater difficulty which Chopin almost always wrote 
in quavers, a division into groups appeared desirable in order to 
mark more clearly the means to secure the most refined, 
melodious, and rhythmical performance. 

· In certain movements in which the eye does not immedia
tely recognise the notes of the melody, whereby too much scope 
is given · to the players own fancy (for example in the middle 
movement of B min. Scherzo Op. 20) the Editor has deemed 
it suitable for attaining the object in view, to write the notes 
of the melody according to his own interpretation. 
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Beziiglich der P h ras ir u n g, die. namentlich in Chopin's 
friiheren Werken (wie z. B. in den Rondos und einem grossen 
Theil der Oeuvres posthumes) ofters nur skizzenhaft angedeutet 
ist, war es dringend geboten, det a i Il i re n d er zu verfahren, 
da man bekanntlich in friiherer Zeit auf dieses zur klaren Dar
stellung des· musikalischen Gedankens unerli.issliche Hilfsmittel zu 
wenig W erth legte. 

Chopin's orthographische Darstellung leidet - das 
werden auch seine grossten Verehrer eingestehen miissen - an 
manchen .Schwi.ichen. Aus diesem Grunde ist bei manchen Stellen 
eine genauere und iibersichtlichere Notation gewi.ihlt worden. So 
sind die Triller mit Schleiferanfang, deren friihere Schreibweise 

( 
flr ) Anlass zu argen Missversti.indnissen gegeben ~=~-e-=I hat' in zweifelloser Deutlichkeit dargestellt. 

Die Richtigstellung dynamischer Vortragszeichenwarauch 
ein Punkt, welcher ernstliche Erwi.igungen erforderte, zumal die bis
herigen Ausgaben darin oft sehr divergirten; bei vielen Stellen 
war es sogar nothwendig, Erganzungen hinzuzufiigen , da manche 
Stiicke sehr diirftig mit Vortragszeichen bedacht waren. 

Auch tlie vorhandenen Ped alb ez e ichnun gen, die von 
Chopin, oder durch ein Versehen des Stechers oder Correctors, 
ziemlich ungenau uotirt sind, erschienen in vielen Fall en der 
Verbesserung bediirftig; ist doch der hi.iufige Harmoniewechsel 
eine hervortretende Styl-Eigenthiimlichkeit Chopin's. 

Betre:ffs der Ap p I i ca tur, welche der Herausgeber ais den 
Sch werp u nkt s ei n er Arbeit betrachtet, insofern dadurch 
die Ausgabe ein gewisses instructives Gepri.ige erhi.ilt, di ente ihm 
die epochemachende Methode seines hochverehrten Lehrers, Herrn 
Dr. Hans von Biilow, zur Richtschnur. Namentlich ist den V er
z i er u n g e Ii, die bei Chopin eine so bedeutende Rolle spielen, 
die eingehendste Aufmerksamkeit gewidmet. Dabei ist das Pr i n -
cip des Fingerwechsels fiir repetirende Tone stets con
se q u en t durchgeffihr( worden und zwar nicht nur, wenn die 
Repetitionen sich unmittelbar folgen, sondern auch dann, wenn 
ein · oder mehrere andere Tone dazwischen treten. So ist z. B. 
der Pr a Il tri Ile r stets mit dr ei Fi n g e rn bezeichnet worden, 
weil nur dadurch eine glatte Ausfiihrung gewi.ihrleistet wird. Denn 
falls ein und derselbe Finger fiir die erste und letzte Note des
selben genommen wird, so muss die letztere nothwendigerweise 
unter dem Gesetze der Tragheit leiden, welches dem nieder
falleilden Finger nicht gestattet, schnell genug seine Taste zu 
verlassen, urn sie erneut mit der erforderlichen Deutlichkeit und 
Leichtigkeit anschlagen zu konnen. Dieses physische Gesetz 
aussert aber bei allen i.ihnlichen schnellen Figuren (Doppelschlag, 
Schleifer und Doppelschlag, wie Arpeggio mit repetirter Anfangs
note) seinen hemmenden Einfl.uss, und dieser ist nur dadurch un
wirksam zu machen, dass man bei solchen Tonfolgen einen Finger
wechsel flir die sich repetirenden Tone herbeifiihrt. Dadurch 
allein wird eine virtuose Ausffihrung gesichert und einer vorzeitigen 
Ermiidung der Finger resp. der Hand vorgebeugt. 

Eignes Studium, sowie vielfache Erfahrungen der Lehrpraxis 
haben den Herausgeber iiberzeugt, dass aus der consequenten 
Befolgung der hier ausgesprochenen Principien sich iiberraschende 
Vortheile und Feinheiten fiir das technische Gelingen gewinnen lassen. 

Was die theilweise von Chopin selbst angegebenenFinger
s a tz e betrifft, so konnten diesel ben nicht in allen Fi.illen adoptirt 
werden, da sich die Kunst des Fingersatzes in den letzten 
Decennien - Dank den eifrigen Bestrebungen Liszt's, Biilow's, 
Tausig's und Kroll's - in hohem Grade vervollkommnet hat. Dies 
betri:fft namentlich den hi.iufigen Ge bra u eh des Da urn ens a uf 
Obertas te n. 

'-·-:·/.·.,,._ 

In reference to the phrasing, which in Chopins earlier works 
namely the Rondos and the greater part of his „Posthumous 
works" was often merely sketched, it was urgently necessary to 
go into fuller detail, because in former times, as is well known, 
too little value was set upon this indispensable means of assistance 
to the elear interpretation of musical thought. 

Chopin's orthography su:ffered - as even his most ardent 
admirers must confess - from many weaknesses. On this account 
a more exact and careful notation has been chosen. - Thus, 
the shake, commencing with an appoggiatura, . which through 
the former method of writing it gave rise to serious misunder
standing, is now represented with a clearness that cannot be 
mis tak en. 

The proper arrangement of the marks of Expression 
as directions for the style of performance was also a point 
demanding earnest consideration, in as much as the former 
editions varied widely in this matter; in many places, it was even 
necessary to make additions, as a number of pieccs were very 
sparingly supplied with Signs for effective performance. Also the 
Pedał Signs, whicb either by Chopin, or through the inad
vertence of the engraver or corrector are very indistinctly indi
cated, appeared in many cases to need improvoment. The continua! 
change in the harn1ony, is indeed a striking peculiarity, in Chopin's 
stylo. 

As regards the fingering, which the Editor looks upon as the 
most important point in his work, as this edition receives through 
it a certain instructive stamp, he has adopted the renowned 
metbod of his highly venerated teacher Dr. Hans v. Biilow, 
as his model. To the embellishments specially, that with Chopin 
play such a considerable part, he has devoted the most scrupulous 
attention and thereby strictly carried out the principle of the 
change of fingcr on repeated notes, and indced, not onlywhen 
the repetitions follow close upon each other, but also when one 
or more notes intervene between them. 

Thus for example, the Pr all tri Il er(,.,.,) is always marked with 
throe finge·rs, because only by the employment of these means 
can a smooth execution be effected; for in case one and the same 
finger should be used for the first and last notc, the last 
wouldof necessity su:ffer nnder the natura! law, which will not 
allow the falling · finger to q'uit its note with sufficient rapidity 
to enable it to strike again with renewed clearness and lightness. 
This physical law however, exercises its repressive influence in 
all similar embellishments - the Turn, Ascending Turn and Double 
Beat, as well as the Arpeggio with the first note repeated, -
and can only be e:ffectually met by a change of finger on the 
repeating notes. Tbrough this means alone can the highest 
excellence in execution be assured, and a premature weariness 
of the fingers and hand avoided. 

The Editor is convinced, by his own study, as well as through 
an extensive experience in teaching, that the strict observance of 
the principle here inculcated will lead to the most surprising re
sults as an adjunct to the attainment of technical refinement. 

The fingering, which Chopin himself has marked hero and 
there, cannot be adopted in all cases, as the Art of fingering, 
during the last decade -- thailks to the zealous endeavours of 
Liszt, Blilow, Tausig and Kroll - has reached a high degree 
of perfection. This has especial reference to the frequent use of 
the thumb on the black keys. 
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