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AVANT-PROPOS.

L'auteur de cette Méthode, ayant en-
seigné bien des années, a fait I'expérience
que l'dldve en étudiant la part technique de
I'instrument doit s'acquérir en méme temps
le sens pour ia mesure, la mélodie et 1l'har-
monfe. Pour arriver & ce but, l'auteur a
choisi une Méthode nouvelle, en ajoutant a
!a plupart des exercices un accompagnement
facile de piano, avec lequel 1'éléve apprendra
plus aisément et en moins de temps & jouer
juste, qu'avec l'accompagnement d'un second
Violoncelle, dont le ton est également sonore.
En outre le Piano est l'instrument le plus
répandu, de maniére qu'il sera trés-facile de
trouver toujours qnel_qu’un qui se charge de
'accompagnement. Un autre grand avantage
de cette Méthode est, (pour les connaisseurs
probablement chose principale,) que les exer-
cices nécessaires pour les doigts et l'archet
sont distribués parmi les morceaux, que les
positions sont traitées A fond et que les
gammes sont d'accord avec les positions. Ce
n'est qu'au commencement de I'école que les
exercices sont accompagnés d'un second Vio-
loncell, mais les lignes d’accompagnement de
Piano, qui_-se trouvent dans les exercices,
concernant les agréments, le chant, les doubles
cordes, le staccato et la pose du pouce etc.
et qui sont marquées par un %, peuvent
aussi étre exécutées sur un autre Violoncelle,
afin que le maitre puisse expliquer et montrer
sur l'instrument méme les avantages men-
tionnés au commeéencement. Si l'accompagne-
ment est en clef de sol, il faut le jouer une
octave plus basse comme autrefois.

Finalement, observez bien que les exer-
cices des doigts et de I'archet, ayant le signe
de répétition, soient joués d'abord lentement
et peu & pen plus vite, jusqu'd ce qu'une
certaine 6galité et agilité soient atteintes.

VORWORT.

Der Verfasser dieser Schule hat durch
langjéhrigen Unterricht die Erfahrung gemacht,
dass der Schiiler bei Erlernung der Technik
des Instromentes aumch gleichzeitiz Sinn fiir
Takt,
Harmonie bekommen miisse.

Melodie und die damit verbundene
Um dieses zu
ermiglichen, hat der Verfasser einen bis jetzt
noch unbetretenen Weg eingeschlagen, indem
er zn den meisten Ubungsstiicken eine ein-
Der
Schiiler lernt durch die Unterstiitzung des

fache Klavierbegleitung gesetzt hat.
Klaviers bedeutend leichter und viel schneller
rein spielen, als wenn. er immer nur ein
ebenso tieftoniges und gleichartiges Instrument
wie das Violoncell zur Begleitung hat; auch
trift man das Klavier iiberall an, ebenso in
jeder gebildeten Familie einen Spieler oder
eine Spielerin desselben, so dass dem Ler-
nenden des Violoncells es ermoglicht wird,
ofters, selbst beim Uben, mit Begleitung spielen
zu koénnen, was Husserst anregend wirkt
und bildend fiir Obr, Herz und Gemiit ist.
Noch ein Hauptvorteil ergibt sich beim Ge-
brauche dieser Schule, (und dieses erscheint
vielleicht fiir den Kenner als das vorwiegeild
Praktischste,) dass die notwendigen Finger-
und Bogenstudien zwischen die Ubungsstiicke
eingestreut, die Positionen Husserst griindlich
behandelt und die Tonleitern nach diesen ge-
ordnet sind. Da es notwendig ist, dass der
Lehrer dem Lernenden wie bei den ersten
Anfangsgriinden, so auch bei manchen folgen-
den Ubungen die speziellen i{unstgriﬂ'e durch
eigenes Vorspielen ersichtlich macht, so.sind
bei den Ubungen in den Verzierungex;; Doppel-
griffen, Staccato, Daumeneinsatz etc. die mit
% bezeichneten Zeilen der Klavierbegleitungen
so gesetzt, dass sie als Violoncellstimmen be-
niitzt werden kinnen. Steht diese Stimme im
Violinschliissel, so ist derselbe nach Hlterer
Art zu lesen, n#imlich eine Oktave tiefer.

Zum Schlusse sei bemerkt, dass die Finger-
und Bogeniibungen, welche in Repetitionszeichen
eingeschlossen sind, erst langsam, dann nach
und nach schneller, und so lange geiibt werden
sollen, bis eine gewisse Egalitit und Gelinfig-
keit erzielt ist.

PREFACE.

The author of this work, having many
years experience, has come to the conclusion,
that the pupil in acquiring the technic of
the instrument must at the same time attain
the knowledge of time, melody and harmony
therewith combined. Now to reach this pur-
pose the author has taken a way till mow
unknown that is adding to most of the exer-
cices a simple Pianoforte accompaniment. The
pupil will be able by the aid of the Piano-
forte to play better in tune in a shorter time
than it would be the case when being acoem-
panied by a similar and deep sounding in-
strument as the Violoncello, and a Pianoforte
is to be met with almost everywhere. Taking
this advice the pupil will find that it will
produce the desired effect. Another great
advantage results from the use of this method
and this may perhaps appear in the eyes
of the connoisseur as the most practicable,
that the necessary exercises for the left hand
and the bow are distributed amongst the
studies; at the same time the Positions and
Only
the first exercises, at the beginning of the

the Scales are arranged accordingly.

School, have the accompaniment of the Violon-
cello and even those lines for the Pianoforte,
which are marked % may be played by the
this would be
the case with the graces, double stops, shakes,
staccato, thumb position ete., 8o that the
teacher himself may show to his pupil the

teacher on the Violoncello,

advantages already mentioned in the beginning
of this school. Should the lines accompani-
ment be written in the Treble Clef they munst
be played in the old style, that is an octave
lower.

Finally it must be observed, that the
exercises for the left hand and the bow,
especially those, being closed by the sign of
repetition, are to be repeated at first slowly,
then gradually increase till easiness and equa.
bility are attained.



Le Violoncelle,.

qui est une transformation de la ¢idevant
Gambe, fut construit am 17™e gidcle; c'est
l'instrument qui ressemble le plus A la voix
humaine et qui possdde les qualités nécessaires
pour exprimer le mieux les différentcs dispo-
sitions de I'ame en touchant le coeur par des
sons doux et mélodienx.

Position du corps pour tenir I'instrument.

Il faut que 'éldve moit assis sur le bord
de la chaise, qu'il étende un pen le pied gauche
ot qu'il retire le pied droit. L'instrument doit
étre placé entre les jambes, de manidre que le
bord inférieur du fond touche la jambe gauche,
le bord inférieur de la table la jambe droite.
Le bord supérieur du fond doit toucher 1ége-
rement le corps. Quand on se sert du ferret
(goupille), il faut qu'il roit 1'une longuer, afin
que la cheville la plus basse soit & la hauteur
et éloignée & peu prés de 2 cm. de l'oreille
gauche, pour éviter de pousser contre le genou
gauche en touchant la corde de LA.

Maniére de tenir l'archet.

On tient I'archet par la main droite afin
que le bout du pouce s'incline un peu du coté
vers le coin de la hausse, l'index doit s'avancer
de maniére que la jointure de dessus se place
sur la baguette et que le bout du doigt du
milieu touche les crins de l'archet, les deux
autres doigts doivent se mettre en méme temps
légérement sur la hausse et la baguette. En
tirant l'archet, c'est & dire, commengant au
talon, il fanut qu'on tienne le poignet un peu
dlevé, le coude abaissé ainsi que la pointe de
Y'arcbet, qu'on méme & travers les cordes,
&loigné & peu prés de 3 em. du chevalet en
observant que le poignet s'incline peu & peu.
En poussant I'archet, c'est & dire, commengant
4 la pointe, il faut relever le poignet peu a peu,
pour que l'archet, en passant sur les cordes,
soit en rectangle avec ces derniéres, Les crins
de I'archet doivent s'incliner vers le chevalet
sur la corde de LA, RE et SOL, mais sur la
corde de I'UT la tenue de l'archet doit étre
telle que les crins se trouvent justement an
dess s de la baguette.

De l'accord du Violoncelle.

On accorde le Violoncelle en Quintes:
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Au commencement on fera mieux d'accorder
d'aprés le Piano ou de quelque autre instrument
en touchant les notes ci-devant mommées. En
tournant les chevilles, pressez la main contre
la téte de l'instrument pour éviter que les
chevilles ne glissent en arriére.

De la tenue de la main gauche.

La main ganche doit se placer au manche
du Violoncelle de maniére que le pouce se trouve
en jouant les premiéres positions du cdté du
manche & peu prés vis-d-vis de l'index et du
doigt du milien; les doigts, em se courbant,
tombent comme des marteaux sur les cordes.
Le bras gauche conserve une tsnue dégagée.

III

Das Violoncell,

eine Umgestaltung der friiheren (Famba, ist
im Anfange des 17. Jahrhunderts aufgekommen.
Es ist dasjenige Instrument, welches der mensch-
lichen Stimme am niichsten verwandt und des
hochsten Ausdruckes fihig ist.

Haltung des Instrumentes.

Der Spieler setze sich auf den vorderen
Teil des Stuhles, strecke den linken Fuss ein
wenig aus und setze den rechten Fuss weiter
zuriick. Das Instrument wird mit den Beinen
so gehalten, dass der untere Rand des Bodens
an das linke und der untere Rand des Deckels
an das rechte Bein zu liegen kommt; der obere
Rand des Bodens lehnt sich ganz leicht an den
Korper. Wendet man einen Stift (Stachel) an,
80 wihle man diesen so hoch, dass der unterste
Wirbel in gleicher Linie, etwa ein paar cm.
vom linken Ohr entfernt ist und man nicht
beim Anstreichen der A-Saite Gefahr liuft,
an das linke Knie zu stossen.

Von der Fthrung des Bogens.

Der Bogen wird mit der rechten Hand so
gefasst, dass die Daumenspitze ein wenig seit-
wirts an die Spitze des Frosches zu liegen
kommt, der Zeigefinger so weit vorriickt, dass
er mit der Biegung seines obersten Gelenkes
auf die Bogenstange, der Mittelfinger mit der
Spitze an die Haare und die zwei iibrigen Finger
ungezwungen an den Frosch und die Stange zu

| liegen kommen. Der Bogen wird auf der A, D

und G-Saite so zum Strich angesetzt, dass die
Haarfliche dem Stege zugekehrt erscheint; die
C-Saite jedoch muss mit der ganzen Haarfliiche
angestrichen werden. Beim Herunterstrich (d. h.
vom Frosche zur Spitze gezogen) biege man das
rechte Handgelenk ein wenig, senke den El'bogen
und aunch die Spitze des Bogens ein wenig, fiihre
den Bogen etwa 3 cm. vom Stege entfernt
fiber die Saiten und lasse das Handgelenk
langsam einsinken. Im Hinaufstrich (d. h.
von der Spitze zum Frosche gezogen) hebe

man das Handgelenk nach und nach, damit

der Bogen die Saite immer gerade durch-
schneidet.
Von der Stimmung des Violoncells,

Das Instrument wird in Quinten:
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gestimmt. Anfangs stimme man womidglich
nach dem Klavier oder nach einem anderen In-
strument ein, indem man sich oben bezeichnete
Tdne angibt. Beim Umdrehen der Wirbel #ibe man
einen festen Druck gegen den Wirbelkasten aus,
damit der Wirbel nicht herunterschnellt.

Von der Haltung der linken Hand.

Die linke Hand legt sich so an den Hals
des Instrumentes, dass der Daumen in den
ersten Lagen an der hinteren Seite ungefihr
gegeniiber der Mitte des 1. und 2. Fingers
ruht. Die Finger miissen gleichsam wie Himmer
auf die Saiten fallen. Der linke Arm behilt
eine ungezwungene Haltung.

C. 2800a R.

The Violoncello,

which is formed from the former Bass-Viol,
was constructed in the 17!h century and js
the instrument which most resembles the hu-
man voice.

On holding the instrument.

The pupil must sit on the border of the
chair, advance the left foot a little and draw
back the right one; the Violoncello is held by
the means of the legs, that 1 in such a
manner, that the lower edge of the back of
the instrument touches the left leg, and the
upper edge of the back must lean easily against
the body of the player. When using a
tail-pin of the instrument, it is necessary
to have it so long, that the lowest screw
reaches the left ear at about two or three
cm distance, so as not to run the risk of
knocking the left knee with the bow in
striking the A string.

On holding the bow.

The bow is to be held by the right hand,
8o that the tip of the thumb is placed sideways
against the corner of the nut; the forefinger
must be placed in such a manner, so as to
press the stick with the upperjoint; the tip
of the middle finger must touch the hair and
the other fingers take an easy and natural
position lying on the nut. On playing the
down bow, that is starting from the heel, the
wrist of the right hand is to be held a little
upwards, the elbows and the point of the bow
must be lowered and the bow must be drawn
across the strings at about three cm from
the bridge, whilst the wrist is gradually sin-
king. Playing the up bow, that is starting
from the point, the wrist must be raised
gradually, so that the bow crosses the strings
in a straight line. The hair of the bow in
passing over the A, D & G string, is te
lean sideways towards the bridge, but on
the C string the bow is to be held in such
a manner that the whole hair lies flatly on
the strings.

On tuning the Violoncello.

This instrument is tuned by fifths:
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in beginning to learn it, it is advisable to
tune to the Piano or some other well tuned
instrument by giving the above mentioned
notes; when turning the pegs, one ought to
press them as far into the peg-box as possible,
as they are apt to slip.

The position of the left hand.

The left hand leans against the neck of the
instrument, so that the thumb in the first posi-
tions rests on the back of the neck opposite the
fore and middle-finger; the fingers must be in an
upright position and are to fall with the ulmost
strength and precision on the strings. The left
arm maintains an easy attitude.



Les noms des parts du Violoncelle et
de l'archet.

. La table et en bas le fond,
. L'éclisse,

Les F

L'epine.

. Le tire-cordes.

. La touche.

Le manche,

. Le sillet.

Les chevilles.

. La caise des chevilles,
. La coquille.

. Le chevalet.

. La baguette.

. La pointe de I'archet.
. La hausse de l'archet
. Les crins.
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Benennung der Teile des Violoncells
Pt S h

und dés;—ﬁdg'éh}s:
1. Die Decke und gegentiber der Boden.
2. Die Zargen.
3. Die F-Licher.
4. Der Stiften oder Stachel
5. Der Saitenhalter
6. Das Griffbrett,
7. Der Hals.
8. Der Sattel.

A ceux qui ont l'intention de s’Instruire
du développement de l'art de joumer du violon-
celle, 'on peut recommander 'ouvrage: L'histoire
du Violoncelle, par J. W. de Wasielewski.

Les éléments de la musique, exposés
en peu de phrases nécessaires pour celui
qui veut apprendre a jouer du violoncelle.

Les cinq lignes de l'écriture de musique
potée s'appellent le systéme de notes.
Les notes s'appellent dans la eclef de

Fa: 9:

sur les lignes

dans les spaces intermédiaires.

Violoneello.

Wer sich fiir den Entwicklungsgang des
Violoncells interessiert, dem moge das Werk
,@eschichte des Violoncells von J. W. von
Wasielewski‘‘ bestens emptohlen sein.

Kurzgefasste fiir den Violoncellunter-
richt notwendige Elementar-Musiklehre.

Die fiinf Linien in der Notenschrift nennt
man Notensystem.
Die Noten heissen im Bassachliissel $)*

au dessus des lignes.,

Name of the parts of the Violoncello
and of the bow.

The
The
The
The
The
The

The
The

The
. The
. The
. The

top and on the opposite the bottom
ribs.

F holes.
tail-pin.
tail-piece.
finger board.
neck.
saddle.

peg.
peg-box
srcoll.
bridge.

13. The bow-stick
14. The head.

15. The nut.

16. The hair.

© PN P o s~
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. Die Wirbel

10. Der Wirbelkasten.
11. Die Schnecke.

12, Der Steg.

13. Die Bogenstange.
14. Der Kopf.

15. Der Frosch.

16. Die Haare.

For those who are interested in the
history of the Violoncell can be recommanded
the Work ,,History of the Violoncell by J.
W. v. Wasielewski®. -

The rudiments of music, necesary for
learning the violoncello.

The five lines of the notewriting are

called notesystem.
The notes are called in the Bass-clet i

an dessous des lignes.
tber den Linfen:
over the lines:

Auf den Linien: m den Zwischenrdiumen : unter den Linien: a = 2
on the lines: in the spaces: under the lines: P - 2 T = = =
—t 1 Z—T T
- ) 2 i 1 = —| | %
4 — yp—cd ll_ > . 1— 1 J
i e T 3 )¢ d
) ¢
£ If(‘é) a a 1: ‘., ”e’ ,‘51 v ¢ ¢ ¢ 5 ut re r;i f{z :fl l:
sol si re fa I u 4 fa  mi re ut

Les sept tons naturels se nomment: |

o & )
r P
.EE:_____-,/ 74 = f{
¢ d ¢ f & a l" (é)
ut re mi fa sol la o

C. 2800a R.

The seven uatural tones are called:



\%

These tones can be raised with the
sign § by half a tone and will then be

called*

Dieselben kdnnen durch ein vorstehendes
Zeichen # (Kreuz) um einen halben Ton er-
hoht werden und heissen:

Ces tons peuvent &tre haussés par le
Aboddent signe § (didse) d'un demi ton, et
dans ce cas, ils se nomment:

L) Tl Y ‘"‘ lﬁvl b—_k__—-l
Dzt . .
LLS
Ut disse. Re dizse. Midiese. Fa ditse, Sol diese. La ditse. Si diése.

s, dis. eis Jis. £is. ass. his.
Csharp. D sharp Esharp. Fsharp. G sharp. Asharp. B sharp.

The tones will be lowered with the

Durch das Zeichen p (Be) werden die
sign b by half a tone and will be called:

Téne um einen halben Ton erniedrigt und
heissen:

Par le signe bémol p les tones sont
baissés d'un demi ton et alors ils se nom-
ment:

b

h P
14} 1A

S >

Ut bémol. Re béimol. Mi bémol. Fa bémol. Sol bémol. La bémol. Si bémol.
des. es. Jes. ges. as.

ces. be.
C flat. D flar E flat.  F flae. G flat. A flat. B flas.

LLL;

The double sharp (x) raises a whole

Das Zeichen x (Doppelkreuz) erhoht die
tone higher.

Noten noch um einen halben Ton mehr; z. B.
- - »—
x e P e
| 1 ] 1

Das Doppelbe (pp) erniedrigt die Note The double flat lowers a whole tone.
um einen ganzen Ton.

i_—Fl:bb%l—b&‘i‘q ete.
C—v—1 —F =

Les doubles didses (x) haussent les notes
de tout un ton.

Les douples bémols (pp) baissent les notes
de tout un ton.

Le signe § se nomme un bécarre, qui Das Auflosungs- oder Wiederherstellungs- The ] is called the restoration-sign.
replace la note. zeichen ist j.
La valeur des notes et des pauses: Der Wert der Noten und Pausen ist The value of notes and rests
folgender:
Notes T )|
Noten S *—rr —Ew—— w--éj
Notes wre VA \
‘/4 ,/l ,/4 ‘/(‘) l/“ ’/" ‘/,u 2 3 4 5 ll lﬁ 30
Pau.u.r - [ . .
Puousen —fITJflﬂrf e R R e e e
sts ] — | 1 1 1 1 1 1 1 ]
ou. ml'er or.
Le point aprds une note ou pause les Der Punkt nach einer Note oder Pause The dot prolongs the duration of the
allonge de la moitié de sa valeur. verlingert dieselbe um die Hiilfte ihres Wertes. | note or rest behind which it is placed, one
half in addition to its original value.
Les deux points allongent les notes de Der Doppelpunkt verlingert die Note The second dot gives an additional quarter
mouveau de la moitié de la moitié. wieder um die Hilfte der Ililfte. to the length of the original note.
11 | - T T -—y—— I Tl I 10 | | T
o— =l o—] ==ttt er—lre—ir- 4
+ 1 ! B & 11 1 II‘I'J 1 lr] 1 [ 'L:J L ) | lr Al l'J 1]
égal:
ist gleich:%/, /A *ls %1 ote.
I equal:
. — _c_a.—
e e e e R e e e
Abréviations. | Abkiirzungen in der Notenschrift: | Abbreviatures.
Exemple:
Schreibart:
writlen ! -
Cam—— . .: " ) T—— _?"‘: 11§ ry = P )
Itz 2 Z e e ———
- Synkopen.
Tiiole. Syncopes.
—_ —l— _ - . 11
- I 2 EEAEEEIaEIaagaad By e
e h A
Exteution.
Ausfithrung
means.

0. 2800a. R.



Il: <] Signe de répétition.
~ fermate ou point de repos.

Gamme.

La gamme diatonique consiste de cing
entiers et de deux demi-tons.

Dans la gamme majeure les demi-tons
sont entre le 3. et 4., et entre le 7. et 8,
degré.

Dans la gamme mineure le 6. et 7. degré
est élevé en haut et les demi-tons gisent entre
Je 2. et 3., et entre le 7. et 8. degré.

L'accord majeur et mineur consiste da
1. 8. ot 5. ton de la gamme, p. e

VI

|l: :|| Wiederholungszeichen.
~ Fermate, Halt- oder Ruhezeichen.

Tonleiter.

Die diatonische Tonleiter besteht aus 5
ganzen und 2 halben Tonen.

In der Durtonleiter liegen die halben
Tone zwischen der 3. zur 4. und 7. zur 8.
Tonstufe.

In der Molitonleiter wird die 6. und 7.
Tonstufe aufwirts erhoht und liegen die halben
Tone zwischen der 2. zar 3. und 7. zur 8.
Tonstufe.

Der Dur- und Molldreiklang besteht aus
dem 1. 3. und 5. Ton der Tonleiter, . B.

[I: :|| Repetition sign.
~ Sign of repose,

Scale.

The diatonic scale consists out of 5 wholes
and two half tones.

The half tones of the major scale are
between the 3. and 4. and the 7. and 8.
gradation.

The 6. and 7. gradation of the minor-
scale will be raised upwards; the half tones
are between the second and third and the
seventh and eighth gradation.

The major- and minor-accord is consisting
out of the 1. 3. and b. tone of the scale for
instance, f. e

Ut majeur. Sol majesr. Re majessr. La mineur, Re mineur, Sol mincur.
C dur. G dur. D dur. A moll. D moll. G moll.
C major. G major. D major. A minor. D minor. G minor.
2 e P ) |
e e e Y
Des tons. Tonarten. The tones.
On a 12 tons majeurs et 12 mineurs. Die 12 Dur- und 12 Molltonarten sind: There are 12 major and 12 minor-scales:
Ut majenr — La mineur. C dur — A moll C major — A minor.
14 14 14
Sol ,, — Mi @6 , —E ¢ , —~E
24 2 ¢ PR
Re — Si " b , —H , D, —B
34 38 34
La — I'a diese mineur. A ,, — Fis ,, A ,, — F sharp minor
48 4 % 44
Mi ” — Ut ” ” E [ Cis " E " d L " ”
6 4 5 % 54
Si » —- Sol ” H , — Gis,, B , —G , "
6 4 64 6
Fa didse majeur — Re didse mineur. Fis ,, — Dis ,, F sharp major — D sharp minor.
6P 67 (4
Sol bémol majeur — Mi bémol mineur. Ges ,, — Es , G flat major — E flat minar.
5p 5P , 5b
Re w —8Si " Des ,, — B D, ., —B . .
4b 4b 4
La y» — Fa mineur. As ,, — F | A, »w — F minor
3b 3 b 3 b
Mi ” " — Ut ” Es , — C ” E " ” — C ”
2 b 2 b ab
Si ” ” — Sol ” B w — G B, w — @G ”
1P 1 b 1 b
Fa majeur — Re " F , —D , F, n —D

La gamme chromatique consiste de de-

mi-tons.

Die chromatische Tonleiter besteht ausl

The scale chromatic consists out of half

halben Ténen: | tones:
"9 aa,au e “7_0_’9;0.2&_0_#(; ZD=z = . mn
Q:_—_—aﬁ"" ara_a:*ig = b "

Enharmonic tones are:

Enharmonische Téne sind: |
— — —
5 N
S i tmbe rleba e 2y T——FH ota
i:#ﬂ._g — —faaf,,_ i it i i I==—2—H
hj— 1% — I 1 11 ~o—— ———1]




De la mesure.

La mesure, qui indique la valeur des
notes dans l'espace d'une barre de mesure,
est écrite an commencement de la piéce, p. e.
£ = */« ou mesure & quatre temps, alors les
autres paires mesures comme /s %5 /s *fs /s
et les impaires comme °/i */s *ls */s %/s etc.

Le temps fort tombe dans la mesure &
‘l={E sur la 1. et 3. part de mesure, dans
la mesure & *« *a *fs */s sur la premiére, dans
la mesure & */s /¢ sur la premifre et quat-
ridme, dans la mesure a °/s sur la 1. 4. et
7., et dans la mesure A /s sur la 1. 4. 7.
et 10. part de mesure. On bat la mesure

viI

Vom Takt.

Die Taktart, die den Wert der Noten
innerhalb eines Taktes angibt, steht zu An-
fang des Tonstiickes z. B. {2 = */« oder ganzer
Takt. Dann die anderen geraden Takte wie
e e s s ¢ und die ungeraden wie */¢ */s
*fs /s *¢ ete.

Der schwere Taktteil fillt im ¢/, = §& auf
den 1. und 3. Taktteil, im % % s /s auf
den ersten, im °/s %, auf den 1. und 4. im
%y auf den 1. 4. und 7. und im /s Takt auf
den 1. 4. 7. und 10. Taktteil.- Der Takt
wird gegeben:

ainsi:

Des clefs.

Pour le violoncelle on fait msage de trois
elefs & cause du grand diapason de cet in-
strument. Elles sont exposées ici selon leur
unisson.

§

‘
}\
4 e
1
P
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Von den Schliisseln.

Bei dem Violoncell sind wegen des grossen
Tonumfanges des Instrumeutes drei Schliissel
gebriuchlich. Sie sind hier nach ihrem Ein-
klang zusammengestellt.

5

The measure.

The measure of time, which indicates
the whorth of the notes inside the bar, is
written on the commencement of the music-piece,
for instance §% = ‘/« or one whole measure,
the other measures for instance %, /s /¢ s
%/, and the odd measures °/i */s °fs *s ®l¢ ete.

The heavy part of time of the ‘/ = =
fall at the 1. and 3. time, of the */¢ */ */s */s
at the first, of the /s ¢/, at the first and fourth,
of the °/y at the 1. 4. and 7. and of the *,
at the 1. 4. 7. and 10. time-beat. The time
will be beaten:

The keys.

Three keys are used for the Violoncello in
accordance to the great tone-extent of this
instrument. There are unissino:

- £
z - =
Clf de Fa. R L, er e ] giut
Bass-Schliissel. )= — — e t
Bass clef. = J—¥ — —— —
=T .
c d e g ah()c d ¢ f g ak()c d ¢ y g ah(b)c
ut re mi fa sol la si ut re mi fa (sol la si ut re mi fa sol la si wut .
] p
R PY e F-E-=
Clef de sol. uatd 1t il iy e et EEEE
Tenor-Schissel. IS —t—tt—S—a—
Tenor-clef. e e S e
== Pl L4 g ab®e dfgoa
Vbbb 1 re mi fa solla si ut re mi fa sol la
lllllll||||||||Illl{é_._@-«l—
| T T O O O Y A O N T HO B N R - EE
Chef de Sol. 9 ""I"l'i|";i‘|“’.ﬁf‘rr_|j—3_3;
Violin-Schlidssel. e
Treble~clef. d;i}-_i-ji"é" ———

La clef de sol de l'ancier ordre doit 8tre
jouée une octave plus basse, si que le premier
ton, par exemple sol, doit &tre considéré comme
la corde vide.

Les positions

seront expliquées en détail dans la deuxidme
partie; voici un exemple des positions les plus
en usage pour commencer sur la premiére et
deuxiéme corde.

Der Violinschliissel nach d#lterer Art ist
eine Oktave tiefer zu spielen, so dass hier
der erste Ton (z. B.) G als leere Saite zu
nehmen wire.

Die Positionen

werden im 2. Heft dieser Schule eingehend
behandelt; hier folgt nur ein kurzes Beispiel
der Gebr#uchlichsten fiir den Anfang auf der
A und D Saite ohne Vorzeichen.

The violin key or treble-clef of elder
ordre must be played one octave lower, so that
the first tone, for instance G must be consi-
dered as open string.

The positions

will be explained at iarge in the second book
of this school; the following is only a plain
example of the positions most in use for begin--
ning on the A and D string.

=

~— —, i

! A 4 : 4 1 l 4 ;_ 2 45 ~

La corde. S e 4+ o ‘z' pd #’ £ = £ ~ # h o 1‘_- = =
. faxy |l } [ T | L I | 1 | T | I 1 I { 1 i - Y B |
A Saite. )] S S ——— —— e —— t =1
A string. 1 1 1 | 1 3
: [ | I tlageolet

| | I

Position 1 v Position I 1 Position Ill | Position IV | Positiom V :

1 . | 1y
1 i | —/ 8 ]
Re corde 0o 1% T ML S Y WL It ; ' b M - !

. X —f————— s —| e f—r—F T 1T
D Saite. Do p—y—e— e e e
D ntring. —T 1 1 1 1 1 —

Flageolet



Dans la yuatridme position lu main se
met sur le corps de l'instrument.

Les tons du Flageolet (harmoniques) sont
produits en touchant la corde trés-légérement

du doigt sans la presser.
Si l'on touche la moitié de la corde en

Flageolet, le ton est celui de l'octuve de la

corde.
Si 'on en touche le tiers, le ton est celui

de la quinte de la corde, daus la deuxidme
octave.
Si l'on en touche la quinte, le ton est
celui de la tiérce de la corde dans la 2. octave.
Si I'on en touche la moitie de la moitié,
le ton est celni de la 2. octave de la corde.

Pizzicato.

Le nom ,,Pizzicato'* est adoptd a des
passages, qui ne sont pas joués de l'archet,
mais touchés de l'index de la main droite,
durant que le pouce se met sur le coté du
manche.

Préface 4 la nouvelle édition.

C'est avec une grande satisfaction que je
présente an monde musicale la nouvelle édition
de ma méthode de violoncelle. Sans doute,
je dois ce succés & la circonstance, que j'ai
pourvu les excercises, qui sont d'une utilité
practique, d'un accompagnement de piano.

En publiant cette nouvelle édition j'ai
ressenti le besoin de faire quelques additions
et suppléments pour rendre mon oeuvre plus
complet.

Les ,,Heures de Loisir*, indiquées dans
plusicurs places, la sonate de Mozart et les
pidces choisies de Beethoven, qui ont été
ajoutées uniquement dans le but de stimuler
l'ardeur de l'éléve et de perfectionner sor
golit, doivent étre regardées comme faisant
une partiv integrale de la methode.

Les études progressives ainsi que les
pléces mélodiques intercalées pour former le
style et les compositions déja nommées, tout
ensemble forme une méthode compléte. En
I'étudiant attentivement, 1'éléve parviendra &
son but d'une maniére sire et rapide.

Comme le violoncelle s'apprend rarement
sans I'aide d'un maitre, je croyais inutile d’ajouter
des instructions détaillées; c'est a l'instructeur
de faire les explications nécessaires en ne per-

dant jamais de vue lindividualité de I'éléve.
L'auteur.

VI

Bei der 4. Position setzr sich die Hand
auf den Korpus des Instrumentes.

Flageolet. wird hervorgebracht, indem der
Finger die Saite ganz ieicht beriihrt, ohne
aufzudriicken.

Die Hilfte der Saite gibt im Flageolet
die Oktave derselben.

Ein Drittel cine Quinte der Saite in der
2. Oktave.

Ein Fiinftel eine Terze der Saite in der
2. Oktave.

Die Hilfte der Hilfte die 2. Oktave der
Saite.

Pizzicato.

Die Bezeichnung pizzicato steht bei Stellen,
welche nicht mit dem Bogen gestrichen, son-
dern mit dem Zeigefinger der rechten Hand
angespielt werden, withrend der Daumen sich
an die Seite des Griffbrettes setzt.

Vorwort zur neuen verbesserten
und vermehrten Auflage.

Mit gresser Frende und Genugthuung
begriisse ich, dass die Schule wieder eine
neue Auflage erlebt, und schreibe diesen gtin-
stigen Erfolg der praktischen Brauchbarkeit
und dem Umstande zn, dass ich die Ubungs-
stilcke mit einer Klavierbegleitung versehen
habe,

Bei Gelegenheit dieser ueuen Auflage
filhite ich mich veranlasst, muhrere Zusitze
und Erg#nzungen zu machen, um das Werk
zu vervollstiindigen.

Die angezeigten ,,Mussestunden*, welche
sehr anregend sind, sowie die Sonate von
Mozart und die Stiicke von Beethoven, welche bil-
dend anf den Geschmack des Lernenden wirken,
sind als der Schule zugehdrend zu betrachten.

Die technischen Ubungen in der Schule,
welche . stufen’¥eise fortschreiten und die in-
zwischenfallenden Ton - Vortragsstiicke und
Studien bilden dann ein geschlossenes Unter-
richtswerk und filhren den Lernenden sicher
und bald zum Ziele.

Da das Violoncell selten ohne Lehrer
erlernt wird, so sind ins Detail gehende An-
deutnngen nicht notwendig, da diese der
Lehrer zu geben hat und stets der Person-
lichkeit des Lernenden anpassen muss.

Der Verfasser.

C. 2800a. R

In the fourth position the hand is resting
on the body of the instrument.

Flageolet can be produced by softly tou-
ching the string.

In playing the Flageolet the half of the
string will produce the octavo of the same.

One third a quinte of the string in the
second octavo.

One fifth a terz of the string in the
second octavo.

The half of the half the second octavo
of the string.

Piccicato.

The pizzicato will not be produced hy
playing with the bow but by pulling the
string with the forefinger, while the thumb
is resting on the side of the finger-board.

Preface to the new edition.

With great satisfaction J herewith present
the new Edition of my ,,Violoncello school
to the musical world, attributing this favou-
rable success to its practical usefulness and
the advantage of having supplied the exerciseg
with a piano accompaniment.

For the sake of rendering this new edition
more complete, J was obliged to enlarge it
by a few more additions and supplements,

The ,,Houres of Leisure* as well as the
Sonate of Mozart and the pieces scelected
from Beethoven are calculated ‘to afford enjoy-
ment and to cultivate the taste of the scholar
and must be considered as forming an integral
part of the school.

The technical Exercises of this school,
which gradually procced to a finished style
of delivery and the pieces interpersed, which
are destined to teach the art of performance
and develop the purity of intonation, as well
a8 the above mentioned selections, form a
complete methode and will surely and readily
lead the pupil to his aim.

As the Violoncello is rarely learnt with-
out a teacher, particular notions are not
necessary, as the teacher has to give these
and has to adapt them to the personal quali-
ties of his pupil.

The author.



Remarque sur I' usage de cette méthode
pour apprendre le Violoncelle dans des
Colléges, des Ecoles normales etc.

Pour ceux qui cultivent la musique comme
étude accessoire, il n'est pas nécessaire de
suivre exactement les exercices en file, plutot
il suffit d’apprendre & fond dans le

Cahier II les exercices de position et
les pidces numérotées avec les gammes faisant
parti des pidces; les dernidres s'étendant sur
8 octaves.

Cahier III. 11 faut également passer
aprés avoir étudié les diverses maniéres d’agré-
ments de suite sur les morceaux d'exécution.

Dans le Cahier IV il est besoin de
commencer avec les études sur la pose du
pouce. Les exercices plus difficiles pour les
doigts et I'archet sont & omettre et puis pour-
suivre les premiéres pidces numérotées avec la
pose du pouce.

L'éléve é&tant alors assez familier avec
les positions, les agréments, la pose du pouce
ot les coups d'archet les plus essentiels, il
lni est encore recommandé d’apprendre pour
étude retardée les exercices qu'il a passés.

Comme exercices de lecture il est & recom-
wmander & c6té du cours:

X

Anmerkung fOir den Gebrauch dieser
Violoncell-Schule an Gymnasien, Semi-
narien etc.

Fir Solche, welche die Musik als Neben-
fach bewreiben, ist es nicht notwendig, die
vorgeschriebenen Ubungen strenge der Reihe
nach einzuhalten.

In Heft II gentigt die griindliche
Erlernung der Positions - Beispiele und der
nummerierten Stiicke nebst den dJaza ge-
hérigen Tonleitern; letztere im Umfange von
2 Oktaven.

Ebenso ist in Heft III nach Einiibung
der verschiedenen Arten von Verzierungen sofort
zu den Vortragsstiicken tberzugehen.

In Heft IV wird mit den Obungen des
Daumeneinsatzes begonnen, schwierigere Fin-
ger- und Bogeniibungen werden iiberschlagen
und dann zu den ersten nummerierten Stiicken
mit Daumeneinsatz fortgeschritten.

Ist nun der Lernende hinlinglich mit den
Positionen, den Verzierungen, dem Daumen-
einsatze und den notwendigsten Stricharten
des Bogens vertraut, so ist ihm das inzwischen
liegende Ubungsmaterial zu spiterem Nachstu-
dium noch bestens zu empfehlen.

Als Leseiibungen sind neben dem Lehr-

gang zu empfehlen:

Remarxg for the use of this Violoncello-
School on Gymnasiums, Seminaries
etc.

For those who study music only aas
Dilettantes it is not necessary to keep wp
strictly the line of exercises.

In Part IT of this school it will suffice
for them to study thoroughly the exercises
of the positions and the numbered pieces with
their relating scales; the latter in 2 octaves.

Also in Part III after the study ot the
different graces is to go forthwith to the
pieces of execution.

In Part IV is to begin with the study
of the thumb position. Very difficult exer-
cises of the fingers and the bow are to be
omitted and then passed over to the numbered
pieces with the position of the thumb,

Has the pupil sufficiently mastered all
the positions, the different graces, the placing
of the thumb and the most needful ways of
handling the bow then it is to recommand
him for selfstudy all that material in the book
wich was formerly passed over.

The following works for reading beside

this Violoncello-School are to be recommanded:

Duos fiir 2 Cellis von Gross op. 42. — Kummer, op. 105. op. 126. — Romberg, op. 48. — Dancla, op. 117, — Dotzauer, op. 183

Explication des Signes,

A tire.

V poussé.

T au talon de l'archet.
P a la pointe de l'archet,
M au milieu de l'archet.
- 1 demi ton.

Ima 2da 3za 4ta La, ré, sol, ut Corde.
o Corde vide.

1 l'index.

8 le doigt du millen.

8 doigt anulaire.

¢ le petit doigt.

? ou & la pouca

Lee op. 36—39.

Erkldrung der Zeichen.

A Herunterstrich M) 0k -“Q(A
V Aufstrich. \J

Fr. Am Frosche des Bogens.

Sp. An der Spitze des Bogens.
M. In der Mitte des Bogens.

— Halber Ton. _
Ima 2da 3za 4ta A, D, G unu C Saite.
o Leere Saite.

1 Zeigefinger.

2 Mittelfinger.

3 Goldfinger.

4 Kleiner Finger.

? oder § Daumen.

Explanation of the signs.

A Down-bow. ™

V Up-bow.

T At the heel of the bow.
P Point of the bow.

M In the middle of the bow.
1 semi-tone.

lma 2da 3za 4ta A, D, G & C string.
o open string.

1 fore-finger.

2 middle-finger.

3 gold-finger.

4 little-finger.

? or 4 the thumb

Wertvolle und allgemein eingefiihrte Studienwerke

Bewiihrte Unterrichtswerke fiir Violoncell
(zum Teil mit Begleitung) von Jos. Werner.

Melodinche Ton- und Vortrags-Studien fir Violoncell mit Begleitun
eines zweiten Violonceils ad lib. (Supplement zu Werners beriihmter Celloschule.,

Op. 13,

Kingeftihrt am Konservatorium in Miinchen.

Op. 41.

deutsch, franzosisch und englisch).
Op. 42.

Op. 42.
Op. 53.

Hefe 11, 19 melodinche

Daumenaufsatz fiir Violoncell.

Der ernte Anfang im Violoncellspiel. Kurzgefasster praktischer Lehr-
gang fiir Violoncell mit Begleitung eines zweiten Violoncells ad libitum (Text

HMoft I. 36 leichte melodische Ucbungen in den gebriduchlichsten
Ton- und Taktarten, nebst 72 tiglichen Studien fiir Violoncell.
Ucbungen nebst

Zwilf Studien .in der modernen hoheren Technik des Violoncellspiels.

Die tn threr theoretisch und praktisch pidagogischen Durchfithrung unerreicht da-
stehenden Cello-Unierrichtswerke von dem beriihmten Cellisten Prof, Jos. Werner sind fast
an allen Konservatorien und tberall, wo dieses Instrument geleh:¢ wird, eingefithrt. ~Sie
wehmen unstreitig den ersten Platz unter den Studienwcerken fiir Violoncell ein.

fiir Violoncell:

24 mittelschwere Etiiden
und Uebungsstiicke fiir Violoncell

von F. Blichler, op. 21, — Zwel Hefte.
Vorziigliches, bewithrtes Studienwerk,

bh tiglichen Studien im

Fiinfzehn Etiiden ohne Daumen-Aufsatz

von Carl Schréder, op. 40.
Zum Gebrauch am Konservatorium zu Leipzig.

Neue Tonleiter-Studien fiir Violoncell

von Alwin Schroder.

Eingefiihrt am Konservatorium der Musik zu Leipzig.



Kommentar

zur Praktischen Violoncell-Schule

mit Klavierbegleitung, op. 12

(Neue verbesserte und vermehrte Auflage)

von

Josef Werner

Kgl. Professor a. d. Akademie der Tonkunst in Miinchen — Kgl. bayr. Hof- u. Kammermusiker.

Der Verfasser dieser Violoncellschule be-
merkt im Vorwort derselben, dass er nach
langjilriger Erfahrung notwendig gefunden
hat bei manchen Ubungsstiicken eine einfache
Klavierbegleitung, die bei vielen auch als
2. Cellostimme benutzt werden kann, zu setzen.
Mit Hilfe dieser Grundlage ist es moglich dem
Lernenden schneller eine reinere Intonation
beizubringen und ihm Sinn fiir Takt und Har-
monie einzuprigen. Das Violoncell ist im
17. Jabhrhundert aus der friitheren Gambe ent-
standen, und ist als solches der menschlichen
Stimme am #hnlichsten, sowie der hichsten
und feinsten Gefiihlsausdriicke fihig, wie aus
der Verwendung dieses selten schénen Instru-
mentes in zahlreichen Beispielen der friiheren
und jetzigen Zeit ersichtlich ist, z. 1. bei
Boccherini, Haydn, Hindel, Mozart, Beethoven,
Bach, Mendelssohn, Schumann, Volkmann,
Schubert, Liszt, Weber, Rubinstein, Richard
Strauss, Bruckner, Richard Wagner, Pfitzner,
Mahler, Dvordk etc. Das Instrument, welches
jetzt nur mit Stiften (Stachel) gespielt wird,
muss stets 8o gehalten werden, dass die Stellung
des Spielers sowie des Instrumentes eine ge-
tiilllige Form behilt, und dass keine gedriickte
Gestalt sich zeigt, selbst bei den schwierigsten
Passagen, welche der Spieler auszufiihren hat;
deshalb ist es sehr ratsam, vor einem Spiegel
eu spielen, der dem Spielenden alle Fehler
der Haltung zeigt. Auf die Fithrung des
Bogens muss besonders aufmerksam gemacht
und immer und stets daran erinnert werden,
dass der Bogen die Saiten rechtwinklig durch-
zieht, und nicht zu nahe dem Griffbrette, oder
zu nahe dem Stege sich zuwendet, sondern
da die Saite bestreicht, wo er die beste
Schwingung erzielt, circa 3 Centimeter vom
Stege entfernt,

Die Haare des Bogens sollen auf den
oberen Saiten dem Stege zugekelrt werden,
jedoch auf der C-Saite, da diese mit einem
starken Draht iiberzogen ist, so gelegt werden,
dass alle Haare mit der ganzen Breite zu-
gleich die C-Saite beriihren, also direkt unter
die Bogenstange zu liegen kommen. Das
Violoncello ist nach Quinten gestimmt A, D,
G und C
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Es ist notwendig, dass man beim Umdrehen
des Wirbels zum Stimmen, denselben immer
fest eindrilckt, da die Wirbel konisch gearbeitet
sind, also wie eine Schraube behandelt werden
miissen, weil sie sonst immer wieder zuriick-
schnellen, Das reine Stimmen muss das gute
Gehor entscheiden,

Die linke Hand nimmt ihre Stellung am
Halse und Griffbrett ein, und lisst die Finger
so auf die Saiten fallen, dass die betreffende
Saite von der Spitze des Fingers fest beriihrt
wird.

Die praktischen Ubungen in Notenbei-
Copyright 1812 bv Carl Riible, Leipzig.

spielen fiir das Violoncello sind mit besonderer
und grosser Aufmerksamkeit durchzunehmen,
da der gute Bogenstrich fiir alle weiteren
Studien der Saitenbehandlung die Hauptgrund-
lage bildet. Der Ubergang von einer Saite
zu einer anderen kann nur durch eine Hand-
gelenkbewegung bewerkstelligt werden in na-
tilrlicher Weise, leicht und ungezwungen.
Seite 1, Zeile 11, 2. Takt werden die zwei Sech-
zehntel an der Spitze des Bogens gespielt, und
das Handgelenk macht die Bewegung seitwiirts,
statt aufwirts, nach der langen Note im Auf-
strich aber am Frosch des Bogens. Bei dem
Anstreichen der Doppelsaiten muss der Bogen
gleichmiissig die Saiten bestreichen und keinen
besonderen Druck ausiiben, Die Ubung der
kwrzen Achtelnoten unterbrochen von Achtel-
pausen wird so geiibt, dass der Bogen vom
Frosch bis zur Spitze schnell gezogen wird,
ohne sich von der Saite zu erheben.

Position I behandelt das Aufsetzen der
Finger der linken Hand. Die Finger miissen
fest wic Hiimmer auf die Saiten gesetat werden,
das Gehor des Lernenden muss entscheiden,
ob der Ton nicht zu hoch oder zu tief ge-
nommen ist, und gegebenen Falles nach der
einen oder der anderen Saite schnell riicken,
bis die Reinheit erzielt ist. \Venn der 4.
Finger aufgesetzt ist, kann man sich iiber-
zeugen, ob er richtig stimmt, indem man die
tiefer liegende leere Saite vergleicht, welche
die Oktave gibt. Seite 3 bringt die C-dur-
Tonleiter, wobei zu bemerken ist, dass die
Finger, welche schon anfgesetzt sind, liegen
bleiben, bis sie sich bei der Tonfolge der ab-
wirtsgehenden Skala aufheben miissen, aber
sich so stellen, dass beim Anspielen der leeren
Saiten jeder Finger iiber seinem kommenden
Platze steht, und man nun simtliche Finger aut
die tiefere Saite legen kann. Seite 3, Zeile 6
bringt Fingeriibungen, welche anfangs im
ganz langsamen, und dann erst splter im
schnelleren Zeitmass geiibt werden sollen. Diese
Fingeriibungen miissen vielfach, ununterbrochen
gespielt werden, bis eine Geliufigkeit erzielt
ist, doch darf keine Ubermiidung eintreten.
Seite 4 wird die C-dur-Tonleiter vom Lernen-
den gespielt, und der Lehrer spielt eine Be-
gleitstimme; dieselbe ist deswegen beigesetat,
dass der Lernende in einem gewissen Zeitmass
seine Tone bringen muss, damit er den ganzen
Bogen, d. h. vom Frosch bis zur Spitze, durch-
ziehen lernt. Seite 5 und 6 finden sich Ubungen
vor, in welchen immer dieselben Tone, in
verschiedenen Taktarten gesetzt sind, und zu-
gleich Rhythmus beibringen. Voriibungen zu
Arpeggio reihen sich an, bis endlich das erste
Vortragsstiick mit Klavierbegleitung erscheint,
welches nichts neues bietet, nur vorher schon
Gespieltes in neuer Form bringt, und so den
Lernenden zum weiteren Studium anregt. In
diesem Stiick ist das Violoncello, anfangs in
den tiefercn Tonlagen als Soloinstrument, dann
in den tiefen Lagen als Grundbass, ferner in
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der Tenorlage, singend gesetzt, und schliesslich
auch als Begleitungsinstrument bis zum Schlusse
des Stiickes verwendet.

Dieses Musikstiick erfiillt den Zweck, dass
der Lernende Sinn fiir Harmonie und Rhythmus
beiZeiten bekommt; deshalb ist die Klavierbeglei-
tung bald in Halben- und Achtelnoten, und
spitter in Triolen gesetzt, welche letztere Be-
wegung der Cellospieler dann auch iibernimmt,
Die eingetiigten Buachstaben sollen beim Zu-
sammenspielen des leichteren Zusammenfindens
ilren Grund haben, Eine Ubung im Arpeggio
anf allen 4 Saiten schliesst diese Seite ab,
Die niichstfolgende Seite beginnt mit der Tonart
G-dur und bringt also das erste Kreuz. Hier
haben wir auf der D-Saite fis statt f zu greifen;
also den 3. Finger statt den 2., und auf der C-
Saite mit ausgestrecktem 4. Finger, das tiefe
fis zu nehmen. Seite 21 bringt die A-moll-
und D-dur-Tonleiter, sowie viele Ubungen in
mehreren Bogenstrichen; man iibe stets die
Bogeniibungen, die dem Lernenden am schwer-
sten fallen, recht fleissig. Seite 22 beginnt
mit der D-moll-Tonleiter, und daran reihen
sich einige Fingeriibungen an. Zeile 2, Takt 2
ist eine Fingeriibung, woselbst zu bemerken
1, dass in der zweiten H#lfte des Taktes
der 1. Finger allein zuriick geht, und nicht
mit der Spitze sondern mehr mit der Seite
des Fingers die Saite beriihrt. Die folgenden
Ubungen miissen gut studiert werden, da
sie in No. 4 Anwendung finden. DBei dieser
Nummer 4 ist es notwendig, dass man den
ersten Ton nach dem vollen Wert aushtlt und
dabei mit dem Bogen bis zur Spitze zieht,
damit man die folgenden Téne im Hinaufstrich
gut spielen kann; die Achtelnoten bei Buch-
stabe A miissen in der Mitte des Bogens
scharf abgestossen werden. Seite 23 und 24
sind Taktiibungen mit Begleitung eines zwei-
ten Cellos. Auf Seite 25 stehen solche Ubungen,
welche darauf hinzielen, den 1. Finger nach
der leeren Saite, immer auf denselben Platz
setzen zu lernen, welchen er vorher einge-
nommen hatte. Bei den kommenden Doppel-
griffen fange man mit Hinaufstrich an, lasse
die Finger liegen, damit im Herunterstrich
die zwei zusammenklingenden Tone schén her-
auszubringen sind. Bei der folgenden Ubung
ist es niitzlich, dass man die Finger miglichst
liegen l#sst. Die letzten Ubungen in D-dur
behandeln hauptsichlich die Auwendung des
2. und 3. Fingers der linken Hand, also ist
den halben und ganzen Tonen Aufinerksamkeit
zu schenken. Der letzte Takt auf Seite 26
ist ebenso, wie der vorhergehende Takt zu
nehmen, nur dass die Hand einen halben Ton
hoher riickt. Seite 28 begiunt mit der A-dur-
Tonleiter, ihr folgt Fis-moll, welche grosse
Ubung erfordert, wegen der richtigen Setzung
des 1. Fingers auf den Ton gis. Finger- und
Leseiibungen bereiten hinlinglich vor, dass
der Lernende neben der Schule auch schon
bekannte Stiicke spielen kann, welche sich in
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der erstén Position bewegen, so z. B. von
No. 1—12 der ,Musestunden fiir Violoncell
mit Klavierbegleitung®, welche leicht sind.
Diese Sammlung 50 bekannter Melodien, sind
bei dem Verleger dieser Violoncellschule
Carl Riible in Leipzig erschienen und werden,
wie unten in dieser angezeigt ist, in fort-
laufender und zu passender Zeit immer fort-
gesetzt, wenn der Lernende auf seinem In-
strument wieder Fortschritte gemacht hat. Da
diese Stiicke aus den Musestunden sehr anregen,
8o ist es ausserordentlich niitzlich dieselben
durchzunehmen, was auch leicht ist, die be-
treffenden Melodien sind mit Fingersatz und
Bogenstrichen versehen sowie auch fortschreitend
geordnet. Nun nach No. 12 der Musestun-
den wieder zur Schule zuriick, kommen am
Schlusse des ersten Teils derselben in No. 8
und 9 noch schwere Ubungen in Sechzehntel-
Figuren in verschiedenen Stricharten vor.

Der II Teil der Schule beginnt mit der
IV. Position. Hier nimmt die linke Hand die
Stellung am Halse des Instrumentes so ein,
dass die Hand auf dem Korpus des Cellos zu
liegen kommt und der Daumen sich um den
Hals leicht legt. Der erste Finger setzt sich
neben den zweiten Finger so nahe an, dass
der halbe Ton in richtiger Lage sitzt, denn
die Tone kommen in dieser IV. Position viel
niiher zu liegen, wie in der I Position,

In Zeiie 2 dieser Seite hat sich der erste
Finger weiter vom 2., Finger zu entfernen,
die andern Finger behalten ilire vorige Stellung.
Auf Seite 34 sind Doppelgriffe zu finden, die
durch die paar Takte vorher gut vorbereitet
sind; man muss aber die Finger moglichst
liegen lassen, was sich auch auf die tieferen
Saiten bezieht. Ein Stiick mit Klavierbeglei-
tung No. 102 regelt die Intonation. Dann
folgt dasselbe Stiick No, 10 um einen halben Ton
hdher, was dem Spieler keine grosse Schwie-
rigkeiten mehr bietet; denn die Hand riickt
nur um einen halben Ton hoher hinauf; der
Fingersatz bleibt derselbe. Jetzt werden bei
der G-dur-Tonleiter die erste und vierte Posi-
tionen verbunden, ebenso bei der G-moll- und
C-moll-Tonleiter, und daran reihen sich Ubungen
mit Positionsverbindung der 1. und 4. Lage.
Die vorletzte Zeile dieser Seite wird auf der
D-Saite gespielt, und der Ubung halber spielt
man dieselbe eine Saite hoher auf der A-Saite
mit demselben Fingersatz, und man bekommt
in der letzten Zeile den Tenorschliissel zum
erstenmale. Er lisst sich auf diese Weise
am besten lernen. Die nichste Seite 36 ist
eine Ubung in der I und IV. Position, mit
angefiigten Stricharten. Die III. Position nimmt
man einen Ton tiefer wie die IV. Bei der
4. Zeile dieser Seite ist zu bemerken, dass
bei dieser ausgestreckten Position, der Daumen
der linken Hand sich gegeniiber dem Mittel-
finger legt, damit der 4. Finger die grosse
Spannung leichter ausfithren kann. Ein Stiick
No. 11* mit Klavierbegleitung, fithrt uns in
diese Position am besten und schnellsten
ein; dasselbe Stiick wird auch in No. 11P einen
halben Ton tiefer gespielt, die Klavierstimme
wird transponiert nach As-dur. Ubungen in
Doppelgriffen auf allen 4 Saiten reihen sich
hier an. Die F-dur-Tonleiter vurbindet die
1. und 3. Lage, wozu einige notwendige kleine
Ubungen zu machen sind. Seite 40 bringt eine
rhythmische Ubung, die sich nur in der L, IIL
und IV. Position bewegt; diese ist gleichsam
ein Priifungsstiick, in der der Spieler zeigen
kann, itber welche technischen und rhythmischen
Schwierigkeiten er gebietet. Man achte stets
darauf, dass dieses Ubungsstiick fest im Takte

gespielt wird, auch wenn Akkorde dazwischen
vorkommen, Wer dieses Stiick gut und richtig
spielen kann, hat schon einen gewissen Grad
Fertigkeit erlangt, danach kann inan genau
bemessen, wie in der Folge, durch rastlosen
Fleiss und Ausdauer der Spieler es dahin bringt,
eine noch grossere Gewandtheit in den Bogen-
strichen und in den Positionen zu gewinnen.
II. Position wiederum eine Lage tiefer.
Seite 41, 3. Zeile bietet grissere Schwierig-
keit wegen der grossen Ausdehnung der linken
Hand, wobei noch zu bemerken ist, dass der
Daumen gegeniiber dem Mittelfinger zu liegen
kommen muss. Positionsiibungen finden sich
hier in Menge, als Aufmunterungsmittel sind
No. 12 bis No. 20 der Musestunden zu em-
pfehlen. Ein Tonstiick in D- und Des-dur
mit Klavierbegleitung fiilhrt uns wieder zu
den Schulstudien zuriick. Kine Ubung in der
II. Position, auf die wir spiter nochmals zu-
riickkommen werden, kriiftigt die linke Hand
ausserordentlich; auch pizzicato gespielt bringt
die Ubung grossen Vorteil. Beim Pizzicato
ist zu bemerken, dass die Finger der linken
Hand fester auf die Saiten aunfgedriickt werden,
wie beim Streichen der Saiten mit dem-Bogen
(col arco benannt). Der Daumen der rechten
Hand legt sich an der Seite des Halses un-
gefilr der Mitte desselben leicht hin und der
Zeigefinger zupft die betreffende Saite, je nach
der notwendigen Tonstiirke an. Bei zwei-
stimmigen Akkorden wird der 1, und 2. Finger
genommen, bei dreistimmigen, der 3. Finger
herangezogen, und bei vierstimmigem Akkord
wird der Daumen, aber in Gegenbewegung
der anderen Finger benutzt. Die Tonleiter-
iibungen sind ebenfalls fleissig durchzunehmen,
Nun erscheint Seite 45 die halbe Position,
oder Zwischenlage. Die linke Hand setzt sich
bis an den oberen Teil des Halses, und liisst
den Daumen, weil es hier keine Spannungen
gibt, ganz vorgehen, also um den Hals herum
legen. In dieser Position ist es gut und lehr-
reich, wenn man die zwei untereinanderstehen-
den Notenlinien vergleicht, um die enharmo-
nischen Verwechselungen sich einzupriigen:
z. 3. ais 8o viel wie b, h wie ces, cis wie
des usw. Beziiglich der Umschreibung der
4 leeren Saiten, ist ein Beispiel dieser Seite,
letzte Zeile, angegeben; his statt ¢ — fisis
statt g — cisis statt d — und gisis statt a,
Nichste Ubung No. 14 mit Klavierbegleitung
gibt Gelegenheit sich in dieser halben Position
einzuspielen, ebenso die darauffolgende Ubung,
Seite 47 und 48, Duett fiir 2 Violoncelli,
sollen die bereits durchgenommenen Positionen,
in einer rhythmischen Tonfigur, welche durch
eine Gesangsstelle unterbrochen wird, bringen.
Auf Seite 49 sind diejenigen Tonleitern, die
die halbe Position durchlaufen miissen; Ubungen
schliessen sich an, und e: ist sehr ratsam
diese ganze Seite gut zu studieren, Nichst-
folgende Seite bringt die erhohte erste Position,
Hier muss man acht geben, dass in der 2.
bis 8. Zeile der 3. Finger an die bisherige
Stelle des 4. Fingers gesetzt werden muss,
um den 4. Finger zu reservieren fiir erhihte
Griffe auf den tieferen Saiten. Die Positions-
tabelle Seite 51 lisst einen klaren KEinblick
gewiihren, in die bereits durchgenommenen
Lagen und ist es von Nutzen, dieselbe durch-
zuspielen, einige Takte daraus auszulesen, und
sich die betreffende Position aufzusuchen.
Seite 52 bringt eine schon frither angezeigte
Studie, aber jetzt wird diese in allen 4 Po-
gitionen durchgenommen; es ist sehr zweck-
miissig, dieselbe ifters durchzuspielen, um eine
Leichtigkeit in dem Positionswechsel zu erhalten
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und sich frei zu bewegen. Seite 53 behandelt
die V. Position mit zwei verschiedenen Finger-
sHtzen, wieangegebenist; auchderTenorschliissel
findet hier Anwendung, und zwar durch Nach-
spielen auf der hiheren Saite, wie es angegeben
ist auf Zeile 8 und 9, also eine Quintc hdher
wie der Bassschliissel. No. 173 steht in der
V. Position, ebenso No. 17°. Der Fingersatz
des letzteren Stiickes ist aber ein anderer, wie
bei dem vorhergehenden. In No. 17* D-dur
ist der 4. Finger ganz ausser Gebrauch, wihrend
in No. 17 der 4. Finger in Anwendung ge-
bracht wird, da die Lage der linken Hand so
gesetzt ist, dass man mit dem 4. Finger am
bequemsten spielen kann. Tonleitern, welche
bis zur V. Position sich erstrecken, sind hier
angegeben, nebst entsprechenden Ubungen.
Hier fallen wiedernm einige Stiicke aus den
Musestunden von No. 20-29 herein. 2 Duette
fiir 2 Celli in der Schule, worin alle 5 Positionen
vorkommen, schliessen das Kapitel der bisheri-
gen Positionen ab.

VI. Position. Hier setzt sich der Danmen
der linken Hand so an diese Seite des Halses,
dass er noch Platz findet, um der Hand eine
Stiitze zu geben, damit die Finger sich leicht
bewegen konnen. Zeile 9, letzter Takt ist
zu bemerken, dass der 2, Finger sich so legen
muss, dass er mit der Spitze den Flageolett-
ton auf der D-Saite leise beriihrt, wihrend er
auf der A-Saite den Finger fest aufsetzt; nur
dadurch ist es moglich Stellen dieser Art za
gpielen. Nach einem Tonstiick in dieser Position
mit Klavierbegleitung kommen Tonleitern bis
zur VL. Position, dann sind Positionsiibungen
angereiht, und der Violinschliissel ist nach der
jetzigen Schreibweise angegeben. Die Muse-
stunden von No. 30 bis zum Schlusse des 1. Ban-
des fiigen sich an; ebenso die in der Schule
unten angezeigten 8 Stiicke aus den nach-
gelassenen Werken von Beethoven, bearbeitet
fir Cello und Klavier.

VII. Position. Da die Mitte der Saite nun
erreicht ist, so nimmt man an, dass sie als die
letzte der feststehenden Positionen gilt, denn die
8. wiirde der 1, die 9. der 2. entsprechen
usw. Also bei der VII. Position setzt sich
der 1. Finger so auf die Saiten, dass der
Daumen auf den oberen Saiten einen Ton ticfer
sich legt und zwar so, dass die tiefere Saite
an der Daumennagelseite zu liegen kommt,
die hohere Saite erhiilt von selbst dann ihren
richtigen Platz. Ein Stiick No. 19* mit Klavier-
begleitung dient hauptsichlich dazu, um die

richtige Intonation festzustellen. No. 19 ist
um einen halben Ton tiefer zu spielen. Hier

nach dieser Ubung ist gleichsam ein Abschnitt
in der Schule, denn es sind alle 7 Positionen
durchgenommen, die T'onleitern mit Fingerstitzen
festgestellt, sowie auch die ersten Grundatrich-
arten einstudiert. Sehr wichtig bleibt, dass
die Ubungen der Verbindung der 4, und 7. Lage,
sowie der darauffolgenden Uberglinge fleissig
geiibt werden und man die verschicdenen
Positionen verbinden lernt; in den oberen Lagen
wird der sogenannteViolinfingersatz 1., 2., 3. Fin-
ger angewendet, da die Tone niher beisammen
liegen. Dass die Bogenfiihrung eine andere
sein muss, wie bei tieferen Lagen, begreift
sich ohnehin, da die Saite sebr verkiirzt ist,
und so angespielt werden muss, dass sie in
richtige Schwingung gesetzt wird, was nur
moglich ist, indem man bei den hoheren
Lagen, mit dem Bogen niher dem Stege zu-
riickt, und dadurch klarer den Ton aus dem
Instrumente entlockt. Fiir diese V., VI. und
VII. Position ist in No, 20 eine besondere Ubung

mit Klavierbegleitung gesetzt, um auf allen
n



4 Saiten sich eines guten Tones zu befleissigen,
Die ntichstfolgende Ubung bringt siimtliche Dur-
und Moll-Akkorde 4stimmig in Arpeggio, ver-
bunden durch einen 3stimmigen, sogenannten
Dominantseptakkord. In den oberen Positionen
bleibt dur 4. Finger weg, da der 3. Finger
bequemer diese Lagen beherrschen kann. Ver-
schiedene Stricharten sind dazu auch ange-
geben. Seite 63 und 64 bringen Ubungen in
den gebriiuchlichen Begleitungs- und Bass-
fizuren, nebst Transpositionen, daran sich eine
Sonate von Mozart fiir Cello mit Begleitung
eines 2. Cellos reiht; die Begleitung des
2. Cellos bietet Gelegenheit sich im Takt
auszubilden. Nun kommen Seite 65 und 66
stimtliche Dur- und Moll-Tonleitern, die schon
vereinzelt in den Positionsiibungen ihren Platz
gefunden haben, hier aber der Reihe nach bis
zu 3 Kreuzen, und hierzu noch die betreffenden
gebrochenen Akkorde in gebundener und ab-
gestossener Bogenstrichart.  Die Tonleitern,
welche gleichmiissigen Fingersatz haben von
4—6 § und 4—6 b sind untereinander gesetazt,
damit man sie vergleichen kann, und auch
deswegen sich viel besser dem Gedlichtnisse
einpriigen; also immer in den Dur-Tonleitern
1, 2, 4. und nur am Schlusse 1., 3., 4. Finger
zn nehmen. Ausnahmen machen die Tonleitern,
welche bis zur 6. Lage aufsteigen, wo 1., 2,
3. Finger zu setzen ist.  Ebenso verhiilt es
sich bei den Moll-Tonarten, Seite 66, welche
auch untereinander stehen, nur dass am An-
fang 1. 3., 4. Finger steht, und amn Schlusse
ebenso; bei der 6. Lage aber wieder 1. 2.
8. Finger. Da mit Abschluss des II. Teils
der Schule man sich schon geiibt hat in den
Positionen und den gewohnlichen Stricharten,
so ist es niitzlich Toniibungen, die am Platze
sind, durchzunehmen und nun findet sich beim
1. Supplement op. 13 der Schule, Gelegenheit
genug, in der 1. und 2. Cellostimme sich zu
vervollkommnen. Das 1. Stiick des III. Teils
der Schule, Duettino betitelt, will dem Lernenden
Takt beibringen, bald als stimmfiihrend, bald
als Mittelstimme, und bei schiner und guter
Tongebung ins Zusammenspiel einfiihren, was
als Vorstudium fiir Kammermusik notwendig
wird. Die darauffolgende Ubung in den bereits
schon durchgenommenen 7 Positionen gibt Ge-
legenheit sich in der Anwendung des 2. und
8. Fingers zu iiben. Seite 68 bringt die
7 Lagen auf der A-, D-, G-, C-Saite, ebenso
die folzende Ubung, welche auch in der 2. Hiilfte
eine sehr empfehlenswerte Bogenstrichart bringt.
Jetzt kommen Seite 69 die Vorschlige ver-
schiedener Art. Seite 70, No. 24 bringt ein
Vortragsstiick mit Klavierbegleitang, In der
Cellostimme sind die Anfangsbuchstaben des
Alphabets a, b, ¢, d, ¢, f —a, b, ¢, d, e, f,
g usw.,was den Zweck hat, dem Lernenden
die Nu..n im Tenorschliissel fest einzupriigen;
deswegén ist auch dieses Musikstiick ganz,
von Anfang bis zu Ende im Tenorschliissel
notiert. Fiir das Auswechseln der Finger ist
die nichstfolgende Ubung als Studium gedacht.
Der 1I. Band der Musestunden hat hier Platz,
da mehrere Stiicke im Tenorschliissel notiert
sind.  Hierauf in der Schule Seite 72 der
Doppelschlag mit einer unten angefiihrten Zeile
der Ausfiihrung; daraunf ein Stiick mit Klavier-
begleitung. No. 26 Souvenir betitelt, bringt
Doppelschlige und Vorschliige in Anwendung
Nun kommen Seite 74 Ubungen gewisser
Tonfiguren durch 3 Oktaven mit einheit-
lichem Fingersatz; Ausnahmen sind hiervon,
wenn leere Saiten dazwischen fallen oder hihere
Lagen in Betracht kommen. Diese Ubung
findet sich auch in Des-dur vor. Scite 756 sind

Pralltriller angezeigt; diese sind so zn spielen,
dass sie nur einen einzigen Ring aus der
Trillerkette bilden. Ein Tonstiick Seite 76
mit Klavierbegleitung, in welchem sich Doppel-
schlige (Mordente) und Pralitriller vorfinden,
gibt hinlinglich Gelegenheit in diesen Ver-
zierungsarten sich einzuiiben. Zeile 8, 1. Takt
wird mit gcworfenen Bogenstrich gespielt, das
heisst, der Bogen wird nach dem vorausge-
gangenen Herunterstrich im Hinaufstrich auf
die Saite aufgeworfen, wie man vergleichsweise
einen flachen, glatten Stein auf eine ruhige
Seefliiche wirft, der dann verschiedenemal auf-
und abspringt. Eine Passage in Sechzehntel-
figur, welche Husserst ruhig und sehr gleich-
missig gesplelt werden muss, lisst erkennen,
dass der hiiunfige Positionswechsel nicht im
geringsten eine Tempoinderung zullisst, selbst
nicht im vorletzten Takt dieser Seite, bis zum
Flageolett »; der darauffolgende letzte Takt
wird so genommen, dass der 2. Finger langsam,
also gleitend (glissando) gegen die V. Position
zuriickgeht, damit der 3. Finger das Flageo-
lett a nehmen kann,

Seite 77 kommenVoriibungen zum Staccato.
Diese Bogenstrichart wird so ausgefiihrt, dass
der Herunterstrich bis zur Spitze des Bogens
gefiihrt wird, im Hinaufstrich wird nun der
Bogen stiickweise angedriickt mit Zeigefinger
und Daumen, dabei aber nicht zu weit von
der Spitze entfernt, da das Staccato in der
oberen Hilfte des Bogens am besten zu nehmen
ist. Ubungen sind in grosser Zahl angereiht,
Seite 79 ist eine Ubung zu finden mit punk-
tierten Achtel- und einer Sechzehntelnote,
welche Gelegenheit gibt, sich in dieser oft
vorkommenden Figur einzuiiben, ebenso in
den 5 folgenden Stricharten, welche unten
angegeben sind, Die letzte wird o genommen,
dass der Bogen im Aufstrich ziemlich an der
Spitze gebraucht wird; diese Strichart ist sehr
anstrengend und verlangt viel Ausdauer vom
Spieler, aber sie hat den grossen Vorteil, dass
der rechte Armmuskel selr gestiihlt wird.
Haben wir in No. 27 schon das Flageolett e
gehabt, so bekommen wir auf Seite 80 eine
Tonleiter bis zum e, und gleich daranf Ubungen
bis zu diesem T-~ne; da wo zwei Stricharten
angegeben sind, ist erst die untere und dann
die obere zu nehmen. Zeile 3 dieser Seite
gibt dem Spieler Gelegenheit, Ubungen zu
machen bis zuin Flageolett e,

Jetzt kommen die Triller an die Reihe
der Verzierungen. Ein grosser Hauptvorteil
bei Ausfilhrung ist der, dass man den liegen-
bleibenden Finger nicht so fest aufdriickt, wie
es gewdhnlich notwendig ist, damit dem Finger,
welcher den Triller auszufiihren hat, nicht die
Kraft genommen wird, seine Trillerschliige gut
zu bringen. No. 28 mit Klavierbegleitung
bietet Gelegenheit sich in dieser Art viel zu
iiben, und zwar adf allen 4 Saiten. Nun
kommen wir zu Band Il der Musestunden,
damit wir immer uns im Vortrag bilden lernen,
No. 29, Seite 81 der Schule, verlangt vom
Spieler viel Ton und schinen Vortrag. 3. Takt
nach Buchstabe B, soll so gespielt werden,
dass jede Note einen gewissen Nacldruck, vom
Handgelenk der rechten Hand ausgehend, er-
halten muss. Die letzten 2 Zellen auf Seite 81
bringen eine Vorilbung zu der folgenden
Arpeggiostudie, die grosse Autmerksamkeit und
Ausdauer erfordert, besonders da gleich zu
Anfang dieser Arpeggioiibung leere Saiten
dazwischen fallen, und dadurch das richtige
Aufstellen der Finger der linken Hand bedingt
ist, damit keine Nebensaite beriihrt wird.
No. 30 ist ein Stiick, welches die hiheren
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Tonlagen des Instrumentes einschliesst, und
die Voriibung Seite 80 in Anwendung briugt
und zwar mit Unterstiitzung des Klaviers,
was zur Sicherung der richtigen Intonation
hilft. Die folgende Ubung hat den Zweck, die
verschiedenen unteren und oberen Lagen zu
bringen und verbinden zu lernen.

No. 31 bringt Trillerstudien in der
Weise, dass mehrere Takte mit Triller aus-
gehalten werden miissen, und man den be-
treffenden harmonischen ‘von nicht verlassen
kann, ehe sich ein anderer Akkord in der
Klavierbegleitung einstellt, Damit aber diese
Studie nicht zu trocken klingt, so ist eine
Oberstimme beigegeben, welche spiter beim
Kapitel Daumenautsatz wieder erscheint. Bei
Allegro kommt die Strichart vor, dass die erste
Note durch eine Sechzehntel Pause vertreten
ist, und man mit dem Aufstrich einsetzt, jedoch
muss man sehr acht geben, dass der Bogen sich
nicht zu viel von den Saiten entfernt, sonst
wird die Sechzelintelspause zu lange, und die
erste Note zu scharf markiert. Die Melodie,
die der Trilleriibung dem Klavier zu Grunde
gelegt ist, wird nun im Tempo 1* wieder auf-
genommen, damit sie sich dem Lernenden gut
einpriigt als stimmfiihrendes Motiv, denn in
der ganzen Celloschule ist nie ein Stiick zu
finden, welches aus einem anderen Werke ent-
nommen wurde, Der 3. Teil ist nun beendet,
und der 1V. Band der Musestunden am Platze,
um sich in der Vortragsweise bekannter Lieder,
Arien und sonstiger Meisterstiicke zu vervoll-
kommnen.

Der 4.Teilder Celloschule beginnt mit chro-
matischen Tonleitern, mit verschiedenen Finger-
sitzen, welchen sich Ubungen anreihen, die
untermischt sind mit ganzen und halben Ténen,
wie sie in den zwei letzten Zeilen vorkommen.
Seite 88, No. 32 mit Klavierbegleitung bietet
dem Spieler Gelegenheit, sich in Tonfolgen
mit ganzen und halben Tonen einzuiiben, und
zugleich den Rhythmus festzuhalten. No. 33
ist eine Vortragsiibung mit Klavier, in welcher
Bogenstudien enthalten sind, in den zwei
letzten Takten sind Flageolettone angegeben,
welche den Ton g hervorbringen sollen; sie wer-
den in der I. Position auf der G-Saite mit dem
4.Finger, derganzleise die Saite beriihrt, gespielt.

Seite 90 bringt Doppelgriffe.  Hier ist
zu bemerken, dass man erst den oberen Ton
nimmt und dann den unteren Ton danach ab-
stimmt; eine grosse Terze ist iiber die Saiten
leichter zu nehmen, wie eine kleine Terze, da
diese eine grosse Spannung erfordert; also
grosse Terze auf 2 Saiten, kleine Spannung,
kleine Terze, grosse Spannung, dieses muss
man sich einpriigen, um nicht irre zu werden.
Im Ubungsstiick No. 34 sind gleich zu Anfang
3 kleine Terzen, welche also eine grosse
Spannung erfordern.  Hier in diesem Stiick
sind auch Sextengriffe, welche iibereinstimmen
mit den Intervallengrossenverhiltnissen, also
kleine Sexten auch kleine Spannung und grosse
Sexten grosse Spannungen bedingen. Bei
dieser Ubung findet man auch in der Klavier-
stimme Material vor, sich in den tiefen Lagen
in Doppelgriffen zu iiben, und einen geeig-
neten Fingersatz zu suchen, No. 35 ist
gleichsam eine Intonationsiibung, welche fleissig
mit Klavierbegleitung durchgenommen werden
muss, damit die Tone fest zu sitzen kommen,
und das Gehor gesehiirft wird.

Seite 92 befasst sich jetzt mit dem Daumen-
einsatz.  Nun kommt der Lernende in die
hoheren Tonlagen des Instrumentes, und es
wird erforderlich, dass man auch den Dammen
der linken Hand zum Gebrauche heranzieht.

m



Man nehme anfangs die 2 Flageolettone mit
dem 3. Finger ganz leise in die V. Position,
und setze nun auf diese Stelle den Daumen
auf die 2 Saiten, und zwar so, dass die untere
Saite an den Rand des Daumennagels zu liegen
kommt, wiihrend die obere Saite und untere
Saite vom Daumen festgehalten wird. Die
Finger der linken Hand miissen gleichsam wie
Himmer auf die Saiten fallen und der Ellbogen
deslinken Armes muss hochgestellt werden, damit
das Handgelenk ganz eingesenkt ist. Nun
hat man Kraft die Finger richtig zu stellen,
und kann bei niiherer Bogenfiihrung am Stege
einen ordentlichen Ton erzielen, Vielfache
Ubungen in verschiedenen Tonfolgen, mit
Anwendung des 4. Fingers, geben hinrei-
chend Gelegenheit in diesem ganz neuen
ungewandten Studium sich hineinzuarbeiten.
In No. 36, Seite 93 finden wir wieder die
Melodie, welche bei der Trilleriibung in No. 31
dem Klavier unterlegt, und dem Spielenden
schondadurch bekanntgewordenist. Nachdiesem
Ubungsstiick kommen Tonleitern im A- und
D-Daumenaunfsatz, nun auch auf den tieferen
Saiten; der Daumen legt sich in gerader Linie,
auch auf die tieferen Saiten. Es ist notwendig,
dass der Druck der Finger auf der G- und
C-Saite ein grosserer sein muss, da diese Saiten
dicker und mit Draht iibersponnen sind, und
sich die Schwingungen wegen der nunmehrigen
Kiirze der Saite schwerer euntfalten konnen.
Zur Ubung im sogenanten D-Aufsatz ist die
No, 37 von Nutzen.

Endlich kommen nach dieser Ubung
Uberginge von den unteren Positionen in die
oberen Lagen des Daumenaufsatzes und wieder
zuriick in die unteren. 10. Zeile dieser
Seite 94 bringt eine Triolenfigur, in welcher
die jetzt bisher angewandte Tonfolge iiber-
schritten wird, und deshalb der 1. Finger
gendtigt ist, aus seiner Position sich um eine
Terze hdher zu riicken, damit der 8. Finger
den htchsten Ton f erreichen kann, die letzte
Triole wird in der 1V. und I. Position gespielt,
Eine Ubung bis fis als hdchster Ton reiht sich
an, wobei der Daumen auf seinem Platz liegen
bleibt, Eine Tonfolge auf der A-Saite bis
zum Tone e schliesst sich an, auch Intervallen-
g4nge in Quarten, Quinten, Sexten und Septimen
sind hier zu finden, ebenso Doppelgriffe im
Daumenaufsatz und Akkordstudien in D-dur
und D-moll.

No. 88 Canzonetta gibt Gelegenheit den
1. Finger in der 1. Lage nach der leeren
Baite rein einzusetzen, sowie dementsprechend
anch im Daumenaufsatz dicht neben dem
Daumen den 1. Finger richtig hinzusetzen;
bei Buchstabe B, den 1. Finger nach dem
3. Finger auf der D-Saite neben den Daumen
zu legen, und dann in die IV. Position zuriick-
zugehen.

Verschiebt man den D-Daumenaufsatz um
einen ganzen Ton tiefer, so bekommt man den
C-G-Aufsatz, C-Daumen ¢ d 1. — e, 2. — f,
3. Finger, auf der A-8aite, -Daumen¢a 1. — b,
2. — ¢, 3. — 4, 4. Finger; also die Sekunde
vom Daumen gerechnet auf der D-Saite
1. — Terz 2. — Quart 3. Finger, und
auf der A-Saite Daumen ¢ Sekunde 1. Terz
2. Quart 3. und Quinte 4. Finger. Ubung
No. 39 bewegt sich nur im C-Aufsatz. Nun
kommt der B-F-Aufsatz, also wiederum einen
ganzen Ton tiefer riicken, Das Verhiltnis
der Intervalle, Sekunde, Terz usw. bleibt sich
im Fingersatz immer gleich. Beim A-E-Auf-
satz riicken wir nur um einen halben Ton
tiefer mit dem Daumen. Nun kommt man zu
den oberen Aufsitzen. Nehmen wir in der

VI, Position den Ton h mit dem 3. Finger,
und setzen den Daumen auf diesen Platz, so
haben wir den E-H-Aufsatz. Bei Riickung
des Daumens um einen halben Ton aufwirts
F-C-Aufsatz usw. bis anf A-E-Aufsatz, den
man die Violinlage nennt, weil man hier die
Stimmung der Violine hat, wenn man den
Daumen Flageolett E-A-D und G iiber die
4 Saiten legt,

Jetzt konnen wir uns frei bewegen, mit
oder ohne Daumenaufsiitze. Seite 97, Zeile 11,
2. Takt bringt den A-dur-Akkord mit dem
Fingersatz wie er am besten zu nehmen ist,
da Flageoletténe dazwischen fallen.  Der
Fingersatz bleibt sich auf allen 4 Saiten gleich,
man muss nur auf der C-Saite sehr vorsichtig
sein, und da die Tone auf dieser Saite schwer
ansprechen, den Bogen richtig fiihren. No. 40
Vortragsstiick mit Klavier- oder Cellobeglei-
tung ist durchweg im D-A-Aufsatz zu spielen,
das Trio muss mit schonem Ton vorgetragen
werden, die letzten 4 Takte sind Ubergang
zum Scherzo, und werden schon in demselben
Zeitmasse gespielt wie dieses. s folgen
nun Akkordstudien auf allen 4 Saiten bis
in die hohen Lagen, welche T¢ne oben im
Flageolett zu spielen sind, und vielfaches
Studium erfordern, da sie oft in Solostiicken
vorkommen.  Seite 99 bringt Ubungen in
verschiedenen Tonfolgen der unteren und oberen
Lagen. 2. Zeile, letzter Takt zielt darauf hin,
dass die obere Lage der unteren Lage im
Anspielen des Tones mehr gleich kommt, des-
halb die untere Figur im p, die obere im f an-
gezeigt ist, Zeile 4 dieser Seite ist eine
Voriibung zu den Oktavengingen; der Daumen
riickt immer um einen Ton auf- und spiiter
wieder abwiirts. Zeile b bringt eine &hnliche
Ubung, nur ist es hier sehr notwendig, dass
der 3. Finger auf der oberen Saite sich an
den 2. Finger anschliesst und mit demselben
die Riickungen macht, ohne die Saiten zu
verlagsen, Nun werden die OktavengHnge
durch dieses Hilfsmittel bedeutend erleichtert,
was man in der folgenden Ubung ersehen
kann, No. 41 ist eine Doppelgriffibung im
Daumenaufsatz mit Klavier- oder Cellobe-
gleitung. Das 8. Stiick aus den nachgelassenen
Werken von Beethoven mit Klavierbegleitung
ist als Erholungs- und Vortragsstiick hier am
Platz, und sehr zu empfehlen.

Seite 100 der Schule bringt viele Ubun-
gen mit fortriickendem Daumen, fiir Oktaven-
ghnge. Zeile 6, letzter Takt beginnt eine Ubung
mit Pralltriller in D- und A-Aufsatz; dann folgen
wieder Oktavenginge bis in die hichsten Lagen,
Ebenso ist No. 42 eine Studie mit Klavier-
begleitung in Oktavengingen, mit Oktaven-, Sep-
timen-, Sexten- und Quintenspriingen usw,; und
endlich sogar in halben und ilbermissigen
Sekundengingen in gebundenen und gestossenen
Stricharten, sowie auch Akkordiibungen,

Seite 102 befasst sich nur mit den
Flageoletts, welchen wir schon in einigen Fillen
begegnet sind. Bei der vorliegenden Ubung
ist es notwendig, dass man die linke Hand so
stellt, wie sie in der 3. ansgestreckten Lage
zu legen ist. Die Tone werden an derselben
Stelle genommen, wie sie notiert sind, jedoch
werden die Saiten nicht fest aufgedriickt,
sondern ganz leise beriihirt, wo der Schwingungs-
punkt zu finden ist. In dieser 3. ausgestreck-
ten Lage haben die meisten Schwingungs-
knoten ihren Sitz und ist es vor allem duarch-
aus notig die Handstellung unverriickt zu
halten. Beim Einiiben der No. 43® wird das
Auge immer im Konflikt mit dem Ohre sein
und kann man sich durch Vergleichen der

Carl Riihle’s Musikverlag in Leipzig.

n#chsten Seite in No. 43 vorstellen, wie dle
Melodie lauten soll, anch kann man von Buch-
stabe zu Buchstabe sich davon iiberzeugen,
wie die Tonfolge ist. No. 43P ist dieselbe
Melodie, wird aber in der oberen Flageolett-
lage genommen; hier klingt sie, wie sie
geschrieben ist. Die betreffenden Saiten und
der zweckmissigste Fingersatz ist genan
angegeben, Lage, A- und E-Daumen, die so-
genannte Violinstimmung. Da in vorliegender
Celloschule der Violinschliissel nur in der iiber-
einstimmenden Tonlage verwendet ist, so diirfte
es aber sehr gut und hochst notwendig sein, sich
auch in der #lteren Schreibweise zu iiben, da
noch viele Musikstiicke in dieser friiheren
Weise notiert sind; es ist deshalb tiber dieser
Ubung No. 43" eine diesbeziigliche Bemerkung
gesetzt, was ich hier nur erwilnen will. Man
kann sich zur Einprigung dieser Ubung
No. 43% auch die Melodie in tieferer Lage,
eine Oktave tiefer, nach dem Violinschliissel
vorspielen, was sehr forderlich ist.

Seite 104 bringt Passagen in verschie-
denen Tonfolgen, mit den geeigneten Finger-
siitzen und verschiedenen Stricharten bezeichnet.
Seite 105 ist eine Ubung im Triller und schein-
barer Doppeltriller, Nun folgt eine Pizzicato-
studie, welche aber zuerst arco, also mit
dem Bogen durchgenommen werden muss, um
mit den Griffen der Akkorde ins Reine zu
kommen, dann kann man erst zum Pizzicato
iibergehen, einstimmig nur mit dem Zeigefinger
der rechten Hand, zweistimmig mit 1. und 2.,
und dreistimmig mit 1., 2. und 3. Finger, dagegen
vierstimmig nehme man den Akkord so, dass der
Daumen mitwirkt, indem er gegen die anderen
Finger die C-Saite anschnellt, Pizzicato wirkt
am besten, wenn man die Finger der linken
Hand ungemein fest auf die Saiten aufsetzt;
die rechte Hand legt sich an das Griffbrett
geitwirts leicht an, ausser wenn der Daumen
bein pizzicieren auch mit beteiligt ist. Beim
vierstimmigen Pizzicato ist es auch gebriuchlich,
dass man den Akkord nur mit dem Daumen
nimmt, und man denselben nur iiber die 4 Saiten
hingleiten lisst. Seite 107 bringt chroma-
tische Tonfolgen in Oktaven in auf- und ab-
steigender Weise; dann Terzenspriinge, Sexten-
ginge, ferner Terzeniibungen mit Bassbe-
gleitung der C- und G-Suite. Die leere C- und
G-Saite muss mit dem 1., Finger der linken
Hand angeschnellt werden. In den Takten,
wo der 1. Finger beschiiftigt ist, muss ein
anderer Finger die Stelle desselben iibernehmen.,
Bei den Dezimenglingen halte man die ausge-
streckte Hand auf den Saiten und dem Griff-
brett fest, Doppeltriller im Daumenaufsatz
schliessen sich an als Ubung. Verminderte
Septimengiinge werden am sichersten genommen,
wenn die drei Finger auf den Baiten liegen
bleiben, und von einer in die andere Lage
aufwiirts immer enger zusammenrilcken. Die
kiinstlichen Flageoletts werden 80 genommen,
indem man die untere Note fest nimmt, ent-
weder mit dem Daumen oder einem anderen
Finger; die obere viereckige Note wird aber
Flageolett mit dem 3. Finger ausgefiihrt, die
Doppelgriffe sind mit dem 2. und 3. Finger und
Daumen aunf den beiden Saiten liegend herauszu-
bringen. Da das Skalenspielen eine der not-
wendigsten Studien bleibt, so ist am Schlusse
der Schule nochmals darauf aufmerksam ge-
macht, und siimtliche Tonleitern dem Lernenden
auf dem Wege fiir holiere Ziele mitgegeben. —
An diese Schule reihen sich zur weiteren Ausbil
dung noch 8 Supplemente, wovon das im gleichen
Verlage erschienene I. Supplement op. 13 schon
in diesem Kommentar erwihnt und empfohlen ist,
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NO1. MORCEAU D'EXECUTION arec accompagnement de piano. — VORTRAGSSTUCK mit Klavierbegleitung.
EXERCISE with Pianoforte accompaniment in the art of delivering a composition.
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N? 22. Vortragsstiick. DUETTINO.
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Aecelerando, beschleunigend.

Aecento, > Betonung, Accent.

sdagio, langsam.

Ad libitum, nach Belieben.

Affettuoso, einnehmend.

ASSflitto, betriibt.

Agritato, bewegt, unruhig.

Allargando, breiter werdend.

Allesretto, etwas lebhaft.

Allezro, munter und lebhaft.

“Allegro con brio, mit Lebhaftigkeit
' und Feuer.

Allegro assai, sehr lebhaft und frohlich,

Alio, hoch. (Auch der Name fiir unsre Bratsche.)

Amabile, liebenswiirdig.

Andante, gehend.

Andantino, gehender.(DIminutif.)

Animando, belebend. beseelt.

Animato, belebter als vorher.

Appassionato, leidenschaftlich.

Areo, coll’ arco, mit dem Bogen (der Viollne)

Armonicn, Flageoletartig.

Arpeggio, gedbrochen, harfenartig.

Assai, sehr, viel.

Altacca, anhingen, gleich weiter.

.ﬂasso, tief.

Erillante, glinzend.

Brivso, voll Geist und Feuer.,

(alando, neigend, vermindernd.

rambiare, wechseln.

Cantabile, singend (gesanglich.)

(antare, singen.

Capriccioso, launisch.

Coda, der Anhang (Anhiingsel.)

ol canto,

Colla parte,

Colla noce,

Come prima, wle das erste Mal,

'ymodo, bequem, gemichlich.

Con (prep:), mit.

Con molo, mit Bewegung (nicht 7z langsam.)

'rescendo, —==—anwachsen.

Decise. entschieden.

Decrescendv,—=— abnehmen.

Destra, rechts (rechte Haad.)

Diminuendv, =—==— vermindern.

NDisperato, ~verzweifelt,

Ninisi, gethelilt.

Dolee, dolcissimo, sanft (siiss.)

dalente, ron dolore, mit Schmerz.

Noppiv, doppelt.

Drammatieo, dramatisch.

Due,a due, 7u zwelt (nur zwel Spieler.)

ﬂ,p,-;:im, energlisch.

Entustasiico, wit Enthusiasmus.

{'spressivo, con espresstone , nusdrucksvoll,

/’:mtasz'a, quast Fantasia, frei vorszu-
' tragen, nach Art einer Phantasie.

der Hauptstimme folgen
(beim Begleiten.)

Fantostico, phamastisch.

Finale, das Schlussstiick. Fine, Fnde.
Forte, f stark.
RS poco  forte, wenlg stark.
meno forte, weniger stark.
mf mezzo forte, halb stark.
Fortissimo, fFf sehr stark.
Forza (la) die Kraft.
' con tutta la forza, mit gan-
zer Kraft,
Fuoco, con fuoco, mit Feuer.
Furioso, wiithend.
/t’z‘usto, richtlg, genan.
Grandioso, grossartig.
Girave, sehr ernst, schwer,
/mz'tare, nachahmen,
Impetuoso, ungestiim.
Incalzando,verfolgend,vorwiirts gehend.
Introduzione, Einleitung.
Istesso (Listesxo tempo ), die glel-
che Bewegung.
Lamentabile,
Lamentoso,
Largamente, brelt.
Larghetto, etwas brelt (Jangsam.)
Largo, sehr breit, langsam.
Legato, gebunden, geschliffen,
Legeriero, lelcht vorzutragen.
Legno, col legno, mit der Bogenstan-
ge auf die Saiten schlagen.
Lentn,, langsam.
Levare, wegnehmen, aufheben.
Lungo (pausa lunga), lang (lange Pause)
Lungo, (Inco) am Orte, 7. B. wenn vor-
her In einer hGhern Oct. gespielt wurde.
Lusingando, einschmeichelnd.
/Ml, aber.
Maestoso, majestitisch, erhaben.
Maextro, Melster, Lehrer, 4
Maggiore, Dur, harte Tonart,
(stirker, grisser.)
Malincolico, melancholiseh.
Mancandn, zn Ende gehend, vermindernd.
Mano (la) dle Hand.
mano desfra, rechte Hand.
mano stnisira, linke land.
Marcato (ben marcato)markivt (gut mark,)
Mareia. tempo die mareia, Marschbewegung.
Marcial, marschmissig.
Martellaty, gehimmert,(gehiimmerter Strich)
Medesimo, il medesimo tempo, die glet-
che Bewegung.
(meno mausso , weniger,
(wenlger bewegt.)
Mesto, Araurig.
Mezzo, halb.
Minore, weiche Tonart.
Misura, das Mass, der Tak:.
Moderato, gemissigt, geindssigtes Zeltmuss,

} wehklagend.

Meney
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Verzeichniss der gebriauchlichsten Fremdwaorter.

Modo, in modo, in der und der Art.
Molto, viel.

mollo crescenda, sehr anwachsen.

Allegro molto, sehr lustig und

) munter.

Morendo, ersterbend, verlischend.
Mosso, bewegt.

meno mosso, wenlger bewegt.

pilt mosso, mebr bewegt.

Moty die Bewegung.

con wmelo, mit Bewegung.

Movimento, die Bewegung,das Zeltmass.

Nobite, edel, nobel, vornehm.

Noiy a noty an uns ist es (zu spielen,
wieder elnzufallen, gewihn-
lich nach Lingeren Pausen.)

Non, non legato,-nicht, nicht binden
(Bewihnlich bei Stellen an-
gezeigt  die man genelgt
Ist zu binden)

Ordinario, Tempa ardinariv, gewihn-
lich, gewihnliches Tempo
(in Hindel’schen Oratorien
viel zu finden, gewlsser-
massen das gebrinchlichste
~ruhige Tempo.)

Ossia. (auch ), ein Ausdruck, gewihnlich
bei Stellen  zu finden,die
eine schwere und elne Ielch-
te Spielweise zulassen, wo
man also withlen kann.

Ottavo, all Oltare, S0 elne Octave
hisher 7zt splelen,

8¢ RBasso, eine Octave tiefer.
eoll’ &t mit der Octave zu der un-
tern verzeichneten Note,

/’arlando, sprechend. (belm Singen
mehr sprechen als singen.)

Passionato, mit Leidenschaft.

Pustorale, schiiferartig. lindlich.

Patetico, pathetlsch.

Penetrante, dnrchdringvnd', ergreifend.

Perdendosi, verlierend. schwiicher werdend.

Pesante, schwer, schwertiillig, t

Piacere, a piacere, nach Gefallen.

Piacerole, angenehm, gefilllg.

Piano, p <chwach.

mp mezzo pians, halb schwach
{etwas stiirker.)

JSp Sorte piano, stark and plitzlich
sehwach,

pit pianu, schwicher.

Pianiszimo, pp noch schwiicher als p.

Piir, pil tosto. wehr, vielmehr, eher.

Prizzirato, Jdie Salte wit »fnem Fin-
ger angeschnippt.

Pochetto, ein klein wenig,

Puca.  wenlg.



Lvew a poco, nach und nach. .

Poeo forte, pf wenig stark,nicht so

stark als forte.

Ponticello, nahe am Steg mit dem Bogen.

Portamento, getragen, verbinden.

Presto, schnell.

Prestissimo, noch schneller. )

Prinzipale, Fiolino prinzipale,die Haupt- .

stimme, Solo-Violine.

puasi Andante, fast Andante.

Quasi  Allegretto, fast Allegretto.

Laltentando, nachlassend.

Recitativo, Reeitativ, dle erziihlende Art.

Religioso, religlos, ernst.

Rigoreso, streng.

"Ri nforzan do, verstiirkt (g'ewiihn]. f.einzeloe Nult'l))

Risoluto, entschlossen.

Ritardando, zigernd (nach und nach),

Ritenuto,zuriickhalten (unmittelbar), (nicht
mit ré¢ard. tn verwechseln.)

Rubato, eln Treies Bewegen innerhalb
eines Taktes, der in selner
Zeltdauer sich aber glelch
zu blefben hat.

Rustien, diurisch.

Sclwrz:;, Spass, Scherz, ein Satz In einer
Sinfonie in diesem Charakter.

Scherzoso, scherzhaft, lustlg.

Sezue, folgen, (Anmerkung bhel etwas,
das furtzusetzen ist, um es
nlcht schreibend wiederholen
z0 miissen.)

Sempre, Immer, Inmerwiibrend.

Sempre forte, immer stark.

Sentimento, con sentimento, mit Em-

plindung.

Senze s ohne,

Sforzalo, gezwungen, verstiirkt.

Simile, gleich, gleichartig.

Semplice, einfach.

Stmplificazione, Verelnfachung.

Sinfstra, linke (Hand.)

Stnn,  bis.— Siggrne. Segno, Zeichen,

Smorzando, verlischend, ausgehend.

Solo, s0l7, elner allein, mehrere fiir

elne Solostelle (Hauptstelle.)

Sordino, con sordine, mit Dimpfer.

senga sordino, ohne Dimpfer.

Sostenuty, unterstiitzt, @ehaltener Ton.)

Sotto, unter.

Spieeato, losgemacht, der abgestossene,

lIelichte Strich.

Spiritn, dllegro con spirito,mit Gelst,

mit Begelsterung.

Staceatn, abgestossen, ein besonderer

Bogenstrich.
Stentalo, schwerfiillig, schleppend.
Stesso, la stesso (empo, das gleiche
Tempo.

Strepitoso, gerinschvoll, lirmend.

Stretta (la), dus Schlussstiickchen.

Stringendo, tusammenziehen, treiben,

vorwiirts dringen. -

Subito, plitzlich, gleich.

Sublime, erhaben.

Sul, sulla, auf.
Suonare, splelen.
Tanto, so viel,
ma non tante,aber nicht o sehr,
ma non troppo,aber nicht zu sehr
(zu viel.)
Tastiera, sulla,anf dem Griffbret.
Tempesta, Sturm.
Tempo, das Zeitmass.
Tempo primo, das erste Zeitmass.
in tempo, wieder im Zeitmass,
a lempo, wieder im Zeitmass.
Tenerezza, Zartheit.
Tenuto, gehalten.
Tranquillo, ruhig.
Tronca, kurz abgerissen.
Tuttr, Alle.
nisonv, 1m Einklang.
Uno, Einer.
Un poco, eln wenig.
J7u, weg (wegthun.)
7sta, prima vista, das Gesicht,vom
Blatt lesen.
Frvace, lebhaft.
Fivo, lebendig.
Toee (la), die Stimme.
colla voce, mit der Stimme gehen,
solty voce, unter der Stimme,
weich und nicht zu stark.
una roce, eine Stimme.
JTolta, la prima volta, das erste Mal.
la seconda volta, daszwelte Mal.
Foltare, umwenden.
Foltd subito, schnell umwenden.
IIL.
‘Jccampagnement, accompagner, Be-
gleitung, begleiten.
Accompagnateur, der Beglelter,
Antmé, plus animé, belebender.
Arehet, larchet, der Bogen zum Streichen.
n’alongez pas larchel, mit wenig
Bogen.’
Ardent, feurlg, helss, gliihend.
Bus, plus bas, tlef, tiefer.
Beauecoup, viel.

arvec beaucoup de Sforee, mit viel
Kraft.
Bis, zweimal,
Culme, runig.
Champétre, lindlich.
Chanterelle, E-Salte.

sur la chanterelle, auf der E-Saite.
Chef d’oeuvre, Hauptwerk, ein her-
vorragendes Stiick.
Chef d’orchestre, Kapellmeister.
(Chevalet) pres du chevalet, am Steg

splelen.
(Coeur,) par coeur, auswendig.
Corde, la corde, die Salte.

sur la quatriéme corde,mf der G-Saite.

@ double cordes, in Doppelgriffen.
ﬂ'e’ta,cher, losmachen, treunnen.
Détaché, ein  besonderer Nogenstrich.
Diapason, Massstab fiir die Stlmmung (Touhhe)
Doigter,  Applikatur, Fingersatz.
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Duigt, ne levez pas le doigt, den Finger
nicht von der Saite nehmen.
Doucement, sanft, siiss.
Douxr, welch, sanft.
Llan, avec élan, mit Schwung.
Enlever, wegnehmen.
Ensemble, zuasammen.
Fois,la premiére fois, das erste mal.
la seconde fois, das zweite mal.
@ la fuis, auf elnmal.
/;az',_ lustig.
Haut, plus haut, hoch, hiher (lauter.)
Jeu, Spiel.
a demi jeu,halb stark, sich un-
terordnen.
[z'er, binden, schleifen,
Lourd, schwer, schwerfillig.
Main, ta, die Hand.
main droiteé, rechte Hand.
main gauche, linke Hand.
Méme, le méme mouvement, dasselbe Zeitmass.
Mesure, la, das Mass, der Takt.
Mesuré, gemessen, im Takt.
Miliev, Mitte.
au milieu de larchet, in der Mitte des Bogens.
:eillation, Schwinguug, Bebung.
Futhétique, pathetisch.
Peu, wenig. .
peu a peu, nach und nach.
Plaintif, xlagend.
Plus, mehr.
Puvinte, la, die Spitze (des Bougens.)
a la pointe, an der Spitze.

Position,la, dle Lage. .
la premiére p.,dle erste Lage.
Pour, fir.

Pousser, stossen, Aufstrich.
Presque, fast.
ﬂapz’de, rapidement, schnell.
Rester, bdleiben.
rester dans la position, in der Lage bleiben,
Rien, presque rien, nichts, fast unhirbar,
Seul, un seul, einer allein (Solo.)
pourFivlon seulfiir eine Violine (uhne Begleinmg)
Silence, die Generalpause. o
.S'aurdine,prenrzlessmmlz‘lm\',dieDiimpf«rnufsetzén.
otez les sourdines, wegnehmen.
Suite, la suite, die Folge, welter.
Suivre, folgen beim Begleiten.
Sur, auf.
]Il/ﬂll, au talon, am Frosch.
Tendre, zart.
Tirer, rziehen, Abstrich.
Tuuche, surla touche, anf dem Griffbret.
On peu, ein wenig,
/ezlzément, heftig.
Féloce, schnell,
7if, lebhaft. N
Fiolence,avec violence, mit Heftigkeit .
Fite, schunell.
moins vile, weniger schuell.
plus rite, schneller.
tres-vite, sehr schnell.
Fuilé, verschleiert, gediimpft.
Fue,de premiere pue, vom Blatt spielen.
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