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PREFACE

DE LA DEUXIEME EDITION

L’accueil bienveillant que ce livre a trouvé auprés des amateurs sérieux
de I'art musical, les nombreuses citations qui en ont été faites par les écri-
vains, les marques de sympathie qui m’ont été données par des juges chez
lesquels la délicatesse du gott sallie & 1'élévation des sentiments et a la
pureté des principes, enfin, pourquoi ne le dirais-je pas? un succés que je
n’espérais pas obtenir dans un temps ot le deuil des 4mes survivait i celui
des corps et ou les objets inanimés eux-mémes nous rappelaient tant de
malheurs publics et particuliers, tout me faisait un devoir de rechercher
les moyens de rendre mon ceuvre plus digne des suffrages dont elle a été
honorée. Pour obtenir ce résultat, je I'ai soumise & une révision attentive
et j’y ai ajouté des détails complémentaires sur les compositeurs qui ont
terminé leur carriére depuis sa publication. Ils sont malheureusement trop
nombreux, et pour ne citer que les plus renommés, MM. Rossini, Fétis,
Auber, Mercadante, Carafa ont partagé avec neuf autres maitres nos
« ultima verba. » J'ai tenu compte aussi des observations d'une critique
généralement trop indulgente, et les nouvelles recherches auxquelles a
donné lieu la publication de mon Dictionnaire lyrique m’ont fourni des
matériaux que j'ai employés a perfectionner cette deuxiéme édition.

En ce qui concerne le fond des doctrines, loin d’en modifier le caractére
et 'expression, jaurais été autorisé¢ a leur donner plus de force encore,
tant les événements qui se sont passés dans ma chére et malheurcuse

patrie ont accru chez moi cette conviction, que la décadence et lavilis-
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sement de l'art musical résultaient de notre état intellectuel, et que la
déchéance des formes protectrices et conservatrices des sociétés humaines
entraine nécessairement celle des ceuvres de I'esprit.

Avant d’exposer le plan de ce livre, avant d’entrer dans quelques consi-
dérations de nature & lui concilier les suffrages des gens du monde, je
veux m’efforcer d’en établir de suite !'utilité pratique aux yeux de toutes
les personnes qui s’occupent de musique, artistes, amateurs, professeurs
et éléves; aux yeux des jeunes gens surtout chez qui amour des belles
choses s’éveille, dont l'enthousiasme a besoin d’étre éclairé par les
conseils de l'expérience pour ne pas s'égarer sur des objets peu dignes
de leur admiration.

La musique est sans contredit I'art le plus cultivé. Il est en méme temps
celui dont on ignore le plus complétement U'histoire.

Non-seulement dans les grands centres de population, mais jusque dans
les petites villes et les plus humbles bourgades, on chante des cheeurs,
des airs d’opéras, des romances; on exécute de la musique dans les
églises, dans les écoles; les musiques d’harmonie, les sociétés de fanfares,
les orphéons se multiplient, sans parler des musiques militaires qui ont
recu depuis une vingtaine d’années de notables améliorations. D'un autre
cOlé, le piano fait partie du mobilier de chaque maison.

Mais si des milliers de gosiers et des millions de doigts exécutent les
ceuvres musicales, est-ce 4 dire pour cela que lintelligence, le senti-
ment, le goiit se développent partout en raison du temps et des soins que
Ton consacre & éet exercice !

Tout ce que ces mélodies, ces harmonies recélent d’idées élevées ou
gracieuses, profondes ou élégantes, ce qu'elles révelent des divers états de
Pame humaine, cela est-il suffisamment compris et exprimé par les inter-
prétes? Je ne crains pas de répondre : bien rarement.

Il n’est donné qu’a des natures d'exception d’avoir dés I'enfance comme
une intuition du beau, d’en deviner les lois sans éducation préalable et
d’étonner le monde par leur précocité. Ce sont 1a des prodiges. Si toutefois
ces facultés données gratuitement par le Créateur ne sont pas cultivées
par la raison, ’étude et un usage judicieux de la tradition, elles ne tardent

as a s’étioler, s'amoindrir et s’abaisser au niveau de la médiocrité; si, au
?
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contraire, une bonne et forte direction vient joindre son influence et sa
virtualité a leur séve naturelle, il en résulte le génie qui enfante des chefs-
d’'ceuvre. C’est ce phénoméne que les Italiens ont salué dans Mozart, 4gé
alors de quatorze ans, en l'appelant il mostro d'ingegno.

Telle n’est pas la marche naturelle des choses.

Dans les conditions ordinaires de la vie, ’homme doit procurer chaque
jour des aliments & son intelligence par 'effort de sa volonté et le travail
de son esprit, comme il gagne chaque jour le pain matériel & la sueur de
son front. Le talent est donc une conquéte, un bien acquis. Il exige en
premier lieu des études préparatoires et élémentaires, des applications suc-
cessives et graduées des connaissances théoriques aux faits musicaux,
la science de tous les détails matériels et sensibles de l'intonation, de
la mesure et de I'exécution. Je suppose méme que dans cette premiére
partie des études musicales on ait fait entrer les notions élémentaires de
Yharmonie et de accompagnement: En admettant qu’on soit sorti triom-
phant de ces premiéres épreuves, croit-on étre alors un musicien d;'ms le
sens élevé du mot? Hélas! oui, on le croit. Parce qu’on déchiffre facile-
ment 4 premiére vue une partie de chant, un morceau de piano, ou
qﬁelques pages d’une partition, parce qu’on peut transposer une romance,
placer une harmonie réguliére sur un chant, et surtout parce qu’on pos-
sede un répertoire inépuisable de quadrilles, mazurkas et polkas, on passe
aux yeux du monde et & ses propres yeux pour un excellent musicien.

Je ne nie pas, je proclame au contraire 'utilité et les avantages de ces
connaissances chez les personnes du monde. Mais ce que je conteste, c'est
le titre de bon musicien qu'on leur décerne :

11 sait lire, écrire et compter;
Ah! c’est vraiment un talent rare.

Ce n’est 12 que I'enseignement primaire de la musique; ce qui reste 4
apprendre, ce sont les humanités, c’est I'art lui-méme.

Cette seconde partie des études musicales est abordée par un bien petit
nombre. La foule s’arréte sous le péristyle du temple, et il n’y a pas lieu
d’espérer (ue les portes du sanctuaire soient jamais encombrées,

Cependant c’est pour augmenter le nombre des esprits de choix qui

aspirent & comprendre plus intimement les beautés de la musique, c'est
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pour leur faciliter le commerce avec les grands maitres de I’art que j’ai
écrit ce livre.

Les études que nous allons faire ensemble s’adressent 3 lintelligence,
aux facultés hautes de I'dme, et non & la vanité. En voyant se succéder ces
dynasties artistiques, on sent 'individualité s’amoindrir, et I'infatuation,
cette maladie de notre temps, s’évanouir. L'horizon musical s'élargit ; on
voit tantdt se succéder, tantdt marcher de conserve les diverses formes
de l'art, appropriées qu'elles sont au génie des peuples,  leurs institutions
familiales, politiques, sociales. Les écoles se forment sous linfluence des
idées dominantes, des entrainements et des réactions littéraires. Qui ne
serait émerveillé en présence d'un siriche répertoire de conceptions musi-
cales, affectant des caracteres si variés?

Pendant qu'a Rome on admire la perfection des harmonies religieuses et
la belle ordonnance des formes hiératiques, & Naples se fonde une pépiniére
de maiires de chapelle qui, se répandant dans toutes les villes de la pénin-
sule, feront de chacune d’elles un centre artistique. Tandis que les Véni-
tiens se complaisent dans les madrigaux élégants et les spiritu’elles canzont,
les Flamands s’adonnent aux plus savantes combinaisons du contre-point.
Les chorals froids et monotones de V'Allemagne protestante, austere
musique des organistes de la Souabe, contrastent avec les airs & danser,
les brunettes et les pavanes ol respire la grace légeére et voluptueuse de la
cour des Valois; le progrés musical s'attarde en France dans ces mani-
festations frivoles auxquelles font & peine diversion quelques Noéls au tour
gaulois, jusqu'a 'avénement de la grandeur épique & Versailles et a PAca-
démie de musique avec les tragédies lyriques de Lulli et de Rameau. Mais
ce fut pour notre pays une gloire passagére. Si l'on excepte les beaux
ouvrages dus & la protection accordée par la reine Marie-Antoinette a
Gluck, a Piccinni, & Sacchini; par Louis XVI et le comte d’Artois & Grétry
et & Dalayrac, les derniéres années du dix-huitiéme siecle sont maigre-
ment remplies par les productions d’'un genre misérable dont la sensi-
blerie bourgeoise fait tous les frais, tandis qu'en Allemagne les progrées
de l'art sont immenses : Haydn crée la symphonie et Mozart excelle dans
tous les genres. Les petites cours allemandes favorisent ce mouvement en

entretenant de nombreux orchestres et en encourageant la musique de



PREFACE DE LA DEUXIEME EDITION v

chambre. I n’est pas jusqu’a 'Angleterre qui ne prenne une part active
au développement de Part musical par la protection libérale qu’elle
accorde a des artistes étrangers, lesquels, comme Haendel, Porpora et
méme Haydn, peuvent y faire entendre de vastes compositions dans des

conditions plus avantageuses que dans leur propre pays.

Le perfectionnement du gotit francais s’opére A la suite des guerres de
la Révolution et de ’Empire et sa prépondérance s’affermit surtout sous
influence d’une société amie et protectrice des arts, de 1815 & 1830.
Non-seulement depuis cette époque, nous partageons le sceptre musical
avec I'Italie, mais nous voyons peu a peu nos émules se rapprodher de
nous et venir solliciter nos suffrages. A Cherubini, Rossini, Donizetti,
Bellini, Verdi, nous opposons Méhul, Boieldieu, Auber, Hérold, Halévy,
David, Thomas, Gounod. Les deux hommes dans lesquels se personnifient
le génie italien et le génie allemand, Rossini et Meyerbeer, offrent méme
A notre langue nationale et A notre scéne leurs plus beaux chefs-d’ceuvre.
Depuis la fondation de I'Ecole royale de chant et de déclamation, en 1784,
une école francaise s'est peu & peu formée et n’a pas tardé a produire des

ceuvres de premier ordre.

~ Une esthétique nouvelle, sortie tardivement du mouvement romanﬁque,
occupe depuis quelques années les esprits, les divise et les passionne.
Jusqu’a ce jour, rien n'est venu recommander la nouvelle doetrine ni justi-
fier ses prétentions.

A chacun des genres que je viens de signaler dans ce rapide exposé,
correspondent des ceuvres musicales qu’on exécute chez soi, qu'on entend
au théatre ou dans les concerts. Pour lés comprendre et les bien inter-
préter, il n'est pas indifférent de savoir & quel ordre d’idées elles appar-
tiennent, dans quel milieu la pensée s’en est produite. Aprés avoir lu par
exemple la vie de Schubert ou celle de Weber, aprés avoir vécu quelque
temps avec Haydn & la petite cour du prince Esterhazy, ne comprendra-t-on
pas mieux cette ballade étrange du Roi des Aulnes, les motifs pittoresques
de Préciosa, 'ouverture fantastique de Freyschutz? n’écoutera-t-on pas
avec plus d’intérét et de charme les quatuors du bon Haydn?

Lorsque les principales figures seront connues et présentes a I'imagina-

tion, avec les traits différentiels de leur caractére, de leur organisation, il
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suffira d’en évoquer le souvenir en présence d’une de leurs ceuvres pour
quelle se révele avec ses qualités génuines; et de 1a i une interprétation
fidele la distance n’est pas grande.

La civilisation est voyageuse. Les beaux-arts qui en sont la plus brillante
manifestation lui servent de cortége. Il est donc permis de suivre les
destinées de la musique, depuis Vorigine des sociétés jusqu’aux temps
modernes; mais il n’en est pas des antiquités musicales comme des monu-
ments de pierre; aussi en sommes-nous réduits aux hypothéses, ou tout
au moins aux renseignements épars dans les textes anciens pour nous
faire une idée de ce que pouvait étre la culture de cet art dans les plaines
de Sennaar, & la cour des Pharaons, dans le temple de Salomon, dans les
rites du culte de Mithra et d’Ormuzd. Méme incertitude sur les chants que
Terpandre fit entendre pour apaiser une sédition qui s'était élevée & Lacé-
démone, sur les mélopées des choeurs de Sophocle, et les airs qui accom-

pagnaient les danses sacrées.

Nous ne sommes pas plus heureux en ce qui regarde la musique chez
les Romains. Les flutistes habiles, et l'illustre chanteur Néron lui-méme,
ne nous ont laissé que le souvenir de leur réputation. Nous savons seu-
lement que le chant des psaumes de David était conservé par la tradition
et qu’il retentissait anssi bien dans les églises de Byzance que dans celles
de Milan.

C'est a partir du cinquiéme siécle seulement que, grace a la notation
boétienne, il sera possible un jour de retrouver un certain nombre d’an-
ciennes cantilénes. Quoi qu'il en soit, 4 dater du jour ou Charlemagne
arbora dans notre Occident I'étendard de la civilisation chrétienne, de
toutes parts I'art de la musique fut en honneur. On pourra en étudier les
dé;releppements dans mon Histoire générale de la musique religieuse,
publiée en 1860 et que 'Académie des Inscriptions et belles-lettres a bien
voulu honorer de ses suffrages. Si je rappelle ici une si précieuse marque
d’estime, donnée par la savante compagnie, c’est parce que I'occasion de
lui en témoigner ma reconnaissance s'offre naturellement 4 moi, en ce
momeni méme ol je présente au public, pour la seconde fois, un livre
qui est la continuation de cet ouvrage.

En effet, quoique I'Histoire générale de la musique veligieuse s'étende
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depuis I'époque des premiéres civilisations de lantiquité jusqu'a l'état
actuel de la musique sacrée, néanmoins je m’étais attaché dans ce livre &
jeter une plus vive lumiére sur la période qui s’étend du douzieme au
quatorziéme siécle, & concentrer sur elle I'attention des lecteurs & cause
du lyrisme si earactérisé 4 cette époque, de Philippe-Auguste & saint
Louis. En effet, les hymnes, les séquences, les chants religieux se multi-
pliaient alors comme les roses grimpant et s'épanouissant par milliers le
long des nervures et des chapiteaux des églises gothiques; les drames
liturgiques étaient devenus de véritables opéras sacrés, et le souffle épique
y circulait abondant et pur. Ce ne fut que deux siécles plus tard que toutes
ces belles choses se corrompirent et s’éclipsérent dans les farces, mystéres
et sotties. Dans le haut moyen 4ge, alors que les sociétés occidentales
étaient en voie de formation, tandis quen dehors de V'action intelligente,
énergique et protectrice des institutions de ’Eglise, on ne voyait partout
que désordre et violences, guerres et ruines, il était naturel que les arts
affectassent de préférence des formes hiératiques et se rattachassent i
Pordre d’idées qui représentait la civilisation, le progres.

Aprés cetravail des sociétés et avec les développements de la vie civile,
on constate des progrés incessants dans toutes les connaissances et les
nombreuses conquétes de V'activité humaiue. Tout en conservant ce que
les efforts des temps antérieurs avaient produit de plus remarquable, une
nouvelle forme de P'art devait se dégager, forme plus libre et plus variée.
Aux hymnes succédérent les motets & plusieurs voix ; aux séquences les
laudi spirituali, les Noéls et les cantiques en langue vulgaire ; aux drames
liturgiques, les oratorios ; aux chansons de gestes, des épopées lyriques dont
les sujets étaient pris dans I'histoire grecque ou dans la mythologie; enfin, les
opéras sacrés et profanes virent le jour et se développérent concurremment.

La musique instrumentale suivit une marche analogue.' Jadis presque
exclusivernent vouée a I'accompagnement des voix, elle se fit une existence

propre et indépendante.

Les rebecs, les monocordes & archet, furent remplacés par les violons,
laviole d’amour, les basses de viole, la viola di gamba, le baryton ; ¢’étaient
les éléments du quatuor qui ne tarda pas a former la base de la musique

de chambre et qui fut le précurseur de la symphonie. Celle-ci fut puis-
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samment aidée dans ses développements par le perfectionnement des
instruments & clavier.

Quoique linstrument sorti des mains du facteur divin fat si parfait, si
merveilleux qu’on ne pouvait que chercher & Vimiter, cependant la voix
humaine dut s’assouplir aux modulations nouvelles que Vart harmonique
inventait chaque jour. Des écoles de chant se formeérent, et de Naples, de
Venise et de Rome sortirent les meilleurs chanteurs de I'Europe.

C’est a partir de ce temps que mon livre présente dans I'ordre chrono-
logique Phistoire des musiciens compositeurs et virtuoses dont la renommée
a eu le plus d'éclat et qui ont le mieux contribué aux progrés de I'art
musical. Tout en adoptant la forme biographique et épisodique, j'ai fait
ressortir les qualités variées de leur génie, le caractére particulier de leurs
ceuvres, et j’ai rattaché ces figures, la plupart intéressantes, & I'histoire
générale, lorsque les circonstances s'y sont prétées.

Comme ce volume est spécialement destiné aux personnes de goiit
et aux amateurs sérieux des arts, beaucoup plus qu'a un public frivole et
avide d’anecdotes plus ou moins apocryphes, j’ai écarté avec soin tout ce
qui, dans la vie privée de ces grands artistes, pouvait offenser les bonnes
meeurs ou blesser la juste susceptibilité des lecteurs. D’ailleurs, quand
bien méme la prudence ne m'y aurait pas engagé,  mon gofit personnel
m'aurait fait rejeter dans ombre tout ce qui était de nature A abais-
ser Part que je cultive et que ce livre a pour objet de faire estimer,
admirer et aimer. D’un autre coété, ’existence du compositeur différe
beaucoup de celle des artistes qui interprétent ses ouvrages. L’histoire
est 1a qui le prouvera.

Parmi ces musiciens, on en rencontrera d’'une importance moindre. Jai
fait cette concession 2 la célébrité qu'ont obtenue en leur temps, ou que
possédent de nos jours, des artistes doués d’ailleurs d’un talent incontes-
table. Les morts ne peuvent s'enorgueillir de cet honneur posthume, et les
vivants puiseront dans le voisinage d’'une si noble compagnie les plus puis-
sants motifs d’émulation.

Il résultera de cette suite chronologique quatre divisions morales qui se
trouvent singulierement d’accord avec elle ; les raisons en seront exposées

naturellement en leur place. Toutefois on peut faire remarquer deés i
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présent que, dans la premiére période, la musique conserve un caractére
scolastique depuis Palestrina jusqu’a Sébastien'Bach; que les grandes
figures de Haydn, de Mozart et de Beethoven remplissent la deuxiéme
période. Les éléments de la composition idéale sont inventés, fixés et
développés dans les ceuvres impérissables de ces maitres. Méhul et Che-
rubini sont les derniers représentants de ce cycle glorieux.

Le génie de Rossini ouvre alors une nouvelle carriére 4 l'inspiration
musicale. L’épanouissement des formes mélodiques est complet, et la li-
berté dans emploi des genres donne lieu & la plus gracieuse variété et
& une grande richesse de combinaisons.

Weber et Meyerbeer ouvrent la quatriéme et derniére période sous
Iinfluence du romantisme ; les compositeurs recherchent le pittores-
que, la couleur locale, et les fortes impressions qui viennent enrichir de
nouveaux effets un art déja trés-avancé.

On voit que cet ordre chronologique est encore celui qui se préte plus
que toute autre division a l'intelligence des destinées de I'art musical.
Pendant trois siécles et demi, on en suit facilement les vicissitudes, les
progres, les transformations.

Ecrire la vie des musiciens célébres, ¢’est faire Ihistoire de l'art lui-
méme, puisque leur vie est presque toujours dans leurs ceuvres.

En présence des monuments qu’ils nous ont laissés de leur génie, a
quoi bon entrer dans une discussion sur la nature de la musique, sur ce
quon doit attendre d’elle au point de vue social ou religieux? Je dirai
encore moins quelle école a mes préférences; si je suis gluckiste ou
piccinniste, si je préfé.re meme la musique d’hier a celle d’aprés-demain.
Ce sont autant de mots en l'air; les faits parleront d’eux-mémes.

Je crois seulement que la plus utile et la meilleure manieére d’étre de
son temps, c’est encore d’étudier les ceuvres du passé.

Quels que soient les éloges que je donne & des maitres anciens, je
sais bien que tout n’est pas & imiter dans leurs ceuvres, et je suis loin de
recommander les pastiches et emploi des formes archaiques; les com-
positeurs sauront bien faire la part & ce qu’il y a ’impérissable dans leurs
“ouvrages et & ces accessoires de la mode, & ces ornements de convention

et de circonstance, qui sont descendus au tombeau avec la génération qui
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les a vus éclore. Dailleurs la force vitale est toujours la; et on ne refait
pas le passé. L’esprit humain avance en spirale, a dit Goethe ; mais enfin,
il avance toujours.

Quelque développé que soit ce livre, ou plutot en raison méme de la
quantité d’objets qu'il renferme, il ne saurait offrir qu'un coup d’ceil d'en-
semble-sur les ceuvres dramatiques de ces musiciens célébres. L'analyse
musicale de ces ouvrages, et tous les détails qui se rattachent & leur va-
leur littéraire et & leur représentation publique, restaient en dehors du
plan de ces études biographiques. On pourra les trouver traités in extenso

dans mon Dictionnaire lyrique ou Histoire des opéras.

Cing virtuoses seulement ont trouvé place dans ma collection :.Viotti,
Paganini, Chopin, Liszt et Thalberg. Trois d’entre eux devaient dans tous
les cas y figurer comme compositeurs; les deux autres ont jeté un si
grand éclat dans le monde par le prestige de leur exécution et Ioriginalité
de leur talent, que le lecteur aurait été surpris de ne pas trouver dans ce
livre quelques renseignements surleur vie accidentée.

1l me reste 4 dire un mot des portraits qui animent cette galerie. Jai re-
cherché avant tout la parfaite authenticité du modéle proposé a Phabileté
des graveurs; aucune peine, aucun sacrifice ne m’ont arrété. Il a fallu
faire venir plusieurs de ces portraits de Naples, de Berlin, de Rome;
d’autres trés-rares m’ont été confiés par leurs heureux propriétaires.
On sait que le département des Estampes & la Bibliothéeque nationale
posséde la plus magnifique collection de portraits de I'burope. En faci-
litant mes recherches, M. le vicomte Henri Delaborde, conservateur sous-
directeur, m’a rendu un service pour lequel je- lui témoigne ici toute
ma reconnaissance. Le soleil lui-méme est venu & mon aide. Sans I'hélio-
graphie, m’aurait-il été possible d’offrir & mes lecteurs un aussi bon por-
trait de Gluck et celte intéressante composition qui nous reporte aux
débuts de Mozart & la cour de France en 1764?

Que ce livre soit utile aux personnes qui s’occupent de musique, jai
des raisons d’autant meilleures de le croire que ces études n'ont pas été
entreprises sans profit pour moi-méme; mais aura-t-il une portée plus
haute? En retirera-t-on quelque enseignement moral? Oui sans doute,

d’une maniere générale, puisque Vadmiration (u’on ressent pour les belles
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choses est déja comme une participation a ces belles choses elles-mémes.
Mais le lecteur pourra enoutre recueillir de 'ensemble quelques bonnes
impressions d’'une autre nature. En effet, dans aucun art I'influence des
sentiments intimes sur les ceuvres de 'imagination n’est plus grande. Il
est bien rare qu’on remarque chez les grands compositeurs le désaccord
que l'on constate trop fréquemment chez les autres artistes entre leurs
ceuvres et leur caractere. Pourquoi? Parce que la musique n’est pas un
art d'imitation. Elle procéde de l'impression, de I'improvisation et de la
sensibilité ; c’est une émanation plus directe de I’dme humaine. On ne
pourrait concevoir un Mozart froid, sec, égoiste, pas plus qu’'un Haydn
atrabilaire et dénué de bienveillance. Schubert et Sébastien Bach étaient
les meilleurs des hommes ; Palestrina, Allegri, Marcello, Lalande, Cima-
rosa, Zingarelli, Lesueur, Méhul, Spontini avaient des sentiments élevés
et religieux. Piccinni, Monsigny, Grétry, Dalayrac, Boieldieu étaient doux,
sensibles, obligeants. L’alliance de ces qualités avec le génie ou un talent
supérieur est d'un bon exemple. Ce spectacle a quelque chose de bienfai-
sant. Il fait un peu d’honneur & humanité et al’art que nous professons.
11 ]es reléve et les console tous deux de bien des défaillances.

Elevons, en finissant, nos regards vers l'avenir, non pas pour y saluer
quelque doctrine nouvelle, émancipatrice des régles éternelles du beau,
mais pour en attendre encore des ceuvres vraiment inspirées qui arrétent
le gotit public sur deux pentes opbosées,conduisant Pune & la dégradation,
Tautre & la confusion. Gardons-nous du doute et du découragement. Ac-
ceptons la lutte, sachant bien qu'il n'y aurajamais ni paix ni tréve autour
du palladium de I'art. Les portes du temple qui le renferme ne sont pas

comme celles du temple de Janus dans la vieille Rome : elles restent tou-
jours ouvertes.
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MUSICIENS CELEBRES

ROLAND DE LATTRE

(ORLANDO-LASS0)

NE EN 1520, MORT EN 1594,

Roland de Lattre est le prince des musiciens de la pléiade franco-belge
qui, depuis la fin du quinziéme siécle jusqu’a celle du seiziéme, remplirent
IEurope de leurs productions harmonieuses ; leurs ceuvres ne sont plus
guére connues que des érudits; cependant, plusieurs d’entre elles sorti-
ront quelque jour de I'oubli et il est juste de rappeler ici les noms de ces
vieux maitres, véritables pionniers de I'art : Guillaume Dufay, Ockeghem,
Bassiron, Clément Jannequin, Jean Mouton, Adrien Petit, Arcadelt, Nico-
las Gombert, Adrien Willaert, Cornelius Canis, Clemens non papa, Jean de
Cléves, Hollander, Josquin des Prés, Phinot, Cyprien de Rore, Vaet,
Claude Goudimel. -

Il convient de rendre hommage a la ferveur savante de cette école.
L'effort que les artistes firent au moyen dge pour coordonner toutes cho-
ses d’apres le principe de la foi, les musiciens de leur coté Lont fait aux
quinziéme et seiziéme siécles 4 P'égard de I'harmonie. Ils ont entassé Pélion
sur Oss4, accumulé comme & plaisir les problémes et les énigmes pour
se procurer la satisfaction et 'honneur de les résoudre. Il résulta de ces
gigantesques combinaisons des ceuvres dont personne ne contestera la
puissance, dont quelques ames élevées comprendront la grandeur. Les
amis des arts sévéres en apprécieront, en sentiront les beautés.

Sous quel nom convient-il d’honorer le grand compositeur belge qui
partage avec Palestrina le sceptre de la musique au seizidme siécle ?

L’appellation d’Orlando Lasso lui vient évidemment de son séjour en

Italie et il n'y a pas lieu de s’y arréter. J’écarterai également la supposi-
1
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tion d’aprés laquelle lillustre musicien se serait appelé Lassé primitive-
ment et aurait ensuite donné 4 ce nom une désinence latine. Rien ne me
parait de nature & justifier cette assertion. Restent deux autres dénomina-
tions entre lesquelles il est permis au biographe d’hésiter, parce toutes deux
s’appuient sur des documents sérieux : faut-il dire Roland de Lassus ou Ro-
land de Lattre ? Chacun de ces deux vocables se recommande par de bon-
nes autorités. Dans le doute je laisserai & P'artiste Montois le nom que lui
donnent communément ses compatriotes et je 'appellerai Roland de Lattre.

11 y aurait 13 matiére & bien des réflexions sur le néant de la gloire. Ces
hommes éminents qui, suivant la forte expression de Sénéque, se sont
consumés en efforts in titulum sepulchri, aprés une vie pleine d’ccuvres,
ne sont pas encore strs du maigre salaire dont le philosophe parle avec
tant de dédain. C’est & peine si le marbre oule bronze retiendront exacte-
ment les syllabes de leur nom. Ajoutons que la méme incertitude a long-
temps plané sur la date de la naissance du célébre musicien. On sait
aujourd’hui qu’il naquit & Mons en 1520. D’aprés une tradition fort accré-
ditée, la beauté de sa voix, lorsqu’il chantait comme enfant de choeur a
I’église Saint-Nicolas, fut cause qu’a plusieurs reprises on essaya de I’en-
lever a sa famille. L’auteur de ces tentatives était Ferdinand de Gonzague,
général au service de Charles-Quint et vice-roi de Sicile. Les parents du
jeune Roland consentirent enfin & céder leur fils au protecteur qui témoi-
gnait un désir si opinidtre de attacher & sa personne. Le futur compositeur
demeura d’abord 4 Saint-Didier prés de Ferdinand de Gonzague. Il avait
environ douze ans, quand la fin de la guerre lui permit de visiter I'Italie avec
son patron qui I'emmena successivement & Milan et en Sicile. Roland de
Lattre eut ainsi toute facilité pour continuer et compléter son éducation
musicale. A I'dge de dix-huit ans, il passa au service de Constantin Cas-
triotto et Vaccompagna & Naples. L, il entra dans la maison du marquis
de la Terza ou il demeura environ trois ans. Il fallait que la réputation du
musicien belge fut déja bien établie dés cette époque, puisqu’en 1541 on
le voit accueilli & Rome avec beaucoup de distinction par le cardinal-ar-
chevéque de Florence, et logé durant six mois dans le propre palais de ce
prélat. Ce qui prouve mieux encore en quelle estime on tenait dés lors son
talent, c’est sa nomination de maitre de chapelle & I'église Saint-Jean de
Latran. Pendant qu’il remplissait ces fonctions, il publia & Venise, chez An-
toine Gardane, son premier recueil de messes a4 quatre voix (Missarum
quatuor vocum liber primus. Venetiis, apud Antonium Gardanum, 1545).
Cest aussi & cette époque que furent publiés & Rome les recueils des
messes & quatre, cing et six voix de Christophorus Moralés, chantre de la
chapelle pontificale de Paul ITI. Nul doute que les savantes compositions
du musicien espagnol n’aient excité I’émulation de notre Flamand.

A une époque qu’il est difficile de préciser, mais qu’on ne peut croire
antérieure 2 1548, Roland de Lattre se démit de son emploi; il avait
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appris que ses parents étaient dangereusement malades, et il voulut les aller

embrasser une derniére fois. Quand il arriva & Mons, la mort avait fait son
ceuvre ; ceux dont il était venu chercher adieu supréme n'étaient plus en
ce monde. Dés lors, rien ne le retenant dans sa ville natale, il se mit &
voyager en Angleterre et en France avec un noble napolitain, grand ama-
teur de musique, nommé Jules-César Brancaccio. Au reste, il régne une
profonde obscurité sur cette période de sa vie qui s’étend entre 1549 et
1554. Ol a-t-il fait la connaissance de Brancaccio? Cette rencontre ne
semble-t-elle pas indiquer qu’avant les voyages dont je viens de parler,
il était revenu & Naples? Et, 'l est vrai qu’il ait visité la France en
compagnie de son noble ami, comment se fait-il qu'il n’ait vu Paris que
beaucoup plus tard, en 1571, comme cela résulte d’'une dédicace placée en
téte d’un de ses ouvrages? Vainement les historiens du maitre se sont ef-
forcés de reconstituer ses allées et venues avec le soin d'un juge d’ins-
truction suivant la piste d’'un prévenu; leurs recherches n’ont répandu
aucune lumiére sur la maniére dont Roland de Lattre employa son temps
depuis 1549, date présumée de son retour & Mons, jusqu’a 1554, époque &
laquelle on le retrouve 4 Anvers.

11 publia dans cette derniére ville, en 1555, chez Tilman Susato, le se-
cond livre de ses motets. Le premier avait paru & Venise en 1545. L’année
suivante (1556), Jean Laet, autre éditeur anversois, mit au jour une
deuxiéme édition du premier et du second livre des motets de notre mu-
sicien, sous ce titre : Primo e secondo libro de’ motetti a cinque ea sei voci

‘nuovamente posti in luce.

Ce fut & Anvers que les offres du duc Albert de Baviére vinrent cher-
cher Roland de Lattre. Suivant Massimo Trojano, il n’aurait eu d’abord
que le titre de maitre de la musique de la chambre, & cause de son igno-
rance de la langue allemande, et le prince aurait attendu, pour lui confé-
rer la maitrise de sa chapelle, que Dasser, le titulaire de I'emploi, efit pris

"sa retraite, ce que celui-ci aurait fait quatre ans apreés Iarrivée de Roland
a la cour de Munich. Le compositeur belge entra au service du Bavarois
vers I'an 1556 ou 1557. Son biographe, Van Quickelberg, nous dit naive-
ment que « voulant justifier la réputation qui I'avait précédé a Munich, il
se fit remarquer par I'étendue de ses connaissances, ses bons mots, sa
gaieté, sa conduite irréprochable, et surtout par la beauté de ses com-
positions. » Que Roland de Lattre ait réjoui la cour de Baviére par ses bons
mots, cela nous importe peu : ce qu’il faut constater et qui tire davan-
tage & conséquence pour l'honneur d’un musicien, c’est que, en quel-
ques années, il fit de la chapelle ducale la premiére de I’'Europe, tant par
le nombre des artistes que par le choix intelligent qui avait présidé a leur
reunion. Ce personnel, recruté avec soin parmi les virtuoses les plus dis-
tingués de 'époque, permit au maitre de donner carriére & son génie. Ses
productions les plus renommées, telles que les Magnificat et les Psoumes
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de la Pénitence, appartiennent & la période comprise entre les années
1560 et 1575.

Honoré de l'estime et de I'amitié du duc Albert de Baviére, l'illustre
compositeur voyait encore les souverains étrangers lui accorder les té-
moignages les plus flatteurs de leur admiration. A la diéte de Spire, le
7 décembre 1570, empereur Maximilien lui conférait spontanément la
noblesse, ainsi quwa sa descendarice légitime. Le 6 avril 1571, le Pape
Grégoire XIII le décorait de l'ordre de I'Eperon d'or. A ces faveurs, se
joignirent dans la méme année celles du roi de France, Charles IX. Ce
malheureux prince a qui I'histoire reprochera toujours d’avoir laissé com-
mettre le crime de la Saint-Barthélemy, n’en était pas moins, comme tous
ceux de sa race, un esprit cultivé, ami des lettres et des arts. Quand Ro-
land de Lattre visita Paris, en 1571, il lui fit la réception la plus gracieuse
et le combla de présents. Quelque temps apreés, l'artiste recut du monar-
que francais l'invitation de se rendre aupres de lui, pour diriger la cha-
pelle du Louvre. Le traitement affecté & ces fonctions était plus considé-
rable que celui que le duc de Baviére faisait 4 son maitre de chapelle. Mais
Roland de Latire n’elit pas consenti aisément & se séparer de son généreux
protecteur, si celui-ci ne I'etit engagé lui-méme 2 accepter un emploi qui
devait améliorer sa situation. Le compositeur se mit donc en route, mais
la nouvelle de la mort de Charles IX lui arriva, lorsqu’il n'était encore qu’a
Francfort (1574). Il rebroussa chemin aussitdt et se vit immédiatement
réintégré dans son ancienne position par le duc de Baviére, heureux de
conservef le musicien-qu’il appelait la perle de sa chapelle. Pour s’atta--
cher Roland par des liens plus solides, le prince décida qu’a l'avenir, sous
quelque prétexte que ce fit, ses émoluments annuels (400 florins) ne pour-
raient étre diminués.

Peu aprés son entrée au service de la cour de Munich, ce grand ar-
tiste avait épousé Régine Weckinger, fille d’honneur de la duchesse ré-
gnante ; mariage qui avait contribué, selon toute apparence, & fortifier son’
crédit. La faveur dont il jouissait auprés du bon duc Albert, 'se maintint
sans altération et sans nuage, tant que vécut cet excellent prince, jus-
que en 1579. Le nouveau souverain de la Baviére, Guillaume V, bien qu’il
aimat aussi la musique et sit la payer généreusement, ne mit jamais dans
ses relations avec son maitre de chapelle la cordialité familiére de son
prédécesseur. Néanmoins, en 4687, il fit cadeau 4 Roland de Lattre d’un
jardin & Meising sur la route de Fuirstenfeld et accorda a la femme de I'ar-
tiste une pension annuelle de 100 florins. Cependant 'homme de génie qui
depuis quarante ans tenait les musiciens de trois royaumes attentifs a ses
inspirations sentait ses forces défaillir avec I'dge; se trouvant incapable
de concilier désormais le travail de la composition avec les soins de sa
charge, il sollicita en 1587 la permission d’aller passer chaque année quel-
ques mois dans sa terre de Meising. Cette autorisation lui fut accordée,
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mais 3 la condition qu’il ne toucherait plus que la moitié de son traite-
ment. Le vieillard considéra cette dure condition comme un refus, et s’y .
montra fort sensible. Plutdt que de perdre 200 florins sur ses émoluments
annuels, il aima mieux continuer de s’astreindre & tous les devoirs de son
office ; il employa le peu de liberté que lui laissaient ses occupations de
maitre de chapelle, & écrire de nouveaux ouvrages ou & mettre la der-
niére main aux anciens. A. voir 'ardeur fébrile avec laquelle travaillait
Roland de Lattre, on edt dit qu'il avait le pressentiment du coup qui allait
frapper son intelligence : la folie! ¢’était en effet par ce triste couronne-
ment que devait s’achever une existence jusque-la brillante et enviée. A
la suite d’'une de ses excursions & Meising, les facultés mentales du
matheureux musicien se dérangérent, et il revint & Munich dans un état
de santé alarmant. Les soins les plus empressés lui furent prodigués; la
pitié du duc conserva a I'infortuné compositeur les honoraires de la place
que le désordre de sa raison ne lui permettait plus d’occuper ; mais si
lon put prolonger de quelque temps sa vie, on ne put rien contre la dé-
mence qui avait pris possession de son cerveau et ne le quitta plus. La
mort était un bienfait pour Roland de Lattre dans la déplorable situation
ot il se trouvait : elle ne se fit pas longtemps attendre. L’artiste expira
a 'dge de soixante-quatorze ans, le 14 juin 1594. Il avait eu six enfants de
sonmariage avec Régine Weckinger. Deux de ses fils continuérent avec
quelque distinction les traditions paternelles.

Le maitre belge excita au plus haut degré I'enthousiasme de ses con-
temporains, comme le prouvent de nombreux témoignages dont quelques-
uns peuvent trouver place ici. Le distique suivant montre bien dans la
forme poétique de ce temps I'estime qu’on faisait de lui :

Hic ille est Lassus lassum qui recreat orbem,
Discordemque sua copulat harmonia.

L’un des poétes de la pléiade ronsardienne, Etienne Jodelle, a célébré
la gloire de Roland de Lattre dans un poéme de cent soixante-douze vers.
Un de ses éditeurs, Adrien le Roy, homme de mérite et versé dans la mu-
sique, appelle Roland un « grand maitre et supréme ouvrier dont les ad-
mirables inventions, les ingénieuses dispositions, la liberté hardie, la plai-
sante harmonie font de sa musique le patron et Vexemplaire sur lequel on
se peut seurement arréler. » D’ailleurs 1'éloge supréme du génie de Roland
de Lattre est dans le nombre considérable des éditions qui ont été faites
de ses ceuvres. En 1677, c’est-a-dire 83 ans aprés sa mort, une nouvelle
publication de ses motets avait lieu par les soins des Ballard.

Les restes du grand musicien ont été déposés dans le cimetiére de I'é-
dans cette ville aux frais du roi de Baviére. Mons, qui s’enorgueillit & juste
titre de compter l'illustre artiste au nombre de ses enfants, posséde aussi



6 .LES MUSICIENS CELEBRES

une belle statue de Roland, due au ciseau de M. Frison. Placée dans le
parc, elle rappelle aux promeneurs un nom cher 2 tout le Hainaut, et sous
I'invocation duquel s’est formée plus d’une société de musique.

La plupart des motets de Roland sont & cing et six parties réelles; le
chant est dit a la partie supérieure par le soprano ; puis viennent I’alto, le
ténor, une deuxiéme partie d’alto ou de premiére basse appelée quintus
ou sextus et la basse. Je citerai de son ceuvre les piéces suivantes :

Audi benigne, le motet Pro defunctis, In ceena Domini A six parties, De
corpore Christi, Estote ergo misericordes a sept parties, le psaume In con-
vertendo 2 huit parties réelles, ’hymne Jam lucis orto sidere 4 double
cheeur et du plus grand effet, chef-d’ceuvre de science et d’inspiration ; le
psaume Confitebor concu d’aprés le méme plan, mais d’une facture plus
variée et moins grandiose, est aussi fort remarquable.

Terminons cette trop séche énumération en citant le Te decet hymnus
4 quatre parties, dont l'exécution est plus facile et dont le style offre
beaucoup d’analogie avec celui de Palestrina.

Il ne faut pas croire que ces formes rigides de V'art harmonique au
seizieme siécle fussent incompatibles avec Pexpression, le sentiment. De
telle chanson francaise, dont le tour est galant et tendre, écrite & Mons
en 1555, au terrible motet Timor et tremor venerunt super me, la dis-
tance est grande, et le mot Miserere attaqué sur le méme rhythme par
toutes les parties & la fois impressionne par sa sombre énergie bien au-
trement que le Miserere si vanté du Trovatore. Le portrait que je donne
a été dessiné et gravé d’aprés une vieille gravure allemande qui est au
cabinet des estampes de la bibliothéque impériale et porte cette inserip-
tion : Orlandus Lassus, musicus excellens.
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PALESTRINA 7

PALESTRINA

(GIOVANNI PIERLUIGI DE)

NE VERS 152%, MORT VERS 159%.

Giovanni Pierluigi naquit en 1524, 4 Palestrina, 'ancienne Préneste,
petite ville des Etats romains, du nom de laquelle on a I’habitude de I'ap-
peler. Malgré les consciencieuses et savantes recherches de I'abbé Baini,
directeur de la chapelle pontificale, on n’a encore aucune certitude sur
le nom de famille, les dates de la naissance et de la mort de cet illustre
compositeur qui occupe une des premiéres places dans 'histoire de la mu-
sique. Une grande obscurité plane sur ses premiérés années ; on sait seu-
lement que ses parents étaient pauvres et que c’est comme enfant de cheeur
qu’il apprit les premiers éléments de la littérature et dela musique. On
remarquera que c'est 14 le début ordinaire des plus grands compositeurs.

En 1540, il se rendit & Rome ou il étudia la musique religieuse dans
la fameuse école fondée par Goudimel et qui compta parmi ses éléves Jean
Animuccia, Etienne Bettini, surnommé il Fornarino, Alexandre Merlo, etc.
Onze ans plus tard, en 1551, sous le pontificat de Jules III, nous retrouvons
Palestrina maitre des enfants de chceur de la chapelle Giulia. 11 avait alors
vingt-sept ans. Trois ans aprés, il publiait son premier recueil de composi-
tions, dans lequel on distingue quatre messes & quatre voix et une & cinqg.

Jules III accepta la dédicace de ce recueil et concut une telle estime
pour son auteur qu’il fit entrer Palestrina parmi les chantresde sachapelle
pontificale, sans examen, malgré ses propres statuts a 'exécution desquels
il veillait avec une grande sévérité, et par un ordre exprés signifié a ses
chapelains-chantres. Ceux-ciaccueillirent avecfroideur le nouveau collegue
qui devait un jour jeter tant d’éclat sur leur compagnie et consignérent dans
le journal de la chapelle, & la date du 43 janvier 1555, que cette admission
s'était faite sans leur consentement : « absque consensu cantorum. »

Malheureusement pour Palestrina, le pape Jules III mourut cing se-
maines apres (23 mars 1555), et son successeur, le pape Marcel I, ne con-
serva que vingt-trois jours le pouvoir pontifical. C'est de cette époque que
date la fameuse messe connue sous le nom de Messe du pape Marcel
(Missa papz Marcelli). A ce sujet, Berardi etd’antres écrivains rapportent
une anecdote regardée maintenant comme apocryphe : on prétendait que
le pape Marcel, effrayé des inconvénients qu’offrait 'usage de la musique
comme accompagnement du culte religieux, avait projeté de la bannir,
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mais qu'apres avoir entendu la messe du jeune compositeur, il revint de
sa prévention et abandonna des idées qui eussent porté un coup si funeste
4 une des branches les plus importantes de la musique.

Aprés la mort de Marcel 1I, le cardinal Giovanni Pietro Caraffa, qui
monta sur le trone de Saint-Pierre , sous le nom de Paul 1V, déploya
une grande ardeur dans la réforme de son clergé et de sa cour. Il com-
menca par s'occuper de la chapelle pontificale et par remettre en vi-
gueur Varticle du réglement interdisant & tout laique les fonclions de
chantre. Trois d’entre eux étaient laiques et mariés, Leonardo Barri, Do-
menico Ferrabosco et Palestrina. Ce dernier, marié jeune & une femme
dont on ne connait que le prénom de Lucrezia, avait alors quatre fils,
Angelo, Rodolfo, Sylla et Hygino; les trois premiers moururent, parvenus
a 'adolescence, et plusieurs motets insérés au second livre des motets de
Palestrina faisaient concevoir de grandes espérances de leur talent; le
quatriéme est surtout connu pour avoir édité les deux derniers livres des
messes de son pére. Les chantres, malgré leur jalousie pour Palestrina,
plaidérent sa cause avec celle de ses deux autres confréres et démontre-
rent au pape que ces hommes avaient été nommés a leurs fonctions pour
toute leur vie et avaient renoncé pour les remplir & des positions plus
avantageuses. Paul IV fut inflexible et rendit un décret en ces termes :
« La présencedes trois chantres mariés dans le collége est un grand sujet
« de blame et de scandale; ils ne sont point propres a chanter office, &
« cause de la faiblesse de leur voix ; nous les cassons, chassons et élimi-
« nons du nombre de nos chapelains-chantres. » Il accorda aux trois dis-
graciés une pension de six écus par mois 2 titre d’indemnité.

Palestrinane put supporter un pareil coup auquelil était loin de s’attendre;;
il tomba gravement malade ; onvit alors ses anciens collegues lui prodiguer
une affection toute fraternelle et lui donner des preuves d'un parfait dé-
vouement. Heureusement pour Palestrina, les offres avantageuses ne lui
manquerent pas, et le 1er octobre 1555, deux mois aprés son exclusion dela
chapelle pontificale, il devenait maitre de chapelle de Saint-Jean de Latran.

Pendant les cing mois que Palestrina conserva cette fonction trés-hono-
rable, mais fort peu rétribuée, il consacra ses loisirs & composer plusieurs
ouvrages remarquables parmi lesquels je citerai les. célébres Improperii
de Voffice de la semaine sainte.

Le 1°* mars 4561, il quitta Saint-Jean de Latran pour entrer 2 la chapelle
de Sainte-Marie-Majeure ot il resta jusqu’au 31 mars 1571 ; dix années qui
comptent parmi les plus brillantes de la carriére de l'illustre compositeur.

En 1569, Palestrina publia le deuxiéme livre de ses messes, suivi en
1570 du troisiéme livre dédiés tous deux au roi d’Espagne Philippe II, et
un livre de motets sous le patronage du cardinal Hippolyte d’Este. A par-

tir de cette époque, ses ouvrages se succédérent rapidement et obtinrent
le plus brillant sucegs.
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Apres la mort d’Animuccia, en mars 1574, Palestrina fut nommé mai-
tre de chapelle de Saint-Pierre du Vatican, directeur de la musique de
I’Oratoire et de ’école de contre-point fondée par Jean Marie Nanini.

Lorsque le pape Grégoire XIII songea & réformer le chant religieux,
il en chargea spécialement Palestrina qui s’adjoignit son éleve Guidetti;
mais il ne tarda pas & renoncer lui-méme a son travail, car on ne trouva
terminé & sa mort que le graduel de Tempore. Hygino, fils du compositeur,
qui avait fait continuer ce recueil, le vendit comme I'ceuvre de son pére;
mais le contrat, inculpé de fraude par le tribunal de la Santa-Rota, fut
cassé, et le manuscrit, mis en lieu de stireté, plutdt que perdu comme 'ont
affirmé plusieurs historiens, reparut pour étre publié en temps utile 1.

Le 21 juillet 1580, la femme de Palesirina mourut. La perte d'une com-
pagne qu’il chérissait tendrement, causa le plus profond chagrin au grand
réformateur de la musique religieuse. On trouve méme des marques de
découragement dans le passage suivant de la dédicace qu'il fit au pape
Sixte V du premier livre de ses Lamentations : « Trés-Saint-Pére (dit-il),
« I'étude et les soucis ne purentjamais s’accorder, surtout lorsque ceux-ci
« viennent de la misére. Quand on posséde le nécessaire, demander davan-
« tage est manquer de modération et de tempérance; on peut facilement
« se délivrer des autres soins, et celui qui ne s’en contente point ne peut
« que s'accuser lui-méme. Mais ceux qui I'ont éprouvé savent seuls com-
« bien il est pénible de travailler pour maintenir honorablement soi et les
« siens, et combien cette obligation éloigne 'esprit de I’étude des sciences
« etdes arts libéraux. J'en ai toujoursfait la triste expérience, et maintenant
« plus que jamais. Toutefois je rends grices & labonté divine qui a permis
« que, malgré mes plus grands embarras, je n’aie jamais interrompu 1’étude
« de la musique (ou j’ai trouvé aussi une utile diversion 2 mes chagrins),
« dans la carriére que j’ai parcourue et dont le terme approche. J’ai publié
« un grand nombre de mes compositions, et j’enai beaucoup d’autres dont
« Pimpression n’est retardée que par ma pauvreté : car c’est une dépense
« considérable, particuliérement a cause des gros caractéres de notes et des
« lettres nécessaires pour que I'usage en soit commode dans les églises 2. »

Les derniéres années de la vie de Palestrina furent des plus tristes. La
maladie dont il était atteint depuis la mort de sa femme, ayant fait de rapides
progres, il ne put se dissimuler que sa fin approchait; il fit alors venir le
seul fils qui lui restat, Hygino, et lui adressa ces derniéres paroles : « Mon
« fils, je vous laisse un grand nombre d’ouvrages inédits; grice au pére
« abbé de Baume, au cardinal Aldobrandini et au grand-duc de Toscane,

1. Ce travail de Palestrina et de Guidetti servit de base aux éditions du Chant
romain traditionnel publiées a Rome, 4 Venise, & Lyon, & Toul, etc. J'ai reproduit cette
version avec une transposition nouvelle et des divisions mélodiques dans mes éditions
in-folio du Chant traditionnel romain, publiées chez Adrien Le Clére, de 1864 a 1870.

2. Fétis, Biographie universelle des musiciens, tome VI, p. 432.
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« je vous laisse aussi ce qui est nécessaire pour les faire imprimer; je vous
« recommande que cela se fasse au plus tot pour la gloire du Tout-Puis -
« sant, et pour la célébration de son culte dans les saints temples. » Le
2 février 1594, le pieux maitre de chapelle rendait son 4me & Dieu.

On fit & Palestrina des obséques dignes du role important qu’il avait
rempli; tous les musiciens de Rome eurent 4 coeur de concourir a Péclat du
service célébré en son honneur. 1l fut inhumé dans le Vatican et on grava
sur son tombeau l'inscription suivante :

JOANNES-PETRUS-ALOYSIUS-PRENESTINUS,
MUSICZE PRINCEPS.

Un autre monument a été élevé A la gloire du chantre de Préneste avec
une persévérance et une conviction tout a fait admirables, c’est I'édition
compléte de ses ceuvres accompagnées d’un travail étendu sur sa vie par
Iabbé Baini Le portrait peint par Schnorr et gravé par Amster est ce-
lui qui m’a paru le plus digne d’étre reproduit.

Malgré son goit exquis et sa profonde piété, Palestrina avait commencé
par suivre I'exemple des musiciens du quinziéme siécle, ses prédécesseurs.
11 s’était évertué a traiter en contre-point des thémes populaires. 11 avait
compose, sur la fameuse chanson de I'Homme armé, une messe & cing
voix. Mais- plus tard, son génie devint indépendant et créateur. L'ensem-
ble de ses deux cents compositions est une des plus étonnantes produc-
tions de l'esprit humain. Sous sa plume, 'harmonie consonnante a at-
teint le plus haut degré de la perfection. On peut dire que T'art était aux
yeux de Palestrina la splendeur de Vordre: Splendor ordinis. Tout
y est harmonie, équilibre, pondération; c’est une architecture parfaite.
En entendant ces accords, qui se succédent si merveilleusement en-
chainés les uns aux autres, on oublie la musique. On voit, comme en
extase, des paysages doux et lointains comme ceux de Ruysdael ou de
Breughel de Velours; des tableaux parfaits, d’'une ordonnance a la fois
savante, grandiose, calme et sereine, tels que 'école d’Athénes, le Par-
nasse ou la Dispute du Saint-Sacrement de Raphaél; on assiste aux ma-
neeuvres stratégiques de magnifiques armées, 4 des panoramas sans fin, a
des perspectives puissantes comme celles de Piranesi; mais aussi les 4mes
tendres se laissent bercer par les sentiments humains, purs, chastes et
tranquilles, comme ceux de la sainte amitié. C'est sous cette forme que I’art
musical atteint plusfacilement & tout, se généralise, s’universalise. Les plus
grands artistes ont senti ce besoin d’expansion hors des limites de leur art
spécial. C’est ce qu’exprimait si bien Michel-Ange dans un de ses sonnets :

« Déployant ses ailes pour s’élever vers les cieux d’'oli elle est descendue,
I’ame ne s’arréte pas & la beauté qui séduit les yeux et qui est aussi fra-
gile que trompeuse; mais elle cherche, dans son vol sublime, A atteindre
le principe du beau universel. »
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VITTORIA

NE VERS 1540, MORT VERS 1608,

La vie de Victoria ou, comme on dit en Italie, Vittoria, est fort peu con-
nue. La curiosité biographique, inséparable de I’admiration, ne sait & quoi
se prendre dans cette existence comprise entre deux dates qui ne sont pas
méme certaines. Thomas-Louis de Victoria ou Vittoria serait né, suivant
T'opinion la plus probable, vers 1540, & Avila en Espagne. Dans sa jeunesse,
il alla 4 Rome et suivit les le¢cons de deux de ses compatriotes, Escobedo et
Christophorus Moralés, qui étaient attachés & la chapelle pontificale. L’étude
des compositions de Palestrina exer¢a aussiune heureuse influence sur son
développement musical. En 1573, il fut nommé maitre de chapelle du col-
lége Germanique & Rome, et deux ans aprés, maitre de chapelle de I'église
Saint-Apollinaire. A son retour dans sa patrie, il obtint le titre de chape-
lain du roi Philippe 1I. En 1605, Vittoria publia & Madrid un office des
morts, & six voix (Officium defunctorum sex vocum), composé pour les ob-
seques de I'Impératrice. On croit qu’il mourut en 1608.

Ce maitre ne s’est exercé que dans la musique religieuse. A 1'ouvrage
que je viens de citer, il faut joindre les Hymnzt totius anni, dédiées au
pape Grégoire XIII, V'Officium hebdomadce sanctee, les Motecta festorum
totius annt, des messes & quatre, cing et six voix, etc.

Le genre de musique dans lequel Vittoria a écrit ses motets et ses

cheeurs de la Passion, est bien différent de celui que Pergolése inaugura
et qui servit d'intermédiaire entre la musique scolastique et les compo-
sitions religieuses de Marcello, de Haydn, de Gossec, de Zingarelli, de
Mozart et de Cherubini. Ce genre scolastique est représenté dans mon livre
par quatre compositeurs : Roland de Lattre, Palestrina, Vittoria et Allegri.
JQuoiqu’on ait cru fortifier 'effet de 1a musique sacrée en la rendant dra-
matique, on ne saurait nier que 'impression produite par ces anciennes
symphonies vocales ne soit saisissante et méme plus profonde. II semble
que chaque partie ait un rodle, une volonté, un intérét dans I’ensemble.
Ces voix, toutes humaines, parlant et se taisant tour 4 tour, s’imitant l'une
Pautre, échangeant leurs mots et leurs phrases en les modifiant toutefois,
et en conservant le registre, le timbre qui leur est propre, ces voix,
dis-je, composent une harmonie vivante, animée, parlante en un mot. C'est
un véritable concert humain. Ces messes et choeurs sans accompagnement,
exécutés dans la chapelle Sixtine, ont joui depuis trois siécles de la ré-
putation la plus méritée.
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Le chef-d’ceuvre de Vittoria est sans contredit son Office de la Semaine
Sainte. Les cheeurs de la Passion de Notre-Seigneur ont une harmonie ri-
gide et vigoureuse, un rhythme énergique, une vérité d’expression que
nul procédé de Y'art moderne ne saurait égaler. La partie du peuple de-
mandant la vie du brigand : Barrabam, Barrabam ! et la mort de Jésus :
Crucifigatur, crucifigatur! a bien la violence sauvage d’une horde sans
pitié. L'intervalle de quinte domine dans cette harmonie. Les moyens
d’effet sont des plus simples. Quelques imitations, des phrases en canon,
des retards et prolongations en vue de la réalisation de I'accord parfait,
quatre voix sans aucun accompagnement, c’est 1a tout : et cependant I'im-
pression est la plus forte qu'on puisse imaginer.

La méme patrie qui a donné le jour & Zurbaran et i Ribeira est bien
celle du compositeur Vittoria.

11 a appris sans doute les procédés de la composition & I’école romaine;
mais plus que Moralés, son maitre, il est resté espagnol par le sentiment.

ALLEGRI

NE VERS 1560, MORT EN 1662.

Allegri (Gregorio), issu d’une famille déja illustre pour avoir donné le
jour au Corrége, naquit & Rome vers 1560. Il étudia sous Nanini avec
Antoine Cifra et Pierre-Francois Valentini. Apres avoir pris les ordres sa-
crés, il obtint un bénéfice dans la cathédrale de Fermo et fut d’abord at-
taché & cette église en qualité de chantre et de compositeur. De cette épo-
que date la publication de ses concerts & deux, trois et quatre voix, et de
ses motets & deux, trois, quatre, cinq et six voix. Ces compositions fixe-
rent sur lui I'attention du pape Urbain VIII qui le nomma chapelain-chan-
tre de la chapelle pontificale (6 décembre 1629). Allegri conserva ces
fonctions jusqu'a sa mort survenue le 18 février 1662. Ses restes reposent
a4 Sainte-Marie in Vallicella dans le caveau du collége des chantres de
la chapelle du Vatican. C’était un prétre aussi pieux, aussi charitable qu’il
était savant musicien ; sa bienveillance s’exercait spécialement au profit
des pauvres prisonniers.

On a d’Allegri des concerts, des motets, des Lamentations et des Im-
propéres. Mais I'ouvrage qui I'a surtout rendu célébre, c’est le Miserere
5 deux cheeurs, I'un & quatre voix, 'autre a cing, qui se chante a la cha-
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pelle Sixtine pendant la Semaine Sainte. La Cour romaine attachait un tel
prix & lapossession exclusive de ce fameux morceau qu’elle avait menacé des
pénalités ecclésiastiques quiconque en prendrait ou en donnerait copie.
Mozart brava cette défense. Le courageux enfant, saisi d’admiration en
entendant cette musique, I'écrivit séance tenante au fond de son chapeau,
Depuis, il a été publié & Londres et inséré par Choron dans sa Collection
de chants sacrés.

Le chef-d’ceuvre d'Allegri faillit amener un mcident diplomatique entre
la cour d’Allemagne et le Saint-Siége. L’empereur Léopold Ie* avait fait
demander au Pape par son ambassadeur 2 Rome une copie du Miserere :
elle lui fut accordée. Mais pour que ce cadeau et tout son prix, il edt fallu
que le maitre de la chapelle pontificale envoyat avec la partition les chan-
teurs de la Sixtine qui en possédent une interprétation excellente. On n’y
avait pas songé ; aussil'effet produit & Vienne fut-il médiocre. L'Empereur
se crut joué et se plaignit au Pape qui fit faire des remontrances au mai-
tre de chapelle, auteur de cette prétendue mystification. Celui-ci parvint
néanmoins & démontrer son innocence en prouvant combien I'ceuvre d’Al-
legri empruntait de méritea la tradition d’exécution conservée a Rome
et non transmissible par la notation.

Malgré sa facture simple, ce morceau n’en est pas moins un des plus
originaux de I'époque ol il parut, grace a laccent de tristesse profonde
qui y domine, a I'excellente ordonnance des voix, et & la parfaite confor-
mité de l'expression musicale avec le serts du texte. Sil'on veut en ap-
précier complétement les beautés, ce n’est pas dans un lieu profane qu’il
faut 'entendre. Il serait écouté froidement dans une salle de concert; ¢’est
une église et le temps méme de la Semaine Sainte qui conviennent 2
I'audition de ce chef-d’ceuvre.

Les portraits d'Allegri sont trés-rares, si tant est qu’il en existe d’au-
tres que celui que j’ai trouvé au cabinet des estampes, et qui est accom-
pagné de cette inscription :

GREGORIO ALLEGRI ROM. CAPP., GCANT. PONT.
EGCELLENTISSIMO CGOMPOSITORE MORTO®LI 18 FEBBRAJO 1662.
FORTUNATO SANTINI ROM. FECE INCIDERE.

D’aprés cette date, le vénérable Allegri serait mort & P'dge de cent deux
ans, ce qui fait concevoir des doutes sur l'authenticité de la date de sa
naissance, telle qu'elle est indiquée par ses biographes.
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MONTEVERDE

NE EN 1568, MORT EN 1643.

Monteverde passe pour avoir employé le premier la dissonance naturelle
qui est devenue depuis un des éléments essentiels de la composition mu-
sicale ; il ne 'a pas inventée; mais il I'a employée si heureusement
dans ses ouvrages, qu'il en a fait adopter 'usage d’'une maniére générale.
Les fragments de ses opéras d’Ariana et d'Orfeo donnent la plus belle idée
de son inspiration.

Claude Monteverde naquit & Crémone en 1568. Il appartenait & une
famille pauvre et entra de bonne heure dans la musique du duc de Man-
toue comme joueur de viole. Le maitre de la chapelle ducale, Marc-An-
toine Ingegneri, lui apprit le contre-point ; toutefois l'illustre musicien est
surtout redevable & son génie de la gloire qu’il s’est acquise ; ses ouvrages
fourmillent d’incorrections qu’un artiste ordinaire aurait pu éviter ; mais
ils se recommandent aussi par des beautés dont I'enseignement ne livre
point le secret et qu’une nature richement douée peut seule produire. En
1603, Monteverde succéda 4 son maitre ot dirigea la chapelle du duc de
Mantoue jusqu’en 1613. Entre autres ouvrages dramatiques qu’il fit jouer
a la cour de ce prince, je citerai I'Ariana (1607), I'Orfeo donné en
1608 et le ballet delle Ingrate représenté la méme année. Il pianto d’A-
riane Lasciatem: morire est sans doute un morceau fort intéressant et
d’'une bonne expression dramatique, mais il a été vanté trop exclusive-
ment par M. Fétis et M. Gevaert. Il y avait & cette époque, au commen-
cement du dlx—septléme siecle, bon nombre d’airs qui ne le cedalent en
rien & celui-ci, lequel d’ailleurs est fort court.

En 1613, le compositeur fut appelé & Venise ol on lui offrit la succession
de Jules-César Martinengo, maitre de chapelle de Saint-Marc. Les procura-
teurs de la cathédrale, désireux de s'attacher un tel artiste, aprés lui
avoir alloué 50 ducats pour ses frais de voyage, lui accordérent un traite-
ment de 300 ducats qui fut porté a 400, le 24 aotit 1616, sans parler de
plusieurs gratifications dont on lui fit cadeau adiverses époques. La. sol-
licitude de ses patrons alla méme jusqu’a l'installer dans une maison sise
dans I’enclos canonial, et quifut réparée et ornée expres pour le recevoir.
C’était 12 un privilége inusité, mais qui a lieu de moins étonner s'il est
vrai, comme 'ont rapporté quelques auteurs, qu’apres la mort de sa femme
Monteverde se fit prétre. Quoi qu’il en soit, si ’Eglise a pu attirer i elle le
musicien de Crémone, elle ne parvint pas a le distraire de 'art profane.
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Bien qu’il ait gardé jusqu'a sa mort les fonctions de maitre de la chapelle
de Saint-Marc, Monteverde fut plus d’une fois appelé dans les villes voisi-
nes ol, dans les circonstances extraordinaires, on aimait & recourir i ses
talents. Ainsi en 1617, il est mandé par le duc de Parme et écrit quatre
intermédes pour les Amours de Diane et d’'Endymion; en 1621, il fait
exécuter & Florence une messe de requiem et un De profundis pour les
funérailles de Cosme II de Médicis; en 1627, on le retrouve & Parme ot il
écrit encore cinq intermedes pour les pieces de Bradamante et de Didon ;
deux ans aprés (1629), il compose, & la demande de la ville de Rovigo,
une cantate intitulée I Rosajo fiorito (le Rosier fleuri).

Le peu de renseignements authentiques que I'on posséde sur la vie de
Monteverde ne permet pas de préciser en quelle année il alla & Rome; il
y a lien de supposer que ce fut entre les années 1600 et 1603. 11 était alors
en butte aux attaques de ’école de Bologne, notamment d’Artusi qui triom-
phait facilement de ses fautes grammaticales, et ne comprenait rien 4 ses
découvertes harmoniques. Il fallut le choix éclatant des procurateurs de
Saint-Marc pour imposer silence a la critique et changer les censures en
éloges. Bologne qui, au commencement du dix-septiéme siécle, blamait
hautement les innovations du maitre, 'appela dans ses murs en 1620 et
lui rendit les plus grands honneurs. En 1630, Monteverde fit jouer i Venise
dans le palais du sénateur Jérome Mocenigo, un nouvel opéra intitulé Pro-
serpina rapita. Jamais on n’avait assisté 4 une représentation aussi magni-
fique, tant sous le rapport musical qu'au point de vue de la pompe du spec-
tacle. Cet événement artistique donna a Ferrari et & Manelli l'idée de
convier le public & un genre de divertissement qui jusque-1a n’était point
sorti du palais des princes. Ainsi naquit I'opéra proprement dit, qui recruta
ses auditeurs partout et non plus seulement dans les cours. Monteverde,
apres avoir obtenu ses premiers succés sur la scéne du duc de Mantoue,
eut assez d'intelligence pour suivre lart lyrique dans la nouvelle évolution
qu'il accomplissait. Tout vieux qu'il était & cette époque, il donna encore
I'Adone en 1639, Le Nozze d’Enea con Lavinia et Il ritorno d&’Ulisse in
patria en 1644, enfin en 1642 I'Incoronazione di Poppea. Il mourut au
commencement de I'année suivante (1643), a I'dge de soixante-quinze ans.

Monteverde a écrit beaucoup de morceaux pour 1’Eglise. On lui doit aussi
un grand nombre de madrigaux et de canzoni. Le premier ouvrage par le-
quelil s’est fait connaitre et qu'il publia a I'dge de seize ans est un re-
cueil intitulé : Canzonelte a {re voci (Venise, 1584). En somme, Monteverde
doit étre considéré comme un des plus actifs propagateurs de l'art lyrique.
Il a d’abord secoué un des premiers le joug de la scolastique et, par le
succes de ses ouvrages, il a contribué a répandre la coutume des repré-
sentations publiques des opéras en Italie.
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FRESCOBALDI

NE EN 1587, MORT EN 1654.

Ce n’élait pas assez pour le seizieme siécle italien que d’avoir produit
successivement Palestrina, Monteverde, Allegri : la musique instrumen-
tale devait aussi suivre une ‘marche ascendante; Girolamo Frescobaldi,
I’habile claveciniste, naquit & Ferrare, en 1587. 1l suivit les le¢cons de son
compatriote Francois Milleville, et telle était, dans sa jeunesse , la beauté
de sa voix que partout ol il allait sefaire entendre il entrainait sur ses pas
une foule d’admirateurs qui 'accompagnaient de ville en ville.
~ A vingt ans, il jouissait déja comme organiste d'une réputation consi-
dérable. C'est vers cette époque de sa vie qu’il voyagea dans les Pays-Bas
ou il séjourna pendant quelques années. Son premier ouvrage fut un re-
cueil de mddrigaux a cing voix qui parut & Anvers en 1608. La méme an-
née, il publia & Milan ses Fantasie a due, tre e quatro voci.

Tels sont & peu prés les seuls faits connus de la vie de Frescobaldi jus-
qu’en 1614, date de son installation 4 Rome en qualité d’organiste de Saint-
Pierre du Vatican. La grande renommée du maitre 'avait fait appeler a
ce poste éminent, et le jour ou il prit possession de 'orgue, trente mille
auditeurs attirés par sa réputation se réunirent dans 'église pour I'enten-
dre. Tel était 'enthousiasme qu’on éprouvait alors en Italie pour les beaux-
arts. Depuis ce temps, Frescobaldi ne quitta plus Rome, si ce n’est en 1630
pour serendre a Florence. A I’étranger méme , on admirait tellement son

‘génie que Froberger recut une pension de I'empereur Ferdinand III afin
de pouvoir aller étudier & Rome sous la direction de I'organiste ferrarais.
I’histoire, qui n’a garde d’oublier les faits et gestes des perturbateurs de
la paix publique, est muette, ou peu s’en faut,surl’une des gloires les plus
harmonieuses dont I'Italie peut légitimement s’enorgueillir. Devons-nous
nous en plaindre ? et ne pouvons-nous pas conjecturer de ce silence que
I’existence de Frescobaldi fut tout entiére vouée aux nobles préoccupa-
tions de l'art et a la recherche des formes musicales les plus nouvelles.
L’opinion la plus probable est que Frescobaldi cessa de vivre vers 1654,
mais pour ceux dont lenom ne doit point périr, qu’'importe de savoir pré-
cisément a quelle date ils ont disparu de ce monde?

Ce qui est plus certain, c'est qu’au nom de Frescobaldi sattachera la
gloire d’avoir réalisé dans la musique instrumentale, sur 'orgue et le
clavecin, le progrés d’harmonie tonale que Monteverde avait inauguré
dans la musique dramatique. Frescobaldi peut aussi éire considéré comme
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un des premiers inventeurs de la fugue, de cette forme austére qui con-
vient si bien 4 'orgue et qui empéche la musique sacrée de se corrompre.
Entré résoliment dans la voie de la dissonance naturelle non préparée,
Frescobaldi a fait faire a la fugue des progres si rapides, que telle de ses
compositions, sa fugue en fa par exemple, n’a rien & envier a celles de Sé-
bastien Bach.

Outre les ouvrages que je viens de citer, on a de Frescobaldi des
Canzoni, des Ricercari, des Capricci, des Toccate, et de nombreux mor-
ceaux de musique d’église : Magnificat, hymnes, antiennes, traités suivant
la tonalité du plain-chant dans un style grave et conforme au service
divin. II a écrit encore pour le clavecin des -gaillardes et des courantes
dont I'exécution difficile suppose déja chez les artistes & cette époque un
mécanisme fort exercé.

CAMBERT

NE VERS 1628, MORT EN 1677.

Les représentations théitrales qui sont devenues le plus profane de nos
divertissements ont une origine ecclésiastique. Jait fait ailleurs l'histoire
des drames liturgiques qui ont précédé les mysteres 1. Je me soucie peu
de m’appesantir sur les piéces jouées en Italie au seiziéme siécle et de
rappeler, entre autres choses, le succes de la Mandragore ; I'esprit de la
Renaissance, plus paien qu’original, a mélé des abus regrettables a des
conceptions véritablement grandes et belles. Mais il est 2 remarquer que,
lorsqu’au milieu du dix-septiéme siécle, on songea & acclimater chez nous
I'opéra, ce fut le cardinal Mazarin qui appela en France des virtuoses ita-
liens, ce fut le cardinal de la Rovére, archevéque de Turin, qui suggéra
I'idée d’écrire des opéras francais, et qu’enfin ’abbé Perrin confectionna le
premier livret en langue indigéne. Des princes de I'Eglise, 4 la fois hom-
mes d’Etat supérieurs, ont cru utiled’encourager le plus noble de nos plai-
Sirs.

Le musicien qui eut la gloire de concourir avec V'abbé Perrin a la créa-
tion de notre scéne lyrique a été dépossédé de la célébrité par Lulli. On
attribue souvent & celui-ci Y'organisation primitive de notre musique

1. Voir mou Ilistoire géné rale de la musique religieuse {A. Le Clere, 1861;.

2
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dramatique, tandis qu’elle est 'ccuvre de Robert Cambert. Ce musicien était
fils d’'un fourbisseur. Il naquit & Paris vers 1628 ; aprés avoir éladié le
clavecin sous la direction de Chambonniéres, il devint organiste de 1'église
coltéziole de Szint-Honore, et ensuite surintendant de Ja musique d’Anne
d’Auiriche. Jusque-la les seuls opéras que I'on conotlit & Poris éiaient des
arrangements d’opéras italiens, o1 les paroles et la musique se prétaient un
mutel concours.

~ L’abhbé Perrin, introducteur des ambassadeurs prés de Monsieur, crut
gue le moment était venu de tenter une innovation hardie : souienu par
les conseils et les encouragements du cordinal de la Rovere, il écrivit
une pastorale en cing actes, dont il demanda la partition & Cambert. La
nouveauté de l'entreprise et le mérite réel de la musique décidérent du
succes, bien que les paroles fussent médiocres.

Exécutée i Issy en avril 1659 dans une salle basse du chiteau de M. de
la Haye, sans ballets, sans machines et sans autres interprétes que des
amateurs, la Pastorale en musique fut tellement gottée de I'auditoire que
le roi désira I'entendre et qu’on la donna peu de temps aprés devant la
cour & Vincennes. Encouragés par la vogue qui accueillait leur début,
Perrin et Cambert écrivirent alors en collaboration une nouvelle ccuvre,
intitulée : Ariane ou les Amours de Bacchus. Cet opéra était entiérement
achevé, et déja on commencait & le répéter, quand la mort de Mazarin
en empécha la représentation. Diverses circonstances ne permirent pas
non plus qu'Adonis, autre ouvrage de Cambert, fut représenté.

Cependant, aprés bien des traverses, I’abbé Perrin atteignit 'objet de ses
efforts. Le 28 juin 1669, il obtenait par lettres patentes de Louis XIV le
privilége « d’établir dans la ville de Paris et autres du royaume des Aca-
démies de musique, pour chanter en public des piéces de théatre. » L’in-
fatigable promoteur avait réussi & doter la Irance d'une musique dra-
matique nationale. Notre scéne lyrique avait désormais une existence offi-
cielle. Remarquons que ce nom bizarre d’Académie qu’on s’étonne de
voir donner & un thétre vient de l'italien accademia, qui signifie concert.
Les Allemands attribuaient encore le méme sens au mot académie a I'épo-
que des grands concerts donnés & Vienne par Beethoven en 1822,

Titulaire du privilége octroyé, Perrin ne pouvait oublier le collabora-
teur distingué qui seul avait pu rendre son idée féconde et la faire triom-
pher. Il s’adjoignit donc Cambert pour la musique ; le marquis de Sour-
déac pour les machines, et Champeron pour les finances complétérent la
société.

Le 19 mars 1671 eut lieu la représentation de Pomone, pastorale en
cing actes avec un prologue, qu'on doit considérer comme le premier de
nos opéras réguliers. Les auteurs en étaient encore le compositeur Cam-
bert et le librettiste Perrin. Le personnel des chanteurs était fort restreint,
le drame mal construit, les ballets exécutés par des jeunes gens habillés en
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femmes. Malgré tant de lacunes qui témoignaient de l'enfance de Vart,
Pomone se soutint pendant plus de huit mois, et Perrin gagna 30,000 li-
vres de dividende dans les bénéfices.

L’année suivante marque comme un progrés dans la maniére de Cam-
bert. A propos des Peines ¢t des plaisirs de I'dmour, pastorale en cing
actes, dont cette fois Gilbert avait fait le poéme, Saint-Evremond dit que
cet ouvrage eut quelque chose de plus poli, de plus galant que le précé-
dent. Il y admire surtout le Tombeau de Climéne, morceau qui eut ’hon-
neur de faire école parmi les musiciens du temps (8 avril 1672).

Mais il y avait alors & Versailles un homme qui, non moins par son habi-
leté que par son talent, s’était poussé, des cuisines de mademoiselle de
Montpensier, & la charge de surintendant de la musique royale. Lulli, en
sa double qualité d’Italien et de rival, avait d’abord décrié les essais du
Parisien Cambert et de 'abbé Perrin, prétendant que la tentative d’écrire
une partition élégante sur un scenario francais étaitde tout point chimérique.

Quand I'événement lui eut appris le contraire, il changea de batteries et
résolut de se faire donner a lui-méme le priviléze que d’autres exploi-
taient heureusement. Une circonstance ficheuse servit ses projets : la
discorde s'était mise parmi les quatre associés, et le marquis de Sourdéac
venait de se séparer de I'abbé Perrin; c’était une occasion offerte 3 Lulli,
etil sut profiter habilement de ces divisions. Secondé¢ parle crédit de
madame de Montespan, il fit retiver & Cambert et & Perrin le privilége de
I'Académie royale de musique, au moment ol ceux-ci allaient monter I'o-
péra d’Ariane, naguére suspendu par la mort de Mazarin. Une telle injus-
tice irrita profondément le compositeur qui en était la victime. 11 passa
en Angleterre en 1673, et fit jouer son ouvrage & Londres en présence de
Charles II. Ce prince reconnut le mérite de Cambert et le nomma maitre
de la deuxiéme compagnie de ses musiciens. Mais les faveurs du monar-
que anglais ne purent. consoler le fugitif, Tout entier 2 la pensée de la ré-
voltante iniquité qui I'avait chassé de son pays, Cambert vit peu & peu sa
santé s'altérer, et il mourut en 1677, Agé seulement de quarante-neuf
ans. Il était dit quele créateur de notre Opéra aurait le sort réservé a pres-
que tous les inventeurs dans cette France qui s’est montrée trop souvent
ingrate envers ses plus illustres enfants, autant qu’empressée a accueillir
les artistes des autres nations.

Combien d’hommes de mérite et de cceur ont ét¢ broyés sous les roues
de ce char impitoyable qu’on appelle le progrés ! Quinauit et Lulli firent
bientot oublier Perrin et Gambert. Pauvre Cambert !
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LULLI

NE EN 1633, MORT EN 1687.

Les destins de la musique sont plus changeants que ceux des autres
arts. On admire encore, on admirera toujours les toiles de Poussin et
de Lesueur, les marbres de Puget, de Coustou, de Girardon, les tragédies
de Corneille et de Racine, les ccuvres de La Fontaine et de Boileau, tandis
que quelquesamateurs seulement connaissent aujourd’hui les ceuvres lyri~
ques de Lulli, ces compositions déclarées inimitables au temps ou elles
parurent et quise distinguent par la grice, la noblesse et une déclamation
pleine de gout. Le maitre florentin a été de fait presque I'unique musicien
habile qu’il y et en France au dix-septiéme siécle. Mais s'il y a en musi-
que peu de productions immortelles, il y a des noms qui le demeurent, et
la postérité n’oubliera jamais 'homme qui a pris ’Opéra francais des mains
de Cambert pour le porter au point de perfection ou il est resté jusqu'a
Rameau.

Je:in—Baptiste de Lulli naquit & Florence en 1633. Les uns lui donnent
pour pere un meunier, les autres, et c’est Uopinion la plus accréditée, lui
attribuent une origine nobiliaire. Qu'il fit de souche roturiére ou aristo-
cratique, il ne semble pas que sa famille se trouvit dans une grande ai-
sance, car son péere n’hésita pas as’en débarrasser lorsqu’en 1646, le che-
valier de Guise qui voyageait alors en Italie, lut proposa d’emmener l'en-
fant pour en faire cadeaun & mademoiselle de Montpensier. L'instruction de
Lulli, puisée dans les lecons d'un vieux cordelier, se réduisait &4 savoir
lire, écrire, et jouer de la guitare ; mais son intelligence manifestée par de
spirituelles saillies le rendait trés-propre au role qu’on lui destinait, celui
d’amuser les loisirs de la Grande Mademoiselle, en attendant que la
Fronde offrit d’autres distractions & cette princesse. Nous n’examinerons
pas si la dignité humaine trouvait son compte dans la position faite au pe-
tit gentilhomme florentin. Contentons-nous de remarquer qu’on sortait &
peine de la mode des bouffons de cour, et qu’au siécle suivant encore ma-
dame de Pompadour avait un jouet humain dansla personne de son négre
Zamora. Ces usages flétrissants étaient bien conformes aux idées d’une so-
ciété qui semblait avoir pris pour devise 'hémistiche de Lucain :

Humanum paucis vivit genus.

Le respect quimpose le titre d’homme n’a ét¢ enseigné que par la
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religion. Les gens heureux sont trop souvent portés & s'affranchir de ses
préceptes a cet égard.

Le jeune Italien plut d’abord & mademoiselle de Montpensier, qu’il
égayait autant par son divertissant esprit que par son baragouin mélangé
de toscan et de frangais. Mais les agréments de sa position ne durérent
pas longtemps. Lorsqu’il sut assez bien notre langue pour s’exprimer a
peu prés comme tout le monde, on ne lui trouva plus le méme attrait : il
eut le chagrin de se voir réformé, et employé dans les cuisines de I'hotel.
Les marmitons de la princesse ne purent qu’étre charmés de compter
parmi eux un mélomane qui, dans les intervalles de ses occupations, leur
donnait des concerts improvisés , en raclant un mauvais violon. (’est pen-
dant qu’il se trouvait dans ce milieu vulgaire qu’il composa, dit-on, l'air
Au clair de la lune. On a fait courir au sujet de cette mélodie populaire
plusieurs légendes dont aucune n’est vraisemblable.

Le comte de Nogent vint & reconnaitre par hasard les heureuses dispo-
sitions du jeune Lulli, et en parla & mademoiselle de Montpensier. Celle-ci
fit donner des lecons de musique au futur compositeur qui ne tarda pas &
figurer au nombre de ses musiciens. Ce fut probablement pendant qu’il
était attaché & la maison de mademoiselle de Montpensier, que Lulli ap-
prit le clavecin et la composition sous la direction de Metru, Roberdet et
Gigault, organistes de Saint-Nicolas-des-Champs. Malheureusement la pa-
tronne dont le sort 'avait gratifié, prétait par plus d’un coté au ridicule ;
incapable de contenir son humeur caustique, il trouva plaisant de se met-
tre du coté des rieurs. Une chanson satirique contre sa bienfaitrice,
chanson qu'il mit étourdiment en musique, lui valut son congé. Ayant déja
acquis quelque réputation par son talent, Lulli put entrer dans la grande
bande des violons du roi. Louis XIV eut l'occasion d’apprécier personnel-
lement sa valeur, et non content de lui donner en 1652 Vinspection géné-
rale de ses violons, il le mit & la téte d’une seconde bande d’artistes or-
ganisée tout expres pour lui et qu'on appela les petits violons. Ces der-
niers devinrent bientdt, grace aux soins habiles de leur directeur, les
meilleurs exécutants de France. On a conservé manuscrites plusieurs des
ouvertures ou symphonies que Baptiste écrivit pour leur usage.

Les seuls divertissements lyriques que connut alors la France, ou plu-
tot la cour, se réduisaient & des ballets ou mascarades, grossier assem-
blage de trois arts : la musique, la danse et la poésie, que opéra devait
bientot réunir dans une synthése plus ingénieuse et plus savante. Le ballet
&’ Alcidione (1658), celui des Arts (1663), celui de VAmour déguisé (1664),
d’autres encore, dont Lulli fit la partie musicale, établirent d’autant plus
facilement sa renommée dans I'entourage du monarque, que la France se
trouvait alors vis-a-vis de I'Italie dans un état honteux d'infériorité artis-
tique.

Le compositeur se lia avec Moliere en 1664, et, & partir de la Princesse
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d’'Elide, il collabora A toutes celles de ses piéces ol une place est réservée
4 la musique.

Le principe de la division du travail ne s’applique guére 4 Venfance daes
arts; tout maestro qu'il fit, Lulli figura parmi les danseurs de la cour jus-
qu'en 1660 1, et depuis on le vit plus d’'une fois reparaitre sur le théitre
pour jouer des roles dans des comédies de Moliére, notamment dans M. de
Pourceaugnac et dans le Bourgeots gentilhomme. Le rdle du Mufti enjolivé
deforce cascades, comme on dit maintenant, fit tant de plaisir & Louis XIV,
qu’il réconcilia un jour le monarque avec le musicien menacé d’une dis-
grace. Le roi, qui avait sur le cceur quelque peccadille de notre artiste, ne
put garder son sérieux ni sa rancune quand il le vit, dans le rdle du
Mufti, se dérober & la poursuite de M. Jourdain en se précipitant dans
Porchestre ou il tomba jusqu’d mi-corps dans le clavecin qu’il défonca.
Je ne sais pas si denos jours cette plaisanterie qui consiste & briser un
instrument de musique serait trouvée trés-gaie, et pour un prince, qui, au
rapport de madame de Maintenon, n'était guére amusable, on doit con-
venir qu'il avait encore le rire assez facile.

Cela dit, gardons-nous d’exagérer le tort que Lulli a fait & son caractére
de compositeur par son talent de chorégraphe. Ne jugeons pas de la con-
dition des esprits au dix-septiéme siécle, d’aprés celle que leur ont faite
les habitudes de notre temps. On a pu déplorer que Moliére ait été a la
fois acteur et Moliére, mais on n’a jamais songé a le lui reprocher, puis-
que c'était alors le seul moyen de donner une existence aux productions
de son génie dont il avait certainement conscience. Shakespeare n’a-t-il
point paru aussi sur les planches? Et, pour ne pas sortir de la danse,
est-ce que Louis XIV ne prodigua point sa personne dans les ballets de la
cour, ce dont le corrigea la fine censure de Racine, glissant ces vers 3
son adresse dans Britannicus :

Pour toute ambition, pour vertu singuliére,
Il excelle a conduire un char dans la carriére,

A disputer des prix indignes de ses mains,
A se donner lui-méme en spectacle aux Romains.

En dehors de sa collaboration aux ballets de Benserade et & des comé-
dies telles que la Princesse d’Elide, le Mariage forcé, I Amour médecin ,
M. de Pourceaugnac, etc., Lulli avait déja composé de nombreux mor-
ceaux pour la chambre et la chapelle du roi, quand, proﬁtant' de sa fa-
veur croissante auprés du maitre, il obtint que le privilége de I’Académie
royale de musique fut retiré & I'abbé Perrin et & Cambert, pour lui étre
octroyé a lni-méme (1672). Il eut & cette occasion un procés & soutenir
contre Guichard qui se prétendait cessionnaire des droits de Yabbé Perrin
et qui fut débouté de sa plainte.

1. Il parait qu'il ne dansa que deux fois, et devant le roi, comme on le verra
plus loin.
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Mais, dans les palais, lorsqu'il s’agit des plaisirs, rien n’est dtt qu’a des
coups de favear et d’arbitraire, L’homme de gévie se laisse emporter par
le courant ; sans quoi il se condemne & voir ses efforts perpéiuellement
avorter. De quel poids, pourrait-on dire, pése & deux cenis ans de distance
le tort fait & Cambert, quand on le compare & cette série de chefs-d’ceu-
vre par lesquels son rival a inaugarcé la gloire de noire opéra? A cela je
répondrai que I'histoire doit étre équiiable pouar tous, méme 2 P'égard de
Cambert; et que si elle place dans un des plateaux de sa balance la gran-
deur des résultats, elle ne doit pas dissimuler dans Vavtre la dureté et
T'injustice des moyens.

Cette année, 1672, marqte en effet 'enirée de Lulli dans la carriére
quil a parcourue avec tant d'éclat. et pour I'honneur éternel de notre
scéne lyrique. Son premier opéra, les Féies de I'Amour et de Bacchus,
est une pastorale en trois actes avec un prologue, dont les paroles sont de
plusieurs auteurs, entre autres, Moliére, Benserade et Quinault. Cet ou-
vrage fut représenté au théitre de Bel-Air, rue de Vaugirard, par ’Acadé-
mie royale de musique, le 45 novembre 1672. On y a remarqué l'introduc-
tion de personnages contemporains au milieu des habitants de I'Olympe, et,
par suite de ce mélange, le passage fréquent du ton épique au dialogue
familier. Bien que le musicien se soit pillé lui-méme pour écrire cette par-

tition, faite de morceaux empruntés & des compositions précédentes, bal-
lets ou divertissements, les Fétes de U Amour et de Bacchus ont été repri-
ses six fois de 1672 4 1738.

Au mois d’avril de I'année suivante (1673), 'Académie royale de mu-
sique donna Cadmus et Hermione, tragédie lyrique en cing actes avec un
prologue. Quinault qui était pour un cinquiéme dans le livret des Fétes de
UVAmour et de Bacchus devint depuis Cadmus et Hermione le collabora-
teur assidu de Lulli, & raison de 4,000 livres par piéce. Féconde associa-
tion oty qiloi quen ait dit Boileau, le poéte ne se montra pas au-dessous
de sa tiche. Il a d’ailleurs été hautement réhabilité par Voltaire, aussi bon
juge des choses de golit par rapport au théatre, que V'étroit législateur du
Parnasse. Quant au style du compositeur, empreint de cette noblesse
soutenue qui semble la marque distinctive du grand siécle dans les ceuvres
d’art, il ne lui manque peut-étre, pour charmer encore nos oreilles, que
d’étre relevé par une orchestration plus forte. La scéne des Adieux de
Cadmus et d'Ilermione est des plus émouvantes. Ml Maupin, 1’amazone
légendaire, a débuté au théatre dans le role de Pallas, 4 la cinquiéme re-
prise de Cadmus (décernbre 1690).

L’artiste avait révélé son génié dramatique dans Cadimus et Hermione;
il manifesta les mémes qualités dans son Alceste, jouée en 1674. Dans cet
opéra, comme dans le précédent, Quinault avait mélé & Laction tragique
certains personnages (ui devaient de temps 3 autre ’égayer et reposer les
spectateurs d’émotions trop prolongées. Straton et Lycas font diversion au
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dévouement d’Alceste, & la douleur conjugale d'Adméte et au courage
aventureux d’Hercule. Mais cette immixtion de la comédie dans le drame
antique, médiocrement gotutée des lecteurs de Corneille et de Racine,
restale dernier essai tenté dans ce sens & I'opéra. Thésée est un des meil-
leurs ouvrages de Lulli au double point de vue de l'intérét dramatique et
de la musique. C’est aussi un de ceux qui ont obtenu le plus long suc-
ces. Joué d’abord en avril 1675, il a été repris au moins dix fois jusqu’a
la derniére représentation qui eut lieu le 1¢ avril 1779. Les airs de so-
prano, Revenez, amour et Dépit mortel ont joui alors d’une grande vogue.

L’année suivante (1676), le compositeur donna le Carnaval, mascarade
et entrée, et Atys, opéra qui fut regardé dans le temps comme son chef-
d’ceuvre. On remarqua beaucoup l'air chanté par la nymphe Sangaride :
Atys est trop heureux. Louis XIV, le jour de son mariage avec Mme de Main-
tenon, lui demanda quel était 'opéra qu'elle préférait ; elle connaissait le
gottduroi : « C'est Atys, » répondit-elle; « Madame, reprit le monarque,
Atys est trop heureux. » )

On avait appelé Atys Yopéra du roi; on appela Isis I'opéra des musiciens.
Le sujet de cette piéce, représentée le 5 janvier 16717, est aventure de
la nymphe Io que Yamour de Jupiter expose a la jalousie de Junon, et
qui finit par étre placée parmi les divinités célestes sous le nom d’Isis.
Des machines, des changements & vue contribuaient sans doute & 1'attrait
de la représentation; mais, dans les ouvrages de Lulli, le role du machi-
niste n’est jamais qu'accessoire. Ce qu’on applaudit plus que la pompe
extérieure du spectacle, ce fut la scéne pleine de délicatesse et de charme
entre Jupiter et Io; ce fut aussi le trio des Parques : le Fil de la vie.
Tandis qu'on acclamait la partition, on faisait au livret un succes d’allu-
sion, dont le pauvre Quinault se serait fort bien passé. Les mauvais plai-
sants affectaient de reconnaitre la jalouse Montespan dans le personnage
de Junon. Quoique, selon toute apparence, le poéte n’y eat point entendu
malice, la colére de V'altiere Vasthi s’en prit & lui et le tint pendant deux
ans éloigné du théatre. Lulli, au désespoir, dut s’adresser, pour avoir des
poémes, & Corneille, & Boileau, & Fontenelle et & La Fontaine; mais ces
auteurs, en dépit de tout leur talent, faisaient de détestables vers lyriques.
Le compositeur exigeait qu'ils recommencassent leur besogne drama-
tique scéne par scéne, et il ne lui arrivait pas toujours d’étre satisfait de
la seconde épreuve. Qu'on juge de lirritation des plus beaux esprits du
temps, en se voyant soumis aux caprices d’'un musicien étranger, d’un ci-
devant danseur! Ils furent violents et sans pitié. La haine de la gent lit-
téraire n'est malheureusement pas bornée 4 une gén‘ération ou aunsiécle.
Vouée & I'animadversion des écrivains contemporains, la mémoire de Lulli
n’est arrivée jusqu’a nous qu'a travers mille calomnies qui la déshonorent
en la faussant. La plupart des biographes ont accepté, sans les discuter,
ces imputations injurieuses que leur violence méme aurait da rendre
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suspectes & une critique judicieuse. Est-il trop tard pour que la lumiére se
fasse, et pour que I'on montre 'auteur d’Atys, tel qu’il fut réellement, non
tel que l'ont représenté des inimitiés passionnées?

Ces inimitiés, dont on trouve la trace dans de nombreux écrits, s'exer-
cérent surtout aprés la mort du maitre. Pour le moment, son plus grand
ennui était d'étre privé de la collaboration de Qulndult Thomas Cor-
neille, ou Fontenelle, lui fit le livret de Psyché, tragédie-opéra, représen -
tée le 9 avril 1678. Huit ans auparavant, Lulli avait fait jouer, sous le
méme titre, une tragi-comédie ballet dont les paroles étaient de Moliére,
Quinault et Pierre Corneille. On me saura gré d’en citer un fragment. Rien
de plus exquis et de moins sénile assurément que ce dialogue entre
Psyché et I'Amour écrit par 'auteur du Cid, a 'dge de soixante-cingq ans.

L’AMOUR.
Vous ne me donnez pas, Psyché, toute votre ame,
Ce tendre souvenir d’un pére et de deux sceurs
Me vole une part des dounceurs
Que je veux toutes pour ma flamme.
N'ayez d’yeux que pour moi gui n’en ai que pour vous,
Ne songez qu’a m’aimer, ne songez qu’a me plaire,
Et quand de tels soucis osent vous en distraire...
PSYCHE.
Des tendresses du sang peut-on étre jaloux?
L’AMOUR.
Je le suis, ma Psyché, de toute la nature.
Les rayons du soleil vous baisent trop souvent :
Vos cheveux souffrent trop les caresses du vent;
Dés qu'il les flatte, j’en murmure.
L’air méme que vous respirez
Avec trop de plaisir passe par votre bouche ;
Votre habit de trop prés vous touche;
Et sitot que vous soupirez,
Je ne sais quoi qui m’effarouche
Craint parmi vos soupirs des soupirs égarés.

(Psyché, acte III, scéne IIL)

Bellérophon parut en 1679. Enfin le compositeur obtint qu’on lui rendit
Quinault, et ce fut avec lui qu’il travailla & Yopéra de Proserpine, repré-
senté en 1680. L’année suivante est une date mémorable dans I’histoire de
la danse. Le Triomphe de I'Amour, opéra ballet donné & P’Académie
royale de musique, le 6 mai 1681, est le premier ol 'on ait vu danser des
femmes sur le théatre. Jusqu'a cette époque Vart chorégraphique était
exercé par des hommes revétus de costumes féminins. Lulli eut le mérite
de sentir I’absurdité de cet usage et de le remplacer par une innovation qui
fit fortune. Le Triomphe de UAmour eut un succés prodigieux, et fut
constamment repris pendant trente ans. '

A cet ouvrage succéda Persée, tragédie-opéra, dont Quinault ava1t pris
I'idée dans une tragédie de Thomas Corneille, intitulée Andromeéde. On
remarqua dans cette piece, jouée le 17 avril 1682, un role de baryton
d’'une importance inaccoutumée, créé par le chanteur Thévenard. Les
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récitatifs sont beaux, surtout celui qui commence ainsi : L'amour meurt
dans mon ceeur, lo rage lui succeéde. Je citerai encore l'air de ténor avec
cheeur : Que waimez-vous? etVair : Je ne puis dans votre malheur. L’entrée
de Méduse, au commencement du troisieme acte, est un morceau qui vaut
la peine d’étre reproduit, ne fiit-ce que pour montrer le cas quon doit
faire de certaines critiques de Boileau.

Jai perdu la beauté qui me rendait st vaine;
Je n’ai plus ces cheveux si beaux
Dont autrefois le dieu des eaux
Sentit lier son cceur d'une si douce chaine.
Pallas, la barbare Pallas,
Fut 1alouse de mes appas
Et me rendit affreuse autant que j’étais belle :
Mais I'excés étonnant de la difformité
Dont me punit sa cruauté,
Fera connaitre en dépit d'elle
Quel fut I’excés de ma beauté.
Je ne puis trop montrer sa vengeance cruelle.
Ma téte est fiére encor d’avoir pour ornement
Des serpents dont le sifflement
Excite une frayeur mortelle.
Je porte I'épouvante et la mort en tous lieux;
Tout se change en rocher & mon aspect horrible
Les traits que Jupiter lance du haut des cieux
N’ont rien de si terrible
Qu’un regard de mes yeux.
Les plus grands dieux du ciel, de Ia terre et de I'onde
Du soin de se venger se reposent sur moi.
Si je perds la douceur d’étre 'amour du monde,
J’ai le plaisir nouveau d'en devenir l'effroi.

Nos compositeurs n’ont passouvent desi bons vers 4 mettre en musique.

Quoique Phaéton (27 avril 1683) ait été surnommé Vopéra du peuple,
sans doute & cause de la magnificence du spectacle, il ne mérite pas moins
qu'Isis le titre d’opéra des musiciens pour les beautés d'un ordre élevé qu’il
renferme. Je citerai en premiére ligne deux duos magnifiques : Hélas!
une chaine si belle et Que mon sort serait doux; ensuite I'air pour ténor,
Heureuse une dme ; les airs, Que Protée, le Plaisir ; le choeur Cherchons
la paix; la scéne pour deux soprani, Jene vous croyais pas; air pour
soprano, Ce beaw jour. Parmi les parodies qui furent faites de cet ou-
vrage, on peut signaler comme l'une des plus amusantes celle intitulée
le Cocher maladroit.

Aprés Phaéton, Amadis (15 janvier 1684) ; aprés Amadis, Roland (8 fé-
vrier 1685), celle de ses compositions que Lulli estimait le plus. Il est su-
perflu de parler de succés a propos d’opéras (ui parurent des merveilles
inouies au sortir de la longue barbarie musicale dans laquelle la France
était restée plongée. L’Idylle de la paix,Eqlogue de Versailles'et le Tem-
ple de la paix furent représentés la méme année que Roland. Puis, Var-
tiste donna Armide, qui est a la fois laderniére production lyrique de Qui-
nault, et son chef-d’ceuvre. Des vers harmonieux et faits comme ceux que
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Penchanteresse prononce au début de la piéce auraient dd désarmer la
sévérité de Despréaux :

Je ne triomphe pas du plus vaillant de tous.

Renaud, pour qui ma haine a tant de violence,

L’indompiable Renaud échappe & moa courroux.

Tout le camp ennemi pour moi devient sensible,
Et lui seul toujours invincinle

Fait gloire de me voir d’un ceil indifférent.

il est dans ’dge aimable ou sans efforts on aime. ..

Non, je ne puis manquer sans un dépit extréme

La conquéte d'un ceeur si superbe et si grand.

Le jour ol devait avoir lieu a Versailles la premiére audition d’Armide,
des contre-temps imprévus se produisirent au moment de la représenta-
tion. Le roi, s'impatientant de ne point voir commencer le spectacle, dé-
pécha & Lulli un officier des gardes pour lui témoigner son mécontente-
ment. Ces mots : « Le roi attend, » ne provoquérent de la part du com-
positeur qu'une réponse aussi vive que peu respectueuse : « Le roi peut
bien attendre, dit-il, il est le maitre ici; et personne n’a le droit de
VYempécher d’attendre tant qu’il voudra. » Parole imprudente dans sa
brusquerie ingénieuse. Les courtisans crurent perdu celui qui avait osé
la proférer, et quand 'opéra fut donné & I’Académie royale de musique, le
15 février 1686, les spectateurs qni craignaient de se compromettie en ap-
plaudissant firent & I'ouvrage 'accueil le plus froid. Convaincu du mérite
de sa partition, Lulli la fit exécuter quelques jours aprés pour lui seul.
Louis XIV Papprit et se ravisa ; car il ne pouvait croire gu'une ceuvre que
son musicien avait trouvée bonne ne le fat pas réellement.

La cour et la ville toujours empressées & complaire au roi n’hésitérent
plus & applaudir la mélodie gracieuse : La chaine de Vhymen m’étonne; le
récitatif tragique Le perfide Renaud me fuit, et dix autres airs qui figurent
avec honneur dans les répertoires classiques. Le role d’Armide fut un
triomphe pour M''* Le Rochois; elle déclamait avec une expression admi-
rable le long monologue qui commence par ces vers :

Tnfin, il est en ma puissance,

Ce fatal ennemi, ce superbe vainqueur,

Le charme du sommeil le livre a ma vengeance,
Je vais percer son invincible coeur.

La derniére production dramatique de Lulli est Acis et Galatée, pas-
torale en trois actes, dont les paroles sont de Campistron, et qui fut re-
présentée en 1687. L’artiste s’était d’abord adressé 4 La Fontaine pour
obtenir un livret, mais il ne put se servir de celui que le bonhomme lui
fournit. Trois livrets refusés tour & tour, Daphné, Astrée, Acis et Galatée,
c’était plus qu’il ne fallait pour exciter la bile du fabuliste. Il témoigna son
humeur dans une satire contre le musicien.
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Comme je crois que cette circonstance a été le point de départ des im-
putations plus que malveillantes faites & la mémoire de Lulli, je laisse la
parole au fabuliste, d'ailleurs aussi inconstant dans ses haines que dans
Ses amours,

Le Florentin
Montre 2 la fin
Ce qu’il sait faire.
Il ressemble & ces loups qu’on nourrit, et fait bien;
Car un loup doit toujours garder son caractere,
Comme un mouton garde le sien.
J’en étais averti : 1'on me dit : Prenez garde;
Quiconque s'associe avec lui, se hasarde;
Vous ne connaissez pas encor le Florentin :
C’est un paillard, ¢’'est un madin
Qui tout dévore,
Happe tout, serre tout, il a triple gosier.
Donnez-lui, fourrez lui, le glou demande encore;
Le roi méme aurait peine a le rassasier.
Malgré tous ces avis, il me fit travailler.
Le paillard s’en vint réveiller )
Un enfant des neuf Sceurs, enfant & Darbe grise
R Qui ne devait en nulle guise
Etre dupe; il le fut, il le sera toujours :
Je me sens né pour étre en butte aux méchants tours.
Vienne encore un trompeur, je ne tarderai guére.
Celui-ci me dit : Veux-tu faire
Presto, prestd, quelque opéra;
Mais bon? Ta muse répoudra
Du succés par-devant notaire.
Voici comment il nous faudra
Partager le gain de l'affaire.
Nous en ferons deux lots, 'argent et les chansons,
L’argent pour moi, pour toi les sons;
Tu t'entendras chanter, je prendrai les testons,
Volontiers je paye en gambades ;
J’ai huit ou dix trivelinades
Que je sais sur mon doigt; cela joint & I'honneur
De travailler pour moi, te voila grand seigneur.
Peut-étre n'est-ce pas fout a fait sa harangue;
Mais s’il n’eut ces mots sur la langue,
1l les eut dans le cceur. Il me persuada,
A tort, a droit me demanda
Du doux, du tendre et semblables sornettes,
Petits mots, jargons d’amourettes,
Confits au miel; bref il m’enquinauda.
Je n’épargnai ni soins ni peines
Pour venir a son but et pour le contenter.
Mes amis devaient m’assister :
Jeusse en cas de besoin disposé de leurs veines.
Des amis, disait le Glouton,
En a-t-on?
Ces gens te tromperont, dteront tout le bon,
Mettront du mauvais en la place.
Tel est I'esprit du Florentin,
Soupg¢onneux, trembiant, incertain,
Jamais assez sir de son gain,
Quoi que l'on dise ou que l'on fasse.
Je lui rendis en vain sa parole cent fois,
Le B... avoit juré de m’amuser six mois.
Il s’est trompé de deux : mes amis, de leur grice,
Me les ont épargnés, I’envoyant ou je crois
Qu’il va bien sans eux et sans moi.
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Voila I'histoire en gros ; le détail a des suites
Qui valent bicn d’étre déduites :
Mais j’en aurais pour tout un an,
Et je ressemblerais 4 'homme de Florence,
Homme long & compter, s’il en est un en France.
Chacun voudrait qu’il fit dans le sein d’Abraham;
Son architecte et son libraire,
Et son voisin et son compére,
Et son beau-pere,
Sa femme et ses enfants et tout le genre humain,
Petits et grands dans leurs priéres
Disent, le soir et le matin :
Seigneur, par vos bontés pour nous si singuliéres,
Délivrez-nous du Florentin.

Lorsqu’elle fut connue, on ne vit dans cette satire qu'une marque de
rancune contre Lulli, une preuve du dépit que causait, chez le poéte,
Finsuccés de ses tentatives lyriques. Il fut blamé par ses amis mémes,
entre autres par M™° de Thiange. La Fontaine chercha & se justifier dans
une autre piéce de vers adressée a celle-ci:

Vous trouvez que ma satire
Eat pu ne se point écrire,
Et que tout ressentiment,
Quel que soit son fondement,
- La plupart du temps peut nuire,
Et ne sert que rarement.
J'eusse ainsi raisonné, si le ciel m’eiit fait ange,
Ou Thiange :
Mais il m’a fait auteur, je m’excuse par la :
Auteur qui, pour tout fruit, moissonne
Un peu de gloire. On le lui ravira,
Et vous croyez qu’il s’en taira?
Il n'est donc plus auteur; la conséquence est bonne.

On avait proposé au poéte de fuire représenter son opéra, non a Saint-
Germain, mais 4 Paris; La Fontaine ne se souciait pas du public parisien;
il ne cherchait & plaire qu'auroi et a la cour. 11 le déclare ingénument dans
cette Epitre:a M™ de Thiange. L’auteur de I'Astrée ne se plaint plus de
Lulli; il propose méme un accommodement et finit par solliciter assez
platement le maitre de lui procurer 'occasion de travailler encore pour le
roi, mais dans des conditions moins compromettantes pour sa gloire :

Si pourtant notre homme se pique
D’un sentiment d’honneur, et me fait & son tour,
Pour le roi travailler un jour,
Je lui garde un panégyrique.
Il est homme de cour, je suis homme de vers;
Jouons-nous tous deux de paroles 1;
Ayons deux langages divers,
Et laissons les hontes frivoles.
Retourner & Daphné, vaut mieux que se venger.
Je vous laisse d’ailleurs ma gloire a ménager;
Deux mots de votre bouche, et belle, et bien disante,

1. Cesl-a-dire, fauisons bon marché des paroles d’aigreur échangées entre nous.
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Feront des merveilles pour moi.
Vous étes bonne et bienfaisante,
Servez ma muse aupres du roi.

De telles citations démontrent surabondamment que la réputation de
Lulli a eu beaucoup & souffrir de la vanité blessée de ses collaborateurs de
passage, et naturellement de leurs amis.

La race irritable des poetes, genus irritabile vatum, se coalisa tout
entiére contre lui et ne ’épargna ni dans ses moeurs, ni dans son caractére.
Le crime du compositeur était la faveur dont il jouissait auprés de
Louis XIV. Les gens de lettres, qui jusque-la étaient seuls en possession de
l'office d'amuseurs de la cour, ne pouvaient pardonner & un étranger, a
un ex-danseur, fils d'un meunier, disait la malveillunce, d’entasser pen-
sion sur pension et de se faire avec ses notes plus d’argent qu’eux n’en
gagnaient avec leurs flagorneries rimées. Ne.cherchons pas ailleurs le
motif de Paffreux portrait tracé par Boileau dans son épitre & Seignelay :

En vain par sa grimace un bouffon odieux

A table nous fait rire et divertit nos yeux :

Ses bons mots ont besoin de farine et de plitre :
Prenez-le téte a téte, Otez-lui son théatre;

Ce n’est plus qu’un coeur bas, un coquin ténébreux :
Son visage essuyé n'a plus rien que d’affreux.

Aprés la mort de Lulli, Sénecé, qui pourtant rendait justice & sa mu-
sique, l'accusa de vices infimes dans un honteux pamphlet intitulé : Let-
tre de Clément Marot ¢ M. de™" touchant ce qui s'est passé @ Uarrivée de
Jean-Baptiste Lulli aux Champs-Elysées. Je le demande  tout homme
de bonne foi : une hostilité si passionnée est-elle recevable dans ses affir-
mations, et quelle confiance convient-il d’ajouter & des récits dictés par
une inimitié si déraisonnable ? Voila pourtant la source olt presque tous
les historiens de l'illustre artiste ont puis¢ les anecdotes qu’ils rapportent
avec un aplomb inconcevable! Quand on aura dit que le créateur de tant
et de si beaux ouvrages avait une habileté extréme & se pousser auprés des
grands et & faire tourner son talent au profit de sa fortune; quand on aura
ajouté que, enrichi par son travail et vivant dans un monde essentiellement
corrompu, il semble s'étre contenté d’aimer un peu la table, sans tou-
tefois sacrifier ses obligations de chef d'une famille nombreuse, la part
du blame sera largement faite, et iln’y a nul besoin de trainer pour si peu
une mémoire glorieuse aux génonies.

Lulli d’ailleurs aimait passionnément son art, sa femme et ses enfants.
Madame de Sévigné, cette femme si franche qui ne savait ni ne voulait
rien cacher, parle avec éloge et sympathie de Baptiste. Elle ne se serait
pas fait faute de glisser quelque mot malicieux & son adresse si elle elt
pensé le faire avec justesse.

Pour qu’un poéte aime autre chose que ses vers, qu'il golte la musique,
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qu’il sache se distraire assez de lui-méme poar l'écouter, pour s'a-
bandonner a son charme, et par-dessus tout pour consentir &4 partager sa
couronne avec un musicien, il faut qu'il soit doué d’'un désintéressement
naturel, d’'un sentiment de bienveillance et de justice, et aussi d’unie sen-
sibilité nerveuse qui le rende apte & jouir des beautés musicales. Le grand
Corneille, le satirique Boileau, et le non moins caustique La Fontaine en
étaient totalement dépourvus et ils ne cessérent de voir dans les dévelop-
pements que prit la musique & cette époque, grace & I'impulsion du car-
dinal Mazarin et au gott délicat de la cour de Versailles, un empiétement
funeste & la littérature et & la poésie. Plusieurs allerent méme jusqu'a in-
voquer contre elle et contre les musiciens les censures religieuses.

Lulli eut & subir tout ce que la jalousie et la haine peuventinventer pour
perdre un homme. Doué de beaucoup d’esprit, d’énergie et d'un talent d’un
ordre supérieur, il triompha & la fois et des obstacles intrinséques, et des
cabales, et des pamphlets. Racine et Moliére se sont tenus & 'écart de
toutes ces rancunes d’hommes de lettres, parce qu'ils ont compris et aimé
la musique mieux que les autres poétes de cette pléiade glorieuse.

Cest donc avec heaucoup de discrétion qu’il faut accueillir les anec-
dotes qui circulent sur le compte de Lulli. J’accorde qu'il ait pu casser un
violon sur la téte d’'un musicien de son orchestre. Je ne I'approuverais pas
st le fait était hors de doute; mais on sait & quel point une fausse note peut
exaspérer 'homme le plus doux quand il a le malheur d’étre pourvu d’une
oreille trop délicate. Ghoron a bien brisé un orgue de Barbarie en pleine
rue ; M. Duprez, son éléve, raconte méme qu’il I'a vu se batire dans son
magasin de musique contre un client qui préférait & Palestrina je ne sais
quel faiseur de contredanses. Quant au coup de pied traditionnel donné,
dit-on, par Lulli & M"* Le Rochois alors dans une position fort peu intéres-
sante, c’est une histoire qui me semble inventée & plaisir, car j’ai entendu
attribuer ce fait brutal & une vingtaine de compositeurs célébres. Pour
faire une phrase et peindre en traits violents un caractére énergique, cer-
tains écrivains ne reculent devant aucune calomnie et vont méme jusqu'a
accuser d’homicide par imprudence des gens qui peut-étre n'ont donné
de leur vie une chiquenaude & qui que ce fit.

Rappelons-nous aussi dans quelles conditions était alors le théatre de
I'Opéra; combien il devait étre difficile de morigéner des chanteurs qui, pour
la plupart, n’étaient pas musiciens et qu'’il fallait envoyer chercher au ca-
baret au moment de la représentation. C’est un mérite assurément que d'a-
voir constitu¢ une bonne troupe d’acteurs lyriques dans un pays réduit
auparavant & demander des virtuoses a I'Italie; pour 'obtenir, il a fallu &
Lulli beaucoup de persévérance et de force de caractére.

Lulli tomba malade quelque temps avant la représentation de son opéra
d’Armide. Son confesseur ne consentit, dit-on, & lui donner I'absolution
qua la condition qu’il ferait un auto-da-fé de sa partition. Le méme jour,



32 LES MUSICIENS CELEBRES

le prince de Conti vint voir le malade et ne put s’empécher de regretter
tout haut la perte d’un si bel ouvrage : « Paix, paix, monseigneur, ré-
pondit Lulli; je savais bien ce que je faisais ; j’en avais une autre copie. »

Cette historiette est invraisemblable. En effet, c’est le R. P. Chérubin de
la Vierge Marie, alors prieur du couvent des Augustins déchaussés, qui fut
le confesseur de Lulli et qui l'assista dans ses derniers moments. Or,
madame Lulli fit don & la bibliothéque de ce couvent des motets impri-
més de son mari et de douze volumes de ballets et d'opéras, excepté ceux
de Proserpine, de Cadmus, d’Alceste, d’Isis et de Psyché. On voit que ces
religieux ne dédaignaient pas plus les ceuvres distinguées de l'art musical
que celles dont ils aimaient 4 décorer leur église.

Outre le prince de Conti, le spirituel Baptiste, caractére vif et enjoué,
avait encore I'honneur de compter parmi ses amis d’autres seigneurs de
la cour, et non, malheureusement, les mieux famés; ce qui a pu contribuer
a jeter un vilain vernis sur sa réputation. L'un d’eux était ce chevalier de
Lorraine, I’équivoque favori de Monsieur et 'empoisonneur présumé de la
duchesse d’Orléans. C’est & lui que madame Lulli disait pendant la maladie
de son mari : « Oh! vraiment, vous étes fort de ses amis ; ¢’est vous qui
I'avez enivré le dernier et qui étes cause de sa mort. — Tais-toi, ma chére
femme, reprit Lulli que sa gaieté n’avait point abandonné, si j’en réchappe,
ce sera lui qui m’enivrera le premier. »

Le 8 janvier 1687 l'artiste faisait exécuter aux Feuillants de la rue Saint-
Honoré un Te Deum composé pour la convalescence de Louis XIV. Dan
le feu de I'exécution, il se frappa le bout du pied avec sa canne qui lui
servait de béiton de mesure. Un abcés de la nature la plus maligne en
résulta. Le mal gagna rapidement tout le pied, puis la jambe. L’amputativn
aurait pu sauver le malade; mais Lulli, répugnant a4 ’opération proposée
par le chirurgien, préféra se remettre aux mains d’'un empirique qui se
faisait appeler le marquis de Carrette. Les soins de ce charlatan furent
impuissants & combattre la gangréne de jour en jour plus effrayante, et le
malheureux compositeur expira a Paris le 22 mars 1687.

J’ai sous les yeux une relation intéressante de la maladie, des derniers
moments et des obséques de ce grand artiste, insérée dans le nécrologe
du couvent des Augustins déchaussés, en date du 23 mars 1687, par le
P. Ange de Sainte-Rosalie. Aprés avoir raconté la patience admirable avec
laguelle il avait supporté les souffrances les plus vives pendant plus de
deux mois, les sentiments de repentir de ses fautes et la piété fervente
qgu'il manifesta en présence de tous les siens, ce religieux termine par
cette citation remarquable de saint Augustin : Dignus misericordia Ghristi
qui spiritali labore gratiam postulahat.

Apreés la mort de son mari, madame Lulli demanda la chapelle de saint
Jean-Baptiste dans I’église des Petits-Péres pour y établir sa sépulture et
celle de sa famille. Elle lui fut accordée et le cuntrat fut passé le 5 mars 1688.
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Nous avons la description du somptueux monument qu’elle fit ériger
en 1690 par le sculpteur Cotton. Le tombeau de Lulli fut enlevé en 1796
et placé dans le musée de la République francaise. Mais sous la Restaura-
tion en 1817, il fut restitué & 1'église et reconstruit deux chapelles plus
loin que celle ot il avait été primitivement ; il subit alors divers change-
ments regrettables. Cependant on a conservé la plaque de marbre sur
laquelle a été gravée 1'épitaphe suivante due a la plume du poéte Santeuil :

Perfida mors, inimica, audax, temeraria et excors,
Crudelisque, et cceca probris te absolvimus istis,
Non de te querimur; tua sint heec munia magna.
Sed guando per te populi regisque voluptas,

Non ante auditis rapuit qui cantibus orbem,
Lullius eripitur, gquerimur, modo surda fuisti.

Les ossements de Lulli étaient restés dans le caveau ou ils avaient été
déposés ainsi que ceux de sa femme Madeleine Lambert, de leurs enfants
et de Michel Lambert, le musicien. Mais voila que les 17 et 18 mai 1871,
des scélérats, non satisfaits d’avoir mis au pillage le sanctuaire vénére de
Notre-Dame des Victoires, violerent les sépultures, retirérent des souter-
rains les ossements, les étalérent devant le portail de I'église, en formant
des pyramides qu’ils couronnérent de tétes de squelettes, faisant croire &
une populace stupide que c’était 1a les restes des victimes du clergé. Ce
que la Terreur avait épargné fut dispersé a jamais, par les fédérés de la
Commune de Paris.

Par ses.ouvrages et par ses pensions Lulli avait su amasser une grande
fortune que sa femme, Madeleine Lambert (fille du musicien dont parle
Boileau), s’entendait & merveille 2 administrer. Il eut six enfants de son
mariage, trois filles et trois fils, dont deux ont suivi avec quelque succés
la carriére de leur pére.

On verra par le témoignage de Perrault quelle estime les plus dis-
tingués des contemporains professaient pour ce maitre. Les pages qu’on va
lire sont extraites du bel ouvrage intitulé : Les hommes illustres qui ont
paru en France pendant ce siécle, avec leurs portraits au naturel, par
M. Perrault de U Acadsmie Francaise.

JEAN-BAPTISTE LULLY

SUR-INTENDANT DE LA MUSIQUE DU ROY.

L’excellent homme qui se présente icy, ne devoit point estant né en Italie,
trouver place dans ce recueil, suivant la loy que nous nous sommes imposée
de n'y admettre que des Francais : mais il est venu en France dans un si
bas age, et il s’y est naturalisé de telle sorte, qu’on n’a pi le regarder comme
un estranger. D’ailleurs, tous ses ouvrages de musique, et le génie mesme qui
les a produits ayant été formez chez nous, il ne faut pas s’estonner si nous
avons cri cstre en droit de nous en faire honneur.

3
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A son arrivée en France il s’attacha auprés de mademoiselle de Montpen-
sier, mais leroy qui a le goust si exquis pour toutes les belles choses, n’eut pas
plustot oiy des airs de sa composition qu’il voulut 'avoir & son service. Il
lui ordonna de prendre soin de ses violons, car il jotait de cet instrument
d’une maniére dont personne n’a jamais approché, et mesme Sa Majesté en
créa une nouvelle bande en sa faveur, gu’on nomma les petits-violons, qui ins-
truits parlui, égalérent bien-tost et surpassérent méme la bande des vingt-
quatre, la plus célébre de toute ’Europe. Il est vrai qu’ils avaient ’avantage
de jotiier des piéces de la composition de M. de Lully, piéces d’une espéce
toute différente de celles que jusques-la on avait entendiles, Avant luy on ne
oonsidérait que le chant du dessus dans les piéces de violon : la basse et les
parties du milieu n’éstoient qu'un simple accompagnement et un gros contre-
point, que ceux qui joioient ces parties composoient le plus souvent comme
ils Pentendoient, rien n’estant plus aisé qu'une semblable composition, mais
M. de Lully a fait chanter toutes les parties presque aussi agréablement que
le dessus; il y a introduit des fugues admirabies, et surtout des mouvements
tout nouveaux, et jusques-la presque inconnus & tous les maistres; il a fait
entrer agréablement dans ses concerls jusqu'aux tambours et aux timbales,
instruments qui n’ayant qu'un seul ton sembloient ne pouvoir rien contribuer
4 la beauté d'une harmonie, mais il a s¢ltleur donner des mouvements si con-
venables aux chants ol ils entroient qui la plupart estoient des chants de
guerre et de triomphe, qu’ils ne touchoient pas moins le cceur que les instru-
ments les plus harmonieux. Il a s¢h parfaitement les régles de son art, mais
au lieu que ceux qui I'ont précédé n’ont acquis de la réputation que pour les
avoir bien observées dans leurs ouvrages, il s’est particuliérement distingué
en ne les suivant pas, et en se mettant au dessus des régies et des pré-
ceptes. Un faux accord, une dissonance élait un écueil ol échouaient les plus
habiles, et ¢’a esté de ces faux accords et de ces dissonances que M. de
Lully a composé les plus beaux endroits de ses compositions par P'art qu'il
a eu de les préparer, de les placer et de les sauver.

On ne luy a pas seulement I'obligation d'avoir composé des piéces de mu-
sique qui ont fait pendant un trés-long temps les délices de toute la France,
et qui ont passé chez tous les étrangers ; mais d’avoir donné une nouvelle face
a la musique et de I'avoir rendiie commune et familiére a4 tout le-monde.
Quand il est venu en France il y avoit prés de la moitié des musiciens qui ne
scavaient pas chanter a livre ouvert, la plupart de ceux mesmes qui chantoient
chez le roy apprenoient leur partie par cceur avant que de la chanter. Aujour-
d’huy il n’y a presque pas de musiciens, soit de ceux qui chantent, soit de
ceux qui touchent des instruments, qui n’exécutent sur-le-champ tout ce
qu’on leur présente, avec autant de justesse et de propreté que s’ils I'avoient
estudié pendant plusieurs journées. On admiroit un maistre qui s¢avait accom-
pagner sur la basse continué, aujourd’hui une jeune fille qui joué¢ du clave-
cin ou du théorbe aurait de la peine & s’entendre loiier de si peu de chose.

On n'a guéres veu que ceux qui ont excellé dans les chants profanes aient
eu le mesme avantage & composer des chants d’Eglise, cependant il a réussi
parfaitement dans ces deux genres de musique, et quand il a fait chanter des
Ténebres de sa fagon, on ne I’a pas moins admiré que dans I'exécution de ses
plus beaux opéras, parce qu’il a eu 'art d’entrer également bien dans l'esprit
de ces musiques différentes. C'est ce qui porta le roy a le faire sur-intendant
de sa musique, charge qu’il méritoit souverainement, et & laquelle il joignit
peu de temps apreés celle de secrétaire du roy. Il mourut & Paris, le 22 mars
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1687, dans la cinquante-qualriéme année de son age; il est enterré dans I'é-
glise des Petits-Péres Augustins Déchaussez, ol il a fait bastir une chapelle,
et oll sa veuve lui a fait élever un trés-beau mausolée. Il a laissé six enfants,
trois garcons et trois filles.

Rien n’est comparable & la beauté de tous les opéras qu’il a faits. Comme
dans ces ouvrages il a joint a la force du génie de sa nation, la politesse, et
les agréments de la nostre, I'Italie n’a presque rien qu'elle puisse leur oppo-
ser. (’est une variété inconcevable de modulations et de mouvements. Ce
sont tous airs qui sans se ressembler ont cependant un caractére de douceur et
de noblesse, qui marque leur commune origine. Il est vray qu’il a eu le bon-
heur de trouver un poéte dont les vers ont été dignes de sa musique, et tels
qu’il pouvait les désirer pour bien mettre en leur jour toules les beautés et
toutes les délicatesses de son art, mais ce bonheur luy était d afin qu'il ne
resiat rien a désirer A ses ouvrages.

Ajoutons a ce témoignage celui de Mme de Sévigné, rendant compte en
ces termes des obséques du chancelier Séguier en 1672 :

« Pour la musique, c'est une chose qu'on ne peut expliquer; Baptiste
« avait fait un dernier effort de toute la musique du roi. Ce beau Miserere
« y étaitencore augmenté. 11y eut un Libera ol tous les yeux étaient pleins
« de larmes : je ne crois point qu’il y ait une autre musique dans le ciel. »

Les compositions religieuses de Lulli les plus estimées sont : le Miserere,
Benedictus, Te Deum, De profundis, Dies ircee, et le motet Plaude, Leetare,
Gallia écrit pour la nassance du Dauphin en 1660.

Les traits de Lulli ont été aussi maltraités aprés sa mort que sa réputa-
tion. Faute de recourir aux documents contemporains, les artistes se sont
contentés de copier le méchant buste de Colignon, sculpteur de la fin du
dix-huitiéme siécle, dont Cochin a donné un dessin gravé par Saint-Aubin,
en 1770. Or, ce buste a été fait longtemps aprés la mort du compositeur,
pour étre placé sur son tombeau; c’est la seule ceuvre connue du sta-
tuaire, et, médiocre en elle-méme, elle est en complet désaccord avec tous
les autres portraits de Lulli, portraits admirables, peints par Rigaud, par
Mignard, et gravés par Boullet, par Edelinck. Il existe méme au cabinet
des Estampes de la Bibliotheque Tmpériale un dessin gravé de Bonnart,
fort intéressant, et représentant le musicien en pied, dirigeant un petit
orchestre. Tous ces portraits se ressemblent et donnent a Lulli une phy-
sionomie assez belle.
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STRADELLA

NE VERS 1645, MORT EN 16.....

La figure de Stradella est restée poétique et intéressante par suite de ce
penchant des esprits & accepter volontiers les légendes pittoresques. Le
musicien, devenu dans l'imagination populaire un héros de roman, a paru
sur la scene plusieurs fois, notamment dans deux opéras composés par
MM. Niedermeyer et de Flottow. Au demeurant, 'histoire de sa vie n’est
rien moins que sire, et la méme incertitude plane sur I'authenticité des
ouvrages «ui lui sont attribués. Dans ces derniers temps, les travaux de
MM. Richard et Angelo Catalani sont parvenus a dissiper une partie des
ténébres condensées autour de cette personnalité plus fameuse que bien
connue; mais que de choses ne reste-t-il pas 4 découvrir sur lesquelles la
lumiére ne se fera probablement jamais!

Alessandro Stradella passe pour étre né & Naples, vers 1645, mais on n'a
point de renseignements sur ses premiéres années ni sur ses études. Il était
4 Rome lorsqu’il s’attira le mécontentement du cardinal Cibo, dont il au-
rait forcé le neveu a épouser une courtisane. Ce fut probablement pour se
dérober aux conséquences de sa condnite qu'il se retira 4 Venise, ol onle
trouve, en 1677, engagé pour composer des opéras. C'est 1a que lui arriva
cetteaventure qui ’a rendu célébre, mais dont toutes les circonstances ne
sont pas bien connues. Le médecin Bourdelot qui I'a racontée le premier y
a ajouté des détails romanesques, qui doivent étre écartés sil'on s’en rap-
porte aux récentes recherches de M. Richard. Je me contenterai de’ dé-
gager de ceite relation les faits qui s'accordent avec les documents mis
aujour par ce savant. D’aprés les témoignages les plus concordants, un
membre de la puissante famille des Contarini aurait chargé Stradella de
donner des lecons de musique & sa maitresse. Le maitre eut le tort de
tromper la confiance qu’on avait mise en lui et de se faire aimer de son’
éleve. Tous deux, redoutant les effets de la jalousie du vénitien, s’enfuirent
4 Turin, ou V'artiste fut assez heureux pour faire agréer son talent a la cour
de la duchesse régente. Mais les fugitifs ne furent pas longtemps sans étre
inquiétés. Contarini vint bientot réclamer sa maitresse a la téte d’une suite
de quarante serviteurs ou clients. Il comptait sur un effet d’intimidation
qui n'eut point lieu. Madame royale (c’est ainsi qu'on nommait la régente
de Savoie) avait accordé sa protection au musicien, et facilité & sa compa-
gne lentrée provisoire dans un couvent. Décu dans ses projets, le noble
vénitien eut alors recours & une vengeance assez conforme aux moesurs
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itaiiennes de ce temps. Il expédia & Turin deux bravi chargés de maltraiter
Stradella, et qui, leur coup fait, devaient chercher un refuge dans I’hotel
de ambassadeur de France, M. de Villars. L’envoyé de Louis XIV prés de
la république de Saint-Marc, I'abbé d’Estrades, ignorant le fond de I'affaire
et trop jaloux de maintenir les priviléges de son droit d’asile, avait poussé
la complaisance vis-a-vis des Contarini, et de leurs alliés les Delfini, jusqu’a
. faire remettre aux deux sicaires une lettre de recommandation pour son
collégue de Turin. Nantis du précieux papier qui leur assurait 'impunité,
les assassins prirent leur temps et, au bout d’'un mois de séjour dans la
ville, assaillirent le musicien & coups de couteau en pleine place publique.
Aprés avoir ainsi satisfait au ressentiment de leur patron, ils se retirérent
3 'ambassade de France. Madame royale voulait que la justice suivit son
cours, et, sur le refus de M. de Villars de livrer les misérables, qui lui
avaient ¢té recommandés par I'abbé d’Estrades, elle fit faire des représen-
tations & Louis XIV par son ministre & la cour de Versailles. De son coté,
le marquis de Villars écrivit & son gouvernement pour lui expliquer sa con-
duite, alléguant qu’il avait cru devoir, en cette occurrence, faire respecter
le vieux droit d’asile inhérent & I'hotel des résidents francais a I’étranger.
Il enrésulta une correspondance diplomatique des plus curieuses. Le mi-
nistre des affaires étrangéres, M. de Pomponne, répondit,dela part du roi,
en protestant de I'horreur du monarque pour les méchantes actions. Mais
si dans I'espéce il regrettait I'application du droit d’asile faite au profit de
deux assassins, il approuvait qu’on maintint 'honneur et les priviléges ap-
partenant au représentant de la couronne de France. Sur ce chapitre, en
effet, Louis XIV n’entendait pas raillerie : on en eut la preuve dans la
conduite qu’il tint & Rome & I'égard du pape Innocent XI, qui avait songé
a supprimer ces franchises surannées et abusives. Dans le cas présent, la
réponse du ministre était un encouragement donné 4 M. de Villars. Ce fut
ainsi qu’il le comprit, et, comme la régente avait entouré de gardes I'ho-
tel de 'ambassadeur, il fit évader les criminels en les cachant dans son
propre carrosse. Cette affaire elt peut-étre recu une autre solution, si
le musicien, cause bien involontaire de tout cet imbroglio diplomatique,
était mort de ses blessures; mais il guérit, et Contarini en fut quitte pour
s’engager & ne plus jamais attenter 4 ses jours.

Suivant le récit de Bourdelot, il y avait eu trois tentatives de meur- -
tre contre lartiste. La premiére, & Rome, aurait échoué parce que les
bravi, ayant entendu exécuter une aria di chiesa du compositeur , ne se
seraient pas sénti le courage de frapper I'auteur d’'une musique si admira-
ble, et de faire perdre au monde un de ses plus beaux génies. La seconde
tentative aurait eu lieu & Turin, & peu prés comme je viens de le raconter,
et n’aurait manqué cette fois que par des circonstances indépendantes de
la volonté des assassins. Enfin, implacable ressentiment des Contarini
aurait atteint sa victime sur les remparts de Génes, en 1670. Cette der-
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niére date, antérieure de plusieurs années a celle que M. Richard a rele-
vée sur des documents authentiques, suffirait pour rendre plus que sus-
pecte la relation de Bourdelot, si 'invraisemblable miracle opéré & Rome
par Varia di chiesa ne devait la faire rejeter par les lecteurs sérieux,
quoique rapportée par un médecin contemporain des événements, et qui
avait voyagé en Italie.

Stradella survécut donc & Vaffaire de Turin : il échappa 2 la rage de
ses ennemis; voild qui est un fait acquis; mais que devint-il ensuite?
Ici le biographe perd sa trace, et il m’est méme impossible de dire en
quelle année il est mort. Les recherches de M. Catalani éclairciront peut-étre
les faits qui se rattachent & l'existence de cet étrange personnage, comme
elles ont déja percé en partie les ténébres qui enveloppaient ses ceuvres.

Stradella était poéte Jatin en méme temps que musicien, et il écrivit
lui-méme le texte de plusieurs de ses compositions religieuses ; il en arran-
geait les périodes 4 P'aide de versets tirés des psaumes et de la liturgie.
Outre ses motets, on connait de lui cing oratorios ou psaumes lyriques.
Celui dont il est question dans la version de Bourdelot est intitulé :
Oratorio di san Giovanni Battista a cinque voci con stromenti dell’
Alessandro Stradella. Quant a la fameuse aria di chiese commencant
par ces mots : Pieta, Signore, air qui aurait sauvé la vie de Yartiste,
M. FétisPa fait entendre en 1832 4 ses concerts historiques, ol elle a obtenu
un trés-grand succes. Toutefois, il est douteux, malgré I'autorité du savant
biographe belge, que cette belle composition puisse étre attribuée & Stra-
della. Depuis on a exécuté ce morceau sous toutes les formes, sur des
paroles latines, francaises, italiennes, profanes et sacrées, avec ou sans
accompagnement d'instruments, et, qui pis est, enjolivé d’'une harmonie
moderne qui le rajeunirait d’un siécle au moins, si la mélodie elle-méme
avait réellement un siécle d’existence.

Les ceuvres de Stradella comprennent des cantates, des serenate et des
opéras dont la plupart ont été écrits pour la cour de Ferrare. On distingue
parmi ces productions dramatiques : Corispero, Orazio Cocle sul ponte,
Trespolo tutore et Biante.

Je ne peux mieux faire, en terminant cette notice, que de transcrire le
jugement porté par le savant docteur Burney sur un maitre que Bourdelot
appelait de son temps « le plus excellent musicien de toute I'Italie ».

« Ses compositions, toutes vocales, dont plusieurs sont en ma posses-
sion, dont j’ai examiné un grand nombre dans d’autres collections, sont
supérieures & toutes celles du siécle passé, a 'exception de celles de Ca-
rissimi, et peut-étre, §’il efit atteint un ige aussi avancé, n'aurait-il pas été
inférieur a ce grand musicien. »

On annonce la découverte d'un grand nombre de manuscrits de cet au-
teur. Il est présumable que la publication de quelques-unes de ses ceuvres
ne se fera pas longtemps attendre.
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En somme, Stradella était peu estimé a cause de ses mceurs. Les docu-
ments anciens le traitent assez mal. Les recherches de M. Richard, sans
ajouter un seul trait de nature a rétablir sa réputation, le représentent
comme une victime mal protégée par la diplomatie indigéne et étrangére.
Il est incontestable qu’il a joui de son temps d'une renommeée brillante,
mais promptement éteinte apres sa mort. Aucune de ses productions n'a
survécu, et son nom serait tombé dans P'oubli sans le récit plus ou moins
exact de son aventure.

SCARLATTI

NE EN 1649, MORT EN 1725.

Alexandre Scarlatti a déployé un talent extraordinaire dans des ceuvres
de petites proportions. Rompu & toutes les difficultés du contrepoint,
qui était encore & cette époque la seule forme qu'on attribuit a l'art
musical, il fit faire & la musique instrumentale, particulierement au cla-
vecin, des progrés fort rapides, et on peut le considérer comme le pré-
curseur de Rameau, de Haendel et de Bach.

Cet artiste naquit & Trapani (Sicile), en 1649. On croit, sans pouvoir
laffirmer d’une maniére absolue, que dans sa jeunesse il recut & Rome
les lecons de Carissimi. Ce qui est indubitable, c’est que son éducation
musicale fut trés-soignée, et que I'étude des chefs-d’ceuvre de V'école
romaine n’y fut pas étrangére. Quand il arriva a Naples, il possédait
un talent remarquable & la fois comme chanteur, comme harpiste et
comme claveciniste. Les renseignements biographiques sur ce maitre
font défaut jusqu’a Vannée 1680, époque & laquelle il fit représenter &
Rome, dans le palais de I’ex-reine de Suéde, Christine, son opéra I’ Onesta
nell’ amore. Il est douteux cependant que cet ouvrage n’ait été précédé
d’aucun autre, quoique ce soit le premier que nous connaissions du com-
positeur. On doit plutdt penser que Scarlatti s’était déja acquis quelque
réputation lorsqu’on le chargea d’écrire pour le théatre particulier de la
reine de Suéde. L’auteur de 1'Onesta nell’ amore alla-t-il ensuite, comme
on I'a dit, & Munich et 4 Vienne? Cela est peu probable; tout porte & croire,
au contraire, qu'il ne quitta point I'Italie, ou le retenait son titre de mai-
tre de chapelle de Sa Majesté la reine de Suede. Cette qualité est celle
quil prend sur la couverture du livret de Pompeo, joué au palais royal de
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Naples, le 30 janvier 1684. Aprés cet opéra, il y a, dans la vié de notre mu-
sicien, une nouvelle lacune d’informations qui ’étend jusqu’a I'année 1693,
date de la représentation de 'oratorio intitulé I dolori di Maria sempre
vergine, écrit pour la congrégation des Sept-Douleurs. L’auteur douna a
Rome, dans la méme année, I'opéra de Teodora. Entre autres nouveautés
originales pour le temps, cet ouvrage offre le premier exemple du re-
tour au motif principal des airs aprés la seconde partie, et I'introduction
de Yorchestre employvé pour accompagner le récitatif, qui précédemment
était soutenu sans interruption par la basse.

Apres la mort de Christine (1688), Scarlatti fut, selon toute apparence,
nommé maitre de la chapelle royale de Naples. Du moins le voit-on tra-
vailler sur commande officielle et refaire, par ordre du vice-roi, quel-
ques airs de I'Odoacre de Legrenzi. La partition restaurée par ses soins
fut exécutée le 5 janvier 1694, au théatre San Bartolomeo, de Naples. Le
compositeur, avec une rare modestie, avertit le lecteur du livret « que
les airs refaits par lui sont marqués d'un astérisque, afin que ses fautes ne
soient pas préjudiciables & la réputation de Legrenzi, dontla gloire immor-
telle est pour lui 'objet d’'un respect sans bornes. »

A YOdoacre, succederent Pirro e Demetrio (Naples, 1697), Il prigio-
niero fortunato (1698), Gli equivochi nel sembiante (Rome, 1700), Eraclea
(1700), les Nozze col nemico, Il Mitridate Eupatore, et enfin, Laodicea e
Berenice (Naples, 1701). Cet ouvrage renferme un air admirable pour
ténor et violon obligé ; malheureusement, il ne se trouva pas de violoniste
capable de exécuter; Corelli lui-méme n’y réussit point ; aussi Scarlatti,
lors de la reprise de son opéra & Rome, en 4705, fut-il forcé d’écrire un
autre air, qui est loin de valoir le premier.

Ces compositions avaient porté trés-haut le nom de l'artiste sicilien.
Avec la célébrité vinrent les charges et les honneurs. 1l est d’abord ap-
pelé 3 seconder Antoine Foggia dans les fonctions -de maitre de cha-
pelle de Sainte-Marie-Majeure (31 décembre 4703). Il devient titulaire de
cette maitrise au mois de mai 1707. Déja il avait été chargé de diriger la
musique du cardinal Ottoboni. Le pape lui accorde la décoration de 'E-
peron d’or. Enfin, aprés la conquéte des Deux-Siciles par les Impériaux,
on le voit revenir 4 Naples avec le titre de maitre de la chapelle royale
(1709). '

Doué d’une prodigieuse facilité, Scarlatti n’a pas écrit moins de cent
douze ou cent quinze opéras. Une note qu’od it en téte du Tigrane,
représenté en 1715, c’est-a-dire dix ans avant la mort du compositeur,
nous apprend que cet ouvrage est le cent-sixiéme qu’il met sur la scéne.
Tous ne nous sont point parvenus parce que l'usage de graver les partitions
étaient alors peu répandu en Italie ; mais dans ceux que la postérité peut
connaitre, elle admire un vaste savoir, uni & une riche imagination, des
modulations hardies et toujours bien écrites pour les voix. Indépendam-
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ment de sa production dramatique, le fécond musicien a composé une
dizaine d’oratorios, des messes dont on porte le nombre & deux cents,
et une foule incalculable de morceaux, tels que madrigaux, duos, sé-
rénades, cantates, toccates, etc.

Une des gloires de Scarlatti, et non la moindre, c’est d’avoir rendu d’im-
menses services a 'enseignement de la musique dans les écoles de Sant’
Onofrio, dei Poveri di Gesiu Cristo et de Loreto. Quand il mourat, le
24 octobre 1725, 1a patrie napolitaine perdit une de ses plus nobles illustra-
tions. Mais Vartiste laissait un fils qui fut Domenico Scarlatti; il laissait
des éléves qui s’appelaient Logroscino, Durante, Hasse ; pour changer de
mains, le flambeau ne cessa pas de briller :

" Et quasi cursores vitai lampada tradunt.

Ce Domenico Scarlatti, son fils, mériterait dans celivre aulre chose
quune simple mention. Il fut un des plus habiles clavecinistes de son
temps et de tous les temps ; car les piéces de clavecin ne sont plus jouées
que sur le piano. Ceux denos pianistes dont le golit n’a pas été dépravé par
les tours de force et les arpéges de sept octaves, exécutés de maniére a
faire entendre le plus de notes dans le moins de temps possible, trouvent
encore beaucoup de charme a jouer la musique de Scarlatti, qui, loin d'é-
tre, comme on dit, 'enfance de l’art, témoigne au contraire d’une science
consommée et d'un gott plein de finesse et de grice.

LALANDE

NE EN 1657, MORT EN 1726.

Michel-Richard de Lalande, qui mourat surintendant de la musique
de Louis XV, aprés avoir déjd occupé ces fonctions sous Louis XIV, ne
dut qu’a son talent de s’élever de la condition obscure ol 'avait placé sa
naissance, et d’atteindre a une gloire solide et durable. Né a Paris, le 15 dé-
cembre 1657, il était le quinzieme enfant d'un pauvre tailleur. La beauté
de sa voix le fit admettre comme enfant de cheeur 4 'église Saint-Ger-
main-I’Auxerrois. L, il eut pour maitre de chant Chaperon. Son zéle pour
Iétude était tel qu'il donnait au travail la plus grande partie de ses nuits
il apprit presque sans le secours de personne & jouer du violon, du cla-
vecin, de la basse de viole et de plusieurs autres instruments. A quinze
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ans, au sortir de la maitrise o V'altération de sa voix causée par la mue
ne lui permettait plus de rester, il fut recueilli par un de ses beaux-fré-
res, qui chaque semaine organisait de petits concerts afin de lui fournir
I'occasion de mettre ses talents en lumiére. A cette époque de sa vie, La-
lande jouait du violon mieux que de tout autre instrument; cependant,
Lulli avant refusé de 'admettre dans son orchestre, le jeune musicien en
concut un tel dépit qu’il brisa son violon et qu'il se mit dés lors & étudier
V'orgue. Ses progres rapides lui valurent d’étre appelé & exercer les fonc-
tions d’organiste 4 la fois dans quatre églises différentes, & Saint-Gervais,
4 Saint-Jean, chez les Jésuites et au Petit-Saint-Antoine. Pour compren-
dre le cumul de ces places, il faut savoir qua cette époque les organistes
étaient attachés 3 une église par quartier, c’est-d-dire qu'il y avait sou-
vent quatre organistes titulaires pour la méme église, jouant chacun suc-
cessivement pendant trois mois. Il fut aussi chargé par le P. Fleuriau de
mettre en musique plusieurs des tragédies que la Société de Jésus avait
coutume de faire représenter dans ses colléges, et ces essais de composi-
tion réussirent pleinement. Esprit naturellement religieux, Lalande réu-
nissait les qualités propres & ce genre de travail.

Quelque temps aprés, Lalande concourut pour la place d’organiste du
roi. Lulli, institué juge du mérite des candidats, déclara que si la place
devait étre donnée au plus habile, elle lui appartenait. Malheureusement
le vainqueur fut trouvé trop jeune pour remplir un emploi si envié, etil ne
recueillit de cette épreuve, brillamment soutenue, que 'honneur d’avoir
arraché un vote favorable & ’homme qui s'était prononcé si sévérement
contre lui A ses premiers débuts. Ce fut par le maréchal de Noailles, dont
les filles élaient ses éiéves, que Lalande fut recommandé a Louis XIV. Le
monarque chargea le jeune artiste d’enseigner la musique aux jeunes prin-
cesses du sang. Une fois entré a la cour, le musicien, qui d’ailleurs s’ac-
quittait de ca tiche avec une exactitude exemplaire, ne tardapas & v faire
aimer s3 personne autant que son talent. Non content de lui donner la
charge de maitre de la musique de sa chambre, le roi, en 1683, le nomma
I'un des quatre surintendants de sa chapelle. Les trois autres étaient Gou-
pillet, présenté par I’ex-surintendant Robert; Minoret, soutenu par l'ar-
chevéque de Reims, et Colasse, que patronnait Lulli. Comme M. de Reims,
Lulli et Robert faisaient valoir chacun son protégé, Louis XIV finit par leur
dire : « Messieurs, j’ai accepté ceux que vous m’avez présentés; il est juste
que je choisisse &a-mon tour un sujet de mon goiit, et c’est Lalande que je
prends pour remplir le quartier de janvier. » Plus tard, les quatre charges
de la chapelle furent réunies en une seule dont Lalande fut V'heureux ti-
tulaire. La sollicitude du souverain alla jusqu’a faire épouser a son orga-
niste favori, Anne Rebel, lameilleure cantatrice de 1achambre, qui fut dote
sur sa cassette royale. Ceci se passait en 168%. Les faveurs, les largesses
ne coidtent rien & un prince et ne prouvent pas toujours chez lui une
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véritable bienveillance : ce dont il faut lui savoir plus de gré, c’est de se
montrer affectueux avec ceux qu’il honore de ses dons.

Lorsque les deux filles de Lalande, devenues d’excellentes musicien-
nes, et admises dans la chapelle royale, furent victimes de cette épidémie
qui, en 1711, enleva tant de personnes de la cour, I'infortuné pére, quel-
(fues jours aprés son malheur, parut & Versailles, mais il n’osait s'ap-
procher du roi qui pleurait aussi la mort du dauphin. Louis XIV I'appela
etlui dit : « Vous avez perdu deux filles qui avaient bien du mérite; moi,
j'ai perdu Monseigneur. » Puis, il ajouta, en montrant le ciel : « Lalande,
il faut se soumettre. » Touchantes et simples paroles que je préfere a ces
mots d'un orgueil surhumain, dont est remplie la biographie de Louis le
Grand.

La mort de sa femme et le chagrin qu’il en ressentit amenérent La-
lande, en 1722, & demander sa retraite & Louis XV, ou plutdt au régent.
En se retirant, il sollicita la permission de remettre gratuitement, et sans
aucune réserve, trois quartiers de I'emploi de maitre de musique de la
chapelle : acte de désintéressement qui fut récompensé par le don d’une
pension de trois mille livres. D'une nature expansive et tendre, il ne put,
malgré son {ige, supporter la solitude. L'année suivante, Vartiste épousa en
secondes noces mademoiselle de Cury, fille d’un chirurgien de la princesse
de Conti. Il mourut le 18 juin 1726, 4 I’ige de soixante-sept ans. Il en avait
employé quarante-cinq au service de la cour.

Lalande a étéle meilleur compositeur francais de son temps pour la mu-
sique religieuse. Aucune production destinée 4 'iglise n’a eu & cette époque
le retentissement du magnifique psaume Beati quorum. Ses motets, au
nombre de soixante, ont été exécutés 4 la cour et au concert spirituel. On
lui doit aussi la musique de la comédie de Moliére, intitulée Mélicerte . et
celle des Eléments, ballet composé par le poéte Roy.

Dans cette belle chapelle du chateau, 4 Versailles, en présence de grands
seigneurs et de personnes dont le golit était si exercé, au milieu de ma-
gnificences accumulées, d’czuvres artistiques qui se distinguaient toutes par
un caractere de grandeur et de majesté, ce n’a pas été pour Lalande un
faible titre de gloire que de diriger 1'exécution d’une musique religieuse en
harmonie avec cet ensemble extraordinaire, et d'y faire entendre avec suc-
cés ses propres compositions pendant prés de quarante années.

.
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CAMPRA

NE EN 1660, MORT EN 1744.

Campra remplit assez convenablement l'intervalle entre Lulli et Ra-
meau. Ce n’est pas qu’il fit un compositeur de génie; mais sa musique ne
manque pas de caractére dans quelques endroits, et d’ailleurs le grand
nombre de ses productions m’oblige a lui donner ici une place honorable.

1l naquit & Aix en Provence le 4 décembre 1660. Un de ses compatriotes,
Guillaume Poitevin, prétre attaché i 1’église métropolitaine de Saint-Sau-
veur, lui enseigna la musique. Il n’avait pas encore vingt ans que déja on
lui confiait la place de maitre de chapelle 3 la cathédrale de Toulon
(1679). 1l occupa le méme emploi successivement & Arles (1681) et & Tou-
louse (1683). En 1694, André Campra vint & Paris ol il dirigea la musique
de I'église du collége des Jésuites et de leur maison professe. De 14 il passa
bientot aux fonctions demaitre de chapelle & la cathédrale. Passionné pour
le théatre beaucoup plus que pour la musique sacrée, il se voyait avec re-
gret enchainé par la direction de ses études & des emplois sévéres et
modestes, qui, & cette époque, étaient jugés incompatibles avec 'existence
mondaine d’'un compositeur d’opéras. La position de Campra a Notre-
Dame le contraignit 2 user de ménagements. Ce fut sous le nom de son
frére qu’il donna sa premiére ceuvre dramatique, I’ Europe Galante, opéra
ballet en quatre actes dont Jes paroles sont de La Mothe, et qui fut repré-
senté & 1'Académie royale de musique le 24 octobre 1697. La partition
renferme aussi quelques morceaux de Destouches. Le cumul du sacré et du
profane n’est pas sans inconvénient, comme le prouve ’anecdote qu’on ra-
conte au sujet de Campra. Le maitre de chapelle s’était endormi un jour
a Notre-Dame pendant les vépres : un sous-chantre lui entonna, selon
I'usage, les premiers mots de l’antienne. Grand fut I’étonnement des cha-
noines quand le compositeur réveillé en sursaut donna la réponse en chan-
tant ces paroles qui terminent son Europe Galante : Vivis,vivis, gran sul-
tana. .

Tant qu’il déjeuna de Yautel et soupa du théitre, Campra n’eut garde
de revendiquer la paternité de ses ceuvres qu'il attribuait, je 1'ai dit, a
son frére Joseph, alors basse de viole & I'Opéra. C’est ainsi qu’il fit en-
core exécuter 4 I'Académie royale de musique le Carnaval de Venise,
opéra-ballet en trois actes avec un prologue, dont les paroles étaient de
Regnard (28 février 1699). 11 est & remarquer que cette piéce se termine
par un petit opéra en un acte et en italien, intitulé Orfeo negl'inferi.
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Les débuts de notre compositeur ’avaient signalé comme le plus habile
musicien de son temps. Il restait et il resta toujours fort inférieur & Lulli,
mais il Pemportait sur Colasse et Destouches par les idées et la facture.
Entrant dés lors’résolament dans la voie ol le succés I'appelait, Campra,
se démit de la maitrise de Notre-Dame, et signa désormais ses opéras de
son propre nom. Coup sur. coup, il donna Hésione (1700), Aréthuse (1701)
et Tanerede (7 novembre 1702). Cette derniére piéce est une création de
Mt Maupin. La fameuse cantatrice possédait, comme on sait, une voix
presque virile; Campra écrivit pour elle le role de Clorinde dans un dia-
pason inusité jusqu’alors. C’est la premiére fois qu’'on entendit en France
sur la scéne un contralto. La vogue de Tancréde rivalisa avec celle des
opéras de Lulli que l'on continuait de donner. On ne compte pas moins
de six reprises de cet ouvrage jusqu'en 1750, époque a laquelle s’arré-
tent mes renseignements. Thévenard chanta 1e role de Tancréde pendant
pres de trente ans et fut remplacé par Chassé pour les deux derniéres re-
prises. Les Clorindes furent successivement Ml Maupin, Journet, Antier;
cet opéra fut une occasion de triomphe pour les danseuses Camargo et
Sallé. Voici les morceaus dont se composait un pas de trois ou petit ballet
qui eut beaucoup de succes a cette époque : un prélude grave, une cha-
conne, un air de trompette, une loure, un passe-pied en rondeau et un
tambourin. Les cheeurs de Tancréde attestent un notable progrés dans
la composition musicale. Campra avait appris le bon emploi des ressour-
ces vocales dans l'exercice de ses fonctions de maitre de chapelle.

Aprés les Muses (1703), parut Iphigénie en Tauride (1704). Le poéme
était I’ccuvre de Duché et de Danchet; la musique appartenait & Desma-
rets et & Campra. Le malheur a voulu que Gluck traitit plus tard le méme
sujet de maniére & oOter tout intérét aux tentatives de ses devanciers.

Télémague ou les Fragments des modernes, tragédie-opéra en cing ac-
tes, avec un prologue, fut représentée la méme année (11 novembre 1704)
a I'Académie royale de musique. Cet ouvrage est un pastiche composé de
fragments de plusieurs opéras, récemment représentés, tels que ceux
d’Astrée, d’Enée et Lavinie, &’ Aréthuse, de Médée, du Carnaval de Venise,
d'Ariane, de Circé, des Fétes galantes et d’ Ulysse.

Aline (1705), le Triomphe de U Amour (1705), Hippodamie {1708) pré-
céderent les Fétes vénitiennes, I'un des opéras de Campra qui ont le plus
contribué a sa réputation. Représenté sur la scéne de I'Académie royale
de musique le 17 juin 1710, il a été repris huit fois, et quarante ans ont &
peine suffi a4 épuiser sa vogue. La musique de cet ouvrage est intéres-
sante; elle a du mouvement et de la gaieté. On entend encore avec plaisir
les sérénades et les barcarolles des Fétes vénitiennes.

Le musicien et le poéte qui avaient fait en collaboration la piéce pré-
cédente, Campra et Danchet, ne furent guére moins bien inspirés en
écrivant Idoménée, tragédie lyrique en cinq actes, représentée par
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I’Académie royale de musique le 12 janvier 1712. Cette ceuvre se recom-
mande & la fois par le mérite littéraire et par I'intérét musical. Il ne faut
excepter de cet éloge que le prologue qui offre au début un ballet peu digne
de la majesié du cothurne. Le role @'Idoménée a été un dés meilleurs qu’ait
tenus Thévenard.

Idoménée fut suivi des Amours de Mars et de Vénus (septembre 1712),
de Télephe (28 novembre 1713), de Camille (1717), des Ages (1718), et
enfin, d’Achille et Déidamie (1735).

En 1718, Campra obtenait du roi une pension de 500 livres ; quatre ans
apres, il était nommé maitre de la chapelle de Louis XV (1722) et appelé &
diriger en méme temps la musique du prince de Conti. Quoique musicien
de talent, il ne fit pas oublier Lalande, son prédécesseur. Pour satisfaire
aux exigences de sa charge, il composa alors des divertissements pour la
cour, tels que la Féte de Ulle Adam (1722), les Muses rassemblées par
VAmour (1723),le Génie de la Bourgogne (1732), les Noces de Vénus, par-
tition qu'il écrivit en1740, 4gé de quatre-vingts ans. On lui doit aussi trois
livres de cantates et cing livres de motets. 1 a attaché son nom 3 lair
longtemps populaire de la Furstemberg.

Cet artiste mourut & Versailles le 29 juillet 1744. Dépourvu d’originalité
et souvent incorrect dans son style, il a du moins trouvé dans une cer-
taine vivacité de rhythme un élément momentané de succés. Il a fourni en
somme Vexemple d’une belle carriére d’artiste, & la fois laborieuse et ho-
norée. On frappa une médaille en son honneur en 1730. On y voit une
allégorie, et le revers porte cet exergue :

Des saints et des héros il sait chanter la gloire.

COUPERIN

(FRANGOIS)

NE EN 1668, MORT EN 1733.

Si ’Allemagne peut s’enorgueillir d’avoir donné le jour 4 la dynastie des
Bach qui compte parmi ses membres un homme de génie et plusieurs au-
tres d’un talent supérieur, nous laisserons & la petite ville de Chaumes
en Brie la satisfaction d’avoir produit la famille des Couperin qui ne
compte pas moins de dix organistes, tant hommes que femmes.
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Celui dont je m’occupe ici, Francois Couperin, dit le Grand, était fils de
Charles Couperin, organiste de Saint-Gervais. Il naquit 2 Paris en 1668,
et n’avait qu'un an lorsque mourut son pére. Les éléments de la musique
lui furent enseignés par Tolin, organiste de I'église de Saint-Jacques la
Boucherie. Toucher de l'orgue a4 Saint-Gervais était en quelque sorte la,
fonction héréditaire des Couperin, et il était naturel que cette église en
vint & posséder un orgue du célébre facteur Clicquot. Lorsque j’eus I'occa~
sion de le toucher, il y a peu d’années, je constatai que cet instrument
avait conservé sa belle sonorité originelle. Le jeune artiste y fut appelé en
1696. En 1701, il devint claveciniste de la chambre da roi et organiste
de sa chapelle. On le chargea en outre d’enseigner Ja musique au duc de
Bourgogne, fils du grand Dauphin, & une princesse de Conti et au comte
de Toulouse qui lui servit jusqu'a sa mort une pension de mille livres.

De son mariage avec Marie-Anne Ansaul, Francois Couperin eut deux
filles, Marie-Anne et Marguerite-Antoinette. Toutes deux se montrérent
dignes du nom paternel. La premiére, aprés étre entrée en religion, de-
vint organiste de I'abbaye de Montbuisson; la seconde obtint la charge de
claveciniste de la chambre du roi. En considération de sontalent on dérogea
al'usage en vertu duquel cette place n'avait été occupée jusque-la que par
des hommes,

Couperin le Grand mourut en 1733. Fort appréciées des contemporains,
laissées ensuite dans un demi-oubli, ses ceuvres ont obtenu d’une posté-
rité récente un retour de faveur qui n'est qu’un retour de justice. M. Amé -
dée Méreaux, dont on ne saurait récuser en doute la haute compétence en
ces matiéres, juge comme il suit le style de ce musicien : « Ce qui carac-
térise le style de F. Couperin, c’est la distinction, c’est la fécondité d’in-
vention qui se traduit en formules musicales empreintes de grace, d’esprit,
d’originalité et de sentiment. Dans ses piéces, 'ornementation est toujours
intentionnellement appliquée au tissu mélodique; la basse est toujours
chantante et d’une harmonie aussi riche que correcte ; les parties réelles
concertent avec une élégance parfaite, Ces piéces sont, de nos jours en-
core, excellentes a jouer, trés-intéressantes a travailler, et délicieuses 3
entendre. Mais, si I'on tient compte de I'époque 4 laquelle elles appartien-
nent, ce sont en vérité des chefs-d’ceuvre. Renfermer tant de pensées, tant
d'images, tant de poésie dans de petits cadres qui ne dépassent pas les
dimensions d'un rondeau, imité du rondeau poétique, ou d’un air mesuré
sur le rhythme d’une danse, c’est vraiment un prodige d’imagination, et,
disous-le, c’est 'ceuvre du génie. Ce grand musicien devait se sentir bien
a l'étroit dans les courtes reprises de ses pieces : aussi cherchait-il par-
fois & en élargir les proportions, comme dans les Bacchanales, la Passa-
catlle, etc. Que n’edt-il pas fait avec la coupe de la sonate! » (Les clave-
cinistes, de 1637 a 1790.)

Voici la liste des ouvrages laissés par Francois Couperin : quatre livres
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de piéces de clavecin, publiés séparément de 1713 4 1730 ; les Gouts réunis
ou nouveaux concerts, augmentés de U Apothéose de Corelli en trio (1724) ;
I' Apothéose de Uincomparable L... (Lulli); des trios pour deux dessus de
violon, basse d’archet et basse chiffrée ; un recueil de legons des Ténébres
3 une et deux voix; 'Art de toucher du clavecin; enfin, un recueil de
chansons de Ferrand mises en musigue avec basse continue.

RAMEAU

NE EN 1683, MORT EN 1764%.

Rameau, le plus grand musicien francais du dix-huitiéme siécle, do-
mine son époque par la double gloire du théoricien et de l'artiste. C'est un
phénomeéne presque sans exemple que la réunion i un si haut degré de ces
deux mérites dans un seul homme. Le plus souvent en effet les recher-
ches spéculatives arrétent I'essor de 'inspiration créatrice. Penser et sentir
sont deux fonctions différentes, que V'infirmité humaine rend d’ordinaire
incompatibles. L'auteur du Traité de I'harmonie a pu faire au calcul une
part trop large au préjudice du gotit et du sentiment, mais cette erreur de
jugement ne 'a pas empéché de trouver dans son 4me les chants admira-
bles de Castor et Pollux.

“La patrie de Bossuet s’honore d’avoir aussi donné le jour & Jean-Phi-
lippe Rameau. L'illustre compositeur naquit & Dijon le 25 septembre 1683.
Son pére et sa mére qui aimaient la musique lui en donnérent les pre-
miéres legons, et sirapides furent ses progrés qu’a 'age de sept ans, il
wétait point de partition qu'il ne pit lire et exécuter a prima vista sur le
clavecin : initiation excellente pour un futur artiste, maismauvaise prépa-
ration pour entrer dans la magistrature, carriéere i laquelle ses parents
le destinaient. Lorsque I'enfant eut été mis au collége des jésuites, ses
golits natifs, loin de se modifier sous linfluence de P Appendix de diis et
de I’Apollineum opus, le portérent a négliger les études classiques , tandis
qu'il couvrait ses livres et ses cahiers de traits de solfége et de fragments
de sonates. Outre qu’il professait le mépris du rudiment, Rameau avait
un caractére indocile et violent, incapable de se plier 4 la discipline d’'un
collége. Las de garder un tel éleve dans leur établissement, les bons
péres prirent le parti de le rendre & sa famille, avant qu’il ett achevé
sa_quatriéme. Reprenant les occupations de son enfance, il étudia le
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mécanisme du clavecin, de I'orgue et du violon, apprit de son pére et de
quelques organistes de laville les éléments du contre-point; bref, il s’atta-
cha & épuiser au profit de son éducation musicale les maigres ressources
que Dijon pouvait lui offrir. Ce n’était guére. L’art d’écrire la musique était
alors peu ou mal enseigné en province; il en résulta dans l'instruction de
Rameau une lacune qui ne fut jamais comblée, et dont il ressentit les in-
convénients pendant tout le reste de sa carriére.

11 suffit pour s’en convaincre de comparer le style embarrassé de Ra-
meau, I'absence de souplesse dans l'expression de sa pensée, avec la
facilité, l'allure libre et Vart d’écrirve toutes les combinaisons des sons
qu'on remarque dans les productions des maitres étrangers contemporains
du compositeur francgais. Lorsque Rameau commenca, en 1733, la série
de ses ceuvres dramatiques, Durante, Marcello, Léo, Duni, Pergolése, en
Italie; Bach et Haendel en Allemagne, avaient déja déployé ces brillantes
qualités dans des ceuvres d’une perfection achevée.

Le paresseux écolier des Jésuites qui depuis sa sortie du collége n’avait
ouvert d’autres livres que des ouvrages relatifs 4 son art, non-seulement
ignorait le grec et le latin, mais savait fort médiocrement sa langue mater-
nelle. Ce fut & 'amour qu'il dut d’acquérir & cet égard les connaissances
indispensables & un homme bien élevé. S’étant épris d’'une jeune veuve
qui demeurait dans le voisinage, il sentit la nécessité de mettre du style
et de orthographe dans sa correspondance galante. Toutefois, s’il étudia
la grammaire pour n’avoir pas a rougir devant son idole, sa passion lui fit
délaisser la musique. Le pére de Rameau, inquiet de voir son fils exclusi-
vement occupé d’'une intrigue amoureuse, eut recours, pour 'y arracher,
a la plus puissante des distractions, aux voyages. Il envoya Jean-Philippe
en Italie, autant en vue de le détacher de l'objet de sa passion quavec
Pespoir que son goit se formerait par I’audition des opéras de ce pays.
Mais le jeune homme avait alors dix-huit ans (1701); son oreille était faite
& la musique francaise; aussi les mélodies de Scarlatti, de Lotti et de
Caldara produisirent peu d’'impression sur lui; peut-étre edt-il retiré plus
de fruit de son voyage s'il Peiit poussé plus loin; mais il ne dépassa pas
Milan : encore n’y fit-il qu’un séjour de peu de durée. Pour revenir, il
s'engagea comme premier violon dans la troupe d’un directeur de théatre,
en quéte d’'un orchestre; il parcourut ainsi les principales villes du Midi,
entre autres Marseille, Lyon, Nimes et Albi; ces tournées commencérent
sa réputation de claveciniste. Une heureuse organisation suppléait & ce
qui lui manquait du coté des études premiéres, et lui-méme nous apprend
qu’un musicien nommé Lacroix lui enseigna & Montpellier les régles élé-
mentaires pour 'accompagnement au clavecin.

Apres plusieurs années d’absence, Rameau revit sa ville natale ol on
lui offrit la place d’organiste de la Sainte-Chapelle. Son intention n’était
_ pas de vivre obscurément en province, et, persuadé qu'un plus vaste
4



50 LES MUSICIENS CELEBRES

théatre était réservé a ses talents, il refusa les fonctions gu’on lui propo-
sait, pour aller chercher la gloire & Paris. Quand il y arriva en 1717, il
était dgé déja de trente-quatre ans, et aucune production ne recomman-
dait encore son nom & l'attention publique. Marchand, le méme qui eut la
pensée de se mesurer avec Bach, faisait alors les beaux jours de I'église
_des Grands-Cordeliers; il y avait foule chaque fois qu’il y touchait de
Porgue. L’artiste dijonnais ne fut pas un des moins assidus & aller I'en-
tendre; il étudia son jeu, se lia avec lui et put croire un moment avoir
gagné son appui : en quoi il se trompait. Le célébre organiste, apres
quelques lecons données au musicien provincial, devina en lui un futur
rival, et se garda d’encourager ses efforts. Ce fut lui qui, appelé a juger le
concours ouvert entre Daquin et Rameau pour la place d’organiste de
Saint-Paul, décida en faveur du premier, bien qu’il fat de beaucoup infé-
rieur & son concurrent. Celui-ci, privé par un acte d’insigne partialité des
ressources qui auraient pu le soutenir & Paris, dut ajourner la réalisation
de ses réves ambitieux et accepter 'orgue de Saint-Etienne & Lille. Au
surplus, cette situation ne fut que transitoire, car son frére, Claude Rameau,
qui était organiste de la cathédrale de Clermont-Ferrand, étant venu a se
démettre des fonctions qu'il remplissait, il ne tarda pas & lui succéder
dans cette place.

Vouée entre toutes les provinces & une existence locale par la ceinture
de montagnes qui Venserre, ’Auvergne avait été, au siecle précédent, un
repaire de brigands d’autant plus assurés de 'impunité, qu'ils exercaient
leurs rapines dans un pays presque absolument fermé 3 l'action royale.
Les bruits et les agitations de la capitale n'y avaient pas plus d’acces que
les arréts du parlement et des cours de justice. Les grands jours de
Clermont tenus au commencement du réegne de Louis XIV réprimeérent les
désordres et mirent un terme a la licence et aux vexations exercées par
plusieurs seigneurs; mais, délivrée de ses oppresseurs, Y'Auvergne de-
meura ce qu'elle était : une contrée isolée de Paris et de la civilisation
générale, patrie des individualités franches et des caractéres indépendants
(le marquis de Mirabeau, Vami des hommes, et M. de Montlosier, pour
n’en citer que deux); nul doute que quatre années passées dans le silence,
le recueillement et la solitude n’aient eu une heureuse influence sur les
¢lucubrations de notre musicien. Sa pensée appliquée A la recherche des
lois de I'harmonie n’était point distraite par ces mille circonstances exté-
rieures qui nous arrachent i nous-mémes et rendent le travail intellectuel
si difficile dans les centres populeux et bruyants. Cest un fait digne de
remarque, qu'un des plus importants ouvrages scientifiques sur la musique
ait €té concu et élaboré dans les lieux ol était né le géometre Pascal.

L’ceuvre achevée, il fallait la produire, la faire apprécier par les gens
du métier, et pour cela aller & Paris. Mais un engagement & long terme

liait Rameau au chapitre. Ni I'évéque ni ses chanoines ne tenaient a se .

)




WL o PR R TS A e e

RAMEATU 51

séparer d'un organiste habile dont on admirait les motets et dont les
pieces de clavecin étaient déja fort estimées par les amateurs de la ville.
Aussl, 4 toutes les demandes quil fit pour obtenir la résiliation de son
contrat, on répondit par des refus. Dans cette extrémité, Padroit bour-
guignon usa de ruse. « Puisqu’ils ne veulent pas me laisser partir, se
dit-il, je les forcerai & me chasser. » Dés ce moment lorgue de la cathé-
drale ne rendit plus sous ses doigts que des sons barbares qui écorchaient
les oreilles au lieu de les charmer. Le stratagéme eut un succes complet.
On se monira de facile composition avec Orphée depuis qu’Orphée s'était
déguisé en Marsyas. Heureux de recouvrer sa liberté, Rameau ne voulait
point cependant que sa considération d’artiste recit aucune atteinte de la
supercherie & laquelle il avait da recourir; aussi, la derniére fois qu'il se
fit entendre & Clermont, il joua de maniére & laisser de vifs regrets chez
tous les assistants.

Il arriva & Paris en 1721, et publia 'année suivante (1722), le Traité de
Pharmonie réduite & ses principes naturels. Cétait une science nouvelle
qui faisait son apparition. Hormis !'inventeur, personne n’en connaissait le
premier mot : tout le monde cependant se mit & la juger, par un effet de la
légereté francaise doublée de la fatuité particuliere & ce siécle. Les criti-
ques habitués & prendre le Pirée pour un nom d’homme firent encore preuve
ici d’une ignorance égale & leur présomption. Il n’en est pas moins vrai que
ce débordement d’appréciations et de jugements la plupart erronés servit
la réputation de Rameau en faisant de lui le point de mire de attention gé-
nérale. Il se révéla comme artiste par la publication de quelques cantates
et de ses sonates de clavecin, aprés s'étre fait connaitre comme théori-
cien par son savant traité. Les éléves accoururent et sa réputation grandit
par les disciples qu’il forma. Enfin la place d’organiste de P'église Sainte-
Croix-de-la-Bretonnerie acheva de le mettre au-dessus du besoin et lui
permit de se livrer & ses études favorites.

Il y avait alors & Paris un autre enfant de Dijon qui ne ressemblait
guére & celui dont yesquisse la biographie. Autant Rameau était sobre
etrangé dans ses habitudes, autant Piron, son compatriote, se distinguait
par le débraillé des meeurs et Pamour de la dive bouteille. Si différent que
tat le caractére de ces deux hommes, le théatre les rapprocha. Le poéte
eécrivait des comédies pour la foire de Saint-Germain; le musicien y intro-
duisit des chants et des danses. C’est ce qu'il fit pour I'Endriague (1727),
la Rose(1728), le Faux Prodigue et 'Enrolement d Arlequin. Tout en
préludant & ses grands ouvrages dramatiques par des bagatelles sans
importance, il complétait ses précédentes découvertes. Deux livres, le
Nouveau Systeme de musique théorique (1726) et la Dissertation sur les
différentes méthodes d'accompagnement pour le clavecin et pour Uorgue
(1732), réveillérent les discussions ardentes auxquelles avait donné lieu,
quelques années auparavant, la publication du Traité de Uharmonde.
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Au nombre des éleves de Rameau figurait la femme du fermier géné-
ral La Popeliniére. L'artiste se trouva heureux de cette circonstance, car
il devint ’ami du mari qui mit & son service un excellent orchestre. Pos-
sesseur d’une immense fortune, La Popeliniére n’était pas un de ces finan-
ciers épais dont Lesage a pour jamais flétri I'espéce sous les traits de
Turcaret. Il aimait les arts et son principal plaisir consistait & faire exé-
cuter de la musique par les meilleurs virtuoses, soit dans son hotel a Paris,
soit dans sa maison de campagne de Passy. L étaient réunis, grice aux
soins d'un amateur aussi éclairé qu’opulent, les chanteurs et les sympho-
nistes les plus capables de faire valoir une ceuvre : protégé par un tel Mé-
céne, Rameau qui touchait & sa cinquantiéme année pouvait maintenant
écrire des partitions ; si ses opéras n’arrivaient point immédiatement a
la scéne, du moins seraient-ils représentés devant une société choisie et
avec le concours d’une troupe d’élite.

Le premier ouvrage lyrique du grand compositeur, en mettant & part
les comédies a ariettes de Piron, fut un opéra biblique intitulé Samson,
dont Voltaire, & la sollicitation de M. de La Popeliniere, avait écrit le
livret. Le vainqueur des Philistins réussit beaucoup & une premiére au-
dition chez le fermier général ; mais Thuret,directeur de ’Académie royale
de musique, craignit qu’il n’ébranlat les colonnes de son temple et lui en
refusa l'acces (1732). De pareilles déconvenues se rencontrent, a vrai dire,
dans la vie de presque tous les artistes qui débutent. Toutefois cette fin de
non-recevoir fut trés-sensible & un musicien qui débutait a 'dge de cin-
quante ans. Il eut quelque temps la pensée de renoncer au théatre pour
borner dorénavant son ambition i la science du clavecin et de I'harmonie.
La Popeliniere rendit encore service a soa protégé en le réconfortant par la
promesse d’'un succés. Rameau reprit confiance et se résolut a écrire un

'pouvel opéra sur un livret de I'abbé Pellegrin. Le famélique personnage

Qui dévot le matin et le soir idolatre,
Déjeunait de l'autel et soupait du théatre,

consentit difficilement & collaborer avec un inconnli, pis que cela, avec
un compositeur déja refusé une premiére fois. Il exigea que son associé lui
souscrivit un billet de cing cents livres, payable dansle cas d’insucces.
Force fut 2 Rameau, pour obtenir le poéme d’Hippolyte et Aricie, de
passer par ces Fourches Caudines. Mais quand on fit I'essai de 'ouvrage
chez La Popeliniére, Pellegrin n’eut pas plus tot entendu les premieres
scénes que, saisi d’admiration, il déchira son billet en s’écriant qu’un pareil
musicien n’avait pas besoin de caution. L’abbé avait raison, ce qui n’empécha
pas le public d’étre d’un avis contraire. Lorsqu’eut lieu la représentation a
I’Académie royale de musique (1er octobre 1733), les esprits routiniers —
c’est toujours la majorité — décochérent au novateur une foule de traits
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mordants et de couplets satiriques; en voici un que l'on a conservé :

Si le difficile est le beau

C’est un grand homme que Rameau ;
Mais si le beau, par aventure,
N’était que la simple nature,

Quel petit homme que Rameau!

Ce n'est pas Rameau qui est un petit homme, mais bien I'anteur de cette
solte épigramme. Le beau n’est jamais dans les arts la simple nature. Le
beau dans I'art est la découverte et la manifestation par un effort du génie
humain ou par un acte de la sensibilité humaine des beautés qui existent
dans la nature & l'état latent, et encore n’est-ce pas la tout. Mais les
épigrammes sont des armes trop légéres pour triompher d'un homme de
génie actif, convaincu, persévérant comme I'était Rameau. C'était avec
des ceuvres qu'il ent fallu répondre, et les antagonistes n’en avaient pas
4 montrer. Un moment déconcerté par les critiques qui avaient accueilli
son ouvrage, Rameau parut douter de lui-méme. De nouveau ses amis
le rassurérent, lui prédirent la victoire, et I'événement ne tarda pas a
confirmer la justesse de leurs prévisions. Le jugement précipité rendu
sur Hippolyte et Aricie fut révisé & la suite d’'une étude plus attentive.
On découvrit dans cet opéra de belles parties, des cheeurs d’une har-
monie originale et saisissante, des airs gracieux, entre autres, le rondeaun
charmant A Uamour rendez les armes. « Il y a dans cette partition, dit
Campra, de quoi faire dix opéras : cet homme nous éclipsera tous. »

L’année suivante, le compositeur fit le divertissement des Courses de
Tempé, pastorale en un acte de Piron représentée au Théatre-Francais.
Les airs de danse écrits par Ramean sont d’autant plus agréables que le
rhythme gracieux est rendu plus vif par de bonnes successions harmoni-
ques. En effet, lorsque le changement d’accord est amené sur les temps
forts avec science et gofit, il en résulte une cadence qui me parait étre la
condition essentielle de ce genre de composition. Le 23 aott 1735 Par-
tiste revint 4 I’Académie royale de musique par les Indes galantes, opéra-
ballet composé d’'un prologue et de trois entrées : 10 le Turc généreux,
2° les Incas du Pérou, 3° les Fleurs. On en ajouta une quatriéme, les Sau-
vages, en 1736. Cet ouvrage, en particulier, a été fort admiré.

Montéclair reprochait 2 Rameau de commettre des fautes dans son har-
monie; ce puriste avouait néanmoins qu'un certain passage des Indes
galantes lui avait fait beaucoup de plaisir. Il dut étre bien surpris quand
Rameau lui répondit : « L’endroit que vous louez est cependant contre les
régles; car il y a la trois quintes de suite. »

La réputation du maitre francais atteignit son apogée avec Castor et
Pollux, tragédie lyrique en cinq actes avec un prologue, représentée le
24 octobre 41737. S'il y eut jamais versification pale et décolorée, ce fut
celle de Gentil Bernard. L’Ovide alangui dont I’Art d’aimer n’est pas lisible



54 LES MUSICIENS CHLEBRES

était incapable d’écrire un poéme satisfaisant sur les Dioscures. Le mé-
rite seul de la musique valut & cet opéra un succes éclatant et prolongé.
Trente-quatre ans aprés son apparition, Grimm écrivait : « C’est aujour-
d’hui le seul pivot sur lequel repose la gloire de la musique francaise.
Quand cette gloire est aux abois, et cela lui arrivea tout moment, on des-
.cend & I'Opéra la chisse des fréres d’Héléne, comme 34 Sainte-Geneviéve
celle de la paysanne de Nanterre. » Il reste de beaux fragments de Cas-
tor et Pollux, entre autres, 'air de Télaire : Tristes appréts, piles flam-
beaux. Tis font partie du répertoire de la Société des concerts du Con-
servatoire. On verra plus tard le jugement qu'en a porté Gluck.

Cette production admirable fut suivie des Fétes d' Hébé, opéra-ballet donné
3 ’Académie rovale de musique, en 1739. L’acte de Tyrtée a un caractére
héroique qui met en relief I'énergie et la largeur du style de Rameau.
Il vy avait alors quelque audace & écarter, dans une composition de ce
genre, ces peintures gracieuses que Boileau qualifiait si mal avec sa du-
reté janséniste :

Ces lieux communs de morale lubrique
Que Lulli réchauffa du son de sa musique.

Le 49 novembre de la méme année, le répertoire de I’Académie s’en-
richit d'un nouveau chef-d’ceuvre, Dardanus, tragédie-opéra en cing
actes, qu'on doit compter parmi les meilleares partitions du compositeur.
Entre autres morceaux, on a applaudi 'air d’Iphise : Arrachez de mon
cceur le trait qui le déchire. Cependant tout le monde ne sentait pas le
mérite du successeur de Lulli; J.-B. Rousseau fit contre lui une ode lyri-
comique dont voici une strophe : '

Distillateurs d’accords baroques,

Nont tant d’idiots sont férus,

Chez les Thraces et chez les Iroques
Portez vos opéras hourrus.

Malgré votre art hétérogéne,

Lulli de la lyrique scéne

Est toujours 'unique soutien.

Fuyez, laissez-lui son"partage,

Et n’écorchez pas davantage

Les oreilles des gens de bien.

Les Fétes de Polymnie (12 octobre 1745) et le Temple de la Gloire
(27 novembre 1745) ne réussirent point. Voltaire ne semble avoir écrit le
livret du second de ces opéras que pour montrer son infériorité dans un
genre cultivé avec succes par les Pellegrin et les Cahusac. Ce dernier
collabora avec Rameau pour les Fétes de Polymnie, les Fétes de UIly-
men et de ' Amour (5 novembre 1748), Zais (29 février 1748), Nais (1749),
Zoroastre (1749), 1a Naissance d’Osiris (1754), Anacréon (175%). Parmi les
autres littérateurs qui travaillerent pour le maitre, on remarque encore
Fuzelier, Mondorge, T.a Bruére et Monticour. Le célébre chanteur
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Jélyotte se distingua dans les rdles de Zoroastre, de Zais, d’Osiris, etc. Les
ballets donnérent occasion d’admirer les grices etla légéreté de M'e Sallé.
Cétaient 12 assurément de belles représentations. .

Quoique Rameau ait abordé la scéne fort tard, & 'dge de cinquante ans,
il n’en composa pasmoins trente-six ouvrages dramatiques. Le dernier qu'il
ait fait représenter, les Paladins (12 février 1760), fut écrit par 1'auteur
4 I'dge de soixante-dix-sept ans. Cette énergique vitalité, qui s’était con-
servée dans un corps d’une apparence fréle et débile, I'artiste la devait
a la sobriété de son régime, a la tempérance dont il se fit toujours une loi.
On T'a souvent accusé d’avarice, bien qu'il ait aidé de sa bourse le com-
positeur Dauvergne et 'organiste Balbétre, et qu’il ait longtemps servi une
pension & sa sceur infirme. Ce qui a pu donner lieu 4 ce reproche, c’est
que Louis XV lui ayant accordé des lettres de noblesse, pour pouvoir en-
suite lui conférer 'ordre de Saint-Michel, Rameau se refusa & les faire
enregistrer, alléguant les frais de chancellerie 4 payer. Toutefois, la cons-
cience de sa valeur et le pen d’ambition qu’il ressentait pour les hon-
neurs de cette nature eurent peut-étre plus de part & ce refus que Pap-
préhension de dépenser quelques écus. « Ma noblesse est 1a et 14, ré-
pondit-il, en montrant son front et son cceur. » Le musicien ne laissa pas
que d’étre décoré; mais quand méme il faudrait attribuer sa conduite en
cette affaire & une préoccupation d’argent, on aurait tort de 1’en blamer
sévérement. Les intéréts des compositeurs de théatre étaient alors trop
sacrifiés pour leur permettre d'afficher lindifférence en matiére pécu-
niaire. D'un état de comptes présenté par 'auteur de Dardanus au prévot
des marchands, il résulte qu’aprés avoir, en dix-neuf ans, fait entrer 978,000
livres dans la caisse de ’'Opéra, il n’en avait touché que 22,000, soit envi-
ron 1,157 francs par an. Ne fit-il pas mieux de ménager ses petites épar-
gnes que d’en distraire une partie pour l'acquisition d'un titre honorifi-
que? Sans les profits de son enseignement et la vente de ses piéces de cla-
vecin, le grand Rameau n’aurait pu vivre.

Au demeurant, Rameau était un honnéte homme, dont le seul défaut
consistait en une humeur sombre et taciturne que sa famille ne parvenait
pas toujours & égayer. Il mourut 4gé de plus de quatre-vingts ans, le 12 sep-
tembre 1764. Les obséques magnifiques qui lui furent faites & I'église de
Saint-Eustache témoignérentde I’estime qu’on avait pour son talent, et des
regrets que causait sa perte.

Un neveu de Rameau — est-ce le méme dont Diderot a laissé un por-
trait si original ? — a écrit, en 1766, un poéme intitulé la Raméide, destiné
a glorifier la mémoire de son oncle. Cet ouvrage est aussi misérable par
I'invention que par le style. L’'auteur ne sait que geindre sur sa lamenta-
ble situation. L’éloge de 'immortel compositeur lui sert de prétexte pour
exposer sa misére au public, et surtout aux grands. Son oncle ne fut point
pour lui un caissier donné par la nature :
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Yattendais de cet oncle au moins un peu d’aisance
Par pur égard au temps de trente ans de constance
A lui faire ma cour a 'exemple des miens,

Mais, tout & son talent, il voyait peu les siens.

Si bien done qu'il parvint, moi toujours espérant,
Sans pouvoir m’étre utile, a son dernier instant.

Le pauvre sire se croit tout permis parce qu'il est le neveu d'un grand

homme, et il émet des prétentions insoutenables dans une langue presque
inintelligible :

Je ne vois point I'abus d’'un logement au Louvre,
Avec marques d’honneur au troisiéme héritier
De I'Ecole des sons, de celui du clavier.

De celui de l'archet, de la voix, de la flate,
Assez pour soutenir son coin dans la dispute.

Cette ineptie est datée du Dimanche des Rameaux, et porte la rubrique :
A Pétersbourg, aur Rameaux couronnés. Jeu de mots pour jeude mots, je
préfere encore celui de Sophie Arnould, s'écriant a 1a nouvelle de la mort
de V'illustre musicien : « Nos lauriers ont perdu leur plus beau rameau. »
On comprend qu'un neveu si béte, si besoigneux; si rimeur, soit parvenu
a faire a4 l'oncle, dans l'esprit de quelques biographes superficiels, une
réputation d’égoisme et d’avarice.

Diderot se devait & lui méme de ne pas se faire ’écho des doléances de
cet homme, en disant que Rameau se souciait de sa faraille « comme d'un
clou & un soufflet. » Nous avons vu que rien n’était plus inexact. Malgré
la gravité et la rudesse de son caractére, Rameau s était fait des amis au-
tant par sa droiture que par son mérite. Il eut le bonheur d'avoir une
femme excellente, bonne musicienne, qui dut adoucir souvent les amer-
tumes et les désenchantements de sa vie éprouvée.

Les théories de Rameau mériteraient un examen étendu, qui serait peu &
sa place dans ce livre. Je ne suivrai pas non plus dans le détail ses diverses
polémiques avec le P. Castel, d’Alembert, Euler, etc. Si plus d’une objec-
tion de ses adversaires était fondée, si les travaux du musicien dijonnais
ne sont pas le dernier mot de la science harmonique, il faut au moins re-
connaitre qu'ils ont poséle principe de cette science jusqu’alors encombrée
d’obscurités, ou plutdt livrée 4 1'empirisme. Par ce coté de ses études et de
son génie, Rameau appartient bien au dix-huitiéme siecle, & ce siécle dé-
voré du besoin de tout codifier pour tout connaitre. Il a introduit la philo-
sophie dans la musique et exercé sur I'art une influence plus sérieuse peut-
4tre par ses doctrines et ses expériences que par ses chefs-d’ceuvre. Conten-
tons-nous de constater ici que le systeme de la basse fondamentale est
devenu la base de I'enseignement musical en France jusqu’al’apparition de
I'ouvrage de Catel, c¢’est-d-dire pendant une période de quatre-vingts ans.
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Rameau était de haute taille. Il est possible qu’il ne fiit point laid dans
sa jeunesse; mais comme il parvint fort tard & la célébrité, tous les por-
traits qu'on a de lui le représentent fort 4gé. Le meilleur a été fait par
Caffieri, en 1760, et gravé par Saint-Aubin, en 1762. Un autre a été peint
par Restout, et gravé par Benoist. Je ne parlerai que pour mémoire de
ceux de Masquelier et de Dagoty; mais je signalerai le dessin de M. de
Carmontelle, qui I'a représenté se promenant dans un jardin. Il atteint
presque a la hauteur des arbres; d’autres promeneurs servent i donner
I'échelle de sa haute stature. C'est une cariqature, mais fort intéressante.

DURANTE

NE EN 1684, MORT EN 1735,

Avec sa science, son gout sévére, son attachement aux formules, Fran-
cois Durante devait étre ’homme qu'il fut : un professear trées-distingué,
un habile compositeur de musique religicuse. Artiste d’ailleurs sans génie,
il se rendit justice en n’écrivant jamais pour le théatre olt son défaut d'ori-
ginalité et sa rigidité scolastique '’eussent empéché de réussir,

Ce musicien naquit le 15 mars 1684 3 Frattamaggiore dans le royaume
de Naples. Sa famille manquant des ressaurces nécessaires pour le faire
instruire, le fit recevoir au Conservatoire det Poveri di Gestt Cristo. La il
acquit par leslecons de Gaetano Greco une grande habileté sur le clavecin.
Lors de la suppression de I'établissement ol il avait commencé ses études,
Durante passa sous la direction d’Alexandre Scarlatti qui professait & Sant’
Onofrio. 1l y avait entre le maitre et I'éléve une telle différence de tempé-
rament artistique que le premier ne dut pas exercer une influence bien
profonde sur le second. Autant I'auteur de Laodicea e Berenice avait 1'al-
lure libre et originale, autant Durante subissait I'étroit formalisme des
réegles. Celui-ci alla-t-il perfectionner son éducation musicale 2 Rome,
ainsi qu'on l'a prétendu? La chose est douteuse, mais ce qui est hors de
contestation, c’est que les maitres romains furent 1'objet de sa plus sérieuse
attention. Le caractére nouveau que V’école napolitaine dul & son ensei-
gnement consiste surtout dans une régularité plus exacte, dans une judai-
que sévérité d’harmonie; Durante passe & bon droit pour le plus habile
maitre qui ait professé la musique dans les Conservatoires de Naples.
Toutefois, il n’était nullement théoricien, pas plus qu'aucun de ses prédé-
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cesseurs ou de ses successeurs. Leur méthode 2 tous procédait beau-
coup moins d’un raisonnement que d'une tradition émanée d’un sentiment
trés-délicat. Comprendre et traduire cette tradition, telle était la tache de
I'enseignement, et c’est sans doute pour y avoir réussi mieux ,qu’un autre
que Durante est resté dans I'histoire un professeur incomparable.

Au mois de janvier de I'année 1742, il succéda & Porpora comme maitre
du Conservatoire de Loreto. Cette place ou il s’acquit une gloire solide
et méme brillante, ne lui rapportait que 10 ducats (40 francs) par mois.
Au reste, il lui en colita p3u pour mattre ses habitudes au niveau de sa
mince fortune. C'était au physique ce que I'on appelle vulgairement un
cuistre. Plus que négligé dans sa tenue, sordide et malpropre, bourru dans
la conversation, et, quand il s’efforcait d’étre aimable, faisant songer a
Pane de La Fontaine : tel était 'extérieur du maitre. Pour compléter le
portait de Durante j’ajouterai qu'il fut marié trois fois et qu’'aucune de ses

“femmes ne put polir les aspsrités de son caracteére. Au fond, c¢'était un
ecxellent homme, plein de coeur, de dévouement et d’abnégation.

Une derniére vertu rachetait bien ses dehors défectueux ; ¢’était sa vive
et sincére piété . J'ai dit plus haut combien ses appointements étaient mes-
quins. Eh bien ! il parvint cependant & économiser sur ce maigre traite-
ment de quoi édifier une chapelle dédiée a I'archange Gabriel dans I'église
de Frattamaggiore, sa ville natale. _

Cet excellent musicien, ce brave homme, mourut le 13 aott 1755. On a
de lui un grand nombre de messes, de psaumes, d'antiennes, de motets,
d’hymnes, qui se recommandent par la majesté du style et la parfaite dis-
position des voix. Son Alma Redemptoris mater me semble un morceau
de premier ordre. Mais ses plus beaux ouvrages sont sans contredit les
éléves qu’il a formés; les Traetta, les Vinci, les Terradeglias, les Jomelli,
les Piccinni, les Sacchini, les Guglielmi, et enfin Paisiello.

Quelle couronne d’étoiles autour de cette humble existence vouée avec
constance 4 'accomplissement des devoirs pénibles de ’enseignement !

HAENDEL

NE EN 1685, MORT EN 4759.

Haendel n’est supérieur que dans Y'oratorio; mais dans ce genre, le seul
o1 son attachement & la forme scolastique lui ait permis d’exceller, il s'est
montré incomparable. Ce n’est pas sans raison que les Anglais, ses com-
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patriotes d'adoption, I’ont appelé le Milton de la mysique. En entendant le
Messie et tant d’autres majestueux chefs-d’ceuvre, on reconnait que Haen-
del a atteint la limite de I'art que le protestantisme peut inspirer; et méme
les sujets bibliques ne doivent-ils pas étre considérés comme le patri-
moine légitime et inaliénable de I'Eglise catholique dont ils ont dés I'ori-
gine formé la liturgie, décoré les cathédrales, animé les verriéres, orné
les portails de leurs personnages et de leurs symboles ? Ce que Palestrina
avait fait pour I'Eglise au seiziéme siécle, le compositeur de Halle I'a fait
pour le temple au dix-huitiéme. C’est 13 sa gloire, qu’un tel rapprochement
puisse étre fait sans flatterie pour lui et sans injustice pour son illustre
prédécesseur. -

L’histoire de Haendel offre, au début, quelque analogie avec celle de
Dalayrac. Né & Halle en Saxe, le 23 février 1685, il était destiné par sa fa-
mille A 1a jurisprudence, et son pére, qui voulait en faire un homme de loi,
avait banni de sa maison tout instrument de musique. L’enfant contrarié
dans ses gofits ne se rebuta point; Uinstinct de Vart lui fit éluder les dé-
fenses paternelles. Avec Paide d’'un domestique, il parvint & introduire
une petite épinette dans une chambre haute. On se rappelle 'auteur de
Nina jouant du violon la nuit sur le toit. (’était aussi pendant la nuit, lors-
que sa famille reposait, que le jeune Haendel s’essayait sur son instrument,
et, & force d’assiduité, il réussit, sans le secours d’aucun maitre, 4 acquérir
un certain talent sur I'épinette. Vers I'dge de huit ans, il se rendit avec
son pére a la cour du duc de Saxe-Weissenfels o1 son frére consanguin
occunait un emploi dans la domesticité du palais. L’enfant qu’on laissait
errer en liberté dans les appartements ne manquait pas de se livrer & sa
passion pour la musique chaque fois qu’il se trouvait seul en présence d’'un
clavecin dans une des piéces du palais. Un jour, les sons harmonieux qu’il
tirait d’un de ces instruments appelérent par hasard l'attention du prince.
Il s'informa du virtuose qui lui donnait ce concert improvisé, et, surpris
d’apprendre que c’était un enfant de huit ans 4 peine, il engagea vivement
le pére du futur compositeur & ne plus s’opposer & son penchant naturel,
et au contraire & développer les heureuses dispositions dont son fils était
doué. .

Le conseil fut suivi, les projets d'études de 1a jurisprudence abandonnés,
et Haendel confié & la direction de I'habile organiste Zachau , qui pen-
dant deux ans lui enseigna la fugue et le contre-point. L'éléve profita si
bien des lecons de son maitre, qu'a 1'Age de dix ans il composait déja des
motets chantés & I'église principale de Halle. Cependant sa ville natale
manquait des ressources suffisantes pour le développement ultérieur de
son talent. Aussi, lorsqu’il eut atteint sa treizidme année, son pére Ven-
voya-t-il & Berlin. L4, il profita des conseils d’Attilio Ariosti qui dirigeait
avec Buononcini I'opéra de cette ville, et il sut méme se concilier la hien-
veillance de I'électeur de Brandebourg. Devinant le génie du jeune Saxon,
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ce prince n’hésita pas a lui offrir d'aller en Italie & ses frais. On ignore
pourquoi cette proposition ne fut pas acceptée. Haendel retourna a Halle,
mais ayant perdu son pére peu de temps aprés, il quitta de nouveau son
pays natal pour se rendre & Leipsick. Une certaine obscurité régne sur
cette partie de sa vie. En1703 on leretrouve 4 Hambourg ol il est employé
comme second violon & I'orchestre de lopéra. Cependant son mérite n’é-
tait guére apprécié lorsqu’une circonstance fortuite lui permit de se révé-
ler. Reinhard Keiser, qui avait I'entreprise du théatre, fit de mauvaises
affaires et se vit obligé de se cacher momentanément pour se soustraire
aux poursuites de ses créanciers. Haendel le remplaca au clavecin, et les
musiciens , ses collégues, commencerent & changer de.sentiment sur le
compte de celui qu'ils avaient d’abord considéré comme un idiot. A vrai
dire, les premiéres cantates par lesquelles il avait débuté, étaient, aun
jugement de Mattheson, son intime ami, avec lequel nous allons faire plus
ample connaissance, d’'un gout douteux et péchaient souvent contre I’har-
monie ; mais notre artiste était déja cité comme un habile organiste. Ce fut
en cette qualité qu'en 1703 il fut invité, ainsi que Mattheson, & se rendre &
Lubeck ot un concours avait été institué pour le remplacement de Bux-
tehude. Haendel 'emporta sur ses rivaux, mais le vieil organiste ne vou-
lait résigner ses fonctions qu'en faveur de son gendre. « Prenez ma fille, »
disait Buxtehude & ceux qui postulaient sa succession. Ni Mattheson ni
Haendel ne s’en souciaient, et tous les deux revinrent 4 Hambourg, ne
rapportant de ce voyage que I'honneur d’avoir fait montre de leur talent
devant les autorités de Lubeck.

Le jeune musicien avait recu de la nature un caractére -extrémement
irascible et dont il ne sut jamais contenir la violence. Cette disposition
facheuse faillit amener une rupture entre lui et son ami Mattheson dans la
circonstance suivante. C’était le 5 décembre 1704; on représentait Cléo-
pdtre, opéra de Mattheson, et celui-ci, qui jouait dans sa piéce le role
d’Antoine, n’'ayant plus & figurer sur la scéne dans le dernier acte, vou-
lut reprendre au clavecin la direction de 'orchestre, comme cela se pra-
tique en Italie. Mais Haendel qui, ainsi que je V'ai dit, remplissait ces fonc-
tions depuis la fuite de Keiser, prétendit qu'on lui faisait injure et ne
consentit point & s’éloigner du clavier pour céder la place au maestro.
Celui-ci, furieux, attendit avec impatience la fin de la représentation, et &
Pissue du spectacle, eut recours au duel pour laver dans le sang Paffront
qu’on venait de lui faire. Les deux amis, devenus instantanément adver-
saires acharnés, mirent flamberge au vent et se battirent comme de vrais
soudards au milieu d'un grand concours de spectateurs qui faisaient cercle
autour d’eux. Mattheson fondit avec impétuosité sur Haendel ; mais la
Providence, qui veillait sur les jours du grand compositeur, permit que
I'épée de son rival rencontrit un large bouton de métal contre lequel elle
se brisa. L’affaire n’eut pas d’autres suites, grice aux soins d’un conseiller
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de Hambourg qui interposa ses bons offices pour réconcilier les deux
artistes. Le 30 décembre, Mattheson re¢ut & sa table son antagoniste , et
aucun nuage n’altéra depuis lors leur amitié réciproque.

Bien qu'il se livrat a 'enseignement et qu’il etit un grand nombre d’é-
léves, Haendel n’en écrivait pas moins beaucoup de musique tant instru-
mentale que religieuse et dramatique. Dans 'année 1705 il fit jouer avec
succes a Hambourg deux opéras : Almira, reine de Castille (8 janvier) et
Néron (25 février). Il se rendit ensuite 2 Rome ol il composa entre autres
ouvrages un Laudate, pueri (9 juillet 1707) et un oratorio intitulé la Résur-
rection (11 avril 1708). Au retour de ce voyage, il fit représenter 4 Ham-
bourg ses opéras de Florinda et de Daphné. Toutefois son séjour n’y fut
pas long, car on le retrouve en 1708 & Florence composant son premier
opéra italien Rodrigo. Cet ouvrage, donné & la cour de Toscane en octobre
1708, valut & 'auteur un présent de cent sequins et d'un magnifique ser-
vice de porcelaine. L'année suivante, il fit jouer & Venise Agrippina, opéra
qui eut vingt-sept représentations consécutives, chose fort rare i cette
époque. Corelli exécutant en présence de Haendel Vouverture de cet ou-
vrage, le maitre crut apercevoir quelques défauts dans le jeu du céléhre
violoniste ; il lui arracha brutalement son instrument des mains et préten-
dit lui montrer comment on devait exécuter sa musique. Au lieu de sé-
mouvoir de cette grossiéreté, 'éminent artiste se borna 4 répondre avec
douceur : « Mais, moa cher Saxon, cette musique est dans le style fran-
cais, & quoi je n'entends rien. »

De Venise, le compositear alla & Rome ot il écrivit une cantate sous ce
titre @ Il trionfo del tempo; puis il se rendit & Naples (1710) et fit a la
demande d’une princesse espagnole une pastorale intitulée: Aci, Galatea e
Polifemo. Revenu en Allemagne, il voulut connaitre Steffani, alors maitre
de chapelle de la cour de Hanovre. Ce musicien lui fit Paccueil le plus
bienveillant et le fit méme agréer au prince comme son successeur. Haen-
del doit beaucoup & Steffani dont il emprunta le style élégant qu’il sut
fondre heureusement avec les qualités propres de son génie. De ce séjour
a Hanovre date une transformation notable dans sa maniére.

I’¢lecteur de Hanovre avait offert & Uartiste de Halle la succession de
Steffani avec un traitement de 4,500 écus. Il fit plus : comme Haendel
hésitait & accepter ces propositions parce quil voulait auparavant visiter
PAngleterre, le prince lui accorda un congé en stipulant que ses appoin-
tements ne lui en seraient pas moins payés pendant la durée de son
voyage. Des conditions si avantageuses permirent au maitre de réaliser
son projet, mais il ne voulut pas s'éloigner sans avoir embrassé sa vieille
meére devenue aveugle et sans avoir dit adieu & Zachau, son ancien pro-
fesseur. Enfin, il arriva & Londres au mois de décembre 1710. Le théatre
de Hay-Market donna de lui le 24 février 1741 un opéra intitulé Rinaldo
qui n’eut que peu de représentations, mais dont la partition se vendit
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beaucoup. L’éditeur de musique Walsh gagna par sa publication 1500 livres
sterling. « Mon cher Monsieur, lui dit plaisamment Haendel, quand il fut
instruit de ce bénéfice, il faut que tout soit égal entre nous; vous voudrez
donc bien composer le premier opéra, et moi je le vendrai. » ‘

A T'expiration de son congé, le jeune maitre de chapelle revint & Hanovre,
comblé des présents de la reine Anne qui manifesta le désir de le voir
se fixer & Londres. De retour prés de son prince, il composa d’abord
douze duos pour la femme de P'électeur, plus tard reine d'Angleterre. Au
bout de neufmois, il obtint un nouveau congé dont il profita pour retourner
sur les bords hospitaliers de la Tamise (janvier 1712); son ode pour ’anni-
versaire de la naissance de la reine Anne fut exécutée le 6 février de la °
méme année. Le 22 novembre eut lieu la représentation de son Pastor fido.
La réputation de Haendel grandissait & chacun de ces ouvrages. Aussi fut-
ce lui qu’on chargea de composer le Te Deum et le Jubilate destinés & cé-
Iébrer la paix d’Utrecht et la fin de la guerre de la succession d’Espagne.
Ces morceaux furent entendus le 7 juillet 4713 & Y'église Saint-Paul. Le
10 décembre suivant, artiste fit jouer son Teseo qui de Londres passa sur
la scéne de Hambourg ol on en donna une traduction allemande.

Ce fut une disgrice momentanée pour Haendel que 'avénement au
trone britannique de son auguste patron, I’électeur de Hanovre (1714.) Ce
prince ne pardonnait point & son maitre de chapelle d’avoir prolongé son
absence au dela des limites qui lui avaient été fixées. Le musicien s’était
rendu plus coupable peut-étre en solennisant par un Te Deum la paix d'U-
trecht qui était malvue de tous les princes protestants d’Allemagne. Etait-ce
pourtant au roi d’Angleterre 4 venger les injures de l'électeur de Ha-
novre? Georges Ier le crut apparemment, car il se montra longtemps irrité
contre le musicien. Enfin I'amitié ingénieuse et dévouée du baron de Kil-
mansegge parvint & rompre la glace entre Uartiste et le monarque. Celui-ci
avait promis &’honorer de sa présence une féte nocturne qui devait avoir
lieu sur la Tamise. Secrétement averti par Kilmansegge, Haendel écrivit
pour la circonstance une symphonie qui figure parmi ses ceuvres sous le
nom de Watermusic. Le roi I'entendit, la golta et n’eut pas de peine & en
deviner l'auteur, mais il n’en laissa rien paraitre. A quelque temps de 13,
comme le célébre violomste Geminiani devait exécuter a la cour de nou-
veaux morceaux, il demanda a étre accompagné par Haendel. Le prince y
consentit, et le compositeur saxon saisit cette occasion pour témoigner &
Sa Majesté le regret qu'il éprouvait de I'avoir offensée. Cette démarche
lui valut son pardon et pour bien marquer quil lui rendait toute sa fa-
veur, le monarque doubla le traitement qui avait été fait & Vartiste par la
feue reine.

L’aristocratie anglaise ne resta pas en arriére du roi. A partir de ce mo-
ment, Haendel fut I'objet des attentions et des égards les plus flatteurs
de la part de la noblesse britannique. Le comte de Burlington, un de
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ses admirateurs, alla méme jusqua le loger chez lui. Le maitre ac-
cepta cette honorable hospitalité pendant trois ans qui furent marqués par
la composition de nombreux morceaux de musique et par la représenta-
tion d’Amadigi, opéra joué le 25 mai 1715. En 1718, il devint maitre de
chapelle du duc de Chandos et alla se fixer & Cannons-Castle, résidence
de ce seigneur. Son séjour dans ce chiteau ne fut pas stérile pour l'art.
Cest 1a qu’il écrivit vingt grandes antiennes, et la pastorale anglaise d’Acis
el Galatée, sans compter deux Te Deum, divers concertos de hautbois,
plusieurs morceaux pour piano et l'oratorio d’Esther exécuté 4 Cannons-
Castle, le 29 aout 1720. Quant a l'oratorio allemand La Passion, com-
mencé & Hanovre et achevé & Londres, il fut entendu & Hambourg vers la
tin de 1717 ou au commencement de 1718.

Haendel se démit en 1720 de son emploi chez le duc de Chandos pour
donner ses soins & une entreprise d’opéra italien dont les membres de la
plus haute noblesse faisaient les frais. Aprés avoir recruté un personnel
de bons chanteurs, il ouvrit le nouveau théitre par la représentation de
son Radamisto (1720). L’ouvrage eut un immense succeés qui semblait étre
d’un bon augure pour Vavenir de la salle ainsi inaugurée. Cette période
de la vie de Haendel fut celle de sa plus grande activité. De 1720 & 1728,
il fit jouer successivement Floridante (1721), Ottone (1722), Flavio (1723),
Giulio Cesare (1723), Tamerlano (1724), Rodelinda (1725), Scipione
(1726), Alessandro (1726), Ammeto (1727), Riccardo primo (1727), Siroe
(1728) et Tolomeo (1728). Mais autant le talent du compositeur pouvait
étre utile & I'entreprise dramatique qu’il approvisionnait d’ceuvres applau-
dies, autant son caractére violent lui devint funeste. L’irascible Saxon ne
tarda pas & indisposer contre lui les artistes de sa troupe et jusqu’aux ad-
ministrateurs du theatre. Il en résulta de vives dissensions qui finirent
par amener en 1728 la dissolution de la société. Quelques-uns des ac-
tionnaires du théatre de Hay-Market organisérent alors une nouvelle scéne
lyrique au théatre de Lincoln’s Inn fields, et Haendel n’eut plus autre
chose & faire que de reprendre & son compte V'entreprise de Hay-Market
avec un ancien directeur de spectacle nommé Heidegger. 1l se rendit en
ltalie et en ramena plusieurs artistes, entre autres la célebre cantatrice
Stradella. Son théatre, ouvert le 2 décembre 1729, ne choma point d’o-
péras. Il suffit de citer Lotario, Partenope, Porus, Ezio, Orlando (refait
presque entiérement), Ariane et les oratorios de Deborah et &’ Athalie,
pour donner une idée de sa fécondité pendant ces années ou il était & la
fois compositeur et directeur.

L’acte de société avec Heidegger avait été conclu pour trois ans. Quand
arriva le terme de I'association, Haendel se résolut & continuer 'entreprise
seul, & ses risques et périls. Jusque-la la lutte s’était maintenue avec des
chances & peu prés égales entre les deux spectacles rivaux. Lincoln’s Inn
fields possédait des virtuoses plus aimés du public, mais les compositeurs
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médiocres qui travaillaient pour ce théatre ne pouvaient entrer en con-
currence avec le génie de lauteur de Deborah. L’équilibre finit par étre
rompu au préjudice de la salle de Hay-Market, lorsque sa rivale eut fait
Pacquisition de Porpora comme directeur de la musique, et du célébre
sopraniste Farinelli. Vainement Haendel donna en 1733 son Ariodant et
en 1735 son Alcina : il fut bientdt forcé de reconnaitre que la position
n’était plus tenable etil abandonna la partie. Au milieu des tracas causés
par ses spéculations, sasanté s’était compromise, et la nécessité ou il s’é-
tait va d’écrire trés-vite ses ouvrages n'avait pas été sans exercer une
facheuse influence sur son talent. Pour ce qui est de sa fortune, non-seu-
lement elle avait disparu tout entiere dans le naufrage de son thétre,
mais il devait encore des sommes considérables aux acteurs qu’il avait
engagés. Dans ces circonstances sipénibles, le maitre ne démentit pas la
fermeté accoutumée de son caractére. Aprés avoir renoncé a poursuivre
'exploitation désastreuse de son opéra, il traita avec le théatre de Covent-
Garden pour la représentation d'une Alceste qui ne fut pas jouée, mais
dont la partition, adaptée en grande partie & 'Ode de Dryden Alexander’s
Feast, fut entendue le 10 février 1736. Cet ouvrage fut suivi d'Atalante,
opéra écrit pour le mariage du prince de Galles avec la duchesse de Saxe-
Gotha, d’'une antienne relative & la méme circonstance et connue sous le
nom de Wedding Anthem, enfin de I'opéra d’Arminius.

Les contrariétés, les chagrins qu'il subissait depuis huit ans, et, plus
que cela peut-étre, 'excés du travail, avaient gravement altéré la santé
de Haendel. Il demanda aux eaux d'Aix-la-Chapelle le rétablissement de
ses forces et la guérison d’une paralysie dont son bras droit était frappé.
Aubout de six sernaines, la cure était opérée, et Londres voyait revenir
Partiste retrempé de corps et d’esprit, prét a affronter de nouveaux com-
bats pour reconquérir les suffrages du public : toutefois ce fut en vain qu'’il
fit représenter a Covent-Garden Justin et Bérénice. Ces ouvrages ne réus-
sirent point. L’auteur put se convaincre qu'il ne devait plus compter sur
des succes dramatiques. Lorsque quelques-uns de ses amis songerent &
publier une collection de ses ouvrages & son bénéfice, la souscription cou-
vrit & peine les frais d’impression. Le comte de Middlesex parut seul se
souvenir qu’il avait existé naguére un fameux compositeur du nom de
Haendel : il lui demanda deux productions : Pharamond, opéra, et Alexan-
dre Sévére, pasticcio, qui furent payés mille livres sterling. Le maitre ter-
mina sa carriére dramatique par Serse (1738), Déidamie el Ismeneo (1739).

Haendel put étre blessé de Vindifférence des Anglais pour ses derniéres
compositions scéniques. Quant a nous, nous ne devons pas la leur repro-
cher, puisque cette indifférence, fondée ou non, eut pour effet de pousser
Pillustre musicien dans la voie ou son génie allait rencontrer une gloire
durable. Ses opéras sont oubliés depuis longtemps, tandis que sa musique
religieuse est exécutée encore chaque année dans les festivals de I'Angle-
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terre et de ' Allemagne. Jusque-13, bien quil et écrit déja Déborah, Es-
ther, Israél en Egypte et Athalie, il ne s’était occupé qu’incidemment des
oratorios. Aprés avoir quitté la scéne, il s'adonna d’une fagon toute spé-
ciale & ce genre qui lui fournissait V'occasion de déployer son habileté
dans le style figuré. Une innovation propre au compositeur de Halle con-
sistait & intercaler dans ses oratorios un concerto d'orgue. Ce fut un
puissant élément de succés pour ses ouvrages que son admirable talent
d’exécution. Comme organiste , il n’avait d’antre rival en Europe a cette
époque que Jean Sébastien Bach. L’enthousiasme de la population de
Londres pour le maitre allemand qu’elle avait un moment délaissé se ré-
veilla plus vif que jamais et se traduisit en recettes fabuleuses. D’aprés
Pestimation la plus modérée, le produit de Voratorio de Saiil exécuté le
28 mars 1738 monta & 800 livres sterling. Hatons-nous de le dire, I'artiste
n’eut rien de plus pressé que de profiter de ce retour de la fortune pour
désintéresser les virtuoses italiens qui étaient restés ses créanciers a la
suite de la fermeture de son théatre.

A Sauil succéderent en 1739 I'Ode pour le jour de sainte Cécile, des com-
posilions de musique instrumentale, et I’ Allegro ed il penseroso. Le Messie,
qui est regardé comme le chef-d’ceuvre de Haendel, parut en 1741 ; l'au-
teur ne mit que vingt-quatre jours & écrire cette magnifique partition qui
obtint dés son apparition une vogue immense et méritée. L’oratorio du
Messie est resté si populaire, a Londres, qu'il s’y trouve en tout temps
plus de quatre mille chanteurs et instrumentistes capables de 'exécuter de
mémoire et sans musique. Le public, en France, n’en connait guére que
I'Alleluia final. Aprés cet ouvrage, il donna le Samson (1742), puis Sé-
mélé, Joseph, Hercule, Balthazar, un oratorio de circonstance (the occa-
stonal oratorio) , Judas Macchabée, Alexandre Bala, Josué, Salomon,
Suzanne, Théodore, une cantate intitulée Le choix d’Hercule et Jephté,
sans parler de son grand Te Deum (en ré) et de diverses pieces pour haut-
bois ou pour orgue. Si I'on songe que tant de productions éclatantes datent
de la vieillesse du maitre, on ne pourra s’empécher de reconnaitre en lui
une des plus puissantes organisations musicales que le monde ait jamais
vues.

Celui que I'on a appelé le Milton de la musique et qui est digne de ce
surnom par la grandeur et la fierté de son inspiration biblique, eut vers
la fin de sa carriére un dernier trait de ressemblance avec le poéte du
Paradis perdu. Je veux parler de la cécité dont il ressentit les pre-
mieres atteintes en 1750 et qui devint compléte I’année suivante. Il se
soumit & l'opération de la cataracte; mais I'habileté du docteur Sharp fut
impuissante & lui rendre la vue. Haendel se résigna courageusement au
malheur irréparable qui l'avait frappé. Aprés avoir confié & Smith son
éléve le soin de diriger I'exécution de ses oratorios, il attendit paisible-
ment la mort que la diminution progressive de ses forces lui faisait consi-

5
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dérer comme prochaine : il s’éteignit le 413 avril 1759. De pompeuses funé-
railles lui furent faites al'abbaye de Westminster ou ses restes reposent i
coté des sépultures royales, dans le méme lieu qui a recu la dépouille de
Shakespeare, de Garrick, de tous les grands hommes chéris de I’Angleterre.

Haendel avait une taille élevée; sa figure était belle et noble, avec une
expression de tranquillité et de douceur qui contrastait avec la violence
extréme de son caraclére. J'ai déja rapporté plusieurs traits de cette hu-
meur prompte a l'irritation. Un jour, comme la cantatrice Cuzzoni refu-
sait de chanter l'air Falsa immagine de son opéra d’Othon, il la saisit & bras
le corps, la porta devant une fenétre et menaca de la jeter dans la rue, si
elle s'opiniatrait dans sa résistance. La pauvre femme jeta des cris per-
cants el promit de chanter tout ce qu’on voudrait.

A un musicien de ce caractére, les librettistes étaient mal venus &4 de-
mander des changements. Il ne les traitait guére avec plus de ménage-
ments que ses interprétes. A part ce défaut et peut-étre un ceitain pen-
chant & boire, la vie de Haendel est une des plus pures qu’on puisse
citer comme exemple aux artistes. C’est le signe d’une étonnante facilité
sans doute,.mais c'est aussi la preuve d’'une existence réguliere et sin-
guliérement rangée que le nombre extraordinaire des compositions dont
il enrichit I'église et le théatre. Une si longue suite de travaux est incom-
patible avec des habitudes de dissipation et de désordre. Considérant son
art comme une sorte de sacerdoce, Haendel vécut dans le célibat le plus
austere, et les chercheurs de scandale n’ont pu découvrir dans sa biogra-
phie un seul nom de femme. Ses seules relations se bornaient a trois
amis : un peintre nommé Goupy, Smith son éleve, et le teinturier Huter.
Il ne recevait pas d’autres visites, et il fuyait les réunions mondaines avec
autant de soin que la plupart des artistes les recherchent. « He is a bear. »
« C’est un ours, » devait se dire la société polie de Londres en le voyant
refuser systématiquement toutes les invitations. Soit, mais cet ours nous a
laissé des chefs-d ceuvre qu'il n’edit peut-éire pas faits, s'il elt sacrifié da-
vantage aux frivoles amusements de la vie sociale.

Sept volumes manuscrits de Haendel quil avait Jaissés a son secrétaire,
arrivérent entre les mains d’un libraire de Bristol qui les annonca et les
proposa pour la somme de 40 livres sterling. Immédiatement, un Frangais
se hata d’acquérir ces manuscrits et les conserva malgré l'opposition que
tenta de faire au marché la société de 'Harmonie sacrée. Ce Francais est
M. Victor Scheelcher, ancien délégué des colonies, sous-secrétaire d’Etat
en 1848, promoteur du décret qui a aboli 'esclavage dans les colonies fran-
caises et auteur d’une vie de Haendel. ll vient de faire le don généreux de
cette collection a la bibliothéque du Conservatoire.

Les portraits de Haendel sont assez nombreux et se ressemblent peu.
Cest d’abord le portrait gravé par Houbraken d’Amsterdam ; ensuite un
autre d’apres le monument élevé en son honneur dans I'abbaye de West-

T N L







3 >
SRR
SRS
\\u\\&ﬂh“\“ ?
D

=

)

222

RN O R g




BACH 67
minster ; un dessin de Cipriani avec une allégorie; un portrait publié dans
The universal Magazine; un autre dessiné par Rebecca, gravé par Bar-
tolozzi d’apres la statue qui se trouve dans les Vauxhall Gardens, mis
en téte de I’édition des ceuvres de Haendel publiée par le docteur Arnold;
enfin un beau et vrai portrait peint par Hudson et gravé par Faber en
1749, dix ans avant la mort du maitre. Madame Félix Clément eut 'occa-
sion de dessiner ce portrait & une époque ou je ne songeais pas a faire ce
livre. Maintenant que j’ai & déplorer la perte de cette excellente compagne
de ma vie, c'est pour moi une sorte de consolation de rattacher & mon
ceuvre une mémoire si chére. M. Deblois a gravé son dessin avec un soin
tout particulier, et a fait ses efforts pour en reproduire la touche délicate
et sare.

BACH

(SEBASTIEN)

NE EN 1685, MORT EN 1750.

Par ce temps d’éparpillement social et d’individualisme & outrance, il
n’est guére permis d’espérer que le monde revoie de sitot ces grandes dy-
nasties intellectuelles qui se transmettaient de pére en fils le flambeau de
I'art, comme les maitres de Uccuvre au moyen 4ge, comme en Allemagne &
une époque moins éloignée de nous, la famille des Bach. C’est un spec-
tacle assez beau pour qu’on I'admire, et assez rare pour qu’on le regrette,
que celui de cette permanence de la faculté musicale dans une si longue
succession d’hommes de méme sang et de méme nom. L’esprit se de-
mande si I'hérédité des professions, avec tous ses inconvénients, n’entrai-
nait pas aussi quelques avantages, et si les Bach auraient versé des tor-
rents d’harmonie pendant deux siécles en Allemagne et en Angleterre,
sans les habitudes de caste qui portaient alors chaque génération 3 imiter
sa devanciére.

I1'y avait déja plus de cent ans que le nom patronymique des Bach était
sorti de I'obscurité, quand naquit le musicien qui devait le rendre im-
mortel. Jean-Sébastien Bach ouvrit les yeux 2 la lumiére le 24 mars 1685
a Eisenach ol son pére Jean-Ambroise remplissait les fonctions de musi-
cien de cour et de ville. Orphelin dés I'age de dix ans, il recut les pre-
miéres lecons de clavecin de son frére ainé Jean-Christophe qui était orga-
niste a Ordruif. L’enfant possédait une telle facilité naturelle qu’il s’assimila
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promptement les exercices élémentaires, et que son audace précoce ne
recula pas devant linterprétation des maitres les plus célébres du temps,
‘les Froberger, les Fischer, les de Kerl, les Pachelbel, les Buxtehude, les
Brunhs, les Beehm, etc. Jean-Sébastien n’ayant pu obtenir de son fréere,
par les plus instantes priéres, la communication du cahier qui contenait
plusieurs morceaux des compositeurs précités, trouva moyen de dérober
le précieux recueil et se mit en devoir de le copier d'un bout a
I'autre. Il ne fallait pas éveiller la défiance fraternelle, et, d’un autre coté,
travailler la nuit sans flambeau était chose impossible. Cette besogne a
laquelle le tenace enfant se livrait & la clarté de la lune lui prit preés de six
mois. -Enfin tant de patience allait étre récompensée : il avait achevé sa
copie et déja il étudiait en secret quand Jean-Christophe la découvrit et
impitoyablement la lui 6ta. Pour la recouvrer, Jean-Sébastien dut attendre
la mort de son frére.

Ici commence la carriére voyageuse de rotre artiste. Avant de se voir
recherché & envi par les princes, il avait encore a se perfectionner dans
son art et tel est le point de départ de I'odyssée que nous le voyons entre-
prendre. Obligé de se créer des ressources, il s’engage d’abord, avec son
camarade Erdmann, comme choriste a I'église de Saint-Michel 4 Lune-
bourg. En méme temps il suit les cours du gymnase de cette ville, ce qui
ne I'empéche pas de compléter son éducation d’organiste par de fréquents
voyages & Hambourg ou le célébre Reincke touchait 'orgue. La chapelle
du duc de Celle attire aussi son attention. En 1703, agé seulement de dix-
huit ans, il est attaché a la musique de la cour de Weimar en qualité de
violoniste ; mais cet emploi était en contradiction avec les tendances de son
talent; il ne tarde pas & I'abandonner pour accepter celui d’organiste a
Arnstadt.

Loin de s'endormir, comme tant d’autres, dans I'aisance et le bien étre,
Bach, tourmenté par une irrésistible vocation, ne vit dans les avantages de
sa nouvelle position que des moyens d’accroitre le trésor de ses connais-
sances. Il se procura les ouvrages des meilleurs organistes, et, non con-
tent de s’appliquer 4 les exécuter de la maniére la plus parfaite, il s'ef-
forcait de pénétrer les secrets de leur composition. Plusieurs fois il alla &
Lubeck pour y entendre Iorgue résonner sous les doigts du fameux Die-

_tricht Buxtehude. Ilne se borna pas & des visites plus ou moins fréquentes.
Trois mois passés secrétement 4 Lubeck ne lui parurent pas trop longs
pour s’initier aux procédés de ce grand artiste,

Déja cependant la renommeée de Jean-Sébastien se répandait de proche
en proche et faisait de lui un objet d'envie pour nombre de villes du Pa-
latinat et de la Saxe. Ce que fut pour les arts I'Italie de la Renaissance,
I’Allemagne I'était alors. Dans ce pays féodal et municipal, si stationnaire
au point de vue politique, il n’y avait guére de capitale ou de ville libre
qui ne fit un foyer plus ou moins intense de rayonnement artistique. Une
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sorte d’émulation, utile au progrés général, animait tous les petits princes
allemands. C’était & qui réunirait 4 sa cour, pour les divertissements et les
fétes, I'orchestre le mieux composé, & qui aurait dans sa chapelle les plus
éminents virtuoses. Que 'homme d’état moderne déplore le long efface-
ment poliﬁque d’un peuple scindé en mille souverainetés diverses, ¢’est
son droit ou sa manie, comme on voudra ; mais il devra reconnaitre aussi
tout ce que ce régime offrait de favorable 2 la culture des arts et & I’épa-
nouissement du talent.

En 1707, Bach devenait organiste de I'église de Saint-Blaise & Mil-
hausen. L’année suivante, I'admiration du duc de Weimar, devant qui il
s’était fait entendre, lui valait la place d’organiste de cette cour. A me-
sure que le musicien obtenait plus de succes, son ardeur impatiente le
poussait & de nouvelles études. Il brilait de se surpasser, partageant le
sentiment exprimé par le poéte :

Nil fecisse putans, si quid superesset agendum.

De si persévérants efforts ne pouvaient qu’étre appréciés par un Mécéne
intelligent. En 1717, Jean-Sébastien fut nommé maitre des concerts du
duc de Weimar. Vers le méme temps, on lui offrait & Halle la succession
de I'habile organiste Zachau, qui avait été¢ le maitre de Haendel; mais il
se contenta de 'honneur que lui faisait un pareil choix et n’accepta point
la place pour des raisons qui sont restées ignorées.

L’un des souverains les plus magnifiques de I'Europe était alors Au-
guste 11, électeur de Saxe et roi de Pologne, le méme qui avait été ren-
versé par Charles XII et rétabli par Pierre le Grand. Comme si ce prince
et voulu se dédommager, pendant la seconde partic de son régne, des
humiliations et des malheurs qui en avaientrempli la premiére, il n’avait
rien négligé pour faire de la petite cour de Dresde I’asile des plaisirs et des
beaux-arts. Les artistes étaient au rang des hotes qu'il préférait comme les
plus propres & embellir et & charmer sa résidence, et quand Louis Mar-
chand, exilé de Paris, vint chercher un refuge dans la capitale de la Saxe,
le roi, ravi de la légéreté et de I’éclat de son jeu, lui offrit un traitement
considérable pour le fixer & sa cour. Mais la faveur subite dont commen-
cait & jouir étranger excita la jalousie de Volumier, maitre des concerts
royaux, qui résolut de se servir de Bach pour perdre son rival. Ce fut pour
Jean-Sébastien l'occasion d'un éclatant triomphe. Invité 3 se rendre a
Dresde, il entendit Marchand et n’hésita pas & lui proposer un défi. Chacun
des deux concurrents devait improviser sur le théme qui lui serait désigné
par autre. L'organiste francais accepta I'épreuve ; mais au jour qui avait
été fixé pour ce tournoi musical, dont toute la cour allait étre témoin,
Marchand ne se présenta pas. On envoya chez lui et I'on apprit qu’il venait
de partir, confessant par sa fuite son infériorité. Il ne faisait d’ailleurs que

se rendre justice, et c'elit été, pour cet artiste médiocre en dépit de sa
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réputation, courir 2 une honte certaine que d'affronter la lutte avec Fhomme
de génie qu'on lui opposait.

A son retour & Weimar, Bach recut du prince Léopold d’Anhalt-Coethen
Poffre de diriger 1a musique de sa chapelte (1720). Il entra immédiatement
en fonctions et garda cet emploi jusqu’en 1733. La tranquillité et les loi-
sirs que lui faisait sa place furent utilisés dans l'intérét de ses études, et il
écrivit durant cette période de nombreuses compositions. Le vieux Reincke
qui lui avait inspiré tant d’enthousiasme dés sa jeunesse vivait encore 3
Hambourg. Vers 1722, Bach se rendit comme en pélerinage prés de ce
vieillard presque centenaire et improvisa en sa présence, pendant plus
d’une heure, sur le choral : Super flumina Babylonis. Le vieil athléte,
qui allait bientdt quitter la vie, s’intéressait aux destinées de la musique.
Il montra & son successeur plus de confiance que les rois n’en témoignent
3 leurs héritiers présomptifs. I 'embrassa en versant des larmes : « J'ai
cru, lui dit-il, que cet art allait mourir avec moi; mais je vois que vous
le faites revivre. »

L’existence nomade de Jean-Sébastien Bach se termine en 1733, époque
A laquelle il est nommé, en remplacement de Kithnau, directeur de mu-
sique & 'école de Saint-Thomas de Leipsick. Maitre honoraire de la cha-
pelle du duc de Weissenfels, honoré du titre de compositeur du roi de
Pologne, il compta encore Frédéric I parmi ses admirateurs. On connait
1a passion du vainqueur de Rosbach pour la musique, passion qui, du vi-
vant de son pére, avait failli lui colter la vie. Devenu roi en 1740, si le
jeune monarque n’eut garde de se souvenir qu’il avait jadis écrit I"Anti-
Machiavel, en revanche, il resta fidele & ’exercice d’'un art qui lui avait
attiré la colére paternelle, mais qui, par compensation, lui avait fourni le
moyen de la supporter. Tous les soirs, une des salles du palais de Postdam
é&tait transformée en salle de concert, et le prince, fliitiste assez habile, ne
dédaignait pas de faire sa partie dans un orchestre composé d’intimes.
Comment le dilettante couronné n’aurait-il'jias concu le désir de voir le
musicien illustre dont la réputation était répandue d’un bout a I'autre de
I’Allemagne? Plus d'une fois, il avait fait écrire 3 Bach par Charles-Phi-
lippe-Emmanuel, I'un de ses fils, alors attaché, en qualité d’organiste, au
service de la cour de Prusse. Jean-Sébastien, aprés avoir longtemps hésité
i se rendre & Vinvitation du monarque, crut enfin devoir déférer & un désir
si souvent exprimé, et se mit en route en 1747, accompagné de son fils
ainé, Guillaume-Friedmann. A peine Frédéric eut-il lu son nom sur la
liste des étrangers arrivés A Postdam, que se tournant vers son entourage :
« Messieurs, ditiil, le vieux Bach est ici. » Et sans laisser au vieillard le
temps de revétir U'habit de cour, il 'envoya chercher immédiatement.
Jean-Sébastien n’eut pas de peine 4 enchdnter son hote par les improvi-
sations sur le clavecin et sur 'orgue qu'il exécuta séance tenante. Inutile
de dire que la réception d’un tel visiteur avait fait contremander le con-
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cert habituel du soir et que tous se livraient sans réserve au plaisir d’en-
tendre le maitre des maitres. En reconnaissance de I’hospitalité enthou-
siaste qu’il avait recue du monarque prussien, Bach, de retour & Leipsick,
lui dédia sous le titre d’Offrande musicale « Musichalisches Opfer » une
fugue A trois parties, écrite sur un théme donné par le roi, un ricercare &
six parties, quelques canons et un trio pour fltite, violon et basse.

Bach ne survécut que trois ans & Povation dont il avait été 1’objet a
Postdam. Une cécité causée par 'ardeur excessive avec laquelle il se por-
tait au travail, attrista ses derniers jours. On se rappelle les travaux aux-
quels il s’était livré pendant son enfance 4 la clarté de la lune. Deux opé-
rations tentées sans succés par un oculiste anglais ne firent que le rendre
complétement aveugle en altérant gravement sa santé jusque-ld vigou-
reuse. Il languit encore quelque temps et mourut le 30 juillet 4750 a 'age
de soixante-cing ans. La fievre inflammatoire qui 'emporta avait été pré-
cédée d'un recouvrement soudain de la vue; les amis du malade purent
se faire quelque illusion 4 la suite d'un si étrange phénoméne. Mais, dix
jours aprés, I’Allemagne et le monde musical avaient & pleurer la perte
d’un des plus grands génies qui aient honoré I'une et 'autre.

Les hommes qui commandent 'admiration par leurs grandes facultés
ne méritent pas toujours ’estime par leurs vertus privées, et le biographe
est heureux quand par hasard il rencontre, selon 'expression consacrée,
I'accord d’un beau talent et d’un beau caractére. Ce dernier trait ne man-
qua pas 4 la destinée de Bach. Il fut bon pére, bon époux et bon ami, comme
il était bon organiste, ou, pour mieux dire, compositeur puissant et ori-
ginal. De deux mariages, il eut vingt enfants, et ne faillit jamais & la lourde
tdche que lui imposait 'éducation d'une si nombreuse famille. On ne le
voit pas non plus se servir de la faveur des grands au profit de ses intéréts
pécuniaires, ni s’autoriser de ses pesantes charges domestiques, pour tra-
ﬁquer de son art. En suivant une autre route, en courant le monde & la
maniére de tant de virtuoses modernes, il et pu devenir riche; il se con-
tenta de Paisance, et en vérité elle lui suffisait dés lors qu’elle lui permet-
tait de nourrir les siens et d’exercer une noble hospitalité 2 Végard des
artistes et des amateurs de musique qui venaient le visiter. Plein de mo-
destie, sans perdre la conscience de son mérite, il n’était pas éloigné de
penser que le génie est une longue patience et i ceux qui lui demandaient
le secret de sa force, il n’en indiquait pas d'autre que le travail, ajoutant
que tous ceux qui voudraient travailler comme lui atteindraient la méme
supériorité. Enfin, au jugement de Kittel qui I'a bien connu et qui fut un
de ses éléves, « c’était un trés-excellent homme, » Ce mot dit tout.

11 ne faudrait pas juger absolument I’humeur de Bach dans le commerce
ordinaire de la vie, sur le caractere austére et grandiose de sa musique.
Ainsi que beaucoup de natures bienveillantes, il se déridait volontiers, et
a l'occasion — proh pudor ! — il ne se refusait méme pas le calembour.
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En jouant sur son nom qui en allemand signifie ruisseau et sur le mot krebs
qui veut dire écrevisse, et qui était le nom d’un de ses éléves favoris, il se
plaisait a dire : « Je n’ai jamais pris qu'une écrevisse dans mon ruisseau. »
S’il lui arrivait de plaisanter, c’était avec finesse, mais sans malignité, et
son enjouement ne blessa jamais personne.

Malgré I'immense réputation dont il jouit de son vivant, on peut dire
que la gloire de Jean-Sébastien Bach est en grande partie posthume. Ses
contemporains ne virent pour la plupart en lui que l'organiste habile, 'im -
provisateur merveilleux, le musicien savant. Si quelques artistes soupgon-
naient que ces divers mérites en recouvraient un autre plus admirable, le
mérite d’un compositeur de génie, le monde ne connaissait que ce qu’on
livrait & son appréciation, et ici il est permis de remarquer que V'extréme
simplicité de Bach, son aversion pour la vaine popularité, nuisirent pen-
dant sa vie & l'illustration de ses ouvrages. Que de belles productions, aprés
avoir été exécutées devant un auditoire de parents et d'amis intimes, étaient
ensuite renfermées dans une armoire, sorte d’oubliette d’ol elles ne sor-
taient plus! Si respectable et si élevé qu’'en fut le principe, on frémit i la
pensée que cette négligence de I'immortel claveciniste, ce dédain pour les
fruits de son inspiration risquait de causer & la postérité un tort irrépa-
rable, en la privant d’une foule de chefs-d’ceuvre. La Passion d’aprés I'K-
vangile de saint Matthieu, pour deux cheeurs et deux orchestres, 'une des
plus vastes créations musicales qui existent, a attendu prés d'un siécle
avant de voir le jour, condamnée qu'elle était dés sa naissance, par l'in-
souciante modestie de son auteur. Nous devons beaucoup de remerciments
aux fils et aux disciples de Bach, qui ont conservé en copies manuscrites
sa musique d’orgue et de clavecin. Mais combien plus considérable était
Pceuvre totale du musicien! Motets, oratorios, psaumes, cantates, con-
certos, sonates, symphonies : il a abordé chacun de ces genres, en laissant
partout la trace de son génie. Ces partitions, qui, par leur structure pro-
fondément scientifique, autant que par les difficultés d’exécution dont elles
sont remplies, étaient trop fortes pour la génération qui les vit naitre,
furent retrouvées dans le temps ou les progrés de I’éducation musicale
permettaient de les mieux apprécier.

Mozart eut la gloire d’étre le promoteur du grand mouvement qui se
produisit en faveur du maitre a la fin du dix-huitiéme siécle, et amena la
recherche persévérante de ses ceuvres inédites. Etant  Leipsick, en 1788,
Tauteur de don Juan entendit & la messe un motet d’église de Bach, dont
Peffet fut tel sur son oreille exercée qu’il s'écria : « Grace au ciel, voici du
nouveau, et j’apprends ici quelque chose! » Ce nouveau remontait peut-
étre & soixante ans de 13, mais il ne fallait rien moins que 'admiration d'un
artiste tel que Mozart pour le tirer de 'oubli. Dés lors le branle était donné
a Topinion, et 1a vogue commenca & s’attacher aux ceuvres du maitre. Dans
les premiéres années du dix-neuviéme siécle, Schicht et Forkel firent une
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édition des ceuvres de clavecin de Bach (chez Kithnel & Le_ipsick), eten 1850,
a l'occasion de I'anniversaire séculaire de la mort du grand musicien, une
société s’est formée pour la publication intégrale de tout ce qu'il a laissé.

Quand on a dit le mérite du compositeur, I'art avec lequel il fait mou-
voir un grand nombre de voix et d’instruments, la variété des effets de son
harmonie, on n’a pas tout dit. Bach, au jugement des comtemporains,
était doué & un degré extraordinaire des qualités du virtuose, qualités
dont la postérité ne peut pas juger. On lui doit l'invention ou plutdt une
application systématique et constante 2 la musique d'orgue du doigté de
substitution. Il était aussi trés-entendu dans la construction des orgues.

Le nom d'un grand homme est un fardean lourd & porter, dit le poids
en étre réparti sur vingt tétes, comme c’est le cas pour les héritiers de
Bach. Les fils de I'immortel claveciniste n’atteignirent pas & la gloire pater-
nelle, mais plusieurs, du moins, en continuérent dignement la tradition.
L’ainé, Guillaume Friedmann, dont la vie fut malheureuse et qui se vit
peu apprécié de son vivant, a écrit des sonates, des concertos, des fugues
ou il y avait assez de talent pour faire la réputation d’'un musicien ordi-
naire quine se fat pas appelé Bach.

Emmanuel Bach, le créateur de la sonate moderne, eut le sort de beau-
coup de précurseurs. Le genre qu'il avait inventé ayant été poussé a une
haute perfection par Haydn et Mozart, on lui a su peu de gré d’avoir ouvert
la voie ol d’autres se sont illustrés apreés lui. C'est le devoir de 1’historien
de protester contre cette injustice de la postérité.

Deux autres fils de Jean-Sébastien méritent encore une mention : Jean-
Christophe, contre-pointiste distingué, et Jean-Chrétien, qui, le premier
de sa famille, s’adonna & la musique dramatique. Il écrivit quinze opéras,
dont plusieurs, entre autres Amadis des Gaules, ont joui d'une grande
célébrité.

Les meilleurs portraits de Sébastien Bach ont été faits 3 Londres et a
Leipsick. Jai donné la préférence 3 un médaillon allemand gravé dans
cette derniére ville, parce qu’il reproduit plus heureusement la physiono-
mie du maitre ; les yeux sont pleins de feu et 'ensemble respire la viva-
cité et la bienveillance.
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MARCELLO

NE EN 1686, MORT EN 1739.

Benedetto Marcello offre dans ses ouvrages I'alliance de la forme scolas-
tique italienne, avec l'expression lyrique. En dépit des fréquentes révolu-
tions qui atteignent et modifient le plus variable des arts, ses Psaumnes,
vieux de cent quarante ans, n'ont rien perdu de leur grandeur et de leur
beauté.

Ce compositeur naquit & Venise le 24 juillet 1686. Appartenant & une
des plus nobles familles de la république, il recut une éducation brillante
sous la direction de son pére. Bien qu’il fiit réservé par son origine & oc-
cuper de hauts emplois dans I’Etat , 'objet principal de ses soins fut tou-
jours la culture de la poésie et dela musique. Il ne semble point toutefois
avoir aimé I’étude du violon, ou du moins il s’en dégolta vite, comme aussi
de ces rogles fastidieuses dont plus d'un commengant repousse 1'austérité,
lorsqu’il n’en a point encore compris les secrets avantages. Cependant telle
était dés ce temps 'application de Marcello 3 la musique, que son pére,
craignant de le voir compromettre sa santé par un travail excessif, 'em-
mena &la campagne et eut soin de faire disparaitre tous les objets qui
pouvaient lui rappeler sa passion. Le jeune homme n'en trouva pas moins
le moyen de se procurer du papier réglé, sur lequel il écrivit une messe
dont les beéautés triomphérent des résistances de son pere. Le patricien
mourut peu aprés, et son fils se livra dés lors sans contrainte au culte de
I’art qui devait immortaliser son nom : membre d'une société d'amateurs,
formée au Casino de’Nobili, il y fit souvent exécuter ses productions. I
ne tarda pas & reconnaitre que ses études étaient fort incomplétes, et qu’il
ne possédait qu'imparfaitement la connaissance des régles du contre -point ;
il prit des lecons de Gasparini, auquel, dans la suite, il témoigna toujours
la plus respectueuse déférence. Lui-méme compta au nombre de ses
éléves l'illustre cantatrice Faustine Bordoni, qui devint plus tard I'épouse
de Hasse.

Marcello ne se contenta pas d’étre un artiste éminent, il fut aussi un
citoyen utile et occupa avec distinction différents postes dans la magistra-
ture, jusqu’a 'dge de trente ans. On le voit ensuite membre du conseil
des quarante, puis en 1730, nommé Provveditore 4 Pola. Le climat de
celte ville porta de graves atteintes & sa santé. Il y.perdit toutes ses dents;
et, comme i} était doué d’une belle voix, cet accident lui causa un double
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déplaisir. Il obtint un changement de résidence et fut envoyé & Brescia
comme camerlingue ou trésorier. Mais il &tait trop tard : Marcello ne fut pas
plutdt arrivé 4 Brescia, que le mal quile consumait le conduisit rapidement
au tombeau. Il mourut le 24 juillet 1739, jour anniversaire de sa naissance.
I’épitaphe latine placée sur son tombeau dans 1'église de Saint-Joseph des
Franciscains, résume ses divers titres au souvenir de la postérité.

BENEDICTO MARCELLO,
PATRICIO VENETO,
PIISSIMO
PHILOLOGO, POETZE,
MUSICES PRINCIPI,
QUESTORI BRIXIENSI,
™M .
ANNO MDCCXXXIX, VIl KAL. AUG.
POSUIT.
VIXIT ANN.LII MENS. XI D. XXIIIL

Jusqu'al'dge de quarante ans, ce musicien avait mené la vie dissipée d’'un
homme du monde et d’'un Vénitien de cette époque ; la république de Saint-
Marc était aussi tristement célebre par la licence et la dissolution qui y ré-
gnaient, qu’elle se distinguait par son luxe et son élégance artistiques. La
réforme des-moeurs de notre compositeur fut causée par un événement
étrange. Le 16 a0t 1726, il entendait la messe dans 1’église des SS. Apostoli,
quand une pierre tumulaire qui était sous ses piedss’écroula et I'entraina jus-
qu'au fond de la tombe. Cet accident dont il fut quitte pour la peur, lui fit
faire de sérieuses réflexions sur 1'état de son 4me et surles dangers qu’il cou-
raiten restant attaché aux plaisirs ; descendu tout vivant dans un cercueil,
il comprit mieux la vanité de la vie. Homme d’imagination, mais fort sensé
au fond, il sut mettre & profit la salutaire pensée de la mort. Dés lors ses
sentiments religieux que 'ardeur de la jeunesse avait plutét amortis qu’é-
touffés, se réveillerent et devinrent la régle de sa conduite ultérieure. I1
rompit avec ses compagnons de débauche pour s’entourer d’esprits graves
et de personnes pieuses. Sa ferveur alla si loin que, dans ses derniéres
années, il finit par considérer la musique comme un délassement trop
profane, et lui préféra la poésie, encore fut-ce la poésie chrétienne, ainsi
que le prouve son poéme Sur la rédemption.

Un soir, ou plutdt une nuit, Marcello placé & 'une des croisées de son
palais, prétait I'oreille aux chants qui sortaient des gondoles dont le grand
canal était sillonné. Une voix de jeune fille, fraiche, pure, harmonieuse,
attira particuliérement son attention. Il donna ordre & ses domestiques de
faire approcher la barque d’ol s’échappaient ces accents angéliques ; le
plus charmant visage s’offrit alors aux regards de lartiste. La cantatrice
nocturne était une jeune plébéienne, nommée Rosana Scalfi : Marcello en
fit d’abord son éléve et, plus tard, I'épousa en secret pour éluder sans
doute les rigoureuses lois qui & Venise interdisaient aux patriciens de se
mésallier; aucun enfant ne naquit de ce mariage.
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Marcello publia en 1720 un petit ouvrage plein de finesse et dans lequel
son esprit caustique, original et aimable 4 la fois s’est donné carriére. 1l I’a
intitulé : Il Teatro alla moda. Le Thédtre ¢ la mode est une satire des
gens de théatre, des habitués des coulisses, des chanteurs et des cantatrices
surtout ; de leurs habitudes et de leurs moeurs; et aussi des poétes, des
compositeurs, des directeurs, des instrumentistes, des machinistes,
peintres, bouffes, costumiers, pages, comparses , souffleurs; enfin des
copistes, des protecteurs et des méres d’actrices. C'est I'ceuvre d'un écrivain
satirique de premier ordre. Presque tous les travers et toutes les traverses
de la vie du théatre sont tracés avec une verve ironique tout a fait remar-
quable; et, ce quil y a de plus piquant, c'est que tout ce que dit Marcello
est encore aussi vrai, aussi actuel qu'il I'était au commencement du
xvire siécle, 4 Venise et ailleurs. Marcello aurait pu donner a son étude
satirique ce simple titre : il Teatro. ’

Je n'ai pas a rappeler jci les travaux littéraires du noble vénitien.
L’ouvrage auquel il doit sa gloire de compositeur est la musique qu’il a
gcrite sur une paraphrase italienne de cinquante psaumes, ceuvre de Giro-
lamo Ascanio Giustiniani. Ces compositions sont d’'une ampleur, d'une
majesté, d'un style noble et pur qui convenaient admirablement & la plus
belle poésie sacrée qui soit jamais sortie d’une bouche humaine. Il est
mille fois regrettable que Marcello ne se soit pas servi du texte latin. D’une
forme trop élevée pour jamais devenir populaire, ses psaumes auraient pu
étre adoptés par I'église pour éire exécutés dans les fétes religieuses. On
en a publié des arrangements sur des paroles latines; mais le déplace-
ment des accents, des césures, la substitution de valeurs breves aux va-
leurs longues et vice versd, faisant disparaitre en grande partie la beauté
originelle de V'inspiration, ont nui au succés de cette louable tentative. Il
serait & désirer qu’il existat dans quelque église une institution extra-litur-
gique qui permit d’'y faire entendre les chefs-d'ceuvre de musique sacrée
écrits en langue vulgaire, tels que les Psalmi et les Laudi spirituali qui
ont joui autrefois de la plus légitime célébrité.

On a encore de Marcello des concertos, des sonates, des canzoni, 'ora-
torio intitulé Giuditta et quelques autres compositions qui se rapprochent
du genre dramatique.
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LEO

NE EN 1694, MORT EN 1746.

Contemporain de Durante, Léonard Leo partage avec lui I'honneur
d’avoir organisé 1’école napolitaine au dix-huitiéme siécle. Sans étre infé-
rieur 4 ce maitre dans la musique d'église, il eut de plus que lui le génie
dramatique, et il jouirait peut-étre d’une gloire plus grande comme com-
positeur d’opéras, s’il n'avait eu pour éléves des hommes tels que Pic-
cinni et Jomelli.

1l naquit en 1694 & San Vito degli schiavi dans le royaume de Naples.
11 étudia sous la direction de Fago surnommé le Tarentino au conserva-
toire de la Pieta dei Turchini a Naples; puis, s'il faut en croire Girolamo
Chigi, il se rendit 2 Rome ot Pitoni lui enseigna le contre-point. Nommé,
a son retour & Naples, second maitre du conservatoire de la Pietd, Leo
obtint en 1716 la place d’organiste de la chapelle royale, et, un an aprés,
il fut désigné pour celle de maitre de chapelle de I'église Santa Maria della
Solitaria ; son début dans la carriére de compositeur dramatique, fut
Popéra de Sofonisbe, représenté au théitre San-Bartolomeo a Naples
en 1719. Cet ouvrage qui excita une admiration générale fut suivi d’envi-
ron quarante autres parmi lesquels 'un des plus remarquables est le
Demofoonte donné en 1741 et ou débuta le fameux chanteur Caffarelli. Ii
composa la musique de plusieurs opéras de Métastase et I’'on comprend
combien de si beaux poémes devaient exciter I’émulation du musicien. Au
milien d’une si active production, le compositeur savait faire la part de
I'enseignement. Il ne se contenta pas, comme son collégue Durante, du
role modeste de la pierre a aiguiser :

Acutum
Reddere qua ferrum valet, exsors ipsa secandi.

Il peut revendiquer quelque chose de I'illustration des Piccinni et des
Jomelli qui furent ses éleves, aprés qu’il eut quitté le conservatoire de la
Pieta pour celui de Sant” Onofrio.

Dans le nombre de ses compositions religieuses, on signale comme des
modeles 1" Ave maris stella, pour voix de soprano et orchestre, le Gredo a
quatre voix et le Miserere a deux cheeurs, écrit en 1743 pour le duc de
Savoie. Ce prince, voulant témoigner a lartiste I'admiration qu'il avait
pour ce morceau, lui accorda une pension de cent onces d’argent. Leo &
son tour se piqua de délicatesse et crut qu'une rémunération si magni-
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fique lui otait tout droit de propriété sur son ceuvre. Aussi lorsqu’a son
retour 3 Naples ses éléves lui demandérent des copies du Miserere, il se
refusa nettement a leur en laisser prendre. Il fallut éluder ses résistances,
et voici comment on y parvint. Un des éléves du conservatoire de Sant’
Onofrio ayant découvert I'endroit ot la partition était déposée, l'enleva a
I’insu du maitre, la divisa entre ses camarades pour la transcrire en toute
hate, puis, la besogne achevée, remit le précieux manuscrit & sa place.
Quelques jours aprés, les éleves invitérent Leo & les entendre chanter un
morceau nouveau et exécutérent le Miserere en sa présence. Il se montra
d’abord courroucé de ce larcin, mais son mécontentement ne tarda pas a
s’apaiser. Touché au fond des sentiments que son ceuvre inspirait & une
jeunesse enthousiaste et affectueuse, il fit recommencer I'exécution pour
la rendre plus parfaite. Terminons cet exposé sommaire des travaux du
fécond musicien en citant ses oratorios, ses sérénades, sortes de piéces de
circonstance, et enfin ses compositions instrumentales, concertos, fugues,
toccates. Il a encore écrit & 'usage de son école six livres de solféges et
deux livres de partimenti ou basses chiffrées.

Leo était un homme de moyenne taille, au teint basané, 4 I'ceil brillant,
doué d’un tempérament ardent et d’une dévorante activité qui lui faisait
consacrer au travail la plus grande partie de ses nuits. Son huneur, d’or-
dinaire sérieuse, n'excluait pas l'urbanité, et, tout en ayant la conscience
de son talent, il ne déprécia jamais celui de ses rivaux. D’aprés le marquis
de Villarosa qui a recueilli de curieux documents sur I'école napolitaine,
ce maitre succomba a une attaque d’apoplexie pendant qu’il écrivait un
air bouffe de la Finta Frascatana, ouvrage laissé inachevé par l'auteur et
terminé par Capranica. On trouva lartiste la téte appuyée sur son clavecin
dans lattitude du sommeil ; mais, quand on le releva, on s’apercut qu’il
avait cessé de vivre. Cette mort regrettable arriva en 1746. Leo n’était 4gé
que de cinquante-deux ans.

DUNI
NE EN 1709, MORT EN 1775.
Duni s’est toujours maintenu dans les régions tempeérées de l'art, et si

de son temps on a pu le meitre au-dessus de Pergolese, il ne faut voir la
qu'un de ces caprices des contemporains que la postérité ne comprend pas.
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La justice, pour ces artistes trop vantés de leur vivant, ¢'est une diminu-
tion de leur gloire. Aprés tout, cela s’est vu bien souvent. La moyenne des
intelligences s’accommode mieux des ceuvres médiocres et simplement
agréables que de celles qui demandent de I'effort pour étre comprises et
des dispositions d’esprit préalables.

" Duni, né le 9 février 1709 & Matera, dans le royaume de Naples, était le
dixiéme enfant d’un maitre de chapelle. A dge de neuf ans, il entra au
Conservatoire dei Poveri di Gesi Cristo 3 Naples, dont Durante était alors
directeur. Apres avoir terminé ses études et acquis sous ceite discipline
excellente l'art d’écrire, on le voit aller a Rome et y donner lopéra de
Nerone que le public n'eut pas honte de préférer a I'Olimpiade de Pergo-
lese. Duni recut ensuite de la cour pontificale une mission secréte pour
Vienne, ce qui lui procura l'cccasion de se faire connaitre en Autriche. De
retour dans sa patrie, il obtint la maitrise de Saint-Nicolas de Bari et fit
représenter quelques années aprés au théaire San Carlo l'opéra d’Arta-
serse qui reussit. A cet ouvrage succédérent Bajasette, Ciro, Ipermnestre,
Demofoonte, Alessandro, Adriano, Catone, Didone, Demetrio, I'Olim-
piade. Les piéces de Métastase offraient des situations si touchantes et ex-
primees dans de si beaux vers qu'a elles seules elles captivaient un peuple
admirablement organisé pour la poésie. La tiche du musicien était facile.
11 lui suffisait d’écrire quelques airs et un long récitatif bien prosodié pour
partager le succés et la gloire du poéte. Car il faut le reconnaitre, partout
alors et méme en Italie, I'action du drame et les beautés poétiques avaient
sur les esprits un intérét bien autrement puissant que la musique.

Le compositeur écrivit ces productions tandis qu'il voyageait, visitant
Venise, Paris et Londres. Sa santé l'ayant obligé 2 consulter le médecin
Boérhaave, il passa d'Angleterre en Hollande et regut les soins de lillustre
praticien ; mais & son retour en Italie, une bande de voleurs l'assaillit prés
de Milan et il ne put jamais se remettre de la maladie que lui causa le
trouble occasionné en lui par cette agression. Duni visita ensuite Génes
et se fixa pour quelque temps & Parme, ou il fut chargé d’enseigner la
musique ala fille de l'infant don Philippe. Ce prince, Francais d’origine,
avait autour de lui beaucoup de ses compatriotes. Pour leur complaire, le
compositeur italien se hasarda & composer quelques partitions pour des
opéras-comiques écrits en notre langue. Ninette d la cour, la Gher-
cheuse d’esprit et le Peintre amoureux de son modéle obtinrent un succes
qui enhardit le maitre & persévérer dans cette voie. Telles sont les cir-
constances qui déterminérent Duni & quitter I'Italie en 1757, et & venir ha-
biter Paris ou il resta jusqu’a sa mort (14 juin 1775).

Il abdiqua vite le caractére élevé et sévere des traditions de Durante.
Homme du monde, artiste peu convaincu, il adopta le goat francais, fri-
vole et mesquin qui dominait dans les sphéres bourgeoises a cette époque.
En transportant dans I'opéra-comique frangais la menue monnaie de I'é-
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cole napolitaine, Duni se faisait tort & lui-méme puisqu’il pouvait obtenir
du succés dans un genre plus relevé ; mais il rendait un grand service aux
musiciens de notre pays en les invitant, par son exemple, & écrire plus
purement et dans un meilleur style.

Dix-huit ceuvres lyriques appartiennent a cette seconde partie de la vie
de Duni, durant laquelle il fut notre hote. Aprés avoir composé les parti-
tions du Docteur Sangrado, de la Veuve indécise (1758), de la Fille mal
gardée (1759) et de Nina et Lindor, il donna aux Italiens le 27 décembre
1760, I'Ile des Fous, parodie del'Arcifanfano de Goldoni. On y a remar-
qué Yariette chantée par 'avare : « Je suis un pauvre misérable rongé de
peine et de souci. »

Rien ne témoigne mieux du mauvais golit qui régnait a cette époque
dans la classe moyenne que le reproche adressé par un critique d'alors &
la musique du Rendez-vous, comédie mélée d’ariettes, jouée aux Italiens
en 1763. Ce critique trouve le coloris de Duni « peut-étre un peu trop fort.»
Cela fait sourire.

Des couplets assez agréables firent la fortune des Deux Chasseurs et la
Laitiere, piéce représentée la méme année que le Rendez-vous.

En 1765, parut I'Ecole de la jeunesse. Auseaume en avait tiré le livret
d’une tragédie anglaise de Thompson. Il n’en fallait pas plus pour dépay-
ser le musicien dont le talent devenu léger et gracieux n’était plus a son
aise dans le genre sentimental.

Je citerai encore de cet auteur la Clochette, opéra-comique en un acte
(14 juillet 1766), les Moissonneurs, en trois actes (27 janvier 1768), piéce
dont le sujet est I'histoire biblique de Booz et de Ruth, et enfin les Sabots
(26 octobre 1768&), jolie bagatelle qui a eu 'honneur d’étre reprise a I'O-
péra-Comique en ces dernieres années. Dans les Moissonneurs, Vinspira-
tion du compositeur n’est pas restée trop au-dessous de la belle pastorale
antique, et c’est le plus grand éloge que je puisse faire du talent de Duni,
musicien distingué, mais compositeur de second ordre. C’était un homme
aimable. Comme il avait beaucoup voyagé, il était volontiers conteur. Sa
bonhomie naturelle le faisait appeler communément parmi les -musiciens
le papa Duni.
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PERGOLESE

NE EN 1710, MORT EN 1736.

Pergolése (Giovanni Battista) naquit & Jesi, dans les Etats Romains, le
8 janvier 1710. Pendant longtemps on resta indécis au sujet du lieu et de
la date de naissance de ce grand compositeur. Les uns, prenant en cela le
Pirée pour un nom d’homme, voulaient que Pergoli ou Pergola dans la
Marche d’Ancone fut le lieu de sa naissance et lui donnaient Jesi comme
nom de famille; d’autres prétendaient qu’il était né 4 Casoria, petit village
du royaume de Naples. Toutes les incertitudes ont maintenant cessé
grace aux nombreuses et intelligentes recherches de M. de Villarosa, qui
a publié acte de baptéme authentique de Pergolése dans l'ouvrage in-
titulé : « Lettera biografica intorno alla patria ed alla vita di Giov. Bat-
tista Pergolese, celebre compositore di musica. » (Naples, 1831.)

Pergolése, & peine 4gé de treize ans, entra au Conservatoire dei Poveri
di Gesu Cristo, & Naples, ou il eut pour professeur de violon Domenico
Matteis. Il montra tout d’abord une facilité et une intelligence musicale
qui lui faisaient trouver dans son propre fonds les moyens de sortir des
plus grandes difficultés. Son maitre lui demanda tout d’abord ol il avait
appris ce qu’il jouait ; le jeune virtuose répondit naivement qu'il ne savait
si ¢’était bon ou mauvais, qu'il avait simplement suivi son instinct. Matteis
I’engagea 4 fixer sur le papier ce qu’il exécutait. Le lendemain méme, Per-
golése présentait & son maitre une sonate dans laquelle ses idées étaient
exprimées avec clarté et par le moyen de combinaisons heureuses ; Mat-
teis, de plus en plus enthousiasmé, porta cette composition au premier
maitre du Conservatoire, Gaétano Greco, qui prit Pergolése en amitié et
voulut diriger lui-méme ses études de composition. Francesco Durante,
qui remplaca Greco, mort peu de temps aprés, adopta également son éléve
et le recommanda de méme, lorsqu’il eut été appelé & Vienne, & son suc-
cesseur, le grand musicien Feo, éléve de Scarlatti.

Pendant 'été de 1731, Pergolése, encore éléve du Conservatoire, donna
son premier grand ouvrage, un drame sacré intitulé San Guglielmo d’A-
quitania, quifut exécuté avec quelques intermédes bouffes dans le cloitre
de Sant’ Agnese Maggiore. Cet essai fut couronné du plus brillant succes.

Le jeune compositeur obtint d’emblée le patronage de Délite de la so-
ciété napolitaine, ayant 4 sa téte les princes de Stigliano Colonna, d’Avel-
lino Caracciolo et le dyc de Maddaloni Caraffa. Toutes les difficultés qui
peuvent empécher le talent de se produire se trouvaient aplanies.

6
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On voit une fois de plus combien I'organisation de I'ancienne société
était favorable au développement des facultés artistiques chez les jeunes
gens qui en étaient doués. A peine un premier ouvrage avait-il été entendu
dans une petite ville de I'Italie, ou méme dans un de ces petits palais olt
s’écoulaient des existences plus protectrices qu’oppressives, plus utiles
souvent par leur indépendance et leur bienveillance que par leurs riches-
ses, que l'artiste trouvait immédiatement un appui sympathique dans
chacun des auditeurs intelligents conviés a I'audition de son ceuvre. On lui
fournissait les moyens de se produire et d’étudier son art dans les condi-
tions les plus favorables. L’antagonisme et I'individualisme ont remplacé
la corporation et le patronage au nom de la démocratie. La maxime révo-
lutionnaire : Tout pour le peuple et par le peuple ne saurait jamais s’appli-
quer aux beaux-arts, qui, émanant d’un petit nombre, ne s’adressent qu’a
un petit nombre. Ce qu’on appelle le public, quelque nombreux qu’on le
suppose, n’est jamais qu’une réunion d’hommes trés-limitée et dontles ap-
titudes et la compétence demandent encore & étre passées au crible.

L’hiver suivant, Pergolése donna deux opéras au théatre de San Barto-
lomeo, la Sallustia, qui obtint un certain succes avec Grimaldi et 1a Fac-
chinelli, applaudie surtout dans le fameux air : Per questo amore, et Ri-
cimero qui ne réussit pas, non plus que Amor fa Puomo cieco, intermeéde
bouffe, qui échoua également au théatre des Fiorentini; ce double échec
détourna Pergolése de la musique théitrale pendant plusieurs années. Ii
composa alors pour son protecteur, le prince de Stigliano-Colonna, pre-
mier écuyer du roi, trente trios pour deux violons et une basse, dont vingt-
quatre ont été publiés & Londres et & Amsterdam.

Sur ces entrefaites un tremblement de terre jeta la terreur dans Naples :
les magistrats de la ville voulaient conjurer le danger par une cérémonie
religieuse organisée dans I'église de Santa Maria della stella, en 'honneur
de saint Emiddio, protecteur de la ville, et chargérent Pergolése de com-
poser la musique. 1I écrivit alors sa magnifique messe  dix voix, & deux
cheeurs avec deux orchestres, des psaumes et un Magnificat pour les vé-
pres qui excitérent I'admiration universelle.

Pergolése composa bientot aprés une seconde messe & deux chceeurs a
l'audition de laquelle il invita Feo, son maitre, et que celui-ci combla d’é-
loges. C’est celle qu'il fit exécuter plus tard pendant les quarante heures
" ducarnaval dans I'église des RR. PP. de I'Oratoire, en y ajoutant deux
autres cheeurs. '

Il revint alors au genre dramatique et donna & San Bartolomeo, & la fin
de 1731, son fameux interméde la Serva Padrona qui fut le plus brillant
de ses succes. Cet opéra fut un des premiers ouvrages italiens représentés
a Paris et qui fixérent 'attention publique sur les productions musicales
de cette nation. Il fut d’abord entendu & Paris sans qu'on en remargquét les
beautés, le mardi 4 octobre 1746.

L
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Le Mercure de France (octobre 1746, p. 160-162) rapporte que la Serva
Padrona avait déja été représentée sur le théatre de I’Académie royale de
musique en 1729 par des acteurs bouffons que le prince de Carignan avait
fait venir exprés d’Italie. Il est invraisemblable que le chef-d'ceuvre de
Pergolése, celui qui a établi sa réputation ait été accidentellement joué en
France avant de l'étre dans son pays. On entendait peu litalien i cette
époque, et le rédactenr du Mercure aura confondu la Serva Padrona de
Pergolése avec Serpilla e Bajocco ossia il Giocatore, opéra italien en
trois actes représenté effectivement & I'Académie de musique le 7 juin
1729.

Une troupe italienne appelée & Paris inaugura ses représentalions sur la
scéne de I’Opéra le 2 aot 1752 par la Serva Padrona. Ce fut le signal
d'une réaction contre la musique francaise dont Lulli et Rameau étaient
encore les représentants. Le coin du roi soutenait ’honneur national ; le
coin de la reine, C’est-a-dire le parti qui se groupait au thétre sous la
loge de la reine, tenait pour les Italiens. L’ceuvre de Pergolése eut un
succés immense, interprétée par Anna Tonelli qui chantait le role de la
Servante. Baurans en fit une traduction en vers qui fut représentée au
Théatre-Italien sous le titre de la Servante Maitresse en 1754 et chantée
par Rochard et M= Favart. Elle eut cent quatre-vingt-dix représentations
consécutives. C’est cette traduction qui nous a été donnée récemment 2
I’Opéra-Comique pour les débuts remarquables de M™e Galli Marié.

Quoiqu’il n’y ait dans la piéce que deux acteurs chantants et un person-
nage muet, c’est-a-dire un vieillard dominé par sa servante et un valet
travesti en matamore, I'intérét ne faiblit pas un instant, grace i la vérité
de U'expression musicale, & I'élégance et a la vivacité du dialogue. Un
simple quatuor d’instruments accompagne ce duo qui dure plus d’une
heure.

Parurent ensuite et dans la méme année il Maestro di musica et il
Geloso schernito qui ne furent gotités comme ils le méritaient qu’aprés la
mort de Pergolése; puis en 1732, lo Frate innamorato, opéra bouffe en
dialecte napolitain composé pour le théatre des Fiorentini, et il Prigionier
superbo, pour le théatre de San Bartolomeo; en 1734, Adriano in Siria,
opéra sérieux, sur des paroles de Métastase, Livietta e Tracolo, interméde,
et probablement la Contadina astuta, autre interméde, dont rien ne nous
fixe la date.

En cette méme année, Pergolése fut nommé maitre de chapelle de
’église de Notre-Dame de Lorette. L’année suivante (1735), il composa
son opéra buffa d'Il Flaminio qui n’obtint de succés qu'a sa reprise au
Teatro nuovo en 1749; il alla & Rome écrire, pour son malheur, I'Olim-
piade, en méme temps que Duni, son ancien camarade du Conservatoire
dei Poveri di Gestt Cristo, y était invité pour composer un Nerone.

Duni, admirateur sincére de Pergolése, n’osa (c¢'est lui-méme qui I'a
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confessé) écrire une seule note de son opéra avant d’avoir entendu une
répétition de I'Olimpiade. 11 comprit de suite que les beautés de Pergolése
ne seraient point appréciées par tout le monde; il en prévint amicalement
son ami en lui disant: « Il y a trop de détails au-dessus de la portée du
vulgaire dans votre opéra; ces beautés passeront inapergues, et vous ne
réussirez pas. Mon opéra ne vaudra pas le votre; mais plus simple, il sera
plus heureux, » et, dit M. Fétis, I'événement justifia sa prévision, car
V’Olimpiade, jouée au printemps de 1735, fut mal accueillie par les
Romains. »

Les envieux sifflerent Pergolése et d’aucuns prétendent méme qu'on
lui jeta une orange sur la téte pendant qu’il était au clavecin. Quant a
Duni, il fut autrement couronné; mais pour la postérité son plus bel éloge
est dans 'hommage rendu par lui 4 son infortuné compétiteur.

Pergolése fut vivement affecté de cet échec; il retourna a la musique
religieuse qui ne P'avait jamais trahi et composa 4 Lorette son magnifique
Salve Regina 4 une voix avec deux violons, viola di gamba, et orgue. La
méme année, il composait sa célébre cantate d’Orphée. Il travaillait déja
depuis quelque temps, méme avant son voyage & Rome, & son Stabat mater
que la confrérie de San Luigi del Palazzo lui avait demandé pour remplacer
celui d'Alexandre Scarlatti qui se chantait depuis plusieurs années tous les
vendredis de Caréme, et dont il avait recu le prix davance, dix ducats,
environ quarante francs.

Malheureusement Pergolése se mourait : on a prétendu que 'amour
excessif desplaisirs I'avait tué. Devenu poitrinaire, il alla résider 4 Pouzzoles,
sur le bord de la mer. Ce fut 13 Qu'il composa son chant du cygne. Miné
per la fievre et la phthisie, il travaillait avec une ardeur incroyable que
tachait de tempérer son maitre et ami Feo qui était venu le visiter ; mais
Pergolése ne voulait rien entendre. « Oh! cher maitre, répondit-il, je n’ai
pas de temps & perdre pour achever cet ouvrage qui m'a été payé dix
ducats et qui ne vaut pas dix baioques. » A une derniére visite de Feo, le
Stabat était terminé et envoyé, mais P'artiste était au bout de ses forces.
Il mourut le 16 mars 4736, & 1'dge de vingt-six ans. Quelques jours aprés
on 'enterra sans pompe dans I'église de Pouzzoles.

A peine eut-il fermé les yeux, que ses contemporains s’apercurent qu'ils
avaient perdu un grand artiste dont ils avaient a faire la réputation. Elle
commenca par la légende qui crut rendre ses derniers moments plus inté-
ressants en faisant courir des bruits d’empoisonnement qui ne tardérent
pas 4 étre reconnus faux. On représenta ses opéras sur tous les théatres ;
Rome redemanda son Olimpiade et I'applaudit avec frénésie; le pauvre
défunt était devenu ’homme du jour. Les églises ne retentirent pendant
plusieurs années que de ses compositions, et en 1749, comme je I'ai dit
plus haut, treize ans aprés la mort du maestro, une troupe médiocre de
chanteurs italiens étant venue en France y apporter avec son nom jusque-
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13 inconnu, la Serva Padrona, et il Maestro di musica, son talent y excita
la plus profonde admiration. Des traductions francaises furent faites de
ses ouvrages et jusque sur les théatres de la foire, elles obtinrent un im-
mense succes. Il en fut naturellement de méme du Stabat exécuté dans
les concerts spirituels et dont on fit plusieurs éditions. Enfin plus récem-
ment, le marquis de Villarosa, qui a fait tant de recherches pour dissiper
les incertitudes et les erreurs qui planaient sur sa vie, se concerta avec le
chevalier Domenico Corigliano, pour élever un monument &4 sa mémoire
dans la cathédrale de Pouzzoles.
On y fit graver cette inscription :

IOANN! BAPTISTZ PERGOLESIO
DOMO IESI,
QUI AB ZETATE PRIMA,
NEAPOLIM MUSICA ADDISCENDZE STUDIO CONCEDENS
IN COLLEGIUM SUB TITULO PAUPERUM IESU CHRISTI ADSCITUS
MUSICIS FACIENDIS MODIS
SUOS INTER XAQUALES LONGE PRAESTITIT
PUTEOLIS DECESSIT XVII. KAL. APRILIS
ANNO CIDIDCCXXXVI
QUO VALETUDINIS CAUSA SECESSERAT,
VIXIT AN. XXVI. MENS. II. DIES XIII
DOMINICUS CORIGLIANUS
EX MARCHIONIBUS RIGNANI EQUES HIEROSOLYMITANUS
MON. P.
CAROLO ROSINIO EPISCOPO PUTEOLANO ANNUENTE.

A Jean-Baptiste Pergolése, d’lesi, qui, s’abandonnant dés sa premiére en-
fance au désir d’étudier la musique & Naples, entra au collége des Pauvres
de Jésus-Christ pour y apprendre la composition musicale, surpassa de beau-
coup tous ses condisciples, mourut le 16 mars (17¢ jour avant les calendes
d’avril) 1736 & Pouzzoles, ol il s’était retiré pour rétablir sa santé. Il vécut
26 ans, 2 mois, 13 jours. Dominique Corigliano de la famille du marquis Ri-
gnani, chevalier de Jérusalem, éleva ce monument, avec la permission de

Charles Rossini, évéque de Pouzzoles.

Le Stabat mater de Pergolése compte parmi les chefs-d’ceuvre de la
musique sacrée. Il y régne une sensibilité profonde, une expression sou-
tenue pleine de tendresse, de compassion et d’amour. Mais ce n’est pas
ainsi que I’Eglise entend que la liturgie soit présentée au peuple dans les
teraples. Elle veut qu'elle soit 4 la fois une priére et un enseignement
grave, onctueux, calme, exempt de violence et de passion. Elle rejette tout
ce qui exprime les élans tumultueux de I'4me, la surexcitation désordonnée
des sens, comme aussi les accents trop pénétrants d'une sensibilité hu-
maine. A ce point de vue, aucun Stabat, ni celui de Palestrina, ni celui
d’Haydn, ni celui de Pergolése, ni celui de Rossini, ne peut étre comparé
au vieux chant liturgique consacré par plusieurs siécles.

On ne peut pas méme envisager I'ceuvre de Pergolése comme un mor-
ceau de musique sacrée; car sa forme s’éloigne totalement des traditions
léeguées par Palestrina et Allegri; elle ne présente méme aucun trait du
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caractére que les maitres postérieurs & Pergolése ont su donner a ce genre *
de composition; j'entends par ces maitres Mozart, Haydn, Lesueur et Che-
rubini. En un mot, le Stabat de Pergolése est une ceuvre dramatique,
expressive, passionnée, a laquelle il ne manque que des paroles appro-
priées pour devenir un opera seria ravissant.

MONDONVILLE

NE EN 1711 OU 1715, MORT EN 1773.

Musicien doué de plus d'activité que d’inspiration, Mondonville est
depuis longtemps oublié, lui et ses ceuvres; mais je ne saurais passer
sous silence un nom qui se rencontre dans tous les mémoires du dix-
huiti¢me siécle aussi fréquemment que ceux de Rebel et de Franceeur, un
compositeur qui fut 'ancétre d’'une nombreuse famille d’artistes.

Jean-Joseph Cassanea de Mondonville naquit & Narbonne le 24 décembre
1715, ou, suivant d'autres, 1741. Ses parents élaient nobles, mais pauvres,
et le nom sous lequel il est connu lui vient d'une terre qui avait autrefois
appartenu & sa famille. Il étudia d’abord le violon et acquit sur cet instru-
ment un degré d’habileté qui lui permit d' occuper dans un orchestre a Lille
I'emploi de premier violon. Ce faut 12 qu'il composa ses trois grands
motets, le Magnus Dominus, le Jubilate et le Dominus regham‘t, ouvrages
qui furent fort golGtés quand on les exécuta au concert spirituel de Paris
en1737. A ces succes se joignirent ceux qu'il obtint comme virtuose dans
le méme concert. S’étant fait & ce double point de vue une certaine répu-
tation, Mondonville fut admis dans la musique de la chambre du roi et
plus tard nommé surintendant de la chapelle de Louis XV, en rempla-
cement de Gervais décédé (1744). Il fut le quatriéme successeur de
Lalande. :

Des sonates ct des triss pour violon, des piéces de clavecin avec accom-
pagnement de violon, et des concertos d’orgue exécutés avec talent parle
célébre organiste Balbitre au concert spirituel avaient encore accru 1'é-
phémeére célébrité du compositeur narbonnais, quand, en 4742, il aborda
Popéra avec une pastorale historique intitulée Isbé. Ce début ne fut point
heureux ; mais le Carnaval du Parnasse donné en 1749 atteignit trente-
cinq représentations et eut 'honneur d’étre repris deux fois, eu 1759 et en
1767. Du reste, si Mondonville était dépourvu de génie, il réparait cet in-
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convénient par tant d’obséquiosité et de souplesse vis-4-vis des grands, que
les protecteurs ne lui manquerent jamais. Soutenu par la faveur de per-
sonnages puissants, il fit quelque temps illusion au vrai public. Sur ces
entrefaites survint la guerre des bouffons occasionnée par l'arrivée de la
troupe des chanteurs italiens, qui entra en rivalité avec I’Académie royale
de musique. De ce moment, comme je I'ai dit, datent les dénominations de
Coin du roi et Coin de la reine qui, en changeant de sens, désignérent
plus tard les deux factions des Gluckistes etdes Piccinnistes. La cour et la
marquise de Pompadour en particulier se rangérent du coté de la musique
francaise (coin du roi). Voulant opposer quelque chose au chef-d’ceuvre de
Pergolése la Serva Padrona, les partisans de I'art national imaginérent de
faire un succés a Mondonville et par ricochet & I'abbé de La Marre. Ce
dernier, pauvre poéte qui toute sa vie n’avait eu ni vétements, ni pain, ni
souliers, avait laissé parmi ses papiers le manuscrit inachevé d’un livret
intitulé Titon et ' Aurore. Voisenon, autre abbé, compléta cette platidude,
Mondonville la mit en musique, et I'ouvrage fut joué a4 'opéra le 9 janvier
1753. Le jour de la premiére représentation, les amis de I'école francaise.
eurent soin d’assurer préalablement leur victoire en faisant occuper le
parterre par les gendarmes de la maison du roi, les mousquetaires et les
chevau-légers. Il en résulta que le Coin de la reine, c’est-d-dire les par-
tisans des chanteurs italiens, ne put trouver place que dans les couloirs et
livra & ses adversaires un triomphe facile. Aprés cela, il était bien inutile
de dépécher, ainsi qu’on le fit, au roi, alors 2 Choisy, courrier sur cour-
rier, pour le tenir au courant des péripéties de la représentation. L’issue
était connue d’avance. Mondonville et la musique francaise I'emportérent
sur Traetta, Pergolése et Duni, et leur succés amena dés le lendemain le
renvoi des bouffes italiens.

L’année suivante, le compositeur obtint un succés de meilleur aloi avec
Daphnis et Alcimadure, pastorale en patois languedocien, interprétée par
Jélyotte, Latour et M Fel; ce fut son meilleur ouvrage. Cependant il se
trouva des mauvaises langues pour soutenir que tout le travail de Mon-
donville s’était borné & arranger en opéra des airs populaires du Midi.
Traduit en francais et représenté sous cette forme en 1768, Vouvrage fut
moins heureux. On connait encore du méme artiste les Fétes de Paphos,
Vénus et Adonis, Bacchus et Erigone, Psyché, Thésée et les Projets de l'a-
mour, ballet héroique. De 1755 a 1762, Mondonville dirigea le concert
spirituel et y fit exécuter ses motets, ainsi que des oratorios dans le genre
italien, tels que les Israélites aw mont Horeb, les Fureurs de Saiil, et les
Titans. Quand il Jaissa l'entreprise aux mains de Dauvergne, celui-ci dut
racheter au prix de 27,000 livres le droit de faire entendre de nouveau au
concert spirituel les motets de son prédécesseur.

On le voit, le musicien protégé de madame de Pompadour entendait assez
bien les affaires et savait tirer un parti avantageux d’ceuvres fort mé-
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diocres. Mondonville avait la vanité de vouloir passer pour homme de let-
tres et les poémes de ses opéras étaient pour la plupart signés de son nom,
quoiqu’ils fussent écrits par I'abbé de Voisenon. A ce travers, il en joignait
un autre, moins commun chez les musiciens que la fatuité : c¢’était une
avarice extréme. Possesseur d'une fortune relativement considérable, il
avait une telle horreur de la moindre dépense que, devenu malade, il s’abs-
tint, dit-on, de recourir aux médecins. Il mourut dans sa maison de cam-
pagne de Belleville, le 8 octobre 1773.

Plusieurs de ses descendants acquirent une certaine réputation dans le
monde théatral, comme chanteurs ou comme directeurs de troupes drama-
tiques. L’'un d’eux, mort il y a quelques années, avait épousé mademoiselle
Lemoule, charmante cantatrice, douée d’une voix aussi étendue que sym-
pathique, et ce qui est plus rare, musicienne de talent et de gout. Ce fut
elle qui chanta pour la premiére fois le réle d’Agathe dans Robin des bois,
le chef-d’ceuvre de Weber, un peu défiguré par Castil-Blaze, mais que ce
spirituel critique eutle mérite de faire exécuter pour la premiere fois &
I'Odéon devant un public francais.

11 existe de nombreux exemplaires d'un excellent portrait de Jean-Joseph
Cassanea de Mondonville, maitre de musique de la chapelle du Roy, des-
siné par C. N. Cochin en1768 et gravé par Auguste de Saint-Aubin en 1769.
C’est ce portrait que jai fait reproduire par le procédé nouveau de 'hélio-
graphie.

GLUCK

NE EN 1714, MORT EN 1787.

« Gluck, dit Castil-Blaze, créa chez nous la musique dramatique. » C’est
13 une de ces affirmations légéres, faites d'un ton tranchant, familiéres au
spirituel écrivain. Si Gluck a fait parler son orchestre avec plus de puis-
sance que ses prédécesseurs, il ne faut pas dénier a ceux-ci tout mérite
dramatique. En dehors de la déclamation lyrique dans laquelle ils ont
excellé et qui, malgré toutes les théories, sera toujours 1’élément drama-
tique principal, Lulli et Rameau firent aussi contribuer l'orchestre et la
symphonie & l'expression des scénes et il serait aussi invraisemblable
qu'injusie de soutenir qu'ils ont employé indifféremment les ressources
que I'élat de art mettait & leur usage au temps ou ils ont vécu. C'est par
rapport aux mailres italiens que Gluck a pu étre considéré comme un
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novateur ou un réformateur. C’est méme la France qui a fait sa gloire,
parce que son génie simple, philosophique, rationnel, allant droit au but,
s’accordait & merveille avec les facultés de I'esprit frangais dans leur sens
le plus noble et le plus élevé.

C'est en effet sa gloire d’avoir rapporté 4 la situation morale l'inspira-
tion mélodique qui, avant lui, chez les compositeurs italiens et chez leurs
émules frangais, s'émancipait trop volontiers du joug de la pensée pour
se contenter de charmer 'oreille, Ecoutons le grand artiste indiquant lui-
méme l'objet de ses efforts dans 1'épitre dédicatoire d’Alceste : « Je cher-
chai a réduire la musique a sa véritable fonction, celle de seconder la
poésie pour fortifier 'expression des sentiments et I'intérét des situations,
sans interrompre Vaction et la refroidir par des ornements superflus; je
crus que la musique devait ajouter & la poésie ce qu’ajoutent & un dessin
correct et bien composé la vivacité des couleurs et I'accord heureux des
lumiéres et des ombres qui servent & animer les figures sans en altérer
les contours. » Je n’ai rien & ajouter & ces paroles; elles précisent & mer-
veille le sens de la révolution lyrique accomplie par Gluck et la portée
des services dont ’opéra lui est redevable.

Christophe-Willibald Gluck naquit le 2 juillet 1714 & Weidenwang dans
le haut Palatinat. Il regut les premiers éléments d'instruction & I’école
d’Eisenberg, seigneurie appartenant au prince de Lobkowitz dont son pére
était garde-chasse. Il avait douze ans quand on 'envoya au collége des
Jésuites de Kommotau ou il étudia de 1726 4 1732. Ce fut 14 qu'il S’initia &
la connaissance du chant, du violon, du clavecin et de 'orgue. Aprés avoir
été employé a chanter au cheeur de I'église de Saint-Ignace, ’éléve crut
pouvoir tirer parti de sa voix pour se créer des moyens d’existence. Il
quitta le coliége en 1732 4 ’dge de dix-huit ans et se rendit & Prague. A
son arrivée dans cette ville, ses ressources se bornérent & I'argent qu'il
gagnait en chantant et en jouant du violon dans les églises; mais la capi-
tale de la Bohéme s’enorgueillissait alors d’un dilettantisme éclairé qui ne
le cédait pas méme & celui de Vienne. On sait que le public de Prague fut
toujours et mérita d’8tre le public privilégié de Mozart. Ce fut aussi a
Prague que le génie naissant du futur auteur d’Orphée recut les premiers
encouragements. Le P. Czernohorsky, excellent musicien, eut I'occasion
d’entendre le jeune virtuose a I'église du couvent polonais de Sainte-
Agnés; reconnaissant ses heureuses dispositions, il aida & son perfection-
nement dans l'art du chant et lui apprit & jouer du violoncelle. En pos-
session de ce double talent, Gluck se mit & donner de petits concerts dans
les villes les plus considérables du pays. En 4736, J'artiste alla chercher &
Vienne le complément de son éducation musicale. Le moment était bien
choisi : nul doute que le jeune compositeur n'ait trouvé profit & séjourner
dans une ville qui, par une coincidence favorable, réunissait des maitres
tels que Caldara, Fux, les fréres Conti et Joseph Porsile,
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Client du prince de Lobkowitz, Gluck rencontra dans 'hdtel de ce sei-
gneur le prince de Melzi qui devina son mérite et le fit entrer dans sa
musique particuliere. Ce fut & cette circonstance que le musicien allemand
dut de visiter pour la premiere fois I'Italie. Melzi dont la résidence habi-
tuelle était Milan, emmena avec lui son protégé et le confia aux soins de
Jean-Baptiste Sammartini, compositeur et organiste distingué. Aprés avoir
étudié le contre- point et ’harmonie pendant quatre ans, Gluck aborda la
scéne par l'opéra d’'Artaserse représenté & Milan en 1744. A cet ouvrage
succéderent Ipermnestre et Demetrio a Venise (1742), Demofoonte 4 Milan,
dans la méme année, Artamene & Crémone (1743), Siface & Milan (1743),
Alessandro nelle Indie & Turin (1744) et la Fedra a Milan (1744). Comme
tous les compositeurs de ce cycle musical, Gluck choisit de préférence les
livrets de Métastase et de Zeno. Ainsi, dans I'espace de quatre ans, l'artiste
avait fait jouer huit opéras qui tous avaient assez réussi. En 1745, il fut
appelé 4 Londres par 'administration du théitre Italien de Hay-Market;
mais le succes ne 'y suivit point. Haendel déclara détestables la Caduta
de’ Giganti, représentée le 7 janvier 1746 et I’Artamene déja donné & Cré-
mone en 1744. On s’explique le jugement sévére de I'auteur du Messie en
songeant qu’a cette époque de sa vie, Gluck wétait pas encore entré dans
la voie des compositions qui ont éclipsé ses premiéres ceuvres et I'ont mis
au rang des musiciens immortels. D'ailleurs Haendel trouvait ses effets
dans un ordre d’idées auquel Gluck était resté étranger tant par la fai-
blesse de ses études que par la direction de son esprit hardi, méme dans
ces pales imitations du style italien. Ces ouvrages écrits au-dela des Alpes,
~ portent empreinte maladroite de ce goiit italien contre lequel il devait
bientot réagir avec tant de force et de succes. Jusqu'a son séjour en An-
gleterre, il n’'avait pas eu lintuition de sa véritable vocation artistique;
une circonstance, en apparence insignifiante, la lui révéla. Chargé d’ar-
ranger un pastiche sur les paroles d'un poéme que l'on croit étre Pyrame
et Thisbé, il avait soigneusement recueilli, pour les adapter au livret, les
morceaux les plus admirés de ses précédentes partitions. Quel ne fut pas
son étonnement quand, & la représentation, il s’apercut que ces airs,
écrits pour une situation, et transportés a une autre, perdaient la plus
grande partie de leur intérét! Ce fut un trait de lumiére. Il se convainquit
dés lors qu’il en est de la bonne musique comme d'un vétement fait sur
mesure, qui n’habille bien qu'un seul corps, celui pour lequel il a été fait :
cette découverte de I'éiroite solidarité qui existe entre le musicien et le
poéte, le décida h abandonner le style italien pour s’attacher exclusivement
a 'expression dramatique, bien plus émouvante au fond, que la capri-
cieuse mélodie qui souvent ne dit rien au cosur et & I'esprit.

Durant un court voyage qu'il fit & Paris, Gluck entendit les opéras de
Rameau ety puisa ses premiéres idées sur la déclamation du récitatif.
Apres avoir satisfait aux engagements contractés avec Hay-Market, il revint
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en Allemagne par Hambourg, et de retour & Vienne, il s’appliqua & réaliser
la théorie qu’il se faisait de I'art lyrique.

L’obligation rigoureuse & laquelle il s’astreignit de faire servir la musique
a l'interprétation du sentiment ou de la pensée, est peut-étre la cause de
son infériorité dans la symphonie. Ses essais en ce genre ne furent pas
heureux; mais dans 'opéra de la Semiramide riconosciuta écrit a Vienne
en 1748, sur la piece de Métastase, on reconnut déja un récitatif plus
accentué et plus caractérisé que dans ses compositions précédentes.

En 1749, il fut mandé & Copenhague pour y composer une sérénade en
deux actes intitulée Filide, & Yoccasion de 'anniversaire de la naissance du
roi de Danemark Christian VII. L'année suivante nous le retrouvons dans
la Péninsule, toujours empressée a l'applaudir. II donne 4 Rome Tele-
macco (1750), & Naples la Glemenza di Tito de Métastase (1751), 4 Scheen-
brunn. I'Eroe cinese, & Rome, Il trionfo di Camillo et Antigono (1754), la
Danza, scéne 4 deux personnages de Métastase, au chiteau impérial du
Luxembourg (1755); I'Innocenza giustificata et Il re pastore de Métastase,
a Vienne (1756) ; il écrit de 1758 & 1762 des airs pour de petitites piéces
d’origine francaise : L'ile de Merlin,la Fausse Esclave, Cythére assiégée,
UIvrogne corrigé, le Cadi dupé, On ne s'avise jamais de tout, U Arbre en-
chanté, et deux grands ouvrages : Tetide de Magliavacca, et 4 Bologne,
Il trionfo di Clelia de Métastase (1762). Chacun de ces ouvrages marquait
un nouveau progrées dans la maniére du compositeur. Il ne lui manquait
plas qu’un librettiste capable de comprendre ses vues dramatiques et de
les seconder. Calzabigi fut ce collaborateur qui permit enfin au génie de
Gluck de se déployer dans toute sa puissance. Je reviendrai plus loin sur
le mérite d’Orfeo ed Euridice (Vienne, 1762) et d’Alceste (1767). Tout ce
que j'en veux dire ici, c’est qu’ils n’offrent rien de commun avec ces livrets
italiens ol la pompe des mots dissimule mal la pénurie des situations et
Pabsence du pathétique.

Alceste avait été précédé en 1765 du Parnasso confuso et de la Corona,
ouvrages spécialement écrits pour étre représentés a la cour de Schaen-
brunn par les membres de la famille impériale. Le talent sévére du maitre
se prétait peu & ce genre de compositions; on avait tort aussi d’exiger de
lui des opéras comiques tels que la Rencontre imprévue de Dancourt (1764).
Ce n’est pas qu'on ne trouve dans cet ouvrage, repris plus tard avec suc-
cés sous le titre des Peélerins de la Mecque, des morceaux fort agréables;
la chanson & boire, Mahomet est un grand prophéte, vaut les meilleures
de Philidor et de Monsigny; mais c¢’était méconnaitre une inspiration
grandiose qui avait surtout ses coudées franches dans les sujets antiques.
Le compositeur réussit mieux dans Paride ed Elena donné a Vienne
en 1769. La méme année Gluck fit pour la cour de Parme les intermeédes
intitulés le Feste d’ Appollo, Bauci e Filemone et Aristeo.

Cependant, en dépit des succés déja obtenus, Gluck n’'était pas satisfait.
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Toujours obsédé du désir de rendre la musique expressive et parlante, il
crut que la scéne francaise serait plus propre qu’'une autre & la réalisation
de cet objet, et il s’en ouvrit au bailli du Rollet attaché d’ambassade alors
en service 4 Vienne. Du Rollet, qui avait 'expérience et le gotit des choses
du thétre, entra immédiatement dans les idées dont on lui faisait part. Il
eut bientot taillé un livret d'opéra dans I'Iphigénie en Aulide de Racine,
et Gluck se mit en devoir d’en écrire la partition. Quand I'ccuvre fut
achevée, on répéta I'ouvrage a Vienne et le. bailli du Rollet écrivit 4 1'ad-
ministration de 'opéra de Paris pour lui proposer de monter V'Iphigénie.
Les répugnances des musiciens & jouer la notivelle ceuvre ne furent vain-
- cues que par lintervention de la dauphine Marie-Antoinette qui avait
pressenti le génie de Gluck et qui protégeait en sa personne son ancien
professeur de chant. Enfin, et & la suite des traverses par lesquelles
I'esprit de routine cherche toujours & faire obstacle & I'esprit d’invention,
la premiére représentation eut lieu & I’Académie royale de musique le
19 avril 1774. Le second soir, le public dont Vimpression avait d’abord
été quelque peu indécise, prit son parti d’acclamer un ouvrage qui, quoi
qu’il en e, faisait violence & ses paresseuses habitudes et s’imposait par
des beautés de I'ordre le plus élevé. La magnifique ouverture d'Iphigénie
fait partie du répertoire des concerts du Conservatoire. L'abbé Arnauld
qui se fit un nom par son attachement 4 la cause de Gluck, entendant le
chant d’Agamemnon : Au faite des grandeurs, ditqu’avec cet air « on fon-
derait une religion. » L’air : Par un pére cruel a la mort condamnée, la
phrase d’Agamemnon : Brillant auteur de la lumiére, et surtout le récit :
J'entends retentir dans mon sein le cri plaintif de la nature, auquel or-
chestre méle des notes déchirantes, sont des inspirations sublimes, Parmi
les morceaux d’ensemble, je citerai encore le choeur : Chantons, célébrons
notre reine, et le quatuor Puissante déité. Le 2 aolit 1774 eut lieu & I'Aca~
démie royale de musique la premiére représentation d'Orfeo ed Ewridice
traduit en francais par Moline. Le role d’'Orphée écrit primitivement pour
la voix de.contralto du célébre chanteuritalien Guadagni dut &tre transposé
d’'une quarte pour le ténor Legros. Ce ne fut pas la seule et la plus regret-
table concession que cet artiste imposa au compositeur. Sur sa demande
Gluck eut la faiblesse d’ajouter a4 sa partie des ornements de mauvais
gout. Quand le théatre lyrique a remonté cet ouvrage, madame Pauline
Viardot chargée du rdle d’Orphée nous l'a rendu tel & peu prés qu'il
existait dans la partition italienne. Cette cantatrice dislinguée a rajeuni la
gloire du maitre en interprétant avec un talent extraordinaire deux des
quatre opéras qui lui font le plus d’honneur, Orphée et Alceste. Iphigénie
en Aulide et Iphigénie en Tauride sont les deux autres.

Malgré les facheuses modifications dont je viens de parler, I'ceavre fut
accueillie avec un enthousiasme dont témoignérent quarante-neuf repré-
sentations consécutives au milieu de 1'été. Si le premier acte est beau, le
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second est sublime, et il y faut voir une des plus étonnantes productions
de l'esprit humain. On n’admirera jamais assez la gradation parfaite obser-
vée dans les sensations du cheeur des démons dont la colére frémissante
finit par céder aux accents de la lyre d’Orphée. Quoi de plus émouvant
que la phrase Laissez-vous toucher par mes pleurs! Et dans l'acte des
champs Elysées, quel calme, quelle sérénité respire le cheeur des ombres
heureuses! Quelle tristesse vraiment virgilienne dans I'air incomparable :
Che faré senza Euridice, j’ai perdu mon Eurydice! rign n’égale ma dou-
leur.

Cythére assiégée, ballet en trois actes représenté a4 I'Opéra en 1775,
n’eut pas de succés, ce qui fit dire & I'abbé Arnaud qu’Hercule était plus
habile @ manier la massue que les fuseaux. On retrouva Hercule, c’est-a-
dire le puissant compositeur, dans Alceste, tragédie-opéra en trois actes
que le bailli du Rollet avait arrangée pour la scéne francaise et qui fut
donnée & ’Académie royale de musique le 23 avril 1776. Gluck était alors
I'homme du jour; sa personne était un objet de curiosité et on sollicitait
la faveur d’étre admis aux répétitions générales pour le voir diriger lui-
méme 'exécution de son ceuvre en bonnet de nuit et dans le costume le
plus négligé. Le succes fut contesté & la représentation, et un des specta-
teurs alla méme jusqu’a soutenir que la piéce était tombée. « Tombée du
ciel, » riposta 'imperturbable Arnaud dans sa foi au génie qu’il admirait.
En tout cas, si Alceste était tombée d’abord, elle se releva brillamment
quelques jours aprés. 11 y eut encore des mots piquants de proférés; mais
ce sont les lazzi qui font toujours cortége au triomphateur. Ainsi M"® Le-
vasseur chantant le vers sublime d’accent :

Il me déchire et m’arrache le cceur,

quelqu’un s’écria : « Ah! mademoiselle, vous m’arrachez les oreilles! » - —
« Ah! monsieur, répliqua un voisin, quelle fortune, si c'est pour vous en
donner d'autres! » L’abbé Arnaud disait de Gluck : « Il a retrouvé la dou-
leur antique. » — « J'aimerais beaucoup mieux le plaisir moderne, » lui
répondit un opposant. Telle était la guerre de quolibets a laquelle se
livraient les amis et les ennemis du musicien allernand. On a entendu
Alceste & I'Opéra en 1861 avec Mme Pauline Viardot, et en 1866 avec
Mie Battu, Parmi les morceaux justement applaudis autre fois, je signa-
lerai le grand air : Non, ce nest point un sacrifice; I'invocation puis-
sante : Divinités du Styxz, 'andante si gracieux et si touchant : Ah!
divinités implacables! Les thédtres n’ont plus de public apte & sentir
ces beautés. Généralement on n’a presque rien compris a la reprise d’Al-
ceste. Ces sortes d’ouvrages dépassent la portée des artistes contemporains
et d’'un auditoire moderne formé d’éléments réunis au hasard et par
hasard.

Cependant les amateurs de la musique italienne, qui trouvaient que la
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mélodie manquait dans les ouvrages de Gluck, qu’il mettait la statue dans
lorchestre et le piédestal sur le théatre, parce que ce compositeur subor-
donnait tout a la vérité de |'expression dramatique, lui suscitérent un
rival dans la personne de Piccinni. Ce rival était digne de lui. On appela
donc & Paris 'auteur de la Buona Figliola et on le chargea d’écrire un
opéra dont Roland était le héros. Gluck, qui avait.en main le livret d'un
autre Roland, destiné aussi 4 I’Académie royale de musique, se trouvait
alors a4 Vienne. Il n’est pas plus tot averti de ce qui se passe par son ami
du Rollet, qu’il accourt furieux & Paris, et, dans une lettre rendue pu-
blique, donne le signal de la lutte (4777).

La salle de 'Opéra devint dés lors un champ de bataille : du coté de la
loge du roi se rangérent les champions du maitre allemand, tandis que
ses adversaires prirent rang du coté de la loge de la reine; de la le nom
de Guerre des coins donné a cette querelle. Les chefs du parti gluckiste
étaient le mordant abbé Arnaud dont j'ai déja rapporté plus d’un mot, le
diplomate du Rollet, et Suard, le malin Anonyme de Vaugirard; Piccinni
était soutenu par son collaborateur Marmontel, aidé de La Harpe, de
Ginguené et de d’Alembert. On s’escrimait de part et d'autre sur un objet
que I'on ne connaissait guére, ce qui ne devait pas peu contribuer a pro-
longer le débat.

Ce fut sur ces entrefaites (3 mars 1777) que les pensionnaires de 1'Aca-
démie donuérent Armide. Gluck fut & cette occasion sottement malmené
par le pédant La Harpe. Sans laisser & d’autres le soin de le défendre, il
adressa 2 son détracteur une lettre accablante dont j'extrais le passage
suivant : « Jai été confondu en voyant que vous aviez plus appris sur mon
art en quelques heures de réflexion, que moi aprés l’avoir pratiqué pen-
dant quarante ans. Vous me prouvez, monsieur, qu'il suffit d’étre homme
de lettres pour parler de tout. Me voild bien convaincu que la musique
des maitres italiens est la musique des maitres par excellence; que le
chant, pour plaire, doit étre régulier et périodique; et que méme dans
ces moments de désordre o le personnage chantant, animé de différentes
passions, passe successivement de l'une & l'autre, le compositeur doit
conserver le méme motif de chant. »

En réponse & cette lettre, La Harpe versifia quelques couplets adressés
a4 Y Anonyme de Vaugirard :

Je fais, monsieur, beaucoup de cas
De cette science infinie

Que malgré votre modestie

Vous étalez avec fracas,

Sur le genre de ’harmonie

Qui convient & nos opéras;

Mais tout cela n’empéche pas

Que votre Armide ne m’ennuie.

Armé d’une plume hardie,
Quand vous traitez du haut en bas
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Le vengeur de la mélodie,

Vous avez l'air d’un fier-a-bras;
Et je trouve que vos débats
Passent, ma foi, la raillerie ;
Mais tout cela n empéche pas
Que votre Armide ne m’ennuie.

Le fameux Gluck qui dans vos bras
Humblement se jette et vous prie,
Avec des tours si délicats,

De faire valoir son génie,

Mérite sans doute le pas

Sur les Amphions d’Ausonie;

Mais tout cela n’empéche pas

Que votre Armide ne m’ennuie.

Cette réponse en attira une autre intitulée : Vers d'un homme qui aime la
muszque et tous les instruments, excepté la Harpe.

J’ai toujours fait assez de cas
D’une savante symphonie,

D’ou résultait une harmonie
Sans effort et sans embarras.
De ces instruments hauts et bas,
Quand chacun fait bien sa partie,
L’ensemble ne me déplait pas ;
Mais, ma foi, la Harpe m’ennuie.

Chacun a son goit ici-bas :
J’aime Gluck et son beau génie,
Et la céleste mélodie
Qu’on entend & ses opéras.
De vos Amphions d’Ausonie
La période et son fatras

. Pour mon oreille ont peu d’appas;
Et surtout la Harpe m’ennuie.

Pour en finir avec les calembours cités dans cette querelle, disons que
les plaisants logeaient Gluck rue du Grand-Hurleur, Piccinni, rue des
Petits-Chants, et Marmontel rue des Mawvaises Paroles. J’ai cité ailleurs
I'épigramme décochée par I'abbé Arnaud, au librettiste de Roland. Celui-
ci se vengea, mais avec plus de grossiéreté que d’esprit, dans une sorte de
satire intitulée Polymnie. Le caustique abbé y figure sous le nom de
Trigaud; au surplus I'ceuvre est d'un style violent, comme le lecteur pourra
en juger d’apreés les vers suivants :

11 arriva le jongleur de Bohéme :

Sur les débris d'un superbe poéme,

11 fit beugler Achille, Agamemnon ;

11 fit hurler la reine Clytemnestre,

11 fit ronfler Vinfatigable orchestre;

Du coin du roi les antiques dormeurs

Se sont émus a ses longues clameurs ;

Et le parterre, éveillé d'un long somme,
Dans un grand bruit crut voir l'art d’un grand homme.
— Il va changer et vos lois et vos moeurs,
Disait Trigaud. Le voila, le Terpandre,
LEpiménide et 1'Orphée allemand,

Qu'a son triomphe on dresse un monument;
Dans I'univers sa gloire va s'épandre, etc.
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Le fanatisme souvent ridicule des Gluckistes, devait provoquer de dures
représailles. L’'un d’eux s’écriait : « Je ne salue point un homme qui'n’aime
pas la musique de Gluck. » Un autre, 'acteur Larrivée, disait : « Il n’'y a
qu'une vérité dans le monde, et c’est Gluck qui I'a trouvée. » De tels amis
sont compromettants par les réactions que leur enthousiasme excessif fait
naitre- d’ordinaire dans la partie froide et désintéressée du public. Mais
Armide renfermait trop de beautés pour étre compromise. On vit avec
étonnement 'artiste déployer dans cette partition une grace, une mollesse
voluptueuse dont il ne semblait pas avoir le secret. Les deux airs : On
s’étonnerait moins si la saison nouvelle, et : Ah! si la liberté me doit étre
ravie, font partie de tous les répertoires classiques. Le simple vers : Notre
général vous rappelle chanté par Larrivée produisait un effet immense.

Pendant son passage & la direction de I'Opéra, Berton amena sinon une
réconciliation, du moins une tréve entre les deux rivaux. L’armistice scellé
inter pocule 2 la table du directeur ne fut point de longue durée, grace &
I'idée qu’eut ensuite Devismes de faire jolter Gluck et Piccinni sur le
méme terrain, en leur donnant & chacun a traiter le livret d’Iphigénie en
- Tauride. Ce fut pour 'auteur d’ Orphée et &’ Alceste, 'occasion d’une victoire
décisive. Son Iphigénie, représentée le 18 mai 1779, montra quelle écra-
sante supériorité son génie lui donnait sur le talent de son rival. Il est
permis d’étre ici de Vavis de 'abbé Arnaud, qui, dans cette partition, ne
trouvait qu’un seul beau morceau, 4 savoir 'ouvrage entier. Cependant je
signale plus particuliérement I'air de Thoas : De noirs pressentiments mon
dme intimidée, le sommeil d’Oreste, l'air de Pylade : Unis dés la p]us
tendre enfance; ceux d’Iphigénie : O malheureuse Iphigénie ; Je t'implore
et je tremble ; 'hymne Chaste fille de Latone. '

C’était la premiére fois qu’on voyait la musique rendre avec cette pro-
fondeur les sentiments des personnages. Pendant qu’Oreste chante : Le
calme rentre dans mon ceeur, lorchestre continue 4 peindre 1’agitation de
ses pensées. Lors de la répétition, les exécutants ne comprirent pas et
s’arrétérent : « Allez toujours, reprit vivement l’artiste, il ment, il a tué sa
mére ! » Un autre mot de lui est peut-étre encore plus significatif. Il vantait
un jour le choeur de Rameau dans Castor et Pollux : Que tout gémisse. Un
de ses admirateurs lui dit, par maniére de flatterie : « Mais quelle différence
de ce cheeur avec celui de votre Iphigénie en Aulide! Celui-ci nous trans-
porte dans un temple, 'autre est de la musique d’église. — Et c’est fort
bien fait, reprit Gluck, I'un n’est qu’une cérémonie religieuse, I'autre est
un véritable enterrement; le corps est présent. » Il avait coutume de dire :
« Avant de mettre en musique un opéra, je ne fais qu'un veeu, celui d'ou-
blier que je suis musicien. »

Le succes de I'Iphigénie allemande défiait toute comparaison. Piccinni
garda la sienne en portefeuille pendant deux ans, et quand elle parut,
en 1781, le souvenir de sa sceur ainée était encore trop vivant pour qu’elle
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put étre favorablement accueillie. Piccinni éprouva la cruelle application
du proverbe paien : Ve victis! L’école italienne était décidément vaincue.
Elle avait une rude revanche 4 prendre.

Le 24 septembre 1779, quatre mois aprés son triomphe, Gluck essuya
une chute avec Echo et Narcisse, opéra en trois actes dont les paroles
étaient du baron de Tschudy. Le poéme était triste et monotone : la par-
tition parut manquer de mouvement. 11 faut cependant louer l'originalité
avec laquelle le role d’Echo est traité. Celui de ’Amour offre aussi des
chants d’'un beau caractére. On a remarqué I'air d’un effet entrainant :
O transport, 6 désordre extréme!

Blessé de 'échec qu’avait subi son dernier ouvrage, et d’ailleurs arrivé
4 un 4ge ol le repos devient une nécessité, Gluck quitta la France et re-
tourna & Vienne, malgré les instances que lui fit Marie-Antoinette pour le
retenir & Paris. Sa carriére dramatique était maintenant terminée : il ne
lui restait plus qu’a jouir paisiblement de la fortune considérable qu’il avait
amassée tant au théatre que dans le commerce des diamants. Chose étrange
ou au moins inusitée! Cet artiste convaincu, ce chef d école, ce musicien
de génie achetait, revendait, échangeait des bagues, des montres, des ta-
batieres et des breloques! Gluck avait songé & metire en musique I'opéra
des Danaides, mais sa santé 'en empécha, et il dut laisser celte tiche a
son éléve Salieri. Aussi bien, il avait assez fait pour I'art lyrique, et I'on
ne voit pas ce qu’une production de plus aurait ajouté a la gloire de
lauteur d’Orphée, d’Alceste et des deux Iphigénies. Malheureusement un
orgueil excessif se joignait chez Gluck aux riches facultés qu’il tenait
de la nature. Ses épitres dédicatoires, si remarquables par la netteté des
théories dramatiques qui y sont formulées, trahissent un amour-propre
exagéré.

On a donné toutefois une fausse interprétation a ce qu’il dit & la reine &
propos d’Armide, alors en préparation : « Madame, cet opéra sera bientot
fini, et vraiment cela sera superbe. » Il ne parlait que du luxe de la mise
en scéne, de ces fameux jardins d'Armide qui eurent aussi leur grande
part de succés. Il est vrai que tous les hommes supérieurs ont eu la
conscience de leur mérite et que la plupart ne s’en sont pas cachés. Ce
qui est plus blamable que le défaut de modestie, c’est I'égoisme malveillant
qui poussa Gluck a chercher tous les moyens de nuire & ses rivaux. A
Vienne, il travailla, dit-on, a étouffer la réputation naissante de Mozart; a
Paris, il intrigua contre Piccinni, comme si la brigue et l'artifice étaient
nécessaires pour lui assurer la victoire. Je crois que ses mceurs étaient
pures, mais il parait avoir été avare et adonné a la boisson. Lui-méme
avouait qu'il aimait avant tout I'argent, ensuite le vin, et enfin la gloire.
« Rien de plus logique, ajoutait-il pour expliquer cette gradation dans ses
golts : avec de l'argent, j'achéte du vin; le vin m’inspire, et I'inspiration
me rapporte de la gloire. »
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Le raisonnement n'était pas mal déduit, mais le compositeur oubliait de
dire qu'outre le vin, il aimait aussi beaucoup I'eau-de-vie. Sa femme, qui
connaissait ce penchant et savait combien il était préjudiciable  sa santé,
exercait & cet égard une surveillance rigoureuse Mais un jour, un ami vint
diner chez Gluck; aprés le repas, on servit le café et les liqueurs; le
maitre, qui depuis longtemps ne s’était pas trouvé a pareille féte, profita
d’'un moment ou madame Gluck avait le dos tourné, saisit le carafon
d’eau-de-vie et le vida d’un trait. Cette imprudence fut immédia‘ement
suivie d’une attaque d’apoplexie, qui enleva l'illustre musicien le 25 no-
vembre 1787.

Cette triste fin d'un homme de génie nous montre & quelles étranges
faiblesses les plus vaillantes organisations sont sujettes, et combien 'hu-
milité dont le christianisme a fait une vertu est philosophiquement un
devoir dans toutes les conditions de la vie humaine.

JOMELLI

NE EN 1714, MORT EN 1774.

Jomelli est sans contredit le plus brillant compositeur sorti de la grande
école napolitaine qui produisit pendant un demi-siécle plus de cinquante
célébrités musicales. La discipline exacte qui régnait dans les conservatoires
dei Poveri di Gesit Cristo et de la Pietd dei Turchini, la vie laborieuse
i laquelle les éléves étaient soumis contribuérent a ce résultat. En sortant
de ces établissements, les jeunes artistes étaient déja rompus & tous les
exercices de l'art d’écrire et composaient avec beaucoup de facilité. On
doit d'autant plus admirer la force et la patience de ces études que 1'usage
du clavecin n’était pas encore généralisé, et que la théorie de Rameau et
son systéme de la basse fondamentale n’avaient pas encore simplifié les
procédés de la composition. C'était par le contre-point seul qu'on ensei-
gnait toute I'harmonie, et non par le moyen des accords. Il n'est méme pas
sans intérét de remarquer ici que cette méthode a eu Cherubini pour
dernier représentant. Tout n’est pas parfait dans le systéme qui a prévalu.
Il me serait facile, si le lieu le comportait, de constater le coté défectueux
del’application perpétuelle etexclusive du principe de la basse fondamentale
par rapport au mouvement des parties. Le duo dont les anciens ont tiré
des effets si merveilleux et si variés a disparu pour faire place & un en-
semble plus riche de sons, mais ou le rhythme et la variété du mouvement

D i ) g gl o s = S b



JOMELLI 89

ont moins de part. Rameau lui-méme ne composait pas d’aprés son sys'té}ne.
Ses opéras appartiennent par leur facture & 'ancienne école. Les procédés
de la composition ne se modifierent qu'a la longue et par linfluence de
I'enseignement.

Apres ce que je viens de dire de I'école de Naples, il est cependant une
chose a noter; c’est que Nicolo Jomelli (né & Aversa le 11 septembre 1714)
ne parut pas d’abord retirer grand fruit de I'éducation musicale qu’ily
recut. Eléve tour A tour des conservatoires de San-Onofrio et de la Pieta,
il avait eu pour maitres des hommes tels que Durante, Mancini, Feo et Leo;
mais les conservatoires napolitains étaient surtout propres i former des
compositeurs dramatiques, et Jomelli se proposait alors d'écrire pour
I'Eglise; aussi dut-il aller étudier 2 Rome le style large et pur qui convient
a la musique religieuse.

Néanmoins, les premiéres productions de Partiste d’Aversa furent des
ballets dans lesquels rien n’annoncait encore son génie. I n’en fut plus de
méme quand il se mit ensuite 4 écrire des cantates (Perdono amata Nice,
Giusti numi, etc. ). Un jour Leo, entendant un de ces morceaux chez une
dame & qui Jomelli donnait des lecons, s’écria transporté de plaisir : « Ma-
dame, il se passera peu de temps avant que ce jeune homme devienne
I'étonnement et I'admiration de toute I'Europe. » Leo fut prophéte, mais il
semble avoir eu plus de foi dans le talent du jeune compositeur que
celui-ci n’en avait lui-méme & l'origine. Car, au dire de Piccinni. le premier
opéra de Jomelli, I'Errore amoroso, fut représenté en 1737 sous le nom
d’un musicien obscur, tant 'auteur redoutait une chute. Le public fit au
contraire 4 cet ouvrage un accueil trés-favorable qui enhardit le maestro
a donner I'année suivante (1738) aux Florentins son premier opéra séria in-
titulé Odoardo. Deux autres partitions se succédérent quelques mois apres.

De Naples, Jomelli se vit en 1740 appelé & Rome ou il jouit des faveurs
du cardinal d'York. Il écrivit pour le public romain Il Ricimero (1740) et
I'Astianasse (1741). Puis il obtint une scrittura & Bologne ou il fit jouer
YEzio. Etant dans cette ville, on rapporte qu'il alla rendre visite au
célebre P. Martini et qu’il se présenta & lui comme un éléve désireux de
suivre ses lecons. Le bon religieux ne se doutant de rien fut bien surpris
quand il vit le soi-disant écolier traiter avec la plus grande facilité le sujet
de fugue qu'il lui donna : « Qui étes-vous donc ? lui dit-il; vous moquez-
vous de moi ? C’est moi qui veux apprendre de vous. — Mon nom est
Jomelli, répondit le compositeur, je suis le maitre qui doit écrire Y'opéra
pour le théitre de cette ville. — C’est un grand bonheur pour le théatre,
reprit Martini, d’avoir un musicien philosophe tel que vous, mais je vous
plains de vous trouver au milieu d’une troupe d’ignorants corrupteurs de
la musique. » $'il manquait de génie, le savant abbé possédait une profonde
connaissance de I'art, et Jomelli se plaisait plus tard & reconnaitre qu’il
avait beaucoup profité de sa conversation.
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Aprés avoir obtenu plus d’un succés dramatique & Rome et & Bologne.
Partiste revint 4 Naples ou il donna au San Carlo 'opéra d’Eumene, qui
fut joué avec une vogue extraordinaire. Appelé ensuite & Venise, il mit le
comble & sa réputation en faisant représenter sa Merope. Cet ouvrage
valut & 'heureux compositeur la place de directeur du Conservatoire des
Filles pauvres. De cette époque datent ses premiers essais de musique
religieuse, entre autres son célébre Laudate & deux cheeurs et & huit voix.
En 1743, ce sont les Viennois qui & leur tour veulent I'applaudir, et il
écrit pour eux Achille in Sciro et Didone. On le retrouve & Rome trois
ans apreés (1748); il y donna I'Artaserse. L’année suivante (1749), grice
aux bons offices du cardinal Albani qui s’était fait son protecieur, Jomelli
fut nommé coadjuteur de Bericini 4 la maitrise de Saint-Pierre du Vatican.
Il occupa cette position jusqu'au mois de mai 1754, et ne ’échangea que
contre la place bien autrement avantageuse de maitre de chapelle du duc
de Wurtemberg.

Parmi les souverains allemands qui tenaient & honneur d’encourager
Part et les artistes, ce prince était sans contredit un des plus magnifiques.
Tandis que le pauvre Mozart était chichement payé et assimilé & un do-
mestique par son patron larchevéque de Salzbourg, Jomelli émargeait
Stuttgard sur le pied de 4,000 florins, sans compter qu’il était défrayé du
bois, de la lumiére et de 'entretien d’'un cheval. Il possédait une maison
a Stuttgard, une autre & Ludwigsburg; enfin, honoré de la faveur du duc,
il n’avait pas de peine & obtenir de ses musiciens une obéissance passive
qu’il faisait tourner au profit de 'exécution de ses ouvrages. Italien, il
protégeait naturellement ses compatriotes, et il se refusa longtemps a
croire qu'un enfant d'origine allemande, tel que Wolfgang, pit étre doué
du génie musical. Il se rendit cependant et le bon Léopold dans sa cor-
respondance est loin de se plaindre de V'accueil fait & son fils par Jomelli.

Cependant, et quelles que fussent les préférences nationales de Jomelli,
un séjour de vingt ans hors de sa patrie contribua puissamment & modifier
sa maniere napolitéine. Sous linfluence du golt germanique, son instru-
mentation devint plus forte; les nombreux opéras qu’il fit jouer & Stutt-
gard, et parmi lesguels je me bornerai & citer Penelope (1754), Alessandro
nelle Indie et 1'Olimpiade, ces opéras, dis-je, accusent dans son style,
sous le rapport de '’harmonie, une transformation dont on ne lui sut pas
gré lors de son retour a Naples. Ce fut en vain qu'il donna successivement
V'Armida (1771), Il Demofoonte (1772) et V'Ifigenia in Aulide (1773). Ces
ouvrages, dont le premier est un de ses meilleurs, déplurent aux Napoli-
tains, qui reprochérent au compositeur d’étre un transfuge de la mélodie.
L’artiste qui a mérité d’étre appelé le Gluck de Ultalie s’appliquait, comme
illustre Teuton, & soutenir le chant par V'orchestre. Les Napolitains ne
lui pardonnérent pas une innovation si contraire 4 leurs habitudes musi-
cales.
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Les travaux de Jomelli lui avaient procuré une honorable aisance. Re-
venu en Italie, il passa ses derniéres années a4 Ave:sa, sa ville natale, qu'il
quittait de temps & autre pour aller en villégiature 4 V' Infrascata di Napoli
ou & Pietra Bianca, Mais les chutes qu'essuyérent ses derniers opéras
attristérent la fin de sa vie. Il mourut & Naples, le 28 aout 1774, a Page de
soixante ans.

Les compositions de Jomelli se distingueht a la fois par la facilité, I'élé-
vation des idées, I'expression dramatique. On sent qu’il a toujours quelque
chose & dire. Toutes les phrases portent. L'inspiration ne fait jamais défaut.
Son Miserere, la derniére production sortie de ses mains, est un chef-
d'ceuvre. On ne saurait le comparer avec les immortelles compositions de
I'école romaine; ce n'est plus le style de Palestrina, d’Animuccia, de Vit-
toiia, d’Allegri. Le sentiment religieux a revétu une forme plus sensible,

plus humaine, moins hiératique. Dans cet ordre d’idées, Jomelli n’a qu’un
rival; c’est Pergolése.

PHILIDOR

NE EN 1726, MORT EN 1795. -

Encore une dynastie musicale. Avant d’étre rendu célébre par 'auteur
d’Ernelinde, de Tom Jones, du Sorcier, le nom de Danican Philidor avait
été porté déjh par plusieurs générations de musiciens, attachés de pere
en fils au service de la chapelle royale depuis le temps de Louis XIII. La
famille des Bach et des Couperin nous a déja offert un exemple de cetie
hérédité dans 'art. Mais les Bach, notamment le plus célebre d’entre eux,
Jean-Sébastien, étaient des instrumentistes et des symphonistes, tandis
que les Philidor sont des artistes ou des compositeurs lyriques, et celui
dont je m’occupe en ce. moment peut passer pour un des créateurs de I'o-
péra-comique en France.

Francgois-André Danican-Philidor, le dixiéme de son nom dans I'ordre
chronologique et le premier dans l'ordre du meérite, naquit & Dreux le
7 septembre 1726. Son extrait de baptéme témoigne qu’il fut baptisé le
16 octobre 1727, c’est-a-dire plus d'un an aprés sa naissance. Il entra de
bonne heure dans les pages de la musique du roi & Versailles, et ce fut
ainsi quil recut les premiéres legons de son art. Suivant une notice de
Laborde, il aurait eu pour maitre Campra, 'auteur de Tancréde. Quand
son éducation musicale fut achevée, Philidor fut congédié et vint se fixer &
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Paris ol le métier de professeur ne suffisant pas a le faire vivre, il dut,
comme Rousseau, se faire copiste de musique. Ces occupations ne I'empé-
chaient pas d’écrire des motets qu'’il faisait exécuter chaque année a Ver-
sailles. Mais, avant de devenir un artiste en réputation, il conquit la célé-
brité par un autre talent qui n’a pas moins contribué a sa gloire que ses
plus remarquables opéras. Je veux parler de cette habileté au jeu d'échecs
qui seule aurait suffi 4 1ui faire un nom. La science et le goit de ce jeu lui
vinrent dans un 4ge encore tendre. Voici & quelle occasion il en eut la
révélation. Depuis longtemps il suivait avec la plus vive attention les par-
ties d’échecs auxquelles se livraient, pour se distraire, les musiciens de la
chapelle du roi, en attendant I'heure de la messe. Un jour, un artiste
arrivé le premier montra quelque regret de ne pouvoir se livrer avec un
de ses compagnons & son jeu favori. Philidor qui se trouvait 1 lui demanda
timidement la permission de remplacer le camarade absent. En désespoir
de cause, le vieux joueur accepta la proposition, comptant qu’il n’aurait
pas de peine & battre un enfant de dix ans. Mais 4 mesure que la partie
avangait, il fallait bien reconnaitre que le jeune Philidor était moins novice
que ne l'avait supposé son adversaire. Celui-ci passa bientdt d’'une pré-
somptueuse confiance & une irritation sourde provenant de son amour-
propre blessé. L’enfant s’en apercut, et & peine eut-il poussé la piéce vic-
torieuse en criant Mat, qu'il prit ses jambes & son cou, et s’enfuit, laissant
le vieux musicien dévorer sa défaite sans pouvoir la venger.

Un pareil début promettait beaucoup, si I'on songe & 1'dge qu'avait alors
le jeune Danican. Il ne lui fallut que peu d’années pour devenir le plus fort
joueur d'échecs de 'Europe entiére. Les chroniques du dix-huitiéme siécle
sont remplies de ses exploits en ce genre, accomplis le plus souvent au
Café de la Régence qui leur a di sa vogue et qui est resté depuis le ren-
dez-vous des amateurs de ce noble jeu. Sije m’étends sur ces détails, c’est
qu’ils tiennent une place importante dans lhistoire de l'artiste, et que
d’ailleurs on ne saurait taxer absolument de frivolité un talent qui, porté
a ce point, suppose une faculté de combinaison vraiment prodigieuse.

Lorsque Paris ne lui offrit plus d’adversaires dignes de lui, Philidor fit
en 1745 une tournée & I'étranger, afin de se mesurer avec les plus habiles
maitres de I’Allemagne, de la Hollande et de I'Angleterre. Partout il
triompha des réputatioﬁs les mieux établies. Telles étaient sa mémoire et
sa puissance calculatrice, qu’a Londres on le vit soutenir trois parties a la
fois, en tournant le dos & I'échiquier, et les gagner de la sorte contre des
joueurs di primo cartello. Un praticien aussi consommé méritait d’étre
écouté quand il formulait des théories. Son Analyse du jeu d’échecs, pu-
bliée a4 Londres en 1749, obtint un grand succés et fut réimprimée plu-
sieurs fois.

Philidor, qui avait trouvé des moyens d'existence dans son génie pour
les échecs, ne se mit sérieusement a la culture de son talent musical qu’a-
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prés son retour en France, en 1754. Le motet Lauda Jerusalem, écrit pour
la chapelle de Versailles, signala sa rentrée dans la voie de la composition
musicale; 'auteur espérait obtenir la place de surintendant de la musique
royale; mais il avait composé son morceau dans le goft italien, peu en
faveur aupres de la reine : aussi se vit-il dégu dans son attente.

Le 9 mars 1759, il fit représenter Blaise le savetier, au théitre de la
foire de Saint-Germain. La partition est ’ceuvre d'un contre-pointiste plus
habile que ne ’étaient généralement les musiciens francais de cette
époque. Cependant ni cet opéra, ni celui de ' Huitre et les Plaideurs, joué
le 18 septembre de la méme année, ne sont encore des productions d’une
valeur trés-sérieuse. La célébrité de Philidor, comme compositeur, date
de la représentation du Soldat magicien, opéra-comique en un acte, qui
fut joué au théatre de la foire Saint-Laurent, le 14 aotit 1760. En faveur
de la musique, le public daigna faire grice & la piéce médiocre écrite par
Anseaume. Le Jardinier et son Seigneur, dont les paroles étaient de
Sedaine, suivit de pres le Soldat magicien. Cet opéra-comique, représenté
a la foire Saint-Germain, le 18 février 1761, est un des meilleurs de Phi-
lidor. Le duo : Un maudit liévre, est un morceau excellent.

L’artiste obtint encore un succés incontesté avec le Maréchal-ferrant,
opéra-comique en deux actes, paroles de Quétant, représentéle 22 aoit1761.
Le public a voulu revoir plus de deux cents fois ce bel ouvrage, dont
I’harmonie est traitée avec une habileté exceptionnelle, et dont les parties
mélodiques sont souvent intéressantes. Je signalerai, entre autres motifs
remarquables, 'air du maréchal Marcel : Chantant & pleine gorge, dont
I’'accompagnement est d’un effet excellent; un bon trio pour soprani et
basse, les couplets pleins d’entrain de Claudine et de Marcel, le duo trés-
comique entre le cocher La Bride et Marcel : Premierement buvons; Pa-
riette pour voix de ténor, chantée par La Bride :

Quand pour le grand voyage
Margot plia bagage,

le trio bouffon qui termine le premier acte, I'air du cocher : Brillant dans
mon emplot, et la scéne du revenant ot Philidor a montré toute la sou-
plesse de son génie.

Le 2 janvier 1764, le compositeur donna au Théatre-Italien le Sorcier,
comédie en deux actes et en prose mélée d’ariettes. La piece, de Poinsi-
net, repose sur une intrigue fort naive, mais le public de ce temps était
peu exigeant en fait de combinaisons dramatiques. Tel fut son enthou-
siasme pour cette amusante bagatelle qu’il demanda que les auteurs vins-
sent en personne sur la scéne recevoir ses applaudissements. Avant eux,
Voltaire seul, aprés la représentation de Mérope, avait été I'objet de cet
excés d’honneur qui est plutdt une indignité; car I'auteur doit montrer au
public son talent et non sa personne. Il y a quelques années, aux Fantai-

»
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sies Parisiennes, M. Martinet nous a rendu le Sorcier réduit en un- acte
(mars 1867). L’ouvrage n'a pas laissé que de plaire encore, aprés cent trois
ans, parce qu’ony reconnait toujours la partition d’un maitre, quels que
soient les changements survenus dans le golt public depuis un siécle.

L’année suivante Philidor ajouta un nouveau chef d’ceuvre aux précé-
dents en faisant jouer aux Italiens Tom Jones, comédie en trois actes, en
prose, mélée d'ariettes (27 février 1765). Il ne fallut pas moins que le mé-
rite de la musique pour sauver d’une chute compléte le mauvais poéme
que Poinsinet avait taillé dans le roman de Fielding.

Le Jardinier de Sidon, comédie en deux actes mélée d'ariettes (18 juil-
let 1768), nous transporte en pleine histoire ancienne. Le livret reproduit
avec plusieurs modifications une anecdote de Quinte-Curce. Le jardinier
dont il s’agit est cet Abdolonyme qu’Alexandre, aprés la prise de Tyr,
rétablit sur le trone de Phénicie, autrefois occupé par ses ancétres. Un
pareil sujet prétait peu a Vinspiration ordinaire du- compositeur. Aussi ne
P'a-t-il pas traité avec son bonheur accoutumé.

Pour en finir avec tous ces jardinages qui étaient dans le gotit du temps,
je mentionne, mais sans m’y arréter, le Jardinier supposé ou I’Amant dé-
guisé, comédie en un acte, mélée d'ariettes, représentée aux Italiens le
2 septembre 1769. Des trois Jardiniers, celui-ci est le moins intéressant.

La plupart des ouvrages dramatiques écrits par ce musicien ingénieux
sont des opéras-comiques. Le Diable & quatre, paroles de Sedaine (1756);
le Quiproqdo, le Volage, 1760; Sancho Panca (1762); le Bicheron ou les
Trois Souhaits (1763); Zémire et Mélide (1773); Le Puits d’amour (1779),
U Amitié au village (1785). C’est dans ce genre que son talent a obtenu les
plus grands succés. Cependant Philidor a montré par quelques productions
d’un ordre plus élevé qu'il n’était point indigne de travailler pour I’Acadé-
mie royale de musique. Son début sur notre grande scéne lyrique fut
Ernelinde, princesse de Norwége, opéra en trois actes (29 novembre 1767,
dont le sujet est emprunté & un livret italien intitulé Ricimero, mis en
musique par Pergolése et par Jomelli. Si le poéme écrit par Poinsinet est
surchargé d’incidents et dépourvu d’intérét, la partition est une des meil-
leures du compositeur. Le cheoeur : Jurons sur nos glaives sanglants,
mérite d’étre remarqué, ainsi que l'air de basse chanté par Larrivée : Né
dans un camp, lequel air monte jusqu’au sol, ce qui prouve en passant
qu'a cette époque on écrivait trés-haut pour les voix de basse. Mention-
nons encore le duo d'introduction : Quoi! vous m’abandonnez, mon pére!
Les autres roles ont été tenus par Legros, Gélin, M=e Larrivée. Le ballet
a mis n relief le talent de Vestris, de Gardel et de M"¢ Guimard.

Philidor donna aussi & Vopéra Persée (27 octobre 1780), tragédie lyrique
de Quinault réduite en trois actes par Marmontel. On a admiré dans ce -
dernier ouvrage de beaux cheeurs et 'air de Méduse si bien chanté par
M"* Durancy : J'ai perdu la beauté qui me rendait si vaine. Toutefois
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Youvrage n’est pas resté au répertoire. On comptait éblouir les yeux &
Paide d’'un décor figurant le pélais de Vénus, et incrusté de diamants, dont
le roi avait fait don a I'Opéra. L’effet fut médiocre, faute d'une 111um1na-
tion suffisante.

Le Carmen sceculare d’Horace mis en musique par Philidor se compose
d’'une ouverture et de quatre parties. Il fut exécuté & grand orchestre &
Londres en1779 et & Moscou en1788. Un des descendants du compositeur,
M. E. Danican Philidor, secrétaire général de la préfecture des Vosges, a
réuni pieusement tous les documents qui intéressent la mémoire de son
grand-pére. Dans une lettre adressée a Philidor le 13 juillet 1780 par le
baron Grimm au nom et par l'ordre de Catherine II et qu'il a eu l'obli-
geance de me communiquer, on lit que la représentation du Poéme sécu-
laire d’Horace & la cour eut un éclat particulier; -que I'impératrice, & qui
Pouvrage est dédié d’ailleurs, écrivit en Italie pour demander une descrip-
tion des Fétes séculaires, dans le but de rehausser le charme de la mu-
sique par la pompe du spectacle et la restitution fidéle des cérémonies
religieuses qui avaient inspiré le compositeur.

La derniére production de Philidor fut Thémistocle, grand opéra en
trois actes représenté a4 Fontainebleau devant la cour le 13 octobre 1785
et &4 'Académie royale de musique le 23 mai 1786. Aprés avoir défrayé
I'Opéra, '0Opéra-Comique et la Comédie-Italienne pendant l'espace de
vingt-six ans et produit trente-deux ceuvres lyriques, lartiste sentit se
réveiller en lui plus vive que jamais sa passion pour les échecs. Dés ce
moment, il ne quitta plus le café de la Régence, théatre ordinaire de
ses hauts faits, jusqu'a ce que la Révolution I'obligeat & chercher une
retraite plus tranquille. C’était en Angleterre que son habileté avait excité
le plus d’enthousiasme; c’était 13 que son ouvrage technique sur la matiére
avait eu le plus d’éditions. Il n’avait jamais oublié ce pays ou il avait fait
une nouvelle excursion en 1777. Depuis longtemps, le Chess-club lui ser-
vait une pension. Ce fut donc & ses bons amis britanniques qu’il alla de-
mander un asile & la fin de 1792. Sur ces entrefaites la guerre éclata
entre les deux peuples et mit obstacle & son retour. Aprés la paix de
Campo-Formio (1795), il crut pouvoir facilement rentrer en France; mais
on avait fait de notre charmant compositeur d’opéras-comiques, du pai-
sible joueur d’échecs, un émigré; on lui avait interdit le sol de la patrie.
Septuagénaire, il loi fallut faire de nombreuses démarches pour obtenir
d’étre rayé de la liste des émigrés. Le sauf-conduit désiré arriva enfin,
mais il était trop tard. Celui qui I'avait sollicité venait d’expirer & Londres,
le 3 septembre 1795.

Bélisaire, ceuvre posthume de Philidor, opéra en 3 actes, fut représents
4 l'opéra en Vendémiaire an V sous la direction et par les soins de Grétry.

Le buste de Danican Philidor a figuré & l'ancien café de la Régence

jusqu’a la reconstruction de la place du Palais-Royal en ces derniéres
L4
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années; on voit encore des inscriptions en son honneur au café Procope
qui va aussi disparaitre bientot.

Son nom figurera toujours sur le livre d'or de I'Opéra- Comique.

TRAETTA

NE EN 1727, MORT EN 1779.

Dans les beaux-arts, la pratique précéde la théorie et ce sont les chets-
d’ceuvre qui font régle. On peut dire, & ce point de vue, que Traetta a con-
tribué avec les Scarlatti, les Durante. les Leo, les Pergolése & fixer les lois
de la composition musicale par les beaux modeéles qu’il a donnés et qui
nous montrent en lui le digne précurseur de Piccinni.

Ce maitre naquit le 419 mai 1727 a Bitonto, dans le royaume de Naples.
Il fut Yéléve de Durante au Conservatoire de Loreto ou il entra & I'dge de
onze-ans. Il en sortit aprés dix ans d’études (1 748), et tout en se livrant
dés lors & ’enseignement du chant, il écrivit diverses compositions reli-
gieuses 4 I'usage des églises et des couvents de Naples. Son début drama-
tique fut le Farnace, opéra sérieux joué en 1750 a4 San Carlo avec un tel
succes que l'impresario de ce théatre demanda au jeune artiste six opéras
qui furent représentés successivement sans interruption. De Naples, le
compositeur se rendit &8 Rome ol il fit pour le théatre Aliberti Ezio, qui
est regardé comme un de sés plus beaux ouvrages. C'en fut assez pour que
la réputation de Traetta se répandit dans toute la Péninsule. Les scénes
de Florence, de Venise, de Milan, de Turin se disputaient ses productions.
Il fut alors appelé & la cour du duc de Parme, qui le nomma son maitre
de chapelle et le chargea d'enseigner le chant aux princesses de sa fa-
mille. L’auteur du Farnace justifia le choix qu’'on avait fait de lui en
écrivant Ippolito ed Aricin, opéra représenté & Parme en 1759 et depuis
en 1765 a I'occasion du mariage de I'infante de Parme avec le prince royal
d’Espagne. La satisfaction de la cour de Madrid se manifesta en cette cir-
constance par une pension accordée au compositeur. L'année qui vit le
succes d’Ippolito ed Aricia vit aussi le succeés d’'Ifigenia, représentée a
Vienne en 1759. On a dit pour Traetta comme pour Duni, que le désir de
plaire aux Bourbons de Parme lui avait fait modifier son style, pendant son
séjour dans cette ville, et Vavait conduit i se rapprocher de la forme
francaise. (e qui a pu donner lieu & ce bruit, ¢’est une anecdote relative a
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la partition dela Sofonisbe. Le musicien voulant, dans une des situations
pathétiques de cet ouvrage, indiquer un accent déchirant, mit cette
mention au-dessus de la note : Un urlo francese (un cri frangais). Du
reste, il ne semble pas que cette opinion, dont Laborde, s'est fait I’écho, ait
un fondement sérieux. L’action dramatique étant plus forte en France
qu'en Italie, exigeait de plus grands efforts de voix. La déclamation tra-
gique a toujours été un des éléments de supériorité de notre opéra
francais. -

Traetta fit ensuite un second voyage & Vienne pour y faire entendre son
Armida qui n'obtint pas une moindre faveur que sa sceur ainée I'Ifigenia.
A la mort de l'infant don Philippe, le compositeur quitta la cour de Parme
et se rendit & Venise oli on lui offrait la place de directeur du conservatoire ;
mais les propositions brillantes de Catherine II I'enlevérent au bout de
deux ans a ses fonctions. La Czarine 'avait nommé compositeur de sa cour
en remplacement de Galuppi. Parti pour Saint-Pétersbourg au commen-
cement de 'année 1768, il captiva les suffrages de la société russe en
faisant jouer sa Didone abbandonata, qu’il avait composée & Parme en 1764.
Parmi les ouvrages qu’il a écrits en Russie on remarque I'Isola disabi-
tata (1769), I'Olimpiade (1770), et I'Antigono (1772). Cependant, sous un
climat si différent de celui de son pays natal, le maitre napolitain se sentait
dépérir et voyant sa santé gravement compromise, il se décida & demangder
un congé qu'il n’obtint qu’avec peine de ses égoistes protecteurs. Enfin il
put s’éloigner de la contrée meurtriere qu’il avait habitée pendant sept
ans. Auteur d'ouvrages applaudis dans I'Europe entiére, il crut avancer sa
fortune en allant & Londres. Mais Traetta ne fut pas heureux dans cette
nouvelle station artistique. L’accueil glacial que le public britannique fit &
son drame de Germondo, représenté au théitre de Sa Majesté en 1776, le
décida a retourner en Italie. D'ailleurs ses forces épuisées rendaient son
départ indispensable. Toutefois ce fut en vain qu'il chercha sous un ciel
plus doux le rétablissement de sa constitution. Quoiqu’il n’ait plus fait que
languir depuis son retour en Italie, il écrivit encore plusieurs opéras tels
que il Cavaliere errante représenté a Naples en 1777, et 4 Paris sur la
scéne de I'Académie royale de musique le 4 aott 1779, la Disfatte di
Dario (1778) et Artemisia qui fut son dernier ouvrage. Il mourut & Venise
le 6 avril 1779.

Traetta se distinguait par un sentiment dramatique plein de justesse
et d’énergie. Comme la plupart des grands artistes, il avait conscience de
sa valeur et trahissait avec une ingénuité souvent singuliére I'opinion qu’il
avait de son mérite. On rapporte qu'il lui arrivait quelquefois, en dirigeant
au clavecin I'zxécution d’'un de ses opéras, de se tourner vers le public et
de dire naivement : « Signrori, badate a questo pezzo. Messieurs, faites
attention & ce morceau. » De nos jours, c’est le chef de claque qui fait cette
observation 4 I'aide des moyens dont il dispose. J’avoue préférer le procédé
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plus simple du vieux maitre napolitain. Et vraiment, comment les auditeurs
ainsi interpellés n'auraient-ils pas prété I'oreille, quand le morceau signalé
de la sorte & leur attention se trouvait étre dans la partition de-la Didone
ou de la Semiramide?

Dans cette admirable réunion de musiciens excellents fixant les régles
de la composition musicale et donnant des modeéles d'une rare perfection,
dans cetie pléiade, qui offre tant d’analogie avec la pléiade littéraire,
antérieure comme toujours d’un siécle au mouvement musical, apparait,
un peu vers la fin, Traetta, doué d’une plus grande facilité que ses

maitres et ses émules, et dont les ceuvres gagneront i étre mises en
pleine lumiére.

PICCINNI

NE EN 1728, MORT EN 1800.

Le nom de Piccinni rappelle la querelle mémorable dans laquelle étaient
engagées les destinées mémes de 'Opéra. Opposé & Gluck, il succomba
dans cette lutte trop inégale. L’avantage devait rester au génie sur le
talent, quelque grand qu'il fut. Toutefois ce n’est pas un médiocre honneur
pour lauteur de Didon que d’avoir été choisi comme le champion de la
musique italienne. Il était digne de cet honneur par I’abondance de ses
idées, la belle ordonnance de ses scénes dramatiques, et aussi par 'ardente
conviction qui n’a jamais cessé de 'animer.

Nicolas Piccinni naquit en 1728, 4 Bari, dans le royaume de Naples.
11 était fils d'un musicien qui, au lieu de lui enseigner son art, le destinait
a I'état ecclésiastique. L’enfant étudiait pour entrer dans les ordres sacrés;
mais la nature en avait fait un artiste. Entendait-il un air d’'opéra, il le
retenait immeédiatement, et son plus vif plaisir, lorsqu'il n’était pas observé,
était de le reproduire sur le clavecin. Un jour que son pére I'avait mené
chez I'évéque de Bari, il profita d’'un moment ol on V'avait laissé seul,
pour s’asseoir a4 un clavecin et se livrer & sa passion favorite. Le prélat se
trouvait dans une piéce voisine; il n’eut pas plutot reconnu la justesse et la
précision de son jeu que, surpris de rencontrer de telles dispositions chez .
un enfant de cet 4ge, & qui les maitres avaient jusqu’alors fait défaut, il
engagea le pére de Piccinni 4 envoyer le jeune virtuose, non au séminaire,
mais au conservatoire. Si la vocation pour le sacerdoce entraine avec elle



93
Vo

57







PICCINNI 109

des épreuves et des sacrifices, la carriére musicale est aussi hérissée d’ob-
stacles; elle exige une grande persévérance, un labeur incessant; elle
expose 2 bien des mécomptes, souvent méme a de grands chagrins. Piccinni
en fit la dure expérience.

Le sage avis de I'évéque fut cependant suivi. En 4742, 4 I'dge de qua-
torze ans, Piccinni entra & I’école de San-Onofrio, alors dirigée par Leo. Son.
travail ne confirma pas tout d’abord la bonne opinion que son heureuse
organisation avait fait naitre.

Le maestrino ou éléve répétiteur chargé de lui 1nculquer les éléments
de la musique s’y prit de telle sorte que I'écolier, dégotité des lecons qu’il
recevait, négligea I'étude et se mit 4 écrire des psaumes, des oratorios et
des cantates sous la seule dictée de son inspiration précoce. Il passait déja
pour un petit prodige aux yeux de ses condisciples, quand une messe
entiere de sa composition vint & tomber sous les yeux de Leo qui, aprés
Pavoir examinée attentivement, la fit exécuter sous la direction de I’auteur.
L’audition achevée et tandis que tous les professeurs ne tarissaient pas
d’éloges, I'excellent professeur méla seul des parolessévéres a ses lonanges;
il reprocha & Piccinni de compromettre par son peu d’application & I'étude
le résultat qu’il pouvait se promettre de ses riches facultés naturelles.
L'éleve s’étant excusé sur le médiocre enseignement qu'il avait regu
jusque-l3, Leo consentit 4 se charger lui-méme de son éducation'musicale.
Quelques mois aprés, Leo mourait et sa place au conservatoire de Sant’
Onofrio était donnée a Durante. Celui-ci voua une affection toute particuliére
au jeune homme : « Les autres sont mes disciples, disait-il, mais Nicolas
est mon fils; » touchante parole qui suffit & caractériser les rapports du
maitre et de I'éléve dans cette institution unique au monde, dans ce conser-
vatoire de Naples.

Piccinni avait vingt ans quand il débuta, en 1754, dans la carriére de
compositeur dramatique. Il en avait passé douze au conservatoire. Apres
d’aussi longues études, bralant de faire enfin I'essai de ses connaissances
et de son talent, il écrivit un opéra intitulé Le Donne dispettose, qu’il pré-
senta au thétre des Florentins, alors presque exclusivement occupé par .
Logroscino. Le prince de Vintimille, qui s'intéressait a4 l'avenir du jeune
musicien, cautionna son succés en déposant chez 'impresario une somme
de huit mille livres. Ainsi rassuré sur les risques d’une chate, le directeur
monta l'ouvrage, et en dépit d'une cabale qui s’était organisée contre le
présomptueux rival de Logroscino, le début de Piccinni lui concilia le
suffrage du public. L’année suivante parurent Le Gelosie et Il Curioso del
proprio suo danno, dont la vogue valut & Vauteur d’étre distingué par V'ad-
ministration de San Carlo. Chargé d’écrire pour cette scéne Zenobia (1756),
opéra sérieux, il réussit dans ce genre nouveau pour lui comme il avait
d’abord réussi dans le genre bouffe.

En 1758, le compositeur fut appelé & Rome et y donnal’Alessandro nelle
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Indie. L’éclatante fortune de cet opéra ne fut dépassée que par celle de La
Cecchina ou La buona Figliuola, représenté deux ans aprés (1760). Le
livret de la Cecchina appartient & Goldoni. C'est I'ouvrage bouffe le plus
remarquable qui ait paru avant Il Matrimonio segreto de Cimarosa. La
coupe des airs, la variété du rhythme, la fréquence des modulations, le

- développement intéressant des finales, tout cela sembla nouveau. On
admira aussi la parfaite intelligence des situations ménagées par Goldoni.
Indépendamment. des ensembles dont la facture est remarquable pour
I’époque, jappellerai l'attention sur deux airs pleins de sensibilité et de
grace. Le premier, Una povera ragazza, est un andante d'un sol passo,
mais assez développé, dont le motif principal est heureusement ramené &
la fin. Sacchini et Méhul ont écrit plusieurs beaux airs dans cette forme. Le
second: Vieni sul mio seno... dolce rigoso, pourrait s'appeler une cavatine
du sommeil, si ’on ne tenait compte que du caractére expressif. Mais il
faut laisser ce mot aux ouvrages modernes et particuliérement & la gra-
cieuse mélodie de M. Auber dans la Muette. L’accompagnement en sixains
persistants de Vair de La buona Figliuola augmente encore l'effet de cetle
scéne touchante.

Une traduction de La Cecchina par M. Cailhava d'Estandoux fut jouée &
Paris le 17 juin 1771. Le succes de cet ouvrage s’étendit jusqu’'en Chine,
s'il est vrai, comme on le rapporte, que des Jésuites I'aient fait entendre
ala cour de Pékin. En Italie, 'engouement tint du délire. Ajustements,
modes, enseignes de boutiques, tout fut a4 la Cecchina. Jomelli, d’abord
hostile & lauteur, n'eut pas plutdt assisté & 'exécution de cette partition
que ses préventions se dissipérent et qu'il ne put s’ernpécher de dire :
« Gelui-ci est un inventeur. »

La réputation de Piccinni était déja supérieure i celle de tout autire
compositeur dramatique. Doué, comme la plupart des maitres de ’école
napolitaine, d'une facilité extraordinaire, il n’avait mis, dit-on, que dix-huit
jours a écrire son chef-d'ceuvre. Dans la seule année 1761, il ne composa
pas moins de six opéras, tous représentés avec succeés. Turin, Reggio,

~ Modeéne, Bologne et Venise le fétaient autant que Naples et Rome. Aux
joies de la renommeée, il avait joint celles de la vie de famille, en épousant
en 1756 une de ses éléves, Vicenza Sibilla, femme aussi distinguée par sa
beauté, par la pureté de son chant que par le charme de son esprit. Cette
existence glorieuse et douce dura environ quinze ans. Il fallut, pour la
troubler, ’lhumeur inconstante des Romains qui, fatigués a la longue d’une
admiration trop fidele, s’ingéniérent 4 remplacer leur ancienne idole par
une nouvelle moins digne de leur culte, et affectérent soudain de préférer
Anfossi & Piccinni. Désespéré d’avoir essuyé une chute dans la ville qui
avait le plus contribué & son illustration, et ne voyant que de l'ingratitude
dans les sifflets d’un public si longtemps charmé par ses inspirations, I'ar-
tiste en congut un tel chagrin qu’il fit une maladie grave et resta alité
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pendant plusieurs mois. Son retour 4 la santé fut marqué par la seconde
musique de I'dlessandro nelle Indie et par le charmant opéra bouffe des
Viaggiatori felici qui causa un vif plaisir aux Napolitains. Sur ces entre-
faites, comme on I'a vu plus haut, Gluck révolutionnait notre scéne lyri-
- que. La faction qui lui était hostile songea a lui donner un rival dans la
personne du compositeur qui remplissait I'Italie du bruit de son nom.
Quelques auteurs ont prétendu que les premiéres ouvertures faites a
Piccinni dés 1774, par La Borde, valet de chambre de Louis XV, étaient
I'czuvre de madame Dubarry. La dauphine favorisait le musicien allemand ;
la favorite aurait voulu lui tenir téte sur le terrain de la musique en pous-
sant 4 son tour un artiste italien. Quoi qu’il en soit, la mort de Louis XV
vint couper court pour le moment & la négociation entamée ; mais elle fut .
reprise en 1775 par le marquis de Carraccioli, ambassadeur de Naples a
Paris. Un traitement de 6,000 livres. I'indemnité de son déplacement, et
un logement dans I'hdtel de I'ambassadeur, tels furent les avantages dont
la promesse détermina Piccinni & partir pour la France avec sa famille
dans I'hiver de 1776. A son arrivée, le maitre vit bientdt qu’il fallait en
rabattre. On le logea dans une mansarde d’hdtel garni, en attendant qu'il
pit s'installer rue Saint-Honoré dans un petit appartement qu’on préparait
pour lui. Marmonte! qui habitait en face de sa maison ne tarda pas & deve-
nir son ami. Il lui apprit le francais et se chargea d’arranger & son usage
et de réduire en trois actes les tragédies lyriques de Quinault.
L’engagement de Piccinni avait été tenu secret. Une lettre du bailli du
Rollet en avertit Gluck qui témoigna une vive irritation. Il avait entre les
mains le livret d'un opéra intitulé Roland, et c'était le méme sujet qu’on
avait donné i traiter a son rival. L’abbé Arnaud, gluckiste acharné, dit en
apprenant cet épisode qui ouvrit les hostilités : « Nous aurons donc un
Orlando et un Orlandino. » 1l faisait allusion & un poéme italien ainsi sur-
nommé i cause de son extréme infériorité vis-a-vis de 'ceuvre d’Arioste.
Mais le compositeur allemand renonca & la partition qu’il avait déja com-
mencé d'écrire, et ce ne fut que plus tard qu’on put voir dans Iphigénie en
Tauride les deux champions lulter sur le méme terrain. Le nouveau venu
se trouvait dans les conditions les plus désavantageuses, toute question de
talent mise & part. Son rival jouissait de la protection de la reine et de la
faveur des musiciens qu'il avait fini par plier aux formes nouvelles de son
style. Pour lui, il n’était pas connu des artistes de 'Opéra et il n’avait pas
non plus cette humeur intrigante et jalouse, si redoutable quand elle sert
de véhicule & un mérite supérieur. D’'un caractére doux, timide, enpemi
des brigues et des cabales, Piccinni se laissait effrayer par les orages que
suscitaient les répétitions de son Roland. 1l était plus mort que vif quand
vint le jour de la premiére représentation (27 janvier 1778). Contre son
attente, et malgré les menées des gluckistes, 'ouvrage réussit. Ce n’était
pourtant pas un des meilleurs qu’eiit écrits le maitre. Cependant on doit y
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signaler T'air de Médor : Je vivras, si c'est votre envie, et celui d’Angéli-
que : C'est Vamour qui prend soin lui-méme d’embellir ces paisibles lieux.
Quant a la pastorale de Roland qu’on a jouée sur tous les clavecins, elle
est fort médiocre.

Je ne m’étendrai pas ici sur la Guerre des coins dont j’ai parlé déja dans
mon étude précédente sur Gluck. D’ailleurs, il est & remarquer, que, tandis
queles piccinnistes attaquaient la personne méme de Gluck, assez versédans
notre langue pour répondre a ses adversaires par de vertes diatribes, les
gluckistes épargnérent généralement Piccinni qui savait tout juste assez
de francais pour comprendre les peémes quon lui soumettait. Ce fut sur
ses partisans Marmontel, La Harpe, Ginguené, d'Alembert, qu'on se
rabatiit le plus souvent. Le librettiste sortit de la premiére bataille plus
blessé que le maéstro; car I'abbé Arnaud fit sur lui I’épigramme suivante :

Ce Marmontel, si long, si lent, si lourd,
Qui ne parle pas, mais qui beugle,
Juge la peinture en aveugle,
Et la musique comme un sourd.
Ce pédant a si triste mine,
Et de ridicules bardé,
Dit qul a le secret des beaux vers de Racine;
Jamais secret ne fut si bien gardé.

Les loustics ne manquaient pas de se méler aux combattants par des
lazzis plus ou moins spirituels, dans lesquels le calembour n’était pas
épargné. Ainsi on avait remarqué l'absence de cheeurs dans la partition
de Roland. D'un autre coté, les amis de Piccinni pensaient que M"* La-
guerre aurait créé le role d’Angélique avec plus d’éclat que n’avait fait
MUe Levasseur; ils regrettaient que le role de basse, tenu par Larrivée, ne
I'etit pas été par Chassé. La-dessus un émule du marquis de Biévre commit
ce badinage : « Roland est un guerrier sans ceeur; il sera bon quand nous
aurons Laguerre ; il serait excellent si Larrivée était Chassé. »

Les opéras de Piccinni plaisaient peut-étre plus que ceux de Gluck a la
premiére audition ; mais ils se soutenaient moins longtemps & la scéne.

Cependant, le compositeur italien jouissait & Versailles d'une faveur plus
honorifique que productive. Il donnait deux fois par semaine des lecons
de chant a la reine, qui ne songeait ni & lui rembourser ses frais de voyage,
ni & le rémunérer pour les magnifiques volumes de ses partitions, qu'il
distribuait aux personnes de la famille royale. On lui faisait écrire un ou-
vrage pour la cour; mais quand son Phaon avait été joué & Choisy, l'artiste
ne pouvait obtenir qu’on le montat & la Comédie-Italienne. Sa correspon-
dance trahit plus que la géne; c’est un état de détresse qui contraste sin-
guliérement avec les faveurs dont il jouissait & la cour.

La situation de Piccinni s’améliora lorsqu’il eut été chargé de diriger la
troupe italienne, qui, en 1778, vint donner des représentations & 'Aca-
démie royale de musique, concurremment avec les chanteurs de ’Opéra
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francais. Le maitre prolita de celte circonsiance pour faire entendre aux
Parisiens plusieurs de ses anciennes partitions et I'intérét qui s’attacha a
ses ouvrages italiens rejaillit sur ceux qu’il composa ensuite. Son Atys,
bien supérieur & Roland, fut représenté en 1780; il traversa d’abord une
période d'indécision et finit par obtenir un succés justifié. Mais au moment
ol la lutte entre la musique allemande et la musique italienne semblait
moins vive, Devismes, directeur de I'Opéra, la ranima tout & coup en con-
fiant 1e méme sujet aux représentants des deux écoles. Deux livrets diffé-
rents, ayant chacun pour objet Iphigénie en Tauride, furent remis 'un a
Gluck, l'autre a4 Piccinni. L’ceuvre allemande fut représentée en 1779,
avec un succes qui et dit empécher sa rivale de voir le jour. Aprés avoir
gardé sa partition pendant deux ans, Piccinni eut le tort de la faire exé-
cuter le 23 janvier 1781. C’était s’exposer & une défaite certaine. Il y a
cependant plus d’'un morceau remarquable dans I'Iphigénie italienne ; je
voudrais qu'on lat et qu’on relit la scéne entre Oreste et Pylade, lair
trés-mélodieux, Oreste, au nom de la patrie! le rondeau, CGruel, et tu dis
que tu m'aimes! le choeur des prétresses, Sans murmurer, servons les
dieux, enfin le récitatif et Vair : O barbare Thoas!

Adéle de Ponthieu, production médiocre, jouée la méme année, n’était
guére propre a relever le prestige de V'auteur de la Cecchina. Le départ
de Gluck semblait lui laisser le champ libre; mais & peine ce rival s'était-il
retiré, qu’il en surgissait un autre dans la personne de Sacchini qui venait
a son tour prendre part au mouvement qui s’était produit en France, pour
le plus grand progrés, en somme, de 1'art musical. L’attention publique
se portait avec passion vers les questions d’esthétique. La plupart des
tenants des deux partis ne savaient guére ce qu’ils disaient, ni ce dont il
était question. Mais enfin la musique était 'occasion, le prétexte du débat
qui excitait I'émulation des compositeurs. Les deux piéces de Chiméne et
de Didon furent jouées & Fontainebleau devant la cour. Chiméne n’eut
qu’une représentation, tandis que Didon fut demandée trois fois de suite
par Louis XVI. Transportée sur la scéne de ’'Opéra le 1er décembre 1783,
I'ceuvre de Piccinni fut chaleureusement applaudie. Les mélodies en sont
pleines de grice et de tendresse, et les accompagnements offrent une
harmonie pure et élégante. Le role de Didon est admirablement traité. La
grande scéne : Non, ce nest plus pour moi, c’est pour lut que je crains,
est un chef-d’ceuvre; quant a l'air : Ah! que je fus bien inspirée! il figure
a bon droit dans tous les recueils classiques. Quelle distinction et quelle
tendresse dans ces phrases harmonieuses!

Au succes de Didon se joignirent dans la méme année ceux du Dormeur
¢veillé et du Faux Lord, opéras-comiques, représentés a la Comédie-Ita-
lienne. La fortune du compositeur longtemps contestée était arrivée & son
point culminant. En 1784, il est nommé maitre de chant 4 'Ecole royale
de musique et de déclamation, fondée par le baron de Breteuil. Mais, dés

8
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1784 aussi, son étoile palit. A la Comédie-Italienne, Lucette ne réussit
point, et & 1'Opéra, Diane et Endymion (7 septembre (1784) est accueilli
froidement, malgré de beaux récitatifs, et 'ouverture, assez remarquable
essai de musique descriptive.

La popularité, aprés s'étre attachée pendant quelque temps aux pro-
ductions de Piccinni, semblait les avoir définitivement abandonnées. L’in-
succeés des Mensonges officieux, donnés en 1787, & la Comédie-Italienne,
les intrigues qui empéchérent la représentation de I'Enlévement des
Sabines et de Clytemnestre 3 1'0Opéra, la chute des Fourberies de Mari-
nette, opéra-comique de Durosoy joué aux Italiens, enfin la perte de ses
places, en 1791, toutes ces contrariétés réunies firent prendre au musicien
la résolution de quitter la France ol il avait fait jouer quinze opéras, et de
retourner pauvre dans sa patrie. Un voyage triomphal, durant lequel il
fut couronné sur la scéne & Lyon, et dans les principales villes de I'Italie,
dut apporter quelque soulagement 2 ses ennuis. L’accueil que Naples fit &
l'illustre artiste sorti de ses écoles, semblait I'augure de jours meilleurs.
Piccinni regut une pension du roi; il vit réussir son oratorio intitulé :
Jonathas (1792), et I'opéra-bouffe de la Serva onorata. Mais une sorte
d’influenza francaise pesait sur lui. Vainement il avait fui notre sol inhos-
pitalier; c’était encore la France, qui, 2 Naples, allait le poursuivre, et
rompre le cours de ses prospérités renaissantes. Vers la fin de 1792, il
devint suspect de républicanisme pour avoir marié une de ses filles 4 un
jeune Francais établi & Naples. Quoique arncien pensionnaire de la monar-
chie et victime de la révolution, Piccinni avait prété son concours au
Comité des fétes publiques de ce temps et composé la musique de I Hymne
a 'Hymen, pour la célébration des mariages, sur des paroles de Ginguené.
I’accusation de jacobinisme propagée par deux de ses anciens éléves,
excita la population contre lui et amena la chute de son opéra Ercole al
Termodonte, dont le sujet est la défaite des Amazones par Hercule. Le
compositeur qui était allé & Venise faire jouer la Griselda et Il servo pa-
drone fut & son retour (1793) gardé & vue par une police soupgonneuse et
tracassiére. Durant quatre ans d’une véritable détention, au milieu de V'a-
bandon et de la misére, l’artiste dont le calme philosophique et la résigna-
tion ne se démentirent jamais, employa son temps a écrire pour les cou-
vents des psaumes que sa pauvreté ne lui permettait pas de faire copier.
Cette captivité finit enfin par le traité de paix conclu avec la République
francaise, et Piccinni put communiquer avec ses amis de Paris. Les papiers
et objets qu'il avait laissés dans cette ville étaient perdus; mais touché de sa
triste position, le ténor David négocia pour lui un nouvel engagement avec
un impresario vénitien. Il était arrivé & Rome, quand on le dissuada de
continuer sa route vers Venise. L’auteur de Didon partit alors pour Paris.
Le public lui fit une ovation & I'Opéra, et le Directoire lui accorda une
pension de 2,400 francs, outre un secours de 5,000 francs pour parer aux



PICCINNI 15

besoins les plus urgents de sa situation. Sa pension de compositeur qu’il
avait cessé de toucher en 1790, lui fut rendue, mais réduite de 3,000 francs
41,000. C’était l'aisance, une aisance bien restreinte cependant, pour un
vieillard chargé de famille. Le maitre essaya d'accroitre ses modestes
ressources soit en écrivant des romances et des Canzoni, soit en donnant
chez lui de petits concerts d’amateurs.

Aux libéralités du Directoire, le Consulat en ajouta une autre : par un
décret daté du mois d’avril 1800, une sixiéme place d’inspecteur du Con-
servatoire fut créée en faveur de Piccinni. Il était trop tard. Le bénéfice
de cette nomination ne fut que pour l'ombre du compositeur qui y
gagna une oraison funébre de plus. Malade depuis longtemps d’une
affection bilieuse et d’ailleurs 4gé de soixante-douze ans, il mourut le
7 mai 1800, a Passy, ol sa famille l'avait fait transporter dans l'espoir
chimérique que Vair de la campagne aiderait au rétablissement de ses
forces.

Les gluckistes ont fait valoir contre Piccinni deux griefs principaux; ils
lui ont reproché d’avoir méconnu I'importance de deux éléments qui cons-
tituent surtout la réforme musicale opérée par l'auteur &’ Alceste : savoir
le style descriptif et en second lieu la participation plus fréquente, pour
ne. pas dire constante, de I’'orchestre aux péripéties du drame lyrique. On
accusait le compositeur de Roland et d’'Atys de chercher exclusivement
la mélodie dans ses opéras. Si cette querelle d’Allemands a pris d’aussi
grands développements, c’est & cause de l'ignorance musicale de ceux qui
I'ont soulevée.

Plus versés dans la connaissance des choses dont ils parlaient, les
Suard, les Arnaud et autres auraient su qu'il n'y a pas de bonne mé-
lodie sans une bonne harmonie, et que, loin d’avoir séparé ces deux
inséparables attributs de la musique, Gluck et Piccinni les ont constam-
ment réunis dans leur pensée. Seulement le second a conservé les formes
traditionnelles des morceaux lyriques, tandis que le premier, plus hardi,
a introduit une coupe d’air différente, et a donné plus souvent la parole
a I'orchestre. Les procédés restent absolument les mémes et portent chez
tous deux le cachet du maitre. Chacun en a varié 'usage selon le caractére
de son génie. En outre, Piccinni non-seulement n’a pas négligé le role de

I'orchestre, mais il 'a développé au contraire, et 'a mis en rapport intime
avec le sujet. L’ouverture de Diane et Endymion, qui peint la fraicheur
de I'aurore, le chant des oiseaux, toute la nature ranimée par la présence
de V’astre du jour, cette ouverture, dis-je, prouve que Piccinni ne reculait
pas devant une conception hardie et une infraction aux régles du théatre,
lorsqu’elle lui paraissait utile & I’expression de sa pensée. Il fallait cons-
tater cela pour rectifier la fausse opinion que plusieurs peuvent s’étre
faite de la musique du rival de Gluck, vaincu par lui, mais pouvant hono-
rablement supporter sa défaite.
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Le peintre Robineau a fait de Nicolas Piccinni un portrait qui a été
gravé par Cathelin. Au-dessous du médaillon on lit les vers suivants :

Avec une grace divine
Tour & tour comique et touchant,
S’il est le Moliére du chant,
Il n’en est pas moins le Racine.

L’auteur de La Cecchina et de Didon méritait cet éloge, mais en de
meilleurs vers. La gravure qui précéde cette étude reproduit le portrait.

MONSIGNY

NE EN 1729, MORT EN 4817.

Monsigny (Pierre-Alexandre), est né a Fauquemberg, prés de Saint-
Omer, le 17 octobre 1729; il fit ses études au coliége des Jésuites de cette
derniére ville. Un des péres remarqua les grandes dispositions du jeune
Monsigny pour la musique, et lui apprit & jouer du violon. L’éléve se livra
avec ardeur a ’étude de cet instrument, et il y acquit une certaine habi-
leté dont il tira plus tard un grand profit, lorsqu'il se mit & composer.

A peine 4gé de dix-huit ans quand il perdit son pére, il lui fallut s’occu-
per de pourvoir a I'entretien de sa mere, de sa sceur et de ses trois fréres,
Renoncant 4 la carriére militaire 4 laquelle il se destinait, il vint chercher
4 Paris une position qu’il ne pouvait trouver dans son pays. Ses espé-
rances ne furent pas décues; il entra d’abord dans la comptabilité du
clergé, puis devint maitre d’hotel de la maison d'Orléans. Dégagé alors de
tout souci et assuré de pouvoir donner 4 sa mére et & sa sceur une position
convenable, il reprit ses études de prédilection. Une représentation de la
Servante maitresse de Pergolése, 4 laquelle il assista en 1754, décida de
sa vocation pour le théatre; malheureusement son éducation musicale
était des plus incomplétes. Non-seulement il n’avait aucune notion d'har-
monie ni d'instrumentation, mais on prétend qu'il ne pouvait, sans de
grandes difficultés, écrire ses inspirations, et qu’il ne savait méme pas se
rendre compte de la valeur des notes. C’est alors qu'il prit des lecons
d’harmonie avec Gianotti dont il fut le meilleur éléve, et cinq mois suffi-
rent pour le mettre en état d’écrire les Aveux indiscrets, opéra-comique
en un acte, joué avec un immense succés sur le théatre de la Foire, en
1759. 1’année suivante, il fit représenter au méme lieu, le Maitre en droit,
opéra-comique en deux actes, en vers, de Le Monnier. Le vieux juris-
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consulte romain commence la série interminable et nauséabonde des
docteurs, précepteurs et gouverneurs bernés par leurs éléves. Ces per-
sonnages ont paru si souvent dans le théatre de Scribe qu’ils semblent
faire partie de la mise en scéne de ses livrets. Celui qu’on a vu dans le
Comte Ory, en 1828, reparait en 1843 dans la Part du diable. Il faut
espérer que ce centenaire sera mort de vieillesse; il y a quelques années
quon n’a entendu parler de lui.

Le Codi dupé, opéra-comique en un acte, paroles de Le Monnier, joué
sur le théatre de la Foire Saint-Laurent, le 4 février 1761, obtint un
succés véritable d’enthousiasme. Cette piéce, tirée des Mille et une Nuits,
a pour principal ressort une double méprise fort piquante. Le poéte Se-
daine fut frappé des qualités de cet ouvrage, surtout de la verve comique
du duo entre le Cadi et le teinturier Omar. Il se lia d’amitié avec le com-
positeur, et leur collaboration produisit plusieurs ceuvres remarquables,
entre autres le Roi et le Fermier, Rose et Colas, et enfin le Déserteur. On
ne s’avise jamais de tout, opéra-comique en un acte, en prose, mélé d’a-
riettes, paroles de Sedaine, représenté i Fontainebleau le 24 novem-
bre 1770, puis & la foire Saint-Laurent, le 14 septembre 1771, soutint
dignement la réputation naissante du compositeur. On peut citer dans
cette bluette des couplets assez gracieux, 'ariette chantée par Dorval :
Je vais te voir, charmante Lise, la chanson : Une fille est un oiseau qui
semble aimer UVesclavage, et le quinque final qui est assez bien traité. La
Comédie italienne, effrayée du succées obtenu par ’Opéra-Comique, fit
fermer ce théatre, ol les succés de Monsigny lui portaient ombrage, et en
engagea les principaux artistes, parmi lesquels on cite Clairval et Laruette.

La fusion des deux théatres opérée, Monsigny travailla pour la Comédie
italienne agrandie, et y donna, en 1762, le Roi et le Fermier, comédie en
trois actes, mélée d’ariettes, dont les paroles sont de Sedaine, comme je
P’ai dit plus haut; quelques scénes pathétiques bien rendues firent pressentir
Pauteur du Déserteur, joué sept ans plus tard. Le sujet de la piéce est le
meéme que celui de la Partie de chasse d’ Henri IV, de Collé.

L'Ile sonnante, opéra-comique en trois actes, paroles de Colle, fut re-
présentée au Théatre italien, en 1763. Cette ile sonnante est l'ile de la
musique; on n’y parle qu’en chantant.

Rose et Colas, comédie en un acte, en prose, mélée d’ariettes, paroles
de Sedaine, représentée aux Italiens, en 1764, appartient a la premiére
période du genre opéra-comique.

Je diviserais volontiers I'histoire de ce genre de piéces en trois époques
distinctes & cause du caractére des ouvrages qui ont exercé une in-
fluence sur Y'ensemble des productions des compositeurs. Ainsi, de
1757 & 1770, Duni, Philidor et Monsigny occupent la scéne; de 1770 41791,
Grétry, Dezéde et Dalayrac déploient leur génie, leur grace ou leur sen-
timent dans des situations plus émouvantes que celles traitées par leurs
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prédécesseurs. Enfin, de 1791 4 1812, Kreutzer, Cherubini, Méhul élargis-
sent encore le cadre de I’ceuvre lyrique en lui donnant des développements
magnifiques, vrais, mais excessifs; c’est & eux que s’arréte le mouvement
progressif de I'ancien répertoire. Nicolo et Boieldieu, de 1812 a4 1825,
rentrent dans le genre de 'opéra-comique, puis, en méme temps, inaugu-
rent le répertoire moderne. Celui-ci ne tarda pas a s’enrichir des ceuvres
d’'Hérold, d’Auber, d’Halévy et de MM. Thomas, David, Massé, etc., qui
ont agrandi le cadre et tellement rapproché les deux genres, qu’on peut
jeter un pont de la salle Feydeau & celle de la rue Lepelletier, & 'usage des
compositeurs et aussi des librettistes.

On peut dire qu'a notre époque les genres sont absolument confondus.
Si elle avait été compléte et entendue avec équité et sincérité de part et
d’autre, la liberté des théatres aurait eu pour conséquence de rétablir ces
genres au bout d’un certain temps, parce que l'esprit humain a besoin de
catégories, d'ordre, de divisions dans ses plaisirs comme dans ses facultés;
¢’est un fait malheureusement acquis a 'histoire que pendant de longues
années, des encouragements de tout genre ont été prodigués aux auteurs
ct aux ouvrages qui les méritaient le moins. Lorsqu’un gouvernement est
impuissant par sa nature ou par ses tendances 3 imprimer une direction
élevée au gout public, il vaudrait mieux qu’il abdiquat absolument toute
ingérence matérielle et intellectuelle, et qu’il laissat le génie national
choisir sa voie, se manifester et se caractériser.

L’opéra-comique de Rose et .Colas a joui d’'une vogue qui ne s’explique
que par le tour naturel du dialogue et de la musique; car le fond de la
piéce est tres-léger et la mélodie fort peu originale; onl'a repris & 'Opéra-
Comique plusieurs fois, et Montaubry a chanté avec succés le role de
Colas. Je citerai 'ariette : Pauvre Colas, chantée par Rose, ainsi que Vair
d’un seul mouvement de la mére Boby; le duo des deux vieillards : Ah!
comme il y viendra, qui est comique, mais fortement assaisonné de sel
gaulois; l'air gracieux de Colas : C’est ici que Rose respire, et la chanson
de Rose : Il était un oiseau gris comme une souris, qui doit son effet i
la scéne amusante de la chute de Colas, du haut de la selle ot il est juché.
Cest fort probablement & cette chute qu’a été di le succés de la piéce.
Glissons et arrivons au chef-d'ceuvre de Monsigny, & I'opéra qui a immor-
talisé son nom.

Le Déserteur, drame en trois actes, en prose, mélé de musique, paroles
de Sedaine, représenté aux Italiens, le 6 mars 1769, est assurément le
meilleur ouvrage qui soit sorti de la plume de ce compositeur; c'est au
moins celui dans lequel sa sensibilité exquise s’est manifestée avec le plus
de force et de charme. Tout le monde connait le rondeau naif : J'avais
égaré mon fuseau, Vair d'Alexis : Adieu, chére Louise, le récit du gen-
darme Courchemin : Le roi passait, au milieu duquel se trouve cette
phrase touchante : C'est mon amant, et s'il faut qu'il expire, qu'Adolphe
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Adam a si malheureusement défigurée pour la reprise de cet ouvrage i
I'Opéra-Comique. Monsigny a bien traité aussi la partie comique; le duo,
en forme de canon, chanté par le grand cousin et Montauciel, est amusant,
ainsi que la lecon de lecture et l'air : Je ne déserterai jamais, dit avec
beaucoup de verve par Mocker, ala meilleure reprise qu’en a faite ’Opéra-
Comique. L’ceuvre de Sedaine est de la plus grande simplicité; son prin-
cipal mérite, je pourrais dire son unique mérite, consiste dans la vérité
des situations. Celle de Monsigny n’est pas beaucoup plus compliquée. I
n’y a la nul fracas instrumental, nul déploiement de ressources harmo-
niques, nulles combinaisons recherchées. La mélodie est courte, peu riche
en modulations; les accompagnements, d'une sobriété qui ressemble 2
de la sécheresse; l'orchestration ferait hausser les épaules de pitié et de
compassion & nos musiciens, qui se sont chargés & leurs risques et
périls d’illuminer les ténébres de l'avenir. D’olt vient donc le succés sé-
culaire de 'opéra du Déserteur ? C'est que, malgré les défectuosités
du style, linspiration ne fait jamais défaut. La muse de Monsigny est
une fernme aux formes amaigries, un peu contrefaite, mais qui a aux lévres
le plus gracieux sourire et dont I'ceil rayonne d’amour et de tendresse.

On raconte, & propos du Déserteur, que I'empereur Napoléon I, ayant
assisté & une représentation de cet opéra-comique, exprima si hautement
sa satisfaction, que le comte Daru, protecteur de Monsigny, s’empressa de
profiter de cette occasion pour parler de son protégé : « Sire, dit-il &
Pempereur, 'auteur serait bien heureux s’il savait le plaisir que sa musique
a fait & Votre Majesté. -~ Comment, est ce que Monsigny existe encore ?
— Oui, certainement, Sire. — Il doit étre bien 4gé; quelle est sa position ?
— Il a été complétement ruiné par la Révolution; mais Votre Majesté a
daigné lui faire rendre une pension de 2,000 francs, qui lui avait été
accordée par Louis XV. — Ce n’est pas assez, répliqua I’empereur, vous
l'informerez demain que sa pension est portée 4 6 000 francs. »

En 1766, Monsigny fit une excursion & 'Opéra avec Aline, reine de
Golconde, piéce en trois actes, puis retourna a la Comédie italienne, ot il
donna, en 1772, le Faucon; en 1775, la Belle Arséne, en trois actes;
en 1776, le Rendez-vous bien employé, en un acte; en 1777, le 24 no-
vembre, Félix ou U Enfant trouvé, comédie en trois actes, mélée d’ariettes,
paroles de Sedaine, représentée d’abord & Fontainebleau, devant la Cour,
le 10 novembre. Cet ouvrage fut le dernier du compositeur; sans étre
inférieur a Popéra du Déserteur du méme maitre, il résume les qualités et
les défauts qui constituent son style, c’est-a-dire un naturel saisissant, une
sensibilité vraie, de la passion méme, mais une mélodie contournée, des
phrases maladroitement écrites pour les voix, une harmonie maigre et
souvent défectueuse. Monsigny possédait D'intelligence musicale de la
scéne; c'esl & cette qualité qu’il a dd ses succés. L'opéra de Féliz ne fut
pas d’abord goaté par le public. Monsigny en éprouva du dépit et cessa de
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composer; il avait alors quarante huit ans. M. Fétis rapporte que lorsqu’il
le questionna, en 1810, sur la cause de son silence, Monsigny répondit :
« Du jour ol j’ai achevé la partition de Félix, la musique a été comme
morte pour moi; il ne m’est plus venu une idée. »

Le sujet de cette piece est empreint de cette sensibilité exagérée qui a
inspiré les tableaux de Greuze. Un jeune homme, recueilli dés son bas ige
par un honnéte villageois, est en butte 4 la haine des fils de ce dernier, et
contraint de fuir son toit hospitalier ol demeure la gentille Thérése qu’il
aime; mais Félix sauve les jours d’un seigneur inconnu, qui se trouve étre
3 la fois le pére de I’enfant trouvé et le propriétaire d’une somme considé-
rable que le villageois a entre les mains et qu'il restitue. Félix épouse
Thérése. Cet opéra abonde en morceaux peu développés, mais traités avec
force et pathétique. L’air : Non, je ne serai point ingrat, a été célébre dans
son ternps. Le trio : Ne vous repentez pas, mon pere, dans lequel se trouvent

ces phrases :
Nous travaillerons,

Nous vous nourrirons,

faisait verser deslarmes. Je rappellerai encorele duo plein de passion: Adieu,
Félix, adieu, Thérése ; Vair de abbé : Qu'on se batte, qu’on se déchire ; et
enfin, le quintette trés-agréable, original, et d’un grand effet : Finissez
done, monsieur le militaire. Le role de Félix a été créé par Clairval et
repris par Elleviou. On a donné cet ouvrage a ’Opéra national (Théatre-
Lyrique), en 1847. L’opérade Félix est un de ceux qui peuvent encore plaire
au public. Cette musique a des accents qui seront toujours sympathiques.

Doué de moins de génie et de moins d’invention que Grétry, Monsigny a
une sensibilité plus profonde parce qu’elle est plus réelle. Avec moins d’'art,
il émeut, et on comprend que Sedaine ait dit en entendant son premier
ouvrage, le Cadi dupé : « Voila mon homme! » A quatre-vingt-deux ans,
en racontant & Choron comment il avait voulu rendre la situation de la
fiancée du Déserteur revenant peu a peu de son évanouissement, il se
mettait & pleurer et tombait accablé comme s'il elit été Louise elle-méme.

Pendant la Révolution, Monsigny, qui était devenu administrateur des
domaines du duc d'Orléans et inspecteur général des canaux, perdit non-
seulement ses places, mais encore toute sa fortune. En 1798, les sociétaires
de I'Opéra-Comique, pour adoucir sa position et pour lui donner un té-
moignage de reconnaissance & cause des nombreux succés qu’il leur avait
procurés, lui firent une pension viagére de 2,400 francs. La mort de
Piccinni arrivée en 1800 lui valut la place d'inspecteur de I’enseignement
au Conservatoire, fonction dont il se démit en 1802, comprenant que la
faiblesse de ses études le rendait peu propre & cet emploi.

Il n’en fut pas moins appelé a succéder & Grétry, en 1813, dans la section
de composition musicale de la quatriéme classe de I'Institut, et décoré de
la, Légion d’honneur en 1816. Monsigny ne jouit pas longtemps de la haute
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position et des honneurs que lui avait mérités son incontestable talent,
car il mourut, 3 Paris, le 14 janvier de ’année suivante & 1'age de quatre-
vingt-huit ans.

Toutes les partitions de ses opéras ont été publiées a Paris. On en cite
deux en un acte : Pagamin de Monegue et Philémon et Baucis, composés
probablement aux environs de 1770, qui n’ont pas été joués et qui ont dt
rester manuscrits.

HAYDN

NE EN 1732, MORT EN 1809.

Le nom de Haydn rappelle & 'esprit le pére de la musique moderne
et le créateur de la symphonie. Tout se trouve chez ce vieux maitre :
rhythmes merveilleusement féconds, harmonie d’une perfection désespé-
rante, idées souvent délicieuses. Personne n’a disposé plus librement .
que lui des ressources de l'art. Il écrivait tout ce qu’il voulait; point
de sujet si rebelle en apparence & l'expression musicale quil ne réussit
4 traduire dans sa langue divine. Pour en arriver la, le génie, quelque
riche qu'on le suppose, est insuffisant s’il n'est aidé par un incessant
travail :

Ego, nec studium sine divite vend,
Nec rude quid possit video ingenium.

Dans sa jeunesse, Haydn donnait & 1'étude seize heures par jour et
quelquefois dix-huit; plus tard, il se réduisit & cing; mais ces cinq heures
quotidiennes reproduites pendant une période de trente ans donnent un
total de cinquante-quatre mille heures qui ont .suffi pour tout ce quele
compositeur a écrit- jusqu’a son voyage en Angleterre. Un homme aussi
heureusement doué qu'Haydn n’avait pas besoin d’arracher péniblement
de son cerveau ce que ses facultés produisaient sans effort : ¢’était préci-
sément 'abondance des idées qui génait le maitre. Son gotit sévére ne se
contentait pas de la premiere forme qai s’offrait & lui. On I’a vu composer
un grand nombre de morceaux sur le méme théme, afin d’arriver ainsi,
par une série de titonnements et d’essais, & I'expression parfaite et défini-
tive. Voila la raison de cet immense labeur, de cette application soutenue
et infatigable qui surprend tout d’abord, car elle semble le propre des
intelligences ingrates. Tout au contraire : il n’appartient qu'aux grands
homines de se corriger ainsi eux-mémes, de se faire les critiques de leurs
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propres inspirations. La conscience artistique, portée & ce point, ne se
rencontre qu'unie au génie, parce qu’elle est en raiscen directe du sentiment
gwon a de I'idéal.

Francgois-Joseph Haydn naquit le 31 mars 1732, & Rohrau, village situé
a quinze lieues de Vienne sur la limite de ’'Autriche et de la Hongrie. Son
pére cumulait 1'état de charron et les fonctions de sacristain de sa paroisse;;
il avait une belle voix de ténor et avait appris a4 jouer de la harpe a
Francfort, dans un de ces voyages tels qu’en faisaient alors assez fréquem-
ment les ouvriers allemands. Sa meére, Anne-Marie, avait été cuisiniére
chez le comte de Harrach, seigneur du village de Rohrau. Elle chantait
agréablement - aussi, les dimanches et les jours de féte, les deux époux se
délassaient-ils des travaux de la semaine en demandant des distractions
3 la musique. Mathias Haydn accompagnait sur la harpe les airs chantés
par sa femme. A I’Age de cinq ans, 'enfant voulut aussi se méler & ce petit
concert : il le fit d'une maniére originale, se servant d'un morceau de bois
et d’'une baguette en guise de violon et d'archet. Paganini lui-méme n’aurait
pu tirer aucun son d’un pareil instrument, mais le jeune Joseph se dédom-
mageait en marquant la mesure avec les mouvements de son archet, et
cela d'une facon si juste et si exacte qu'elle excita I'étonnement d’un parent
de la famille, nommé Franck, qui était venu un jour rendre visite au
charron de Rohrau. Ce Franck était maitre d'école & Haimbourg et bon
musicien. Il offrit de faire 1'éducation de I’enfant et les parents y consen -
tirent avec joie. Haydn suivit donc son cousin & Haimbourg; il y apprit
les éléments de la musique et assez de latin pour comprendre le sens des
textes sacrés. On s’apercoit de ces études de latinité dans I'accentuation
de ses messes et de ses motets et dans la justesse d'expression de ses
compositions religieuses; la méme convenance se remarque dans la
musique d’église de Mozart, et il faut le reconnaitre, chez la plupart des
maitres du dix-huitiéme siécle. L'influence ecclésiastique sur 'éducation
était naturellement favorable a4 la production de la musique sacrée. Ce
n’'est guére que depuis un demi-siécle et depuis la sécularisation presque
générale de I'enseignement qu’'on a entendu chanter dans les églises des
énormités qui offensent autant.le bon golit artistique que le sens commun
et les régles de la grammaire.

L’application d’Haydn était dés lors extréme et les signes incontestables
de la vocation musicale se faisaient reconnaitre en lui. Il avait découvert
chez Franck un tympanon, sorte de tambour, et il parvint & exécuter un
air sur ce grossier instrument qui n’a que deux tons. Son maitre, d’ailleurs,
cultivait avec zéle ses heureuses dispositions. C’était & la vérité le zéle
d’un instituteur brutal, plus prodigue de taloches que de bons morceaux,
comme Haydn le disait plus tard; mais si le maitre d’école de Haimbourg
avait la main leste, du moins sa sévérité eut-elle pour effet d'activer les
progrés de son éléve.
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Haydn était depuis trois ans chez son cousin quand le hasard conduisit
chez Franck le maitre de chapelle Reuter qui dirigeait la musique de la
cathédrale de Saint-Etienne, & Vienne. Reuter faisait une tournée pour
recruter des enfants de cheeur. L’instituteur lui ayant parlé avec admira-
tion de son jeune parent, I'artiste viennois voulut I'entendre. Le fils du
charron se tira de cette épreuve & son honneur. Seulement Reuter remar-
qua qu’il ne savait pas faire le trille : « Et comment voulez-vous, répondit
I'enfant terrible, que je sache ce que mon cousin lui méme ne sait pas?
— Viens ici, je vais te 'apprendre, » réplique le maitre. Il prend alors le
jeune musicien entre ses jambes, lui montre comment il faut rapprocher
avec rapidité deux sons, retenir son souffle et battre la luette. A peine
cette lecon est-elle donnée, que U'enfant se met aussitot & triller, comme
§'il n’avait jamais fait que cela. Enchanié du succés de son écolier, Reuter
prend une assiette de magnifiques cerises qu’on venait de mettre sur Ia
table et la vide tout entiére dans les poches de I’enfant. Inutile de dire
qu'il ne s'en tint pas 13, et qu’il emmena avec lui & Vienne celui qui pro-
mettait d’étre 'ornement de sa cathédrale.

Les enfants de cheeur de Saint-Etienne n’avaient chaque jour que deux
heures de travail obligatoire; mais Haydn, possédé du désir d’augmenter
ses connaissances, saisissait toutes les occasions d’entendre chanter ou
jouer d’un instrument. Déjad méme il s’exercait & la composition, et a 'dge
de treize ans, il ne craignait pas d’écrire une messe. Reuter la vit et s’en
moqua : le travail d'un enfant, étranger aux notions du contre-point,
devait étre en effet bien imparfait, cet enfant fut-il aussi richement doué
que D'était Joseph Haydn. Le précoce compositeur sentit la justesse du
jugement de son maitre; mais comment faire pour mériter désormais ses
éloges? Sa pauvreté était un obstacle & ce qu'il prit un professeur. Comme
Jean-Jacques Rousseau, comme plus tard notre Choron, il résolut-de sup-
pléer aux lecons qu'il ne pouvait recevoir par la lecture d’ouvrages de
théorie. Sous prétexte de remonter sa garde-robe, il demanda de V'argent
a son pére et les six florins qu'il en obtint lui servirent 4 acheter le Gradus |
ad Parnassum de Fux et le Parfait Maitre de chapelle de Mattheson.
Pour tirer quelque fruit de ces traités obscurs et verbeux, il fallait une
application et une sagacité peu communes. L'éducation musicale est de
toutes les éducations, celle & laquelle les lecons vivantes paraissent le
plus nécessaires. Mais le génie sait se passer des secours indispensables
au vulgaire, et Haydn dut peut-étre & absence d’enseignement régulier
et approfondi, & la nécessité de chercher et de trouver seul ce quon
apprend aux autres, 4 ces apparentes entraves en un mot, la vraie science
que donne lexpérience directe, la liberté d’inspiration et l'originalité qui
éclatérent plus tard dans ses ouvrages.

Le jeune artiste était employé depuis prés de huit ans & la maitrise de
Saint-Etienne, quand il en fut chassé 4 cause d'une espiéglerie échappée
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4 son caractére naturellement gai et plaisant. Un jour il s’avisa de couper
la queue de la robe d'un de ses camarades. Cette gaminerie ne méritait
qu'une réprimande, mais elle coincidait avec I'époque de la mue; I'adoles-
cent ne pouvant plus chanter en voix de soprano n’était plus nécessaire:
et 'on n’avait plus de ménagements a garder envers un jeune étourdi qui
se permettait des espiégleries aussi peu respectueuses; d'ailleurs Reuter,
selon quelques biographes, nourrissait une secréte jalousie contre un jeune
homme dont les succés menagaient d’éclipser un jour les siens; il profita
de la circontance pour lui donner son congé. Voild notre musicien jeté
tout & coup sur le pavé de Vienne, sans argent et avec des vétements usés
qui ne lui permettaient de se présenter nulle part. Heureusement qu’en
Autriche, les classes populaires sont accessibles au dilettantisme. Haydn
trouva un asile dans le logement d’un pauvre perruquier, nommé Keller,
qui souvent avait admiré la beauté de son organe, dans les solennités reli-
gieuses de la cathédrale. Ce brave homme offrit la table et le logement au
futur symphoniste qui, débarrassé des soins matériels, put de nouveau se
livrer avec ardeur a I’étude. Un clavecin rongé des vers, ses traités de
Mattheson et de Fux, tels étaient les objets qui figuraient dans la mansarde
habitée par Haydn. La pauvreté et le déniiment n’avaient rien pourtant
qui rebutat Partiste. La musique était, depuis ’enfance, son plus vif plaisir,
et il pouvait s’y livrer tout & son aise. Avec les sonates d' Emmanuel Bach,
quil exécutait sur son méchant clavecin, cette mansarde devenait un
palais & ses yeux. Du reste, il ne fut pas longtemps sans trouver des occu-
pations qui lui facilitérent le moyen de s’acquitter envers I’honnéte perru-
quier. Peu & peu, en effet, sa situation s’améliora, grace & quelques lecons
de piano et de chant. De plus, il jouait la partie de premier violon, & I'é-
glise des Péres de Ja Miséricorde, et il touchait de 1'orgue, les dimanches
et fétes, a la chapelle du comte de Haugwitz.

Dans cette maison ot le pauvre Haydn occupait un galetas sous les toits,
Métastase louait un appartement conforme a sa position de poeta cesareo
de la cour de Vienne. Malgré la différence des fortunes et des situations, il
s’établit bientdt des rapports entre lillustre poéte et obscur artiste.
Charmé de lintelligence qui éclatait dans sa conversation, Métastase se
lia d’amitié avec lui; il lui apprit les éléments de la langue italienne, et le
recommanda comme professeur & M!'¢ Martinez, fille de son hote. Cette
jeune personne fut une des premiéres éléves de Haydn Ce fut encore I'obli-
geante entremise du poéte qui introduisit le jeune musicien dans la maison
de la belle Wilhelmine, maitresse de I'ambassadeur vénitien Corner. Cette
femme, passionnée pour la musique, logeait dans son hotel le vieux Por-
pora. Haydn, par son talent, n’eut pas de peine a faire la conquéte du noble
vénitien. Mais ce qu'il avait & cceur, ¢'était d’obtenir’amitié du compositeur
dont les avis pouvaient lui étre utiles Durant un voyage que Corner fit avee
toute su maison aux bains de Manensdort, le jeune homme, qui avait été
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aussi emmené avec Porpora par Tambassadeur, n’oublia rien pour gagner
les bonnes grices du vieillard. 1l le servait comme un domestique, brossant
chaque matin son habit, arrangeant sa perruque et nettoyant ses souliers.
A la fin le vieux maitre s’apprivoisa; 'humeur bourrue et farouche de
Porpora céda a tant de prévenances, et, touché d’ailleurs des rares dispo-
sitions que manifestait son serviteur volontaire, il le laissa puiser dans les
trésors de son expérience et de son savoir. C'est ainsi que le fils du charron
de Rohrau apprit les principes de I’art du chant italien. Corner, qui s’'inté-
ressait 4 avenir du jeune et studieux musicien, lui fit, & son retour &
Vienne, une pension mensuelle de six sequins (environ 72 francs), et le
tira enfin de la misére. Vers le méme temps, quelques sonates de clavecin
que Haydn écrivait pour ses éléves, mais dont il ne tirait aucun profit,
parce que, dés cette époque, les marchands de musique avaient 'habitude
de publier et de vendre les ceuvres des jeunes auteurs sans leur payer
aucun droit, se répandirent dans le public et attirérent sur lui I'attention
des amateurs. L’une d’elles arriva par hasard & la comtesse de Thun qui
voulut connaitre le compositeur. Quand Haydn lui eut été présenté, elle
fut d’abord surprise du délabrement de son costume et ne put se persuader
gu’elle avait devant les yeux le musicien dont elle admirait les productions.
Le jeune artiste la mit alors au fait de sa situation qui n’avait pas encore
été suffisamment améliorée par la générosité de Corner, et la comtesse,
apreés lui avoir prodigué les encouragements les plus flatteurs, lui fit pré-
sent de vingt-cing ducats.

Ce fut pour le baron de Furnberg que le maitre écrivit son premier
ceuvre de quatuors de violon, et ses six premiers trios pour deux violons
et basse. Ce seigneur donnait des concerts dans son chéiteau situé a quel-
ques lieues de Vienne. Haydn y jouait la partie d’alto et Albrechtsberger,
frere du maitre de chapelle, le violoncelle. Le jeune compositeur écrivit
aussi, pour son propre usage, une sérénade & trois instruments, qu’il allait,
au clair de la lune, accompagné de deux amis, exécuter en divers endroits
de la ville. Un jour ou plutdt une nuit, il la fit entendre sous les fenétres
de Parlequin Bernadone Curtz, directeur du Théatre de la porte de Carin-
thie. Frappé de l'originalité de cette musique, V'impresario descendit dans
la rue pour s’enquérir de son auteur. « — C’est moi, répond Haydn. —
Comment, t0i? & ton 4ge? — 1l faut bien commencer par quelque chose.
— Pardien! c’est extraordinaire; monte chez moi. » Quelques instants
aprés, le jeune homme sortait de la maison, emportant le scenario d’un
opéra-comique intitulé le Diable boiteux. Curtz, qui avait écrit le livret,
était homme de goit et difficile & contenter. Pendant que son collabora-
teur composait la partition, comme la musique avait & peindre une tem-
péte, I'impresario suait sang et eau pour faire comprendre au musicien
comment il fallait s’y prendre pour représenter des choses que ni ’un ni
l'autre ne connaissaient que par oui-dire. Obligé de se figurer des sons
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que son oreille n’avait jamais percus dans la réalité, le malheureux Haydn
s’eserimait sur son clavecin sans parvenir i satisfaire I’exigeant directeur.
Enfin, impatienté, n’en pouvant plus, il étend les mains aux deux bouts
du clavecin, et, les rapprochant rapidement, s’écrie : « Que le diable
emporte la tempéte! — La voila! la voila! » s’écrie Curtz en lui sautant au
cou. Le hasard triomphait 14 olt les plus longs efforts avaient échoué. Ces
sortes de trouvailles ne sont pas rares dans les annales de l'art. On sait
Phistoire de ce peintre qui. désespérant de représenter I'écume sortant de
la bouche d’un cheval, jeta avec colére son pinceau contre la toile et pro-
duisit ainsi I'effet qu’il avait inutilement cherché jusque-la.

Haydn regut cent trente florins pour le Diable boiteux, et cet ouvrage,
écrit en quelques jours, obtint un brillant succés. Ses compositions instru-
mentales se multipliaient : c'étaient des sonates de piano, des concertos et
de petites piéces pour quatre, cinq ou six instruments. Cependant il attendit
encore plusieurs années avant de rencontrer une position digne de son
talent. Vers la fin de 1758, 4 I'4ge de vingt sept ans, il devint second maitre
de chapelle du comte de Mortzin, et, au commencement de 1759, il fit
exécuter par l'orchestre de ce gentilhomme sa premiére symphonie en ré.
Le vieux prince Antoine Esterhazy, grand amateur de musique, assistait a
ce concert; il songea & s'attacher Vauteur de la symphonie qu’il venait
d’admirer, et obtint le consentement du comte de Mortzin. Par malheur,
Haydn était indisposé ce jour-1a; le prince ne put le voir, et il aurait pro-
bablement oublié, si le directeur de son orchestre, Friedberg, n’eiit, &
quelques mois de 14, fait exécuter une nouvelle symphonie du maitre &
Eisenstadt, résidence de la famille Esterhazy. Friedberg admirait le com-
positeur et il lui avait demandé d'écrire un ouvrage pour I'anniversaire de
la naissance du noble hongrois. A peine ’exécution de cette symphonie, la
cinquiéme en ut, avait-elle commencé, que le prince, transporté d’admira-
tion, demanda le nom de l'auteur. Friedberg, qui dirigeait Vorche:tre,
s’empressa de présenter Haydn : « Quoi, la musique est de ce Maure?
s’écrie le seigneur, faisant allusion au teint basané de l'artiste, eh bien!
petit Maure, dés ce moment tu es 3 mon service. Comment t’appelles-tu?
— Joseph Haydn. — Mais je me souviens de ce nom; tu es déja de ma
maison : pourquoi ne t'ai-je pas encore vu?... Va, ajouta t-il sans attendre
la réponse du musicien déconcerté et muet de stupeur, habille-toi en
maitre de chapelle; je ne veux plus te voir ainsi : tu es trop petit, ta figure
est mesquine, prends un habit neuf, une perruque & boucles, le rabat et les
talons rouges; mais je veux qu'ils soient hauts, afin que ta stature réponde
a ton mérite. » Cet entretien est caractéristique : il mountre sans doute avec
quel sans fagon les Mécénes d’outre Rhin traitaient les artistes dont ils
appréciaient le plus le talent. La place de maitre de chapelle dans le ché-
teau du fier magnat mettait son titulaire sur un pied ‘de domesticité, il est
vrai; mais, en le délivrant des soucis de l'existence matérielle, elle lui
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donnait la véritable liberté du génie. En outre, chez l'aristocratie autri-
chienne, les maniéres orgueilleuses n’excluaient pas un fonds de bonté
réelle. Il faut ici, dans l'intérét de 'art, laisser de cdté les préventions dé-
mocratiques et cet orgueil moderne, impatient de toute hiérarchie. Il n’est
que juste de saluer dans les Lichnowsky, les Lobkowitz, les Esterhazy,
d’utiles et généreux patrons de l'art musical.

De 1760 a4 1791, Haydn vécut & Eisenstadt. Le prince Antoine Esterhazy
étant mort en 1761, il passa au service de son successeur Nicolas qui lui
témoigna toujours autant d’attachement que d’admiration. Comme celui-ci
aimait beaucoup le baryton, sorte de violoncelle accordé a I'octave grave
de la viole d’amour, le maitre de chapelle écrivit plus de cent cinquante
morceaux ou cet instrument était employé comme partie principaie. Une
grande partie de cette musique a péri dans un incendie; le reste est con-
servé dans les archives de la famille Esterhazy, ainsi que nous ’a appris
M. Fétis, qui a obtenu ce renseignement d’un prince de cette maison,

Quand on examine V'existence du maitre, on est surpris d’y trouver si
peu d’événements. La vie tourmentée et inquiéte des artistes d’aujourd’hui
n’offre rien de commun avec ce calme repos sur les hauteurs de la pensée,
cette placidité sereine d’une destinée consacrée tout entiére au culte du
beau. Pendant trente ans, Haydn partagea uniformément chacune de ses -
journées entre la composition de ses ouvrages et la direction de ’orchestre
confié & ses soins. La chasse était la seule distraction qu’il s'accordat de
loin en loin. Cependant un nuage a pendant quelque temps assombri cette
belle existence. Notre musicien était marié. Fidéle & une promesse impru-
dente faite & 'époque de I'adversité, il avait épousé une des filles de son
ancien hote, le perruquier Keller; mais le caractére peu aimable d’Anne
Keller rendit cette union malheureuse. Des biographes prétendent qu’elle
était d’'une dévotion exagérée et tracassiére. Quoique le maitre de chapelle
fat trés-pieux lui-méme, ses principes religieux n’altéraient en rien la
gaieté de son caractére ; sa femme au contraire était acariatre et désagréable.
L’incompatibilité d’humeur finit par amener une séparation. Toutefois, en
quittant Anne Keller, le compositeur eut soin de lui assurer une position
honorable; obligé de sauvegarder la paix de son intérieur troublée par
d’incessantes querelles, il avait trop de délicatesse pour ne pas assurer le
sort de celle qui avait porté son nom. Quant a ses relations avec M Bo-
selli, jenne et aimable cantatrice attachée au service du prince, rien
n‘autorise & croire, selon moi, qu'elles aient jamais franchi les limites
des plus strictes bienséances. Est-il donc impossible de voir autre chose
qu'un amour illicite dans le commerce d’une personne jolie et spirituelle ?

Moins avide de gloire que de perfection, Haydn ignorait sa réputation,
lorsque déja elle remplissait 'Europe. Dés I'année 1764, les ceuvres d’Haydn
furent publiées en France. Boccherini avait fixé l'attention publique sur
ses propres compositions instrumentales et préparé les oreilles d’un petit
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groupe d’amateurs i ce genre de musique. Le talent dut céder 1a place au
génie, et les quatre-vingts quatuors d’Haydn forment depuis un siécle la
partie substantielle, indispensable. de tout répertoire de musique de
chambre. Ce n’est pas que I'on ne remarque de notables différences dans
la maniére du maitre. I1y a loin des petits quatuors ot domine une naiveté
charmante et presque enfantine, au cinquiéme quatuor en fa mineur de
Voeuvre 20, que Gluck entendit & Vienne en1776. A partir de cette époque,
l'inspiration est sublime, surtout dans les adagios, et les développements
merveilleux. Aucun auteur, ni Haendel, ni Mozart, ni Bach, n’a traité la
fugue avec autant de facilité et de grace qu'Haydn ne !’a fait dans certaines
parties de ses grands quatuors.

Sur la demande de la société qui dirigeait & Paris les concerts de la Loge
Olympique, il composa les six symphonies qui portent le nom du lieu ou
elles ont été exécutées.

Les Sept paroles, une des ceuvres préférées du maitre, furent écrites a
l'occasion d'un prix proposé par un chanoine de Cadix pour l'auteur qui
enverrait sept grandes symphonies, exprimant chacune des sentiments
analogues aux sept paroles prononcées par Notre-Seigneur sur la croix.
Cette musique devait étre exécutée le Jeudi-Saint pour ajouter a la solen-
nité des offices religieux. Haydn seul répondit aux conditions du concours
et fit un chef d'ceuvre.

Une autre fois, un amateur francais lui écrivit pour lui demander un
morceau de musique vocale, non sans avoir la précaution de lui envoyer
4 titre de modeles quelques fragments de Lulli et de Rameau. Surpris
de cette singuliére commission, U'artiste allemand lui fit 'accueil qu’elle
méritait. Il retourna & V'expéditeur les prétendus modéles en répondant
avec une bonhomie malicieuse « qu’il était Haydn et non pas Lulli et
Rameau ; que sil'on voulait de la musique de ces grands compositeurs,
on en demandat & eux, ou A leurs éléves, que, quant i lui, il ne pouvait
malheureusement faire que de la musique de Haydn. »

Dans sa résidence d’Eisenstadt, le protégé de la famille Esterhazy recevait
fréquemment des lettres des impresarii de Naples, de Lisbonne, de Venise,
de Milan, de Londres, etc., qui l'invitaient & travailler pour eux. Mais ces
directeurs perdaient leur peine en s'adressant & un homme sans ambition,
étranger a l'amour de l'argent, heureux de vivre et de se laisser vivre i
coté de ses hotes bien-aimés. La mort du prince Nicolas, suivie de celle de
son amie, M Boselli, le décida pourtant & préter I'oreille aux propositions
qui lui étaient faites par le violoniste Salomon, entrepreneur des concerts
de Hanover-square a Londres. 11 devait défrayer vingt concerts en un an
et on lui promettait cinquante livres sterling pour chacun; de plus la pro-
priété de ses ouvrages lui était laissée. Ces offres étaient avantageuses;
Haydn les accepta et arriva & Londres en 1791, 4gé alors de cinquante-
neuf ans. Les Anglais firent un brillant accueil & l'illustre symphoniste
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des sonates de piano, et une foule d’autres pieces. En 1793, il revint dans
I'hospitaliére cité britannique, ol son succés s'accrut encore, quand parurent
ses six derniéres grandes symphonies. L'université d’Oxford lui envoya le
diplome de docteur en musique, distinction que Haendel lui-méme n’avait
pas obtenue. Ce titrenous donnel'explication de 'inscription gravée au bas

d’un portrait du maitre :
MUS. D. OXON. 1792.

Tandis que Haydn était ainsi fété en Angleterre, le prince de Galles
voulait avoir son portrait peint par Reynolds; le roi George III lui témoi-
gnait la considération la plus flatteuse, et les marchands de musique se
disputaient ses moindres productions. Gallini, entrepreneur du théatre de
Hay-Market, avait traité avec lui pour la composition d’'un opéra intitulé
Orphée; mais, sur ces entrefaites, des difficultés s’étant élevées au sujet du
privilége du spectacle, Haydn n’eut pasla patience d’en attendre la solution
et quitta Londres avec onze morceaux de sa partition qui est restée ina-
chevée. A son retour en Allemagne, il donna des concerts dans plusieurs
villes et arriva & Eisenstadt vers la fin de 1794.

La renommée qu’il avait acquise & 1'étranger contribua beaucoup 2
fortifier 'estime et I'admiration que ses compatriotes avaient pour lui.
1l rapportait d’ailleurs de ses voyages un argument incontestable et bien
propre & fermer la bouche aux détracteurs : quinze mille florins gagnés a
Londres. Cette somme jointe 4 ce que produisirent quelques concerts
mettait dorénavant Haydn dans une position aisée et indépendante. Il avait
alors soixante-deux ans. Le besoin d’une existence plus tranquille se faisait
sentir. Il demanda sa retraite au prince Esterhazy qui la lui accorda de
bonne grice avec une pension convenable. Il acheta a Vienne, dans le
faubourg de Gumpendorf, une petite maison avec un jardin etil y demeura
jusqu’a sa mort.

Les ceuvres écrites a partir de cette époque ont un caractére plus
sérieux, un sens plus élevé et plus profond que les compositions précé-
dentes; elles marquent un pas de plus, non vers la perfection, mais vers
les régions élevées de 'art ou il est donné & I'ceil humain d’entrevoir la
beauté incréée. Intuition! contemplation! but supréme de l'art! un bien
petit nombre d'intelligences humaines ont été appelées 3 atteindre & ces
hauts sommets. Haydn a été un de ces privilégiés.

Le maitre de chapelle n’existait plus; mais le compositeur, malgré ses
soixante-trois ans, était aussi puissant que jamais. C’est a4 cet 4ge avancé
qu’on le voit écrire ses deux ouvrages; je veux parler de la Création et
des Saisons, euvres immortelles. Le baron Van Swieten, directeur de la
Bibliothéque Impériale, était 'ami de Haydn; il lui persuada de sexercer
dans le genre descriptif et lui fournit le poéme d’un oratorio ou cantate
dont le sujet était la Création du monde. Le maitre cammenca son travail

9



130 LES MUSICIENS CELEBRES

en 1795. Cette production, d'un caractére nouveau, lui cotta deux ans de
travail. Il disait lui-méme qu'il y mettait beaucoup de temps, voulant la
faire durable. La Création fut terminée au commencement de 1798 et
exécutée pour la premiére fois dans le palais du prince Schwartzemberg,
en présence de tout ce que Vienne comptait d’hommes distingués et de
femmes charmantes. L'auteur dirigeait en personne l'orchestre qui était
composé des meilleurs musiciens. Le succes fut immense et se renouvela
partout ol I'ceuvre fut entendue. On sait que ce fut Steibelt qui fit jouer
la Création a I'Opéra de Paris, d’aprés une transcription sur des paroles
francaises. Le premier consul allait assister & I'exécution de cet ouvrage
quand il faillit étre victime de l'attentat du 3 nivose (24 janvier 1801). Ce
ne fut donc pas la faute du maitre si sa musique fit peu d’effet. Si des
préoccupations plus graves que celles de l'art s’étaient emparées en France
de tous les esprits, du moins les artistes témoignérent-ils leur admira-
tion au compositeur par I’envoi d’'une médaille en or frappée en son hon-
neur.

Les Quatre-Saisons succédérent & la Création. Le baron Van Swieten
en avait emprunté le sujet au poéme de Thompson. Il s’agissait pour le
musicien de peindre, & l'aide des sons, dans une suite de tableaux, le
printemps, I'été, 'automne et I'hiver. Achevée vers la fin de I'année 1800,
cette composition fut entendue dans les salons du prince de Schwartzem-
berg, les 24 avril et 1er mai 1801. La musique descriptive dont Haydn a
donné des modéles dans les deux grands ouvrages qui ont marqué la fin
de sa vie, a été'objet de trop de jugements contradictoires pour que je ne
croie pas devoir en dire un mot ici.

11 existe en musique des procédésimitatifs dont on peut faire un bon et
un mauvais usage. Les successions chromatiques, les accords dissonants,
les combinaisons plus ou moins heureuses du rhythme peuvent produire
une cacophonie détestable comme aussi une symphonie sublime. Le succes
dépend de la mise en ceuvre de tels éléments et de leur appropriation con-
venable et intelligente au sujet qu’on traite. Aussije me permets de trouver
confuse, pour ne pas dire contradictoire, cette théorie exprimée d’ailleurs
éloquemment par M. Cousin (1) : « Il ne faut pas surtout détourner la
musique de son objet et lui demander ce qu’elle ne saurait donner. Sup-
posez que le plus savant des symphonistes ait une tempéte 4 rendre. Rien
de plus facile a imiter que le sifflement des vents et le bruit du tonnerre.
Mais par quelles combinaisons d’harmonie fera-t-il paraitre aux yeux la
lueur des éclairs, déchirant tout & coup le voile de la nuit, et ce qu'ily a
de plus formidable dans la tempéte, le mouvement des flpts, qui tantot
g’élevent comme une montagne, tantdt s’abaissent et semblent se préci-
piter dans des abimes sans fond? Si 'auditeur n’est pas averti du sujet, il

1. Cousin, Du vrai, du beau, du bien.
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ne le soupconnera jamais, et je défie qu'il distingue une tempéte d’'une
bataille. En dépit de la science et du génie, des sons ne peuvent peindre
des formes. La musique bien conseillée se gardera de lutter contre I'im-
possible; elle n’entreprendra pas d’exprimer le soulévement et la chute
des vagues, et d’autres phénomenes semblables : elle fera mieux; avec des
sons elle fera passer dans nos ames des sentiments qui se succédent en
nous pendant les scénes diverses de la tempéte. C’est ainsi que Haydn
(dans son ceuvre intitulée la Tempéte) deviendra le rival, le vainqueur
méme du peintre, parce qu’il a été donné a la musique de remuer et d’é-
branler ’dme plus profondément encore que la peinture. » Si M. Cousin a
voulu dire qu’'on devait se garder de rabaisser I'art de la musique en en
faisant un art d'imitation, il a raison. Mais plus loin il s’enflamme 2 I'audi-
tion des effets d’orage, de pluie et de tonnerre qu’il ne confond plus avec
le bruit d'une bataille. Et, en effet, nous avons eu aussi dans le commen-
cement de ce siécle des compositeurs de batailles. Dussek lui-méme n’a
pas dédaigné d’en écrire une dans laquelle les appels de trompette, les
marches guerriéres, le galop des chevaux, le cliquetis des armes blanches,
les coups de canon, les gémissements des blessés et les chants nationaux
de victoire ont été assez ingénieusement rendus pour qu'on ne puisse
s’'imaginer entendre éclater un orage. Les batailles de Prague, de Marengo
et d’Austerlitz ont été composées sur ce plan, et plus d'un forte-piano a
vu ses cordes se briser sous la main d'une jeune fille trop belliqueuse.
Je m’empresse toutefois de reconnaitre que ces ceuvres d’imitation sont
généralement médiocres, 4 'exception de I'Orage de Steibelt, qui est fort
joliment traité, et des magnifiques pages de nos grands compositeurs des-
criptifs Haydn, Beethoven, Weber et Mendelssohn. Lorsqu’un homme de
génie veut imiter la nature, il ne se contente pas d’une reproduction ser-
vile des effets matériels; il y ajoute quelque chose du jeu de ses propres
nerfs, une marque des sentiments qui 'animent et qu’il veut imposer aux
autres. Rossini a voulu peindre une scéne de la nature alpestre : quel
tableau V'a jamais exprimée avec plus de puissance, d’élévation et d'intérét,
que cette admirable ouverture de Guillawume Tell ?

Les derniéres compositions de Haydn furent deux quatuors qui paru-
rent en 1802. Il en avait commencé un troisiéme, dont le premier morceau
suivi d'un menuet fut seul publié. Il ne put I'achever par suite de 1'affai-
blissement de sa santé. Epuisé par I'age et la maladie, le vieillard s’était
confiné dans une retraite profonde d’ou l'admiration du public viennois
vint un jour le tirer, pour lui faire un supréme triomphe. On exécuta sous
ses yeux la Gygation chez le prince Lobkowitz avec le concours de cent
soixante musiciens. La salle contenait environ quinze cents personnes,
toutes choisies parmi les notabilités de la politique, des arts et de la beauté.
L’émotion fut grande au milieu de cette assemblée d’élite quand on vit
paraitre le vieux symphoniste porté dans un fauteuil. Aussitot les fanfares
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sonnent : la princesse Esterhazy et M™¢ de Kurbeck volent au-devant de
leur vénérable ami; Salieri, qui doit diriger Uorchestre, vient serrer avec
attendrissement les mains du maitre qui I'embrasse. Enfin les premiéres
mesures se font entendre et l'auditoire recueilli rend encore hommage
au compositeur par le profond respect avec lequel il écoute son chef-
d'ceuvre.

Un trait touchant doit étre signalé dans le récit de cette solennité mé-
morable. Le médecin Capellini, homme de mérite, placé & coté de Haydn,
s'apergut que les jambes du célébre artiste n’étaient point assez couvertes.
A peine en a-t-il fait 'observation que les plus beaux chales, les plus
riches cachemires viennent entourer et réchauffer les pieds du vieillard.
Jamais 'attachement et la vénération ne se traduisirent en prévenances
plus délicates, en attentions plus flatteuses. Cette journée était le glorieux
couronnement des travaux de toute une vie. Trop faible pour résister &
tant d’émotions, 'auteur de la Création sent ses forces défaillir. On enléve
le fauteuil; au moment de sortir de la salle, il fait arréter les porteurs,
adresse au public un salut de remercimecnt, puis, se tournant vers l'or-
chestre, 1éve les mains, et, les yeux pleins de larmes, semble appeler les
bénédictions du ciel sur les interprétes de son ceuvre de prédilection.

La fin de Haydn fut attristée par les chagrins que causa a son ame pa-
triotique la guerre de 1809. Depuis la reprise des hostilités entre la France
et I'Autriche, il demandait 4 chaque instant des nouvelles, allait & son
piano, et de sa voix défaillante chantait I'hymne national (1) : Gott, erhalte
Franz den Kaiser. (Dieu, sauvez I'empereur Francois)!

Le 10 mai, 'ennemi arriva & une demi-lieue du petit jardin de Haydn.
Le vieillard, sans s’effrayer des obus qui viennent tomber prés de sa mai-
son, rassure ses domestiques en leur disant : « Pourquoi cette terreur?
Sachez qu’aucun mal ne peut arriver 12 ou se trouve Haydn. » Mais la
vigueur de 'Ame n’empéche pas le corps d’aller chaque jour en s’affaiblis-
sant, lorsque ’heure du départ de ce monde a sonné. Le 26 mai, le vieux
musicien chanta pour la derniére fois :

Dieu, sauvez 'empereur Francois!

Cing jours aprés, il n'était plus. Il s’éteignit le 31 mai 1809 & I'dge de
soixante-dix-sept ans et deux mois. On l'inhuma dans le cimetiére de
Gumpendorff. A quelques semaines de 1a, les artistes viennois exécutérent

1. L’'hymne national de I’Autriche est le théme de 1'adagio du troisiéme quatuor de
Peeuvre 76. Ce gquatuor est un chef-d’ceuvre d un bout a 'autre. Mais l'adagio a acquis
une popularité de circonstance qui lui a fait donner le nom de priére ou d’Hymne a
la paiz. 11 fut composé et exéculé aloccasion du traité de Campo-Formio. On ne
peut rien imaginer de plus harmonieux et de plus intéressant que ce théme repro-
duit successivement et intégralement par chaque partie avec des variations et des
modulations ravissantes. Il m’est arrivé plus d’'une fois, lorsque je touchais l'orgue,
de recevoir la visite de M. Franchomme. On accordait le violoncelle et nous nous
donnions le plaisir d’exécuter cet hymne. Les fidéles ne s'en plaignaient pas.
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en son honneur dans I'église des Ecossais le Requiem de Mozart, et Che-
rubini fit entendre au Conservatoire de Paris un Chant funébre sur la
mort de Haydn.

Comme nous 'avons dit plus haut, Haydn, sentant ses forces défaillir,
ne composait plus, ne sortait plus de son jardin de Gumpendorff. Mais,
pour se rappeler au souvenir de ses amis, il leur envoyait de temps en
temps une carte sur laquelle il écrivait une phrase de musique de quatre
mesures avec ces paroles : Hin ist alle meine Kraft; alt und schwach bin
ich, dont le sens est : Mes forces m’ont abandonné; je suis vieux et faible.
Haydn reproduisit cette phrase & la fin de son dernier quatuor en la
mineur, quil laissa inachevé par ordre de son médecin. C'était un mot
d’adieu. On s’évertua i chercher le sens de cette énigme; on voulut voir
dans cette phrase de quatre mesures un canon proposé par Haydn. Beau-
coup de musiciens en cherchérent la solution. Ils auraient mieux fait de
lire les ceuvres du maitre. Cette phrase en la majeur est le commencement
d’un délicieux quatuor vocal publié & Leipsick et dont on a fait depuis un
motet religieux sur les paroles de I'Ave Maria.

L’artiste ne laissait pas d’héritier direct. Sa petite fortune passa donc a
un sien parent, maréchal ferrant, 4 'exception de 12,000 florins qu’il légua
par testament & deux domestiques qui le servaient depuis de longues
années. Ses manuscrits furent acquis par le prince Esterhazy, et le prince
Lichtenstein acheta au prix de 1,400 florins un vieux perroquet qui passait
pour avoir appris la musique et les langues dans son commerce de qua-
rante ans avec l'illustre compositeur. On ne sait en quelles mains tomba
la montre que I'amiral Nelson avait donnée en présent 4 Haydn.

Le charron de Rohrau a eu un second fils musicien, Michel Haydn, qui
fut un compositeur de mérite. Satellite de deuxiéme grandeur, il fait partie
de la constellation au centre de laquelle 'astre de Joseph darde les plus
éclatants rayons. Ses compositions religieuses sont fort estimables. Comme
son frére, il était laborieux, passionné pour son art; il a passé sa vie a
écrire ; mais dévoué ala réputation de Joseph, il ne voulut jamais consentir
A ce qu'on publiit ses ceuvres de son vivant. Plus jeune de cing ans que
son frére, il le précéda de trois ans dans la tombe.

Le nombre des compositions de Haydn s’éléve & prés de huit cents qui
se divisent en cantates, symphonies, oratorios, messes, concertos, trios,
quatuors, sonates, menuets, etc. La musique dramatique est représentée
dans cet ensemble par vingt-deux opéras dont huit allemands et quatorze
italiens. Plusieurs furent écrits pour le thééatre particulier d'Eisenstadt.
Geéné par les exigences de la scéne, le plus grand des symphonistes n’est
qu’estimable dans la mélopée dramatique.

C’était une piété sincére qui avait porlté ce grand homme & célébrer,
vers la fin de sa carriére, les merveilles de la création. Par une inspiration
semblable, il avait 'habitude d’écrire en téte de ses partitions originales
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les mots : In nomine Domini, ou Soli Deo gloria, et de les terminer par
cette formule Laus Deo. A ce propos je dirai comment une femme sue-
doise, d'une haute piété et d’'un grand talent, a exprimé, dans un livre
trop peu connu, l'origine et le but des beaux-arts.

« Toute expression du beau est un acte d’amour qui, & ce titre, n’est ddt
qu’a Dieu seul. En effet, tant que nous n'aimons pas, nous croyons déja
bien faire en remplissant exactement nos devoirs, si toutefois il est possible
de les remplir sans amour de Dieu; mais dés que 'amour entre dans nos
coeurs, nous trouvons a faire ces mille petites choses délicates qui sortent
du domaine de l'utile pour constituer celui du beawu. Toute forme de beauté
est donc essentiellement une forme d’amour. R

Dieu lui-méme nous en donne 'exemple dans les créations de la nature :
un champ de blé, un champ de pommes de terre, ne nous parlent pas de
I’amour de Dieu comme nous en parle une fleur... Si Dieu pouvait avoir
des devoirs envers une créature perverse, le champ de blé serait presque
le devoir de Dieu, devoir qui consisterait & nous nourrir aprés nous avoir
créés. Mais la fleur, cette charmante et gracieuse inutilité, est-elle bien
autre chose qu’une expression de I'amour de Dieu? Les beaux-arts étant
nés de ce besoin du coeur humain d’embellir, c’est-a-dire d’aimer, ils sont
comme des fleurs spirituelles qui ne doivent étre offertes qu'a Celui qui
est jaloux de tous les mouvements de nos cceurs et qui a bien voulu nous
aimer le premier; ’hommage de toute ceuvre d’art est donc rigoureuse-
ment di & Dieu (1). »

Telle est I'explication quon peut donner de la dédicace presque cons-
tante des ceuvres de Haydn, coutume d’ailleurs suivie par un trés-grand
nombre de compositeurs jusqu'd Cherubini inclusivement. Maintenant ce
n’est plus & Dieu que les compositeurs dédient leurs ouvrages; c'est au
peuple. Or, en fait d’art, vox populi n'est pas vor Dei. Aussi entendons-
nous en musique plus communément les bruits de la rue que les échos
du ciel.

La foi d’Haydn était si sincére, si candide, si profonde, qu’en présence
de ces difficuités qu’offre souvent le travail du compositeur et que la har-
diesse de ses conceptions devait rendre parfois inextricables, il prenait
son rosaire et se mettait & prier. « Ce moyen, disait-il, lui avait toujours
réussi. » Quoiqu'il ait écrit des messes admirables et des motets d'une
suavité tout angélique, sa musique sacrée manque souvent de cette mé-
lancolie chrétienne, de ce sentiment de componction, d’adoration sup-
pliante qu’on trouve dans les ceuvres de Mozart. Son Stabat Mater est
riche de combinaisons harmonieuses; mais il n'est pas imprégné de larmes
comme celui de Pergolése. Quant 2 un Requiem, Haydn n’a pas tenté
I'expérience; et il a bien fait. Car sa confiance dans la bonté et la miséri-

1. Mme Gjertz, La musique au point de vue moral et religieux.
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corde divines était telle qu’il I'aurait traité in tempo allegro; c’est lui-méme
qui I'a dit.

Le souvenir d’un grand peintre se lie au souvenir du grand symphoniste
par Padmiration que l'auteur de la Création inspirait & 'auteur de I’ Apo-
théose &’ Homere. M. Ingres ne se contentait pas d’étre peintre; il tenait &
passer pour excellent musicien Quelle que fat son habileté d’amateur sur
le violon, ¢’était, dans tous les cas, un admirateur passionné des ceuvres
de Haydn, et la veille du jour ol il contracta la courte maladie qui mit fin
a sa belle existence, ce fut un quatuor de Haydn qu’il fit exécuter chez
lui par des artistes habiles. Beethoven, Mozart et Cherubini partageaient
avec le vieux symphoniste enthousiasme de lillustre peintre qui, en
dehors de ce cénacle, croyait n’entendre que des dissonances barbares et
se bouchait les oreilles. Il y a de I'exagération sans doute dans ce parti
pris, et trop de précaution contre l'influence des entrainements de l'art
moderne et fantaisiste. Mais cette rigidité, ces principes inflexibles ne me
déplaisent pas chez un homme qui, & juste titre, par sa volonté et par
1'autorité de ses ceuvres, assume la responsabilité d'une direction et d’une
école de goat. M. Ingres ne déclinait pas cette haute mission. Lorsqu'a
Yoccasion de son départ pour Rome, il réunit ses éleves, il leur adressa
ces fiéres paroles : « On a dit, Messieurs, que mon atelier était une église :
eh bien! oui, qu’il soit une église, un sanctuaire consacré au culte du beau
et du bien, et que tous ceux qui y sont entrés et qui en sortent, réunis ou
dispersés, que tous mes éléves enfin soient partout et toujours les propa-
gateurs de la vérité! »

Avyons des musiciens d'un caractére aussi ferme, d’un esprit aussi con-
vaincu, et notre art, au lieu de se faire le complice d¢s pires instinets de
la brute, servira la cause des idées élevées et généreuses, et reprendra son
rang dans I’ceuvre de la vraie civilisation.

C'est aussi a M. Ingres que M. Eugéne Sauzay a dedlé son intéressante
étude dans laquelle il donne une analyse ingénieuse des quatuors de
Haydn. 1l parle avec V'autorité d’un artiste de la bonne école, et familiarisé
avec les ceuvres du maitre, de cette justesse et de ce charme de propor-
tions, qui procurent a auditeur de la musique de Haydn ce bien-étre, ce
repos de Pesprit el du cceur que donne seule la contemplation du beau, et
que nul n’a su mieux faire gotter que lui.

« Nous avons, dit-il, signalé les rapports qui relient de nombreux ada-
gios des quatuors de Haydn i cette grande musique de Gluck, toute rem-
plie de ce qu'on pourrait appelerle calme antique; mais chez Haydn, cette
expression se traduirait mieux par sérénité chrétienne. Car on sent partout
4 quelle source il allait puiser Vinspiration lorsqu’elle lui faisait défaut.
C’est Ia quil a trouvé cette musique dans laquelle se mélangent & égal
degré le suaviter et le fortiter, la douceur et la fermeté, cette musique
qu'on peut dire saine & entendre, qui est toujours un bon conseil en méme
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temps qu’'un agréable et noble plaisir, et 4 I'auteur de laquelle s'applique-
rait bien cette parole de Béatrix au poéte de Mantoue :

Fidandomi pel tuo parlare onesto
Ch’ honora te e quei ch’ udito I'hanno. »
«Mevoici..............

Je me confie & ton parler honnéte, qui t’honore et qui honore ceux qui 'en-
tendent. »

11 existe plusieurs portraits de Haydn; les uns ont été faits pendant son
séjour en Angleterre, par Guttenbrunn, par Ott, gravés par Schiavonetti,
par Bartolozzi; d’autres en Allemagne par Schroter a Leipsick, par Grassi
3 Vienne, par Hamman; d’autres ont été publiés en France par Quenedey
au moyen du physionotrace, par Craponnier, Benoist, Farey, Ach. Giroux.
J'ai préféré donner un portrait plus intéressant et plus rare de Haydn, &
trente ans environ, dessiné et gravé par J. E. Mansfeld et publié & Vienne
chez Artaria, I'éditeur des (Euvres du maitre. La figure se détache dans un
médaillon sur un fond d’attributs fort bien traités : & droite une statue
d’Euterpe dans un bocage; au bas, sur un clavecin, divers instruments de
musique, des partitions ouvertes et ces vers d’Horace :

Blandus auritas fidibus canoris
Ducere quercus.

Cette vivacité dans le regard, cette physionomie heureuse, sont bien
celles du jeune auteur de tant de saillies musicales aussi ingénieuses qu’ha-
bilement développées, et qui furent le prélude de tant de chefs-d’ceuvre.

En associant dans notre esprit le vieil Haydn et ce qu’on appelle le bon
vieux temps, il me semble que nous ne traitons pas trop mal ce dernier.
Loin d’offrir des barriéres au progrés de la civilisation, comme le soutient
une certaine école quise ditlibérale, cette époque, aux yeux des artistes et
des hommes de bonne foi, n’a-t-elle pas joui de prérogatives dignes de nos
regrets, puisque de telles existences ont pu s’y produire dans les conditions
les plus favorables 4 la culture des arts libéraux. Nous avons vu éclore
depuis des musiciens de génie; mais, sous le rapport de la perfection dans
toutes les parties de I'art symphonique, quel est celui qui ne donne lieu
comme Haydn qu’a un seul sentiment, celui de 'admiration ?
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GOSSEC

NE EN 1733, MORT EN 1829.

Gossec a marqué sa place dans presque tous les genres de musique, mais
il a excellé dans la composition des choeurs. 1l a traité magistralement les
masses. Trop préoccupé peut-étre de I'emphase et d’une sonorité majes-
tueuse, il a su se faire un style noble et grandiose, acheté aux dépens dela
chaleur et de l'originalité.

Frangois-Joseph Gossec naquit le 17 janvier 1733 & Vergnies, village du
Hainaut en Belgique. Son pere était laboureur. Dés ses plus tendres
années, il manifesta de remarquables dispositions pour la musique, et on le
placa a I'Age de sept ans comme enfant de cheeur ala cathédrale d’Anvers.
Il en sortit huit ans aprés et se mit & étudier le violon; mais un séjour a
Paris pouvait seul lui permettre de perfectionner son talent et lui en faciliter
l;emploi. Gossec se rendit aux conseils de ses amis, et il arriva a Paris
en 1751 a P'dge de dix-huit ans. On le voit d’abord appelé & diriger l'or-
chestre que le fermier général La Popeliniére avait réuni chez iui pour
exécuter les ouvrages de Rameau. Le jeune artiste débuta donc sous les
veux de celui qui régnait alors sur le monde musical. Il put bientot se faire
une idée de I'imperfection de nos piéces instrumentales. A part quelques
sonates de piano, quelques morceaux de Couperin et de Rameau, tout ce
que nous possédions en ce genre était fort médiocre. La symphonie n’exis-
tait point, & proprement parler, en France. Gossec eut la gloire de faire
entendre les premiéres symphonies instrumentales ; mais il fallut plusieurs
années pour que le public leur rendit justice et s’habituit & ce genre de
compositions. Au moment de leur publication en 1754, elles passérent
presque inapercues; popularisées ensuite par le concert spirituel, elles
éclipsérent les ouvertures de Lulli et de Rameau. N'est-ce pas une coinci-
dence singuliére que de voir Haydn écrire sa premiére symphonie 'année
méme ol Gossec inaugurait ce genre en France ?

Quand Rameau eut cessé d’écrire pour la scéne, La Popeliniére supprima
son orchestre dont la seule destination avait été de répéter avant la repré-
sentation, les ouvrages de 'auteur de Castor et Pollux. Privé de sa position
chez le financier, Gossec entra dans la maison du prince de Conti, comme
directeur de musique. Au milieu des loisirs de sa charge, il se livra & un
travail qui fut fécond en résultats. Ses premiers quatuors, publiés en 1759,
eurent 'honneur de trois contrefagons dans V'espace de deux ans, & Ams-



138 LES MUSICIENS CELEBRES

terdam, a Liége et 2 Manheim. La Messe des morts, gravée en 1760, obtint
plus de succes encore; elle fixa définitivement la réputation du composi-
teur. Philidor, qui l'avait entendue a Saint-Roch, dit qu’il donnerait tous
ses ouvrages pour avoir fait celui-la.

Gossec avait trente et un ans lorsqu’il aborda le genre dramatique. Le
petit opéra du Foux Lord, représenté en 1764, aux Italiens, ne dut quel-
que succés qu'a la musique; mais les Pécheurs, joués le 8 aot 1766, furent
beaucoup plus heureux. Cet opéra fut représenté pendant tout le reste de
Yannée. Gossec donna encore & la Comédie Italienne le Double Déguisement
et Toinon et Toinette.

Sabinus, tragédie lyrique en quatre actes, représentée 4 I’Académie
royale de musique le 22 février 1774, a pour sujet I'histoire de ce chef
lingon, complice de la révolte du Batave Civilis, et qui, aprés sa défaite, se
retira dans une caverne ol il échappa pendant neuf ans & toutes les re-
cherches des émissaires romains. Sa femme, Eponine, n’avait point voulu
P’abandonner dans son malheur. Elle I'avait rendu pére de deux enfants,
lorsque les fugitifs furent découverts et amenés devant Vespasien, qui, peu
touché de leurs longues souffrances, les fit condamner & mort. Ce pathé-
tique épisode de TIhistoire romaine pouvait inspirer un compositeur.
Malheureusement ’Iphigénie et I'Orphée de Gluck, joués quelques mois
apres, éclipséerent promptement Sabinus. L’ouvrage avait cing actes a la
premiére représentation ; on en supprima un sans intéresser davantage le
public. « Cest un ingrat, dit Sophie Arnould, de persister s’ennuyer
quand on se met en quatre pour lui plaire. »

Alexis et Daphné, Philémon et Baucis, Hylas et Sylvie,la Féte du village,
Thésée, Rosine, etc., valurent jadis quelques éloges 4 leur auteur, mais ne
restérent pas au répertoire.

Gossec contribua largement & améliorer I'exécution instrumentale en
France par la fondation du Concert des amateurs (1770), out le baton de
chef d’orchestre était aux mains du fameux chevalier de Saint-Georges.
Notre artiste modifia en V'enrichissant l'orchestration un peu trop nue
qui était alors en vigueur. II ne faut pas oublier que c’est & Gossec
quon doit attribuer la premiére composition réguliére, logique et systé-
matique du grand orchestre. La partition de sa vingt-uniéme symphonie,
en ré, se composait de la maniére suivante : deux parties de violon,
viole, violoncelle, contrebasse, deux hautbois, deux clarinettes, fliites, deyx
bassons, deux cors, deux trompettes et timbales; c’est encore le fond
de lorchestration actuelle. Dans le méme temps, il écrivit sa symphonie
de La chasse que Méhul a pu imiter dans I'ouverture du Jeune Henr¢, mais
en y ajoutant des qualités d'inspiration et d’invention que Gossec n’a
jamais possédées.

Si donc le compositeur qui nous occupe n’a pas laissé un nom rayonnant
a inscrire & coOté de ceux des Haydn, des Mozart, des Beethoven, il n’en
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mérite pas moins la reconnaissance de la postérité pour le role utile qu’il a
joué en s'efforcant de relever le niveau artistique de son époque et de
fournir & la composition musicale de nouveaux éléments d’effets. Mais je
n'en ai pas fini avec la liste de ses services. Il dirigea en 1773 Y'entreprise
dn Concert spirituel, et, durant les quatre années qu'’il fut & la téte de cet
établissement, il aida au perfectionnement du gotit public, tant par P'exé-
cution de ses propres ouvrages que par celle des meilleures productions
francaises et étrangeres.

Gossec couronna son ceuvre de progrés musical par linstitution de
I'Ecole royale de chant (1784), dont il eut la premiére idée, et dont le baron
de Breteuil, ministre de la maison du roi, lui confia la direction. Il y en-
seigna lui-méme I'harmonie et le contre-point.

Survinrent les événements de 1789. Quoiquayant recu de l'ancienne
société francaise les encouragements les plus flatteurs, Gossec épousa avec
ardeur les idées nouvelles. Il devint avec Catel le musicien ordinaire de la
révolution. Pas de féte patriotique, pas de solennité nationale & laquelle il
n’ait prété le concours de son talent.

Je puis donner les titres exacts relevés sur les partitions originales des
chants consacrés aux époques de la Révolution francaise et exécutés dans
les fétes républicaines.

Un exemplaire de ce recueil, gravé et chargé de notes manuscrites inté-
ressantes, a été détruit dans 'incendie de la bibliotéque du Louvre. J’en
avais copié des fragments et la table des morceaux que j'offre ici & mes
lecteurs :

RECUEIL DES CHANTS CONSACRES AUX EPOQUES DE LA REVOLUTION FRAN-
CAISE ET DANS LES FRTES REPUBLICAINES.

1. Le chant du 14 juillet, par M. J. Chénier, musique de Gossec, chanté pour
la premiére fois au Champ-de-Mars, le jour de la Fédération 1790. ( « Dieu du
peuple et des rois. » en mi-bémol, & trois parties sans-accompagnement.)

2. Hymne a I'égalité, par M. J. Chénier, musique de Catel, chanté dans une
féte civique le 19 juin 1791, jour anniversaire de I'abolition de la noblesse en
France.

3. Hymne & Voltaire, par M. J. Chénier, musique de Gossec, chanté i Paris,
le 12 juillet 1791, époque de la translation des cendres de Voltaire au Pan-
théon francais. (Composition des plus médiocres dans laquelle méme on est
surpris de trouver des quintes consécutives.)

4. Chant pour la féte de Chateau-Vieux, musique de Gossec, chanté en
mai 1792, époque de la délivrance des Suisses qui avaient été condamnés a
la chaine, pour avoir défendu le peuple contre la barbarie de Bouillé, dans les
mlu s de Nancy.

5. Hymne & la liberté, par Gyrei Dupré, musique de Daleyrac, (sic) chanté
avantle 10 aotit 1792, par les palriotes qui conspiraient pour la République,
pendant que le Gomité autrichien conspirait au chateau des Tuileries pour le
despotisme.
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6. Le chant des Marseillais, par J. Rouget de l'Isle, chanté a Paris, le 10
aolt 1792, pendant Pattaque du Chéiteau des Tuileries, par les braves Bretons,
Marseillais et Parisiens, et ensuite dans les campagnes de la guerre de la
Liberté.

7. Hymne A la Liberté, par Désorgues, musique de ***, chanté dans les
fétes anniversaires du 14 juillet.

8. Ronde du camp de Grand-Pré, par M. J. Chénier, musique de Gossec,
chantée par les défenseurs de la Patrie dans la campagne de 1792, apres
avoir chassé les Prussiens et les Autrichiens de la Champagne.

9. Hymne a la Liberté, par J. Rouget de I'Isle, musique d'Ignace Pleyel,
chanté dans les armées de la République pendant la guerre de la Liberté.

10. Chant des Versaillais, par Delrieu, musique de Giroust, chanté par les
défenseurs de la Patrie dans la deuxiéme campagne de la guerre de la Li-
berté.

11. Roland & Roncevaux, paroles et musique de J. Rouget de I'Isle, chanté
par les défenseurs de la Patrie dans la deuxiéme campagne de la guerre de
la liberté.

12. Chanson patriotique, par Villars, chantée ’an premier de la République
lors de la plantation des arbres de la liberté.

13. Chant en I'honneur des martyrs de la liberté, par Coupigny, musique de
Gossec, chanté aux obséques nationales de Michel Le Pelletier, dans le Pan-
théon frangais.

14. Hymne pour Vanniversaire du 10 aolt, par Geoffroy, musique de Gi-
roust, chanté & Versailles, I’an troisiéme de la République, pour l'anniver-
saire du 10 aott.

15. Ode pour l'anniversaire du 10 Aotit, par Lebrun, de l'Institut, musique
de Chérubint, chantée aux anniversaires du 10 Aott.

16. Le chant du Départ, hvmne de guerre, par M. J. Chénier, musique de
Méhul, chanté a 1’époque de la réquisition générale des Frangais, 'an premier
de la République, et pendant les campagnes de la guerre de la Liberté.

17. Hymne pour l'inauguration d’un temple & la Liberté, par Frangois de
Neufchateau, musique de Lesueur, chanté I’an deux de la République.

18. Hymne & la Raison, par Eusébe Salverte, musique de Méhul.

19. Hymne sur la reprise de Toulon, par M. J. Chénier, musique de Catel,
chanté le 10 nivose, an deuxiéme, & la féte décrétée par la Convention natio-
nale pour consacrer la reprise de Toulon.

20. Hymne du vingt-et-un Janvier, par Lebrun, membre de I'Institut Natio-
nal, musique d’Hyacinthe Jadin, chanté & Paris, le 2 pluvidse an deuxiéme,
dans la féte anniversaire de la juste punition du dernier roi des Francais.

21. Le Salpétre Républicain, par ***,musi que de Chérubini, chanté a Paris,
en pluvidse, an deuxieme, dans la féte de I'ouverture des travaux pour l'ex-
traction des salpétres.

22. Hymne 4 I'Rtre supréme, par Charles Desorgues, musique de Gossec,
chanté par le peuple, le 20 prairial, an deuxiéme, dans la féte & 'Etre supréme.
« Pére de Punivers. »

23. Hymne & I'Etre supréme, par M. J. Chénier, musique de Catel.

2. Hymne 3 V'Eternel, par Lebrun, de lInstitut National, musique de
Langlé.

95. Hymne & 'Eternel, par Geoffroy, musique de Devienne,

26. Ode sur le vaisseau Le Vengeur, par Lebrun, musique de Catel. Dans le
combat du 13 prairial, an II, les Républicains qui montaient le vaisscau Le
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Vengeur, aprés avoir répondu au feu meurtrier de plusieurs vaisseaux enne-
mis, préférerent s’ensevelir dans ’0Océan plutot que de se rendre aux Anglais.
Avant de couler bas, ils hissérent les flammes et le pavillon tricolores, et
leur dernier cri fut : Vive la République! vive la Liberté!

27. Hymne a la victoire, sur la bataiile de Fleurus, par Lebrun, musique de
Catel, chanté le 11 messidor an deuxiéme, au concert du peuple, dans le jar-
din national des Tuileries, pour célébrer la victoire de Fleurus.

28. Le chant des victoires, par M. J. Chénier, musique de Méhul, chanté le
16 messidor, an deuxiéme, au concert du peuple, dans le jardin national des
Tuileries pour célébrer les victoires de la République.

29. Ode sur la situation de la République durant la tyrannie décemvirale,
par M. J. Chénier, musique de Catel.

30. Hymne du neuf thermidor, par Desorgues, musique de Lesueur, chanté
a la Convention nationale, le 9 thermidor an troisiéme.

31. Hymne 2 la fraternité, par Ch. Desorgues, musique de Chérubini, chanté
dans le jardin national des Tuileries le premier vendémiaire , an deuxiéme,
époque de l'anniversaire de la fondation de la République.

32. Hymne & J.-J. Rousseau, par M. J. Chénier, musique de Gossec, chanté a

Paris, le 20 vendémiaire, an troisiéme, pendant la translation des cendres de
Rousseau, au Panthéon francais.

Toi qui d'Emile et de Sophie
Dessinas les traits ingénus, etc.

La musique en est ravissante, mais les paroles sont ridicules.

33. Hymne sur la mort de Ferraud, par Baour Lormian, musique de Méhul,
chanté & la convention nationale, le 14 prairial, an troisiéme, a la pompe fu~
nébre en 'honneur de Ferraud.

3%. Le rappel des patriotes, par Coupigny, musique de ***, chanté pendant
laréaction royale de ’an troisiéme.

35. L’hymne des vingt-deux, par M. J. Chénier, musique de Méhul, chanté
4 la convention nationale, le 11 vendémiaire, an troisiéme, dans la pompe fu-
nébre pour l'anniversaire de l'assassinat des réprésentants du peuple, fait
juridiquement par le tribunal révolutionnaire.

36. Chant du banquet républicain, pour la féte de la victoire, par Lebrun,
de PInstitut National, musique de Catel, chanté le 10 prairial, an quatrieme, 2
la féte célébrée a Yoccasion des victoires remportées en Italie.

37. Ode sur le 18 fructidor, par ***, musique de Chérubini, jour de la conspi-
ratton dite des poignards, aux Tuileries.

38. Hymne funébre sur la mort du général Hoche, par M. J. Chénier, musi-
que de Chérubini, chanté au Champ-de-Mars, le 10 vendémiaire, an sixiéme,
dans la pompe funébre célébrée en 'honneur de Hoche.

39. Chant dithyrambique, pour l’entrée triomphale des monuments con-
quis, par Lebrun, musique de Lesueur, chanté a Paris, & la féte nationale célé-
brée & cette occasion le 9 thermidor, an sixiéme.

40. Le chant du retour, hymne pour la paix, par M. J. Chénier, musique de
Méhul, chanté au palais directorial, le 20 frimaire, an sixiéme, époque de la
présentation au Directoire, par Buonaparte, de la ratification du traité de
Campo Formio.

4f. Ode sur la situation de la République en prairial, an septiéme, par
Lebrun, musique d’Eler.

42. Anniversaire de la fondation de la République, 1¢r vendémiaire, hymne,
paroles de M. J. Chénier, musique de Martini.
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43. Plantation des arbres de la liberté, 2 pluviose, hymne, paroles de Ma-

herault, musique de Grétry.
44. Féte de la souveraineté du peuple, 30 ventdse, hymne, paroles de Bois-

jolin, musique de Catel.
4b. Féte de la jeunesse, 10 germinal, hymne, par Parny, musique de Ché-

rubini.
4. Féte des époux, 10 floréal, hymne, par Ducis, musique de Méhul.
47. Féte de la reconnaissance, 10 prairial, hymne, par Maherault, musique

de Chérubini.
48. Féte de Yagriculture, 10 messidor, chant, par Francois (de Neufcha-

teau), musique de Lesueur.
49. Anniversaire du 9 thermidor, hymne, par M. J. Ghénier, musique de M éhul.
50. Anniversaire du dix aott, 23 thermidor, hymne, par M. J. Chénier, mu-

sique de Catel. .
51. Féte de la vieillesse, 10 fructidor, hymne, par Arnault, musique de

Lesueur,
52. Hymne 4 ’hymen pour la célébration des mariages, paroles de P. L. Gin-

guené, de I'Institut National, musique de Piccinni.

Ces compositions destinées A &tre exécutées en plein air, ont été inva-
riablement écrites avec un accompagnement d’instruments & vent, c’est-
a-dire, de clarinettes, de cors et de bassons. Cet arrangement fut adopté
par les autres compositeurs de cette époque. A I'époque révolutionnaire
appartiennent également'opéra du Camp de Grandpré, dans lequel Gossec
introduisit la Marseillaise arrangée en choeur et & grand orchestre, ainsi
que Yopéra de la Reprise de Toulon (1796).

Gossec avait soixante-deux ans au moment ot le Conservatoire fut créé :
mais I'dge était impuissant & refroidir son ardeur pour P'avancement des
études musicales. L’ancien directeur de I'Ecole royale de chant avait de
droit sa place marquée dans I'établissement qui la remplagait. Non-seule-
ment il apporta dans ses fonctions d’inspecteur toute 'activité de la jeu-
nesse, mais encore il fut le principal collaborateur du volumineux solfege
publié par les professeurs du Conservatoire, et occupa la chaire de compo-
sition pendant un espace de douze ans (jusqu’en 1814). Les ¢léves les plus
remarquables quil a formés sont Catel, 'auteur de Sémiramis; Dourlen
et Panseron.

1l fut nommé membre de la section des Beaux-Arts, & 'époque de la
formation de 1'Institut, et Napoléon lui conféra la décoration de la Légion
d’honneur. Il ne connut le repos que depuis 1815 jusqu’a sa mort. Cepen-
dant il assistait réguliérement aux séances académiques. En 1823, ses
facultés commencérent & décliner par Veffet de la vieillesse. Il se retira
alors 3 Passy ot il mourut le 16 février 1829, agé de quatre-vingt-seize ans.

Le motet O salutaris de Gossec est resté célebre. Le compositeur se
trouvait & déjeuner un dimanche & Chennevieres prés de Sceaux, chez
M. de La Salle, secrétaire de I’'Opéra, quand le curé de la paroisse, qui
devait avoir ce jour-la dans son église une messe en musique, ne voyant
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pas venir les musiciens sur lesquels il comptait, eut recours au compositeur
pour se tirer d’embarras. En une heure de travail, Gossec eut calmé les
inquistudes du digne pasteur en écrivant cet O salutaris. Il avait avec lui
Chéron, Lais et Rousseau. Ces artistes chantérent dans la petite église de
Chenneviéres e motet que le maitre venait d’improviser. Le lundi suivant,
9 décembre 1782, 1’0 salutaris fut entendu au concert spirituel et trés-gotté
des assistants. Ces trois pages de musique de 'auteur de Sabinus et de
tant d’autres compositions qui ont eu leur jour de vogue, sont aujourd’hui
a peu prés les seules que I'on chante et qui puissent consoler son ombre
d'un trop dédaigneux oubli.

SACCHINI

NE EN 1734, MORT EN 1786.

Sacchini appartient 2 I'école de Piccinni, mais on remarque dans ses com-
positions plus d’ampleur dans les idées et un sentiment plus conforme aux
traditions de la tragédie antique. Sa mélodie est noble et touchante dans
les scénes pathétiques; ses choeurs ont de la puissance et du caractére; son
harmonie est pure; mais sa marche trop réguliére donne peut-étre 4 I'en-
semble, comme on le remarque aussi dans les ouvrages de Méhul, une
teinte un peu uniforme.

Une circonstance fortuite, analogue & celle qui fit de Giotto un peintre.
livra Sacchini & la musique. Né a Pouzzoles, le 23 juillet 1734, d’une
famille de pauvres pécheurs, il n’eiit probablement pas quitté ses filets, si
Durante, étant venu & passer dans la localité qu'il habitait, ne’eit entendu
chanter d’une voix fraiche et bien timbrée certains airs populaires. Le
maitre, aussi frappé de Vintelligence vive et de la mine éveillée de I'enfant
que de la justesse de ses intonations, pressentit en lui une vocation artis-
tique et 'emmena & Naples ol il le fit admettre au Conservatoire de Saint-
Onuphre. Le jeune Sacchini y étudia le violon avec Nicolas Forenza, le
chant avec Gennaro Manna, et passa ensuite sous la direction de Durante
qui lui enseigna I'harmonie et le contre-point. Il eut pour condisciples
deux hommes qui devaient étre ses émules et partager sa gloire : Piccinni
et Guglielmi, I'un et Vautre plus 4gés que lui. « Vous avez un rival difficile
A vaincre, disait le sagace professeur & ses autres éléves; si vous ne faites
beaucoup d'efforts, au moins pour 'égaler, il restera seul, et ce sera
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I'homme de ce siécle. » (’était de Sacchini que Durante tirait cet horos-
cope. A la mort de son maitre, le jeune artiste avait vingt et un ans (1755).
L’année suivante, il débuta dans la composition dramatique par Fra
Donato, interméde en deux parties, exécuté avec un grand succes d’école
par les éléves du Conservatoire. Aprés avoir terminé ses études, il donna
des lecons de chant et se fit connaitre sur quelques scénes secondaires
par de petits opéras en dialecte napolitain, tels que il Copista burlato
(1759), I due Fratelli beffati (1760), 1 due Baroni (1762). Ces productions
favorablement accueillies du public lui procurérent un engagement au
théatre Argentina de Rome pour lequel il écrivit Semiramide, opéra séria
qui fut joué avec succés. Le compositeur se fixa alors dans cette ville et y
demeura sept années. De temps & autre, il donnait un ouvrage & Florence,
a Naples et & Milan. De 1762 4 1768, on le voit composer Eumene, Andro-
mac ¢, Il gran Cid, ' Amor in Campo, Lucio Vero, la Contadina in corte,
I'Isola d’Amore, 'Olimpiade, Artaserse et enfin Alessandro nell' Indie
joué & Venise et qui valut & I'auteur la place de directeur de I’Ospedaletto
ou Conservatoire de cette ville. Sacchini n’occupa cette position que peu
d-années; maisil eut le temps de former d’excellents éléves pour le chant,
entre autres la Ferrarese que la tradition lui donne pour maitresse. Il
travailla aussi pour beaucoup d'églises et de couvents. Ses messes, ses
vépres et ses motets se font remarquer par ’élégance du style et la suavité
des mélodies. En méme temps il continuait de se livrer a la musique dra-
matique, et faisait entendre, & Padoue, un de ses chefs-d’ceuvre : Scipione
in Cartagine (1770). Sacchini, comme la plupart des compositeurs de son
temps, avait une prédilection marquée pour les poémes de Métastase.

A l'4ge de trente-six ans, il avait déja donné a la scéne quarante opéras
sérieux et dix opéras bouffes. Vers la fin de 1771, ayant rempli V'Italie de
son nom et jaloux de se produire hors de son pays, il alla faire jouer &
Munich et 4 Stuttgard quelques ouvrages qui n'ajoutérent rien a son illus-
tration. Sacchini se rendit & Londres 'année suivante (1772). Il y débuta
en reprenant quelques anciennes piéces de son répertoire dont plusieurs
furent enrichies d’airs nouveaux. Il écrivit ensuite Tamerlano (1773),
Nitteti (1774), Perseo (1774), Montezuma (1775), Creso (1775), Erifile
(1776), etc. Malheureusement Vartiste manquait de Yesprit de conduite,
nécessaire partout pour faire accepter le talent, et peut-éire plus encore
en Angleterre qu’ailleurs. Sa passion pour la galanterie et le luxe effréné
quil affichait avaient le double inconvénient de lui créer des ennemis et
de mettre ses affaires en mauvais état. A ces ennuis se joignit l'inimitié du
ténor Rauzzini, qui avait d’abord été lié avec lui et qui, plus tard, prétendit
3 la paternité des airs les plus vantés de ses opéras, absolument comme
ce pauvre Crescentini qui voulait absolument avoir composé les plus beaux
airs de Zingarelli. Cette revendication était absurde ; cependant, ony préta
sottement V’oreille. Enfin, menacé de la prison par ses créanciers, Sacchini
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dut quitter Angleterre et venir chercher des auditeurs en France, ol
Framery avait déja préparé les esprits en sa faveur par la traduction de
UIsola d’amore jouée sous le titre de la Colonie.

A cette date (1782), la querelle des gluckistes et des piccinnistes absor-
bait toute P’attention du public parisien. Que venait faire un étranger au
milieu de cette bagarre? Le moment paraissait évidemment mal choisi. Ce
fut une bonne fortune pour Sacchini que la coincidence de son voyage
avec le séjour de Joseph II & Paris. Le fils de Marie-Thérése était, on le
sait, amateur passionné de la musique italienne. [l recommanda le compo-
siteur & sa sceur Marie-Antoinette, et Rinaldo put de la sorte éire monté 2
I'Opéra (25 février 1783). L'Armide de Lulli avait été jouée en 1686. Il y
avait done prés d'un siécle que la fameuse héroine du Tasse régnait sur
notre sceéne lyrique. Depuis Quinault, Pellegrin avait traité cesujet et
Gluck en avait tout récemment tiré un chef-d’ceuvre. 11 était dangereux
pour Sacchini de venir aprés tant d'autres et surtout aprés le maitre alle-
mand dont le succés datait de la veille. C’est a cette cause qu'il faut attri-
buer la froideur avec laquelle on accueillit cette partition d'un grand
mérite. Au premier acte, 'air de Renaud : Déja la trompetie guerriére, et
le cheeur : Régnez, triomphez, belle Armide; au second acte, un quatuor
délicieux de soprani: Vous triomphez, belle princesse, et 'air si pathétique :
Barbare amour, tyran des ceeurs; au troisiéme acte, 'andante grazioso en
ré : Et comment veux-tu que je vive? sont, sans parler de beaucoup d’au-
tres, des morceaux qui méritaient le suffrage des gens de gott. Malgré ces
beautés, Rinaldo ne réussit pas. Un échec non moins injuste fut celui
qu'éprouva Il gran Cid, arrangé pour notre scéne sous le titre de Chi-
méne, et donné al'Opéra en 178%. Le musicien avait cependant tiré tout
le parti possible du magnifique sujet qui appartient & Corneille. L’air : Je
vois dans mon amant Vassassin de mon pére, I'allegro : Combats pour
soustraire Chimene, sont pathétiques et d’une belle facture. Dans cet
ouvrage, comme dans tous ceux de Sacchini, dans Edipe, Renaud et
Dardanus, régne une sensibilité distinguée, qui n’a rien de commun avec
Vafféterie si en vogue i cette époque. Les formes du style sont d’'une
pureté qui en rend l'audition encore trés-agréable aujourd’hui. Bien que
Sacchini excellit surtout dans la partie vocale, ses ouvertures sont bien
traitées. Celle de Chimene a été souvent rapprochée de l'ouverture de la
Caravane, opéra-comique de Grétry joué a Paris la méme année. Selon
toute apparence, Grétry s’est rencontré avec le maitre italien platot qu'il
ne 'a imité de propos délibéré.

Le troisiéme opéra que le compositeur fit entendre & Paris, Dardanus,
représenté & 'Opéra en 178%, n'obtint aussi qu’un succés tres-contesté.
Et cependant il semble qu'on e(t da admirer Vair d’Iphise : Cesse, cruel
amour, de régner sur mon dmne, air de Dardanus : Jour heureux, espoir
enchanteur, et la magnifique scéne : Il me fuit, il ne m'écoute plus, ou

) 10
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Iphise peint les angoisses de son ceeur partagé entre 'amour et la tendresse
filiale. Rameau avait écrit un opéra sur le méme sujet; mais ici les scénes
sont beaucoup plus développées et les mouvements plus pathétiques.
L’ouverture, en ut mineur, est bien traitée. On remarque encore dans la
partition un air de ballet en sol et une galante en »¢ d’un effet gracieux.

Le plus complet des ouvrages de Sacchini, celui ou ses qualités se
montrent avec le plus d'éclat sans aucun alliage des négligences qu’on
remarque parfois dans ses autres productions, c’est Edipe ¢ Colone, tra-
gédie-opéra en trois actes, représentée & I’Académie Royale de musique,
le 1er février 1787, apres la mort du compositeur. Tout le monde sait com-
bien de fois depuis Sophocle, les poétes dramatiques ont mis en scéne ce
personnage d’Edipe qui est la plus déplorable victime de V'dvayxn antique.
Il y a un cycle d'(Edipe, comme il y a un cycle de Don Juan. Ce sujet est
de ceux que tous les auteurs ont voulu traiter : pierre d’achoppement
pour les Prévost, les Sainte-Marthe, les La Mothe; occasion de triomphe
pour les Corneille et les Voltaire. Restait-il encore quelque chose a dire
sur le fils de Laius et de Jocaste? Non peut-étre & un littérateur; mais il
était réservé a la musique de reprendre pour la raviver cette donnée ter-
rible d’un personnage parricide, incestueux et innocent. Dans sa partition
Sacchini atteint parfois & la sublime simplicité du modéle grec. Glissons
sur 'ouverture qui.rappelle la pauvreté d’orchestration propre aux compo-
siteurs italiens de ce temps. Le maitre ne tarde pas a se révéler dans air
de Polynice : Le Fils des dieux, le successeur d’Alcide, dans le cheeur des
soldats : Nous braverons pour vous les plus sanglants hasards, dont Méhul
a imité depuis la facture énergique et sobre. Le cheeur de femmes, au
rhythme si harmonieux : Allez régner, jeune princesse, reporte 'imagina-
tion & ces théories de jeunes filles qui se rendaient au temple de Pallas
Athéné, vétues de blanc et portant dans leurs mains des rameaux d’oli-
vier. Quel charme aussi dans l'air de I’Athénienne et dans celui d’Eri-
phile! La marche des prétres est sublime et laisse peut-étre derriere elle
les compositions analogues de Gluck, excepté toutefois la marche d’Alceste.
Tout le monde connait la grande scéne : Ah! Wavangons pas davantage.
C’est une merveille que d’avoir su saisir et rendre aussi bien le spectacle
de la faiblesse de I'4ge appuyée sur la faiblesse du sexe. Cela fait penser
aux vers d’Alfred de Musset :

Aux forces du vieillard leur séve s’est unie :

Ces deux fardeaux si doux suspendus a sa vie
Le font vers son tombeau marcher & pas plus lents.

Pour abréger, je ne citerai plus que le mouvement de l'allegro : Filles
du Styx, terribles Euménides, el Vair d’Edipe : Antigone me resle,
Antigone est ma fille, dont tous mes lecteurs fredonnent la phrase tou-
chante : Elle m’a prodigué sa tendresse et ses soins. C'est un des plus

beauxairs francais. .
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Malheureusement Sacchini ne put parvenir & faire jouer son (Edipe. La
reine Marie-Antoinette avait promis au compositeur qu’'Fdipe serait le
premier ouvrage qu’on représenterait sur le théatre de la cour & Fontai-
nebleau; l'auteur, heureux de cette parole, continuait 4 se trouver tous
les dimanches au sortir de la messe sur le passage de la reine qui l'invi-
tait quelquefois & passer dans le salon de musique ol elle I'entendait
avec plaisir chanter quelques fragments de son Arvire et Evelina, opéra
en préparation. Sacchini crut bientdt remarquer une sorte de froideur de
sa part, et enfin un jour la reine I’aborda et lui dit avec émotion : — Mon-
sieur Sacchini, on dit que j’accorde trop de faveur aux étrangers. On m'a
st vivement sollicitée de faire représenter, au lieu de votre (Edipe, la
Phedre de M. Lemoine, que je n'ai pu m’y refuser. Vous voyez ma posi-
tion; pardonnez-moi. » Ce futle coup de grice pour le pauvre compositeur.
Il tomba malade le soir méme, et mourut trois mois aprés, le 7 octobre 1786,
a I'age de cinquante-deux ans. S'il avait éprouvé quelque difficulté a se
faire accepter en France, malgré 'appui que lui prétait la reine, tous les
ressentiments s’éteignirent, toutes les préventions se dissipérent en pré-
sence de sa fin si regrettable. On ne vit plus que la perte irréparable faite
par l'art rausical dans la personne d’un de ses plus illustres représentants.
A Paris d’éclatants honneurs funébres furent rendus & l'auteur d’Edipe;
en Italie son buste fut sculpté par Francois Caradori pour étre placé dans
la chapelle du Panthéon de Rome.

DEZEDE

NE EN 1740, MORT EN 1792,

Dezéde est 'auteur de la jolic musique des couplets : Je suis Lindor, chan-
tés dans le Barbier de Séville de Beaumarchais. Musicien faible et d’une
veine assez pauvre, il mérite pourtant d’échapper a l'oubli & cause de
I'heureuse sensibilité qui distingue la plupart de ses compositions.

La naissance de cet artiste est restée un probleme. On croit qu'il faut la
placer vers 1740; quant au lieu ou il recut le jour, les uns tiennent pour
I'Allemagne, les autres pour I’Angleterre, d’autres enfin pour la France
et vont méme jusqu’a désigner Lyon comme sa ville natale; mais toutes
ces suppositions reposent sur des fondements peu solides, et il est impos-
sible de s’arréter a aucune. Dernierement un biographe a laissé entendre
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que l'auteur de Blaise et Babel pouvait bien étre un fils naturel de Fré-
déric II. Le mystére laisse le champ libre & toutes les conjectures; toute-
fois, répétons-le, ce ne sont que des conjectures, et I'état civil du compo-
siteur est encore & trouver. Le nom méme sous lequel il est connu parait
avoir été formé de la réunion des deux lettres DZ, seule signature que
Y'on rencontre sur la partition de Julie, son premier ouvrage. Notre musi-
cien aurait ainsi acquis un nom, comme le célébre aventurier Casanova
acquit son titre : baron de Seingalt, par la grice del'alphabet. Ce qui au-
torise jusqu’a un certain point cette hypothése, c’est que les écrivains du
temps orthographient ce nom de sept ou huit maniéres différentes : De
Zéde, Dezede, Dezedes, Deséde, Des-Aides, Desaides, Dezaide, etc. Il est
probable que cet enfant abandonné dont la vie se consuma 2 la recherche
de ses parents, se désigna par les initiales DZ comme il se fat désigné par
I'anonyme X, afin de n’avoir pas & changer de nom, lorsqu’enfin il lui
serait permis de porter celui de sa famille. Mal lui en a pris de vouleir
obstinément dégager cette inconnue.

Quels que soient le vrai nom et la véritable origine de Dezéde, il parait
avoir eu pour pére un grand personnage ou tout au moins un homme
opulent, car on lui fit donner 1'éducation que recevaient alors les gens de
qualité. Amené de bonne heure a Paris, il fut placé dans un collége de cette
ville. Aprés ses humanités, il passa dans les mains d’un abbé qui acheva
son instruction et lui enseigna a jouer de la harpe. Il apprit aussi & cette
époque la composition musicale, sans prévoir qu’il devrait un jour utiliser
pour sa subsistance ce qu’il étudiait alors comme un art d’agrément.

Grace aux libéralités d’un p‘ere oud'une mére qui ne voulurent jamais se
faire connaitre, le jeune homme touchait une pension annuelle de 25,000
livres, laquelle fut portée au double de cette somme quand il atteignit sa
majorité. Heureux si une curiosité inquiéte et déplacée ne lui eut point
fermé la source de ce bienfait! Mais Dezéde ne pouvait se résigner aignorer
toujours d’olt il sortait; il se croyait avec quelque raison issu d'un sang
noble, sinon princier. Son notaire eut beau lui faire observer que non-
seulement ses tentatives n’aboutiraient 4 aucun résultat, mais encore que
la personne intéressée a ce que ce secret fut gardé, le punirait d'avoir
essayé de le pénétrer en lui retirant sa pension, Dezéde dédaigna cette .
menace, continua ses recherches de plus belle et ne réussit qu'a s’attirer,
ainsi qu'on le lui avait prédit, la disgriace du bienfaiteur inconnu qui le
protégeait. C'est alors que, réduit pour vivre & tirer parti de son talent, il
entra dans la carricre de compositeur dramatique et donna une certaine
illustration aunom improvisé que ses ancétres ne lui avaient pas transmis.

Son début fut Julie, opéra-comique en trois actes, représenté o la
Comédie italienne le 22 septembre 1772. Les paroles étaient de I'acteur
Monvel, plus célebre encore par sa fille, M''c Mars, que par son double
talent d’acteur et d’auteur.
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Quoi qu’ait pu écrire Grimm, juge suspect quand il s'agit de la musique
francaise, la piéce obtint un succés mérité, le public accueillit également
bien I'Erreur d’un moment, ceuvre due encore a la collaboration de Mon-
vel et de Dezéde et jouée le 14 juin 1773. Mais, la méme année {4 oc-
tobre 1773), le Stratagéme découvert tomba lourdement; cet opéra ne
put aller au dela de la quatrieme représentation. Quatre ans aprés, le
musicien et son librettiste furent plus heureux avec les Trois Fermiers,
deux actes charmants joués a la Comédie italienne, le 24 mai1777. L’asso-
ciation de Dezéde et de Monvel aurait pu produire encore d’heureux
fruits, si celui-ci, empéché par d’autres travaux, n’avait renoncé momen-
tanément & écrire pour la Comédie italienne. Forcé des lors de se con-
tenter de librettistes tels que Razins de Saint-Marc, Martignac, Mabille,
Sauvigny, notre arliste essuya une série de chutes avec le Langage des
fleurs, Cécile, A trompeur trompeur et demi, Péronne sauvée, opéra en
quatre actes joué a ’Académie royale de musique, le 27 mai 1783. Tant
d'insucces éprouvés coup sur coup eurent enfin une contre-partie; ce fut
la vogue immense qui accueillit Blaise et Babet, opéra-comique, repré-
senté le 30 juin 1783, dont Monvel, alors exilé, avait fourni le livret. Cette
parlition peut ¢étre considérée comme I'une de celles qui montrent avec le
plus d'avantages les qualités gracieuses et naives du compositeur. Des
dix-sept ouvrages qu’il a donnés au théaire de 1772 a 1792, nul n’a joui
d’une fortune plus éclatante et plus prolongée.

Avec le produit de ses travaux, Dezéde aurait pu vivre dans l'aisance
s'il n'avait gardé de sa premiére opulence des habitudes fastueuses qui
I'entrainérent & des frais hors de proportion avec son revenu. Il portait
d’ordinaire un costume orné de riches broderies et il se chaussait de bottes
4 la maniére des Prussiens et des Suédois. Ce n’était pas la seule singularité
de cet homme bizarre. Par la taille, la tournure et les maniéres, il ressem-
blait assez a Greuze. Il cherchait visiblement & conformer sa tenue a celle
de ce peintre.

Bien qu’il et un coeur excellent, il affectait de donner le change sur sa
bonté naturelle par la rudesse et la brusquerie de ses formes. Mais son
principal défaut était la prodigalité. Vainement le prince héréditaire de
Baviére, qui admirait son talent, voulut il le mettre a P'aise en lai offrant
avec un brevet de capitaine, cent louis d’appointements, & la seule condi-
tion de venir passer chaque année un mois & Deux-Ponts; Dezéde accepta
ces propositions libérales, mais elles ne contribuérent pas a le rendre plus
riche. On a dit que ses dépenses avuient ruiné sa maitresse, M''* Bellecour,
artiste de la Comédie francaise. Heureusement pour la mémoire du musi-
cien, il n’en est rien. M. Arthur Pougin, dans Vintéressante étude qu’il a
publiée sur l'auteur de Blaise et Dabet, a réfuté victorieusement cette
calomnie. Il reste avéré, i la suite de sa lumineuse discussion, que les
gouts dispendieux du compositeur n’ont jamais fait de tort qu’a lui-méme,
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11 a obtenu aussi quelques succés dramatiques; il est Vauteur d’Auguste
et Théodore ou Les deux pages, piece jouée au Théatre-francais et dans
laquelle V'acteur Fleury a obtenu un de ses premiers succés.

Dezéde mourut en 1792. Il laissa une fille, M"e Florine Dezéde, qui fit
représenter a la Comédie italienne, le 8 novembre 1791, un opéra-comique
en un acte, intitulé : Lucette et Lucas. )

Sans acquiescer & tous les éloges que M. Pougin, dans son travail d’ail-
leurs si consciencieux et si instructif, accorde a auteur de Blaise et Babet,
je reconnaitrai volontiers que Dezéde occupe en France le premier rang
parmi les musici minores du dix-huitiéme siécle. Ses compositions porten
la trace d’études harmoniques bien faites, sinon sous la direction de Phi-
lidor, & coup shr sous linfluence des ceuvres de ce maitre. Sa musique
joint & une expression vraie, toujours locale, le mérite d’'une mélodie gra-
cieuse et naive. C'est ce qui a fait surnommer Dezéde 1’'Orphée des
champs, :

GRETRY

NE EN 1741, MORT EN 1813,

Grétry ne posséde ni la science des harmonistes allemands, ni 'extréme
richesse mélodique des Italiens; mais sa musique, qu'il s’est efforcé de
rendre parlante, répond bien au tempérament d'un pays ou lon tient
surtout & ce que les inspirations du compositeur s’adaptent parfaitement
aux intentions du poéte. De 1a la vogue immense que les ouvrages du
maitre liégeois ont eue & Paris. Par le mélange de légereté et de sensibilité
qui constitue son talent, il était appelé a réussir dans I'opéra-comique de
demi-caractére.

Le plus francais de nos compositeurs dramatiques, André-Ernest-
Modeste Grétry, naquit & Liége, le 11 février 1744. Lorsqu'il eut atteint sa
sixiéme année, son pére, qui était premier violon & la collégiale de Saint-
Denis, I'y fit entrer comme enfant de cheeur. Ce fut pour Grétry le com-
mencement de tribulations sans nombre dont il a consigné le souvenir
amer dans ses Essais sur la musique.

« L’heure de la legon offrait, dit-il, un champ vaste aux cruautés du maitre
de musique : il nous faisait chanter chacun & notre tour, et, 4 la moindre faute,
il assommait de sang-froid le plus jeune comme le plus agé. Il inventait des
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tortures dont lui seul pouvait s’amuser; tantoét il nous mettait & genoux sur
un gros baton court et rond, et au plus léger mouvement nous faisions la cul-
bute. Je I'ai vu affubler la téte d’un enfant de six ans d’une vieille et énorme
perruque, l'accrocher en cet état contre la muraille, & plusieurs pieds de
terre, et 11 il le forcait, & coups de verges, de chanter sa musique, qu’il tenait
d’une main, et de battre la mesure de l'autre. Ce pauvre enfant, quoique trés-
joli de figure, ressemblait & une chauve-souris clouée contre un mur, et per-
cait I'air de ses cris. G’était toujours en notre présence qu’il accablait de ses
coups le premier qui avait transgressé ses lois barbares. De pareilles scénes,
qui étaient journaliéres, nous faisaient tous frémir; mais ce que nous redou-
tions le plus, c’était de voir terrasser le malheureux sous ses coups redoublés,
car alors nous étions strs de le voir s'emparer d’'une seconde, d’une troi-
sieme, d'une quatrieme victime, coupables ou non, qui devenaient tour & tour
la proie de sa férocité; c’était 14 sa manie. Il croyait nous consoler I'un par
I'autre, en nous rendant tous malheureux. Et lorsqu’il n’entendait plus que
soupirs et sanglots, il croyait avoir bien rempli ses devoirs. »

Le tableau parait avoir ét¢é un peu chargé; mais en les diminuant de
moitié, ces mauvais traitements, alors trop communs dans les écoles, n’é-
taient pas de nature a faire faire des progrés rapides a un enfant timide et
maladif. La complexion délicate du jeune Grétry demandait les plus grands
ménagements : au lieu de faire de lui un musicien, une telle méthode d’en-
seignement 'aurait probablement abruti, si son pére ne I'avait retiré de la
collégiale pour le mettre sous la direction d’un professeur nommé Leclerc,
homme aussi doux que son prédécesseur était violent.

Greétry pére conduisit son fils aux représentations données & Liége par
une troupe italienne qui jouait les opéras de Pergolése et de Buranello.
Grice a ce double enseignement, c’est-a-dire aux legons de Leclerc et aux
exemples des chanteurs ultramontains, 'enfant répara promptement le
temps perdu, et, quand il reparut peu aprés au cheeur de Saint-Denis, il
chanta de maniére & mériter les compliments des chanoines et I'approbation
de son ancien maitre étonné de ses progres. Plus fait douceur que violence ;
il y a peu d’éducations qui démentent ce vers de notre vieux fabuliste.

Le futur auteur de Richard Cour-de-lion faillit périr victime d’un acei-
dent dans son enfance, le jour méme de sa premiére communion. Cest
une pieuse croyance . Liége que les priéres faites en ce saint jour par les
enfants sont exaucées. Grétry demanda & Dieu de mourir le jour méme s'il
ne devait pas étre honnéte homme et distingué dans sa profession; puis il
alla jouer avec les enfants de son age. 11 existait dans l'une des tours de la
cathédrale un carillon mis en action par un mécanisme en bois formé de
poutres d'une grosseur énorme. Voila les camarades qui se hissent dessus.
A force de s’y balancer, le jeune Grétry perd I'équilibre, une poutre se
détache, tombe sur lui. L’enfant s’évanouit; il est ramené chez ses parents
éplorés; on le croit mort. Peu de temps apres il reprend connaissance; il
en 6tait quitte pour la peur. Dans sa vieillesse, Grétry se rappela cette
circonstance et reconnut qu’il avait été exaucé, étant resté honné te homme
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au milieu d'une société corrompue, et étant devenu assurément fort dis-
tingué dans sa profession.

Grétry était né compositeur. Comme tous ceux qui ont senti du ciel
I'influence secréte, il n'attendit pas les lecons de contre-point pour s’exer-
cer & écrire de la musique. Ses premiers essais furent un motet 4 quatre
voix et une fugue instrumentale qu’il fit en prenant pour modeéle une autre
fugue. Charmée de rencontrer dans un des siens des dispositions si heu-
reuses, sa famille le confia aux soins de Renekin, organiste de la collé-
giale, qui lui enseigna '’harmonie. Peu de temps aprés, il étudia le contre-
point avec Moreau, maitre de chapelle de Saint-Paul.

Vers cette époque, une messe qu’il composa et qui fut exécutée ala
satisfaction des chanoines de la cathédrale lui valut une bourse au collége
liégeois de Rome. La difficulté des communications rendait alors les dépla-
cements fort pénibles, surtout pour un pauvre étudiant ui n’avait pas le
moyen de payer des chaises de poste. Il est vrai qu'on trouvait une com-
pensation du coté du pittoresque et de 'imprévu. Grétry donne des détails
piquants sur son voyage entrepris en compagnie d’un jeune abbé, d'un
joyeux carabin et d'un vieux contrebandier nommé Remacle qui servait
de guide 4 la troupe. Tout ce monde voyageait & pied. L'abbé n'avait pas
fait vingt-cinq lieues que la fatigue ou peut-étre la trop grande gaieté de
ses compagnons de route l'obligea & rebrousser chemin; le reste de la
petite caravane poursuivit sa marche égayée de temps a autre par les
douteuses facéties de I'éleve d’Esculape qui, non content d’embrasser
toutes les filles d’auberge, payait volontiers son écot en saignant & blanc
I'hotelier. Aprés avoir pris de longs détours, 4 cause des continuelles
inquiétudes du contrebandier, nos voyageurs touchérent enfin au terme
de leur route.

Arrivé 4 Rome en 1759, Grétry étudia le contre-point pendant cuatre
ou cinq ans sous la direction du maitre de chapelle Casali; il se fit rece-
voir ensuite membre de I’Académie Philharmonique de Bologne. Son pre-
mier ouvrage dramatique fut un intermeéde qu’il écrivit pour le petit
théaire Aliberti. Cet ouvrage, intitulé le Vendemmiatrice (les vendan-
geuses) fut bien accueilli du public romain. Toutefois ce n’était pas dans
I'opéra italien que l'auteur était appelé a se faire un nom. La partition de
Rose et Colas lui tomba un jour sous les yeux, et dés lors sa véritable
vocation lui fut révélée. Il venait en effet de rencontrer dans la gracieuse
production de Monsigny un spécimen du genre de musique naturelle et
facile qui convenait & sa maniére de sentir.

Aller a Paris, telle était alors lidée fixe du jeunc artiste. Il quitta
I'ltalie au mois de janvier 1767; mais le besoin de se créer au préalable
des ressources pécuniaires I'obligea & s’arréter 4 Genéve out un musicien
nommé Weiss, dont il avait fait la connaissance & Rome, lui procura au
bout de quelques jours plusieurs éléves. Bien que enseignement du chant
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fatiguat sa poitrine, Grétry s’y résigna en vue de pourvoir aux dépenses
(ue devait entrainer bientot son séjour & Paris.

En méme temps, il s’exercait dans le style francais en refaisant la parti-
tion d'Isabelle et Gertrude. Cet ouvrage, donné au théatre de Genéve, fut
assez gouté; mais ce qui dut plus que toute autre chose encourager le com-
positeur, ce fut 'accueil flatteur et cordial qu’il recut de Voltaire & Ferney.
« Vous étes musicien, et vous avez de I'esprit! lui dit le patriarche, cela
est trop rare, Monsieur, pour que je ne prenne pas & vous le plus vif inté-
rét. » Cet intérét n’alla pourtant pas jusqu'a acquiescer aux désirs de
Grétry qui avait osé demander au poéte un livret d’opéra-comique. Le
rancunier collaborateur de Rameau s’excusa sur sa vieillesse et sur son
ignorance du golt régnant.

Prés d’une année s’était écoulée pour Grétry dans les obscures et in-
grates occupations de maitre & chanter. Il avait déja vingt-huit ans, et
tout lui restait encore a faire; car sa notoriété n’avait pas franchi les
étroites limites de la république de Geneve. Le temps pressait : il n’hésita
plus, et se rendit & Paris. Aumoment ou il y arriva, Philidor, Monsigny et
Duni se partageaient 'empire de la scéne lyrique. Ma par un sentiment
de bienveillance trés-rare chez les parvenus de la réputation, l'auteur du
Sorcier, sans craindre de frayer la voie &4 un rival possible, s’employa
activement au service du nouveau venu, et s’efforca de lui obtenir un
poéme. Mais toutes ses démarches restérent infructueuses. Aucun litté-
rateur en renom ne se souciait de collaborer avec un inconnu. « Faites-
vous connaitre, » dit-on aux débutants; et en attendant, on leur refuse
les moyens de se produire; ¢'est I’éternel cercle vicieux dont sont victimes
tous ceux qui viennent chercher a Paris la renommeée artistique ou litté-
raire.

Le pauvre Liégeois avait, pendant pres de deux ans, frappé inutilement
& toutes les portes quand s'ouvrit par hasard celle de Du Rozoy.

Ce jeune poéte, presque aussi ignoré que le musicien, ce qui peut-étre
contribua a le rendre accommodant, consentit & écrire pour Grétry une
piece intitulée les Mariages samnites. L’ouvrage était destiné a la Comédie
italienne, mais les artistes de ce théatre V'ayant trouvé trop sérieux, on fut
obligé de le refondre pour le proposer ensuite & I’Académie royale de mu-
sique. La protection du prince de Conti avait aplani les premiéres diffi-
cultés, et Trial, alors directeur de I’Opéra, s'était chargé de monter les
Mariages samnites. Malheureusement, l'ouvrage échoua aux répétitions
ol il produisit effet le plus déplorable. Le public d’élite qui y assistait,
déclara d’une voix unanime que Grétry n’était pas né pour la musique
dramatique !...

Apres cet arrét, il ne pouvait plus étre question de jouer I'ouvrage, bien
que les seuls coupables, en toute cette affaire, fussent, selon le composi-
teur, les exécutants dont la mauvaise volonté a4 son égard était notoire.
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Malgré le désastre des Mariages samnites, le comte de Creutz, envoyé
de Suéde, qui avait entrevu le mérite du compositeur, ne désespéra pas
de son avenir. Ce fut par I'entremise de ce personnage que Grétry obtint
de Marmontel le livret du Huron, piéce en deux- actes, tirée du conte
de Voltaire intitulé I'Ingénu. L’ouvrage, représenté a la Comédie italienne,
le 20 aout 1768, réussit pleinement, grace & cet accord de la musique
avec les paroles, qui était déja la qualité dominante du jeune maitre. L’air
chanté par Cailleau : Dans quel canton est I Huronie? devint rapidement
populaire.

Les accents d’une sensibilité vraie firent le succeés de Lucile, jouée quel-
ques mois aprés aux Italiens (5 janvier 1769). Pendant longtemps, le motif
du quatuor de Lucile : Ow peut-on étre mieux qu au sein de sa famille? a
fait partie obligée du programme de toutes les réjouissances domestiques
et de toutes les distributions de prix. Aprés la Restauration, ce chant est
devenu, en quelque sorte, Uair national de la France, celui qu’on exécutait
partout ol les Bourbons se montraient en public. La malice gauloise s'en
est emparée aussi. Un soir on représentait dans une salle de province la
tragi-comédie de Samson. Arlequin luttait sur le théatre avec un dindon
qui se réfugia dans une loge d’avant-scéne occupée par des employés des
droits réunis, et le parterre de chanter tout d'une voix : Ou peut-on étre
mieux qu'au sein de sa famille?

On accusait Grétry de manquer de gaieté. Il répondit & ce reproche en
donnant le Tableau parlant (20 septembre 1769) : cette aimable partition,
aussi amusante que ses ainées étaient pathétiques, renferme, entre autres
jolis motifs, P'air : Pour tromper un pauvre garcon, les couplets : Vous
n’'étiez pas ce que vous étes, avec la contre-partie : Vous étiez ce que vous

, Wétes plus, la description comique de la Tempéte par Pierrot et un bon
duo : Je brillerai d'une ardeur éternelle. Clairval et M™¢ Laruette jouérent
les roles de Pierrot et de Colombine. Un musicien italien, jaloux de la
réputation naissante de Grétry, ne craignit pas d’insinuer qu’il avait pillé
Galuppi, Pergolése et Traetta pour composer la musique du Tablecu
parlant. L'imposture était trop absurde : elle ne put obtenir créance.

L’année suivante, l'artiste revint & ce qu'il appelle les Piéces d'intérét,
celles oll se trouve un élément sentimental. Sylvain, dont les paroles
sont de Marmontel, fut représenté aux Italiens, le 19 février 1770. C’est
une des mellleures productions du maitre liégeois. I.’ouverture en ut, avec
un assez joli motif en fu, tient son rang a coté de celle de I' Epreuve villa-
geoise. L’air d'Hélene, Nos ceeurs ont cessé de s’entendre, suivi du mono-
logue de Sylvain qui ne manque pas de puissance et d'originalité, Je puis
braver les coups du sort; le cheeur des gardes-chasses; le duo d'Héléne
et Sylvain, Dans le sein d'un pére, tout cela a été fort admiré par nos
péres.

Les Deux Avares, qui furent joués a4 la Comédie italienne, le 6 dé-
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cembre 1770, aprés l'avoir été devant la cour & Fontainebleau, le 47 octobre
de la méme année, seraient encore entendus avec plaisir aujourd’hui, si le
dialogue n’en était pas d'une faiblesse extréme. Adaptée 4 d’autres paroles,
cette partition presque centenaire charmerait encore les oreilles délicates.
Bornons-nous a rappeler l'air : Sans cesse auprés de mon trésor,le duo
d’un comique excellent : Prendre ainsi cet or, ces bijoux, la marche : Lo
garde passe, il est minuit, qu'on chante encore dans toutes les sociétés
chorales; et le choeur des janissaires : Ah/! qu’il est bon, qu'il est divin!
morceau devenu classique.

Jusquwlici Grétry avait toujours été heureux a la scéne. Il échoua avec
I'Amitié a Uépreuve, qui n’obtint que douze représentations (17 janvier1771);
mais la vogue de Zémire et Azor, comédie-féerie en quatre actes, repré-
sentée le 10 décembre 1771, le dédommagea amplement de cette chute.
Marmontel, le collaborateur ordinaire, trop ordinaire méme, du musicien,
*était Pauteur du livret. Il eut le bon gott de ne point consentir & partager
I'ovation que les spectateurs enthousiasmés firent au compositeur & la fin
de la représentation. C'est qu’en effet le triomphe de Zémire et Azor est
da tout entier & la musique. Chaque morceau offre une mélodie hien
caractérisée; dans Vair d’Ali : L'orage va cesser, elle est calquée sur les
paroles d'une facon toute naturelle. Il faut admirer la fermeté de mouve-
ment de l'allegro chanté par Sander : Le malheur me rend intrépide; le
délicieux trio du second acte : Veillons, mes sceurs; la romance de Zémire :
Rose chérie; Pair bouffe ’Ali : Plus de voyage qui me tente; Vair d’Azor
d’une sensibilité si exquise : Du moment qu’on aime on devient si douw, et
enfin le trio du troisieme acte gai est la scéne la plus émouvante de 'opéra.
Dans l'acte du tableau magique qui représente le pére et ses deux filles
gémissant sur la perte de Zémire, Grétry avait eu I'idée d’accompagner les
voix par les cors, les clarinettes et les bassons jouant derriére la scéne,
pendant le silence de 'orchestre. Cette combinaison produisit beaucoup
d’effet. Diderot battit des mains, et Grimm, transporté, s’écria : « Dieu a
accordé a la France le charmant Grétry. » Mais les dilettanti d'aujourd’hui
ne se contentent plus de l'instrumentation simple et peu compliquée qui
suffisait & Grimm et 4 Diderot. Pour plaire a leurs oreilles avides de bruit,
il a fallu qu'Adolphe Adam surchargedt la partition de Zémire et Azor de
cuivres et de cornets & pistons.

Les maitres de 1'école italienne étaient en général fort indépendants du
versificateur souvent médiocre qui n’avait a4 leur fournir qu'un canevas
pour leurs mélodies. Mais un artiste comme Grétry, qui asservissait ses
inspirations musicales aux intentions du poéme, devait faire choix d’un
bon librettiste. L'Ami de la maison, joué le 14 mars 1772 a la Comédie
italienne, en dépit d’'une donnée ennuyeuse, favorisa jusqu'a un certain
point le compositeur, parce que Marmontel, tout dépouvu qu’il fit de
chaleur et d’imagination, avait dans ses vers un style coulant et harmo-
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nieux. Sedaine, plus habile & agencer des scénes et & esquisser des carac-
téres, était moins bon écrivain. S’il construisait mieux la charpente d'un
drame, en revanche, sa diction était dure et rocailleuse. Grétry ne le
sentit que trop lorsqu’a la demande de madame de la Live d’Epinay, il se
mit & écrire une partition sur un livret fourni par Pauteur du Philosophe
sans le savoir, Il semble que son nouveau collaborateur lui porta malheur,
car le Magnifique (4 mars 1773) ne réussit guére; la scéne de la rose est le
seul morceau qui ait été gotuité, et dont on se souvienne.

La mode était alors aux tableaux de la vie champétre. Rousseau préten-
dait avoir trouvé le sentiment de la nature. Le public frivole de Paris
jugeait de bon gout de se passionner, aprés lui, pour les mceurs rustiques
et naives. (était le temps ol on lisait avec avidité les idylles de Gessner,
les pastorales de Florian et les poémes de Saint-Lambert. Gentilshommes
et marquises se costumaient en bergers et en bergéres; Marie-Antoinette
suivait les golts du jour en faisant une petite ferme de son chalet de
Trianon. Effort factice d'une société blasée qui essaye de se donner le
change sur sa sénilité et son ennui. Grétry paya son tribut & 'entrainement
général en composant la Rosiére de Salency, comédie pastorale en quatre
actes, remise depuis en trois, dont les vers sont de Pesay et qui fut repré-
sentée aux Italiens le 28 février 1774. Le maitre a su éviter le défaut du
genre, c'est-a-dire la fadeur, écueil trop fréquent du genre pastoral. Toute-
fois, dans l'ouvrage qui m'occupe, la simplicité inhérente & la couleur
du sujet n'exclut pas l'accent dramatique lorsque la situation le comporte.
On connait le duo : Colin, quel est mon crime ? et la mélodie si populaire :
Ma barque légere. Je lis ce qui suit, & propos de la Rosiere de Salency,
dans les Essais sur la musique de Grétry : « Sans s’y porter en foule, le
public a toujours vu avec satisfaction les représentations de la Rosiére :
il a repoussé les actrices dont les meeurs étaient peu réguliéres, lors-
qu’elles se sont présentées pour remplir le role de Cécile; celles au con-
traire dont la sagesse embellissait le talent ont recu des applaudisse-
ments flatteurs, surtout a l'instant du couronnement; ce qui prouve que
les hommes rassemblés aiment la vertu, quoiqu'ils ne voulussent pas tou-
jours se charger de rendre l'actrice vertueuse. »

La Fausse Magie, opéra-comique en deux actes et en vers, représenté
aux Italiens le 1¢* février 1775, est une des plus mauvaises pieces de
Marmontel. Cet ouvrage s'est sauvé par la partition olt 'on admire le trio :
Vous aurez affaire ¢ moi; le duo : Il vous souvient de cette féte, et le duo
syllabique des vieillards : Quoi! c’est vous qielle préféere !

J.-J. Rousseau assistant un soir & ung représentation de la Fausse Magie,
en fut si satisfait qu’il voulut faire connaissance avec le compositeur. Ins-
truit de ce désir, Grétry vole dans la loge du célébre auteur qui accueille
par les plus vives félicitations, et lui demande la permission de cultiver
son amitié. A la fin du spectacle, tous deux sortent ensemble. L’artiste
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slapplandissait déja Q’avoir fait 1a conquéte d’un écrivain dont il prisait
trés-haut le talent, quand un fatal incident vint tout gater. Il s'agissait
de traverser une rue obstruée par des pavés. Ignorant jusqa’a quel point
de susceptibilité jalouse le citoyen de Genéve poussait parfois 'amour de
I'indépendance, Grétry lui offre le bras pour 'aider dans sa marche. Rous-
seau repousse avec aigreur le secours qu'on lui propose : — Laissez-moi
me servir de mes propres forces, — répond-il; et il tourne le dos & son
nouvel ami tout déconcerté. L'auteur de la Fausse Magie ne revit jamais
ce misanthrope que, sans le savoir, il venait d'offenser mortellement.

La tragcdie lyrique de Céphale et Procris, donnée & 1'Opéra en 1773,
n’eut aucun succes. Le public montra la méme défaveur aux Mariages
samnites (22 juin 1776) que Grétry avait eu le tort de s’obstiner  lui im-
poser, el au drame burlesque de Matroco (23 février 1778). Je ne dirai
rien de ces productions qui tiennent peu de place dans I'ensemble des
euvres du maitre; je ne ferai non plus que mentionner les Trois Ages
dela musique (27 avril 1778), ouvrage de circonstance festiné a inaugu-
rer 'avénement de Devismes aux fonctions de directeur de I'Opéra. Sur
ces entrefaites, Grétry, qui avait eu plus d’une fois a se plaindre de 1'im-
péritie de ses librettistes, rencontra un collaborateur précieux dans I'hu-
moriste anglais Hales plus connu en France sous le nom de d’'Hele. Ce fut
Suard qui le présenta i Grétry. Cet homme étrange dont la jeunesée s’était
passée au service de la marine britannique, se mourait d’'une maladie de
poitrine causée par 'abus qu'il avait fait des liqueurs fortes. Il n’avait pas
mieux men¢ sa fortune que sa santé. La misére 1'obligeait alors a travailler
pour Ja scene. La différence était grande entre un pareil personnage, et
des letirés de salon ou d’Académie, tels que les Sedaine et les Marmontel.
Si Hales n’avait pas su se diriger lui-méme, il excellait, par compensation,
4 conduire une intrigue dramatique; c’était un écrivain fort habile, et un
compositeur pouvait s’estimer heureux de sa collaboration. Grétry fit avec
lui le Jugement de Midas qui fut représenté & la Comédie italienne, le
27 juin 1778. Il y a dans cclle partition une imitation dérisoire de la vieille
musique; c’est I'espéce de psalmodie trainante avec laqueile le chanteur
Marsyas se flattc de I'emporter sur son rival Apollon. L’ouvrage n’eut qu’'un
succes conlesté. La cour et la ville se trouvérent séparées en deux camps ;
ce qui donna Jieu & ce quatrain de Voltaire :

La cour a dénigré tes chants
Dont Paris a dit des merveilles;

Grétry, les oreilles des grands
Sont souvent de grandes oreilles.

L’ Amant jaloua (23 décembre 1778), dont tout le monde connait la séré-
nade charmante : Tandis que tout sommeille; les Evénements imprévus
(13 novembre 1779) et les Meeurs antiques ou Aucassin et Nicolette (3 jan-
vier 1780) soutinrent, sans la porter plus haut, la réputation de Grétry.
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Hales avait écrit les paroles des deux premiers de ces ouvrages : il mou-
rut peu apres. Andromaque, tragédie lyrique représentée a 1'Opéra le
6 juin 1780, rendit manifeste ce que Céphale et Procris avait déja fait
pressentir, & savoir que le gracieux auteur du Tableau parlant n’était pas
fait pour disputer a Gluck le laurier tragique. Un instant dévoyé, le musi-
cien revint 4 son véritable genre dans Colinette @ la cour (1°" janvier 1782),
ouvrage agréable, et dans I’ Embarras des richesses, dont le livret indigent
et la mélodie abondante donnérent naissance & ce quatrain :

De la nature enfant gaté,
Des plus beaux dons elle t'a fait largesse ;
Grétry, tu sais répandre la richesse

Dans le sein de la pauvreté.

La Caravane du Caire, opéra en trois actes donné & '’Académie royale
de musique le 30 octobre 1783, a été longtemps citée pour son ouverture
et pour lair de basse du pacha : C’est en vain qu'Almaide encore ¢ mes
yeux offre ses attraits. Mais il n'y faudrait pas chercher cette couleur
locale que M. Félicien David a su répandre sur les sujets orientaux; on ne
pourrait rien trouver d’approchant dans la musique de Grétry. Le compo-
siteur donna I'année suivante (18 mars 1784) Théodore et Paulin, comédie
lyrique en trois actes qui ne réussit pas, mais dont il tira la matiére d un
de ses ouvrages les plus remarquables. Le sujet de I'Epreuve villageoise
(24 juin 1784) n’est en effet qu'un épisode de la piece tombée trois mois
auparavant, Dans aucune de ses productions, Grétry n’a fait preuve d’un
gout plus fin, n’a gardé une mesure plus parfaite et n’a trouvé une mélodie
plus expressive. Chose & noter aussi, la partition est exempte de ces
gaucheries vocales et de ces défaillances dans les accompagnements, si
fréquentes ailleurs. L'ouverture est vive et gracieuse. Les couplets : Bon
Dieu! bon Dieu! comme & c'te féte, ont été chantés, dansés pendant vingt
ans. L’air : Adieu Marton, adiew Lisette, a du caractére, enfin le quatuor :
Il a déchiré vot’ billet, est la plus jolie fughette de Grétry.

L’année 1785 marque le point culminant dans la carriére dramatique du
maitre. C’est 'année de la représentation de Richard Cocur-de-lion; ce
fut un événement musical : le mot n’est pas trop fort, appliqué a un ou-
vrage qui fit courir tout Paris et qui, au bout de quatre-vingts ans, s’entend
encore avec plaisir. Je suis pourtant obligé de rabattre quelque chose des
éloges naifs octroyés par le compositeur & sa musique. Ses prétentions a
I'archaisme font sourire. Il s’imaginait de bonne foi étre assez maitre de
son style pour en graduer 'expression suivant les temps, les 4ges, les ca-
ractéres et méme la condition et le degré de culture intellectuelle des
personnages. Ai-je besoin de le dire? ce ne sont point ces mérites imagi-
naires qui ont fait le succés de Richard, mais bien les qualités toutes
francaises qui éclatent dans la partition. Il n’y a qu'une voix pour louer la
fraicheur et la grace des couplets d’'Antonio : La danse n'est pas ce que
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j'aime; la noblesse de I'air : O Richard, 6 mon r0i! la finesse de la chan-
sonnette de Blondel : Un bandeau couvre ses yeux, avec le délicieux
ensemble & contre-temps qui suit; la rondeur gauloise des couplets : Que
le sultan Saladin. Le grand air du second acte chanté par Richard : Si Pu-
nivers entier m’oublic, commence par une phrase d’un magnifique mou-
vement que le com$ositeur n’a pas su conduire jusqu’ala fin. Ii est ficheux
que l'exclamation : O mort! soit sourde et bizarre, tombant sur un la
bémol grave en dehors du registre vocal. J'arrive au théme capital de
Pouvrage, au célébre duo entre Richard et Blondel : Une fiévre brilante,
qui a toujours produit un grand effet au théatre. Grétry en a employé la
phrase principale jusqu'a neuf fois dans les trois actes, avec diverses
combinaisons. Le cheeur qui termine le second acte : Sais-tu, connais-tu ?
a du mouvement et du caractére. La scéne quatrieme du troisieme acte
offre un ensemble remarquable, et ’émotion s'empare des spectateurs
lorsque Blondel chante cette belle phrase : Sa voix a pénétré mon dme ;
je la connais, oui, oui, Madame. N'oublions pas la ronde longtemps
si populaire de la noce : Et! zic et zoc, quand les beeufs vont deux d
deux.

Richard Coeur-de-lion avait été représenté i la Comédie italienne le 25 oc-
tobre 1785. Ce fut le couronnement, sinon le terme de la vie artistique
de Grétry. Les nombreux ouvrages qu’il écrivit a la suite de ce chef-d’ceuvre
sont inférieurs & la renommée qu'il s'était acquise. Lorsque Cherubini et
Méhul introduisirent dans la composition une harmonie plus savante et
une instrumentation plus forte, il essaya d’accorder son léger chalumeau
au ton de la fanfare nouvelle. De cet effort naquirent Pierre le Grand,
Lisbeth, Guillaume Tell et Elisca, productions qui font regretter les
beautés de Zémire et Azor, sans donner celles de Lodoiska et de Joseph.
Faisons toutefois une exception en faveur du beau quatuor de Guillaume
Tell, seule véritable inspiration & enregistrer dans ce pale ouvrage. Le
meéme besoin de courtiser I'opinion du jour porta Grétry a enrichir le
répertoire révolutionnaire, bien que le compositeur liégeois n’ait en qu’a
se louer des procédés de la cour de France et que précédemment il eat
recu de Louis XVI une pension de mille écus. Il est vrai que I'ingratitude
servit mal son talent : ni Denys le Tyran ni Callias (1794) n’ajoutérent
rien & la réputation de leur auteur, encore moins I'’hymne pour la planta-
tion des arbres de la liberté, exécuté le 2 pluvidose sur des paroles de
Maherault. Ce n’est qu'un air assez guilleret d’opéra-comique. Delphis
et Mopsa, le dernier opéra de Grétry, fut représenté sans succes le 15 fé-
vrier 1803.

Entre plusieurs partitions qui n’ont jamais vu le jour, ce musicien a
écrit divers livres dont le plus important est intitulé : Mémoires ou Essais
sur la musique. Cet ouvrage forme trois volumes : les deux derniers ont
été réédités en 1797, aux frais de 'Imprimerie Nationale. La naive suffi-
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sance qui faisait le fond du caractére de Grétry s’étale d’un bout & Pautre
de ces pages ou il n'est jamais question que de lui et de sa musique. On
lui doit encore une Méthode simple pour apprendre ¢ préluder, en peu de
temps, avec toutes les ressources de I harmonie, et — qui le croirait? — un
travail politique intitulé : La vérité, ou ce que nous fiumes, ce que nous
sommes, ce que nous devrions étre, publié en 1802.

Fai dit que le prestige de la musique de Grétry subit une rude atteinte
par suite de la transformation accomplie dans 'opéra peu d’années avant
Ja Révolution. Il n’était déja plus le compositeur en vogue quand survinrent
les événements de 1789 qui le ruinérent en amenant la suppression de sa
pension. Ce désastre ne fut toutefois que momentané. Zémire et Azor,
I'Epreuve wvillageoise et Richard m’attendaient pour faire de nouvelles
recettes qu'une digne interprétation. Elleviou parut, et Grétry, secondé
par le talent du chanteur, captiva encore une fois loreille du public. Avec
la vogue, la fortune lui revint. Une pension de 4,000 francs que lui accorda
Bonaparte lui rendit l'aisance. Aprés avoir acheté & Montmorency la
propriété de I'Ermitage, ancienne demeure de J.-J. Rousseau, il comptait
y finir tranquillement sa vie. La mort d’'un de ses voisins assassiné
le 30 ao(t 1811, changea ses résolutions. Craignant d'éprouver le méme
sort, il revint & Paris. Ce ne fut pas toutefois pour longtemps. Lorsqu’il
sentit ses forces s'affaiblir, voulant expirer dans sa chére retraite, il se fit
ramener 4 'Ermitage, ol1 il mourut le 24 septembre 1813. On célébra ma-
gnifiquement ses funérailles.

Quelque vaniteux qu'il fit, Grétry possédait ces qualités du ceeur qui
ajoutent un surcroit de regrets i la perte des grands artistes. Des dépu-
tations de I'Institut, du Conservatoire et des principaux théitres accompa-
gnérent sa dépouille au cimetiére ou, dans un discours remarquable,
Méhul se rendit 'organe des sentiments de tous. En 1828, M. Flamant,
neveu par alliance de Grétry, a fait restituer & la ville de Liége le cceur de
celui qui fut un de ses plus glorieux enfants.

Les bons portraits de Grétry sont devenus rares, et ils se ressemblent
peu puisqu’ils ont été faits dans I'espace de quarante ans au moins ; Grétry
a conservé jusqu’a la fin des sentiments jeunes et des idées fraiches, mais
les traits du visage se sont contractés de bonne heure sous I'influence du
travail de la composition. Il y a loin du portrait dessiné et gravé par son
ami Moreau le jeune, au profil fait par Quenedey en 1808. Le premier porte
en épigraphe :

Irritat, mulcet, falsis terroribus implet.
Ut magus. . . . (Hor.. Epist. I, lib. 11).

Ce qui est faux de tout point.
Continuons 4 énumeérer les portraits : 3° Simple trait par Flatters, gravé
par Frémy ; affectation sentimentale; 4°> buste du musicien par Couasnon;
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5° portrait en uniforme de membre de I'Institut, fait aprés la mort par
Laure ; 6° portrait peint par Lefebvre; 7° autre par Mellier; 8 autre par
Lorin. Je m’en suis tenu & un neuviéme portrait dont la gravure est de-
venue assez rare et que je crois le meilleur. Il a été peint par M™° Vigée-
Lebrun en 1785, et gravé par Cathelin. C’est assurément, avec celui de
Moreau, le plus autorisé, et, ajouterai-je, le plus intéressant, puisqu’il
a été fait 'année méme de la premiére représentation de Richard
Ceeur-de-lion.

PAISIELLO

NE EN 1741, MORT EN 1816.

Paisiello (Giovanni) naquit a4 Tarente, le 9 mai 1741. Son pere était un
vétérinaire habile, dont le mérite avait été apprécié par Charles IIl d’Es-
pagne, roi des Deux-Siciles, pendant la guerre de Naples et surtout le jour
de la bataille de Bitonto. Il voulait faire de son fils un avocat, et il le placa
4 'age de cinqg ans au collége des Jésuites de Tarente. Mais les dispositions
précoces de 'enfant pour la musique, sa belle voix de contralto, la délica-
tesse de son oreille le firent bientot remarquer par Girolamo Carducci,
noble tarentin qui s’était fait un nom comme compositeur. Aprés lui avoir
fait apprendre les éléments de la musique sous la direction de Dom Carlo
Resta, son péere se décida, non sans peine, & éloigner de lui et A le faire
entrer en 1754 au Conservatoire de San-Onofrio de Naples dont le directeur
était Durante; ce maitre célebre fit faire au jeune Paisiello de rapides
progres; aussi put-il étre nommé a dix-huit ans maestrino primario du
Conservatoire, ou premier répétiteur parmi les éléves.

Tout en se conformant au réglement sévere de cette maison, il consacra
ses moments de loisir & la composition de messes, de psaumes, de mo-
tets, d’oratorios, et couronna les espérances quil faisait concevoir en
écrivant (1763) pour le théatre du Conservatoire, un interméde bouffon
rempli de mélodie et de grace; ses condisciples 1'exécutérent avec succes.
La ville de Bologne invita immédiatement Paisiello & venir travailler pour
le théatre Marsigli ol il fit applaudir coup sur coup La pupilla et Il mondo
a rovescio (le monde & l'envers). Ces brillants débuts commencérent la
réputation du jeune artiste. Il ne tarda pas A faire représenter a Modéne
I'opéra buffa : La madama Umorista et les deux opéras sérieux Demetrio

1
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et Artaserse; a Parme, trois opéras bouffes, Le Virtuose ridicole, Il Negli-
gente, I Bagni di Albano ; & Venise, il Ciarlone, U'Amore in ballo et la
Pescatrice (1765).

Paisiello frappa un coup de maitre en donnant Il marchese di Tulipano,
charmante composition qui porta son nom au delad des Alpes, et fut jouée
4 Saint-Pétersbourg en 1776 sous le titre d'Il matrimonio inaspettato.
C'est dans cet ouvrage que, dix ans aprés, commenca en France, 3 1'0-
péra-Comique, la réputation du chanteur Martin. Il ne suffit plus & Pai-
siello d'avoir été accepté brillamment & Rome ; il revint & Naples, berceau
de ses études, disputer la vogue a Piccinni lui-méme et donner un démenti
au proverbe : Nul n’est prophéte en son pays.

La fortune seconde, dit-on, les audacieux; Paisiello n'eut pour ainsi dire
plus de faveur a lui demander. Toutes ses compositions réussirent alors :
La Vedova di bel ingegno, I'Imbroglio delle ragazze, et particulierement
Y'Idolo Cinese sur les paroles de Métastase, premier opéra buffa représenté
sur le petit théatre de la Cour, réservé jusque la & lopéra séria. Le
10 juin 1779, eut lieu a Saint-Pétersbourg la premiére représentation de
cet opéra. On déploya un grand luxe de mise en scéne, de décors et de cos-
tumes; mais cet ouvrage n'eut pasautant de succeés qu'a Naples, ou Pon v
voyait une allusion a des événements contemporains. Il y a de la verve co-
mique dans I'Idolo Cinese, particulicrement dans le finale du premier acte.

Paisiello écrivit successivement Jucio Papirio sur un livret d'Apostolo
Zeno, 1l Furbo mal accorto ; Olimpia; Peleo, cantate gui fut chantée au
théatre de Naples, lors du mariage du roi Ferdinand IV avec Marie-Caro-
line d’Autriche ; 'Arabo cortese, Il Tamburo notturno, Le Astuzie amo-
rose, Don Chisciotto della Mancia, La finta Maga, UOsteria di Mare-
Chiaro, Il Duello comico, Don Anchise Campanone, Il mondo della luna,
I Socrati invmaginari, et plusieurs autres ouvrages.

Paisiello régnait alors sur la scéne italienne. Guglielmi était bien vieux,
Cimarosa bien jeune; Piccinni venait de partir pour la France. En1772, il se
maria avec Cécile Pallini, femme d’un grand mérite quilerendit trés-heureux
pendant toute sa vie,etdlaquelleilne survécut qu'un an. C’estégalement vers
cette époque qu'il composa sa messe de Requiem avec cheeurs et orchestre
pour les funérailles de Yinfant don Gennaro de Bourbon. Il ne travaillait pas
seulement pour Naples. Pendant qu’il écrivait celte longue série de composi-
tions que je viens d’énumérer, onl'avait vu donner & Venise I'Innocente
Fortunata, Il Tamburo notturnoremanié, La Frascatana,la Discordia fortu-
nata, Il Demofoonte ;a Milan, Andromeda. Il composa en outre douze qua-
tuors pour clavecin, deux violons et alto dédiés a I'archiduchesse Béatrice,
gouvernante de Milan ; ses compositions se succéderent rapidement et aug-
mentérent sa réputation. La musique de la Frascatana adaptée a une piéce
francaise intitulée 'Infante de Zamora, opéra-comique en trois actes, fut
entendue i Versailles et ensuite & Strashourg. Jouée en 1789, a Paris, sur
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le théatre de Monsieur, I'Infante de Zamora n’obtint aucun succés. Quel-
ques morceaux cependant sont réussis ; le duo entre l'infante et don Fa-
drique : Que Uattente me chagrine; le récit de Morion de Champagne :
Tambour battant ; le duo entre Montrose et linfante : Oui, mon dme es
dans 'ivresse ; I'air de Paubergiste : Ordonnez, que faut-il faire? La scéne
nocturne des échos, dans le second acte, est traitée avec esprit. L’air de
Juliette qui ouvre le troisiéme et enfin un quintette fort comique en mi
bémol suffiraient & assurer le succés d’une reprise, & la condition tou-
tefois de modifier le livret.

Le due Contesse, opéra représenté & Rome en 1777, et ensuite sur le
théatre de’Académie royale de musique, plut médiocrement. Le 9 juin 1778,
le directeur Devismes en avait fait suivre la représentation d’'un ballet
de Noverre, intitulé : Les petits riens; ce qui donna lieu a cette épigramme :

Avec son opéra bouffon

L’ami De Vismes nous morfond;
Si c’est ainsi gu’il se propose
D’amuser les Parisiens

Mieux vaudrait rester porte close,

Que de donner si peu de chose
Accompagné de petits riens.

La musique de ce ballet avait été composée par Mozart pendant le second
séjour qu'il fit & Paris. Noverre passa sous silence le nom du compositeur.
Aprés avoir fait représenter 4 Rome La disfatta di Dario, Paisiello se
décida & partir pour I’étranger. On 'appelait 4 Londres, 4 Vienne, & Saint-
Pétersbourg ; il accepta un engagement avec le théitre de Londres, mais
il le rompit bientot et partit de Naples en juillet 4776 pour la Russie, ou
I'impératrice Catherine lui avait fait offrir 4,000 roubles d’appointements,
Temploi de maitre de musique de la grande-duchesse Maria Federowna,
une belle habitation & la campagne ol il pouvait résider cinq & six mois de
I'année, bref, une trentaine de mille livres par an. Paisiello se montra de
son cdté prodigue de son talent, et,pendant prés de neuf ans qu’il resta en
Russie, il produisit une foule de compositions, dont quelques-unes sont
remarquables. Il donna & Saint-Pétersbourg La serva padrona, Il matri-
monto inaspettato, et le fameux Barbiere di Siviglia, qui fut plusieurs
années plus tard opposé triomphalement au Barbiere de Rossini. La finta
amante fut composée en 1780, pour les fétes qui solennisérent & Mohilow
I'entrevue de l'impératrice Catherine et de Joseph II, et jouée a Paris
en 1804. Cet ouvrage fut suivi de I filosofi immaginari (1782), parodié en
frangais par Dubuisson et joué & Paris en 1789 ; de Niteti, de Lucinda ed
Artemidoro, et de deux autres opéras de Métastase : Alcide al bivio, et
Achille in Sciro ; il refit en un acte Il mondo della luna pour le théatre
de Moscou. Ce fut aussi vers cette époque qu'il écrivit une cantate pour
le prince Potemkin, un interméde pour le comte Orloff, deux volumes de
sonates, caprices et morceaux de piano pour la grande-duchesse, un re-
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cueil de régles pour 'accompagnement, imprimé & Saint-Pétersbourg, et
qui lui valut une pension de 300 roubles.

En 1784, Paisiello quitta la Russie et se rendit & Varsovie ou il mit en
musique pour le roi Stanislas Auguste Poniatowski, 'oratorio de la Passion
de Métastase. De 14, il se rendit & Vienne ol il composa pour Joseph II
douze symphonies, et son fameux opéra buffa Il re Teodors qui fut trans-
crit en francais en 1786 par Dubuisson, et dont le septuor et les finales
sont restés célebres. Cet opéra en trois actes fut joué pendant trois mois
sur le théatre de Versailles; la reine en raffolait. Ellele fit chanter a la cour
par Garat. Mais & 'Académie de musique, le public accueillit assez froi-
dement cette ceuvre excellente.

Paisiello revint enfin en Italie en 1785, aprés une absence de neuf années.
Il faut constater qu’on n’'y avait que médiocrement gofité son Barbiere 1
Siviglia et ses Filosofi immaginari, qui rentraient dans la nouvelle ma-
niere du compositeur; pour se faire mieux apprécier dans le Nord, il avait
da varier davantage ses moyens et ses effets. (Vest ainsi que nous avons
vu notre célébre tragédienne Rachel revenir de Russie avec un talent lé-
gérement altéré pour les mémes motifs.

Au carnaval de Rome de cette méme année 1785, Paisiello donna en
vain I'’Amore ingegnoso ; le parterre resta froid.

Décidément les Romains ne voulaient plus faire & leur compositeur de
prédilection, i cet enfant gaté de la fortune, la situation tout exception-
nelle qu’il occupait avant son départ. Il le comprit, et partit en se pro-
mettant de ne plus rien écrire pour Rome. Il ne pouvait s'imaginer alors
qu'une réaction favorable & son talent irait jusqu’a opposer son Barbiere
a celui de Rossini. Il se fixa 4 Naples, ou le roiFerdinand IV le nomma son
maitre de chapelle aux appointements de 41,200 ducats; il resta sourd :wux
offres du roi de Prusse, Frédéric-Guillaume 11, qui voulait I'attirer &4 Berlin,
et aux nouvelles avances de I'impératrice de Russie.

Paisiello passa 4 Naples treize années pendant lesquelles il composa ses
plus beaux ouvrages : I'Olimpiade, avec son célébre duo; Pirro, joud
aussi & Paris en 1841 avec sa belle introduction, sa marche militaire et son
finale; Gli schiavi per amore, opéra buffa joué partout, d Londres, & Venise,
a Paris, sous ce triple titre : Le maitre généreux. Les esclaves par amour,
Le bon maitre; La Grotta di Trofonio; et enfin Nina o la Pazza d’'amore,
Nina ou la Folle par amour, son chef-d’ceuvre a mon avis. La Ninette de
Dalayrac ne saurait lui étre comparée. Il faut ajouter la Molinara, com-
position charmante de simplicité et de naiveté ; Lu modista raggiralrice ;
1 Zingari in fiera ol se trouve le joli duo de Pandolfetto, et la Giunone
Lucina, cantate avec cheeurs, écrite pour les relevailles de la reine de
Naples; je termine cette liste incompléte par les noms de Fedra, Catone
in Utica, Elfrida, Didone, Andromacca.

Sollicité de venir en Angleterre et ne se décidant pas a s’y vendre, il
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envoya & Londres la Locanda, jouée aussi & Naples, avec addition d’un
quintette, sous le titre d’Jl Fanatico in Berlina, et & Paris en 1789, sous
le titre de la Locandiera. A cette époque appartient encore le grand
Te Deum, composé pour le retour d’Allemagne du roi et de la reine de
Naples.

Les événements politiques qui survinrent alors apportérent a Vexis-
tence jusque-la si uniformément heureuse du compositeur des alternatives
de prospérité et d'oubli, de fidélité et d’inconstance dont on ne sait s'il
faut plus le plaindre que le blamer, mais ou du moins son art n’eut rien 2
perdre. En 1797, lors de l'invasion francaise, le général Bonaparte ayant
mis au concours une symphonie funébre pour les funérailles de Hoche,
celle de Paisiello fut prétérée a celle de Cherubini, exécutée et généreu-
sement rétribuée. La révolution éclata & Naples en 1799 : la cour se re-
tira en Sicile ; la République Parthénopéenne fut proclamée et Paisiello
fut nommé directeur de la musique nationale. Mais cette méme année, le
roi Ferdinand rentra & Naples, et retira sa faveur au compositeur qui avait
accepté un emploi de la révolution. Cette disgrice dura deux ans. Le
pauvre Paisiello eut bien de la peine & rentrer en faveur, et ce ne fut pas
pour longtemps. Le premier consul Bonaparte, qui estimait fort son talent,
déja populaire en France, et qui avait con¢u une aversion déraisonnable
pour Cherubini, le demanda formellement au roi de Naples ; Paisiello, qui
avait déja refusé plusieurs fois de venir a4 Paris, dut cette fois obéir a
I'ordre de son souverain. Aucune condition n’avait été arrétée d’avance. 11
arriva 4 Paris au mois de septembre 1802, et y trouva un appartement ri-
chement meublé, un carrosse de la cour & son usage, des appointements
de 12,000 francs, plus 18,000 francs d’indemnité de voyage et de séjour;
¢’était un beau traitement pour un directeur de la chapelle des Tuileries.
Paisiello le méritait.

Toutefois de telles faveurs accordées & un étranger blessérent les com-
positeurs francais ; on se prit & dénigrer autant qu’on put la musique ita-
lienne.

Le grave Méhul chercha cependant & imiter son style; il ne put y
réussir, il est vrai; mais en restant Francais, il n’en fit pas moins de I'I-
rato une comédie musicale excellente, comme 'auteur de Britannicus sut
¢crire les Plaideurs.

Paisiello chercha par de bons procédés a se faire pardonner sa fortune.
Le premier Consul s’étant plaint un jour des artistes de la chapelle :
« Je mne sais point commander & des gens, répondit courageusement
Paisiello, qui se plaignent avec raison de n’étre pas payés. » Et ils le
furent.

Apres avoir coopéré en 1801 & une piece de circonstance intitulée la
Pace, il composa en 1803, sur opéra de Quinault, remis en trois actes
par Guillard, sa Proserpine, qui n’eut pas de succés. Dans cet ouvrage,
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Jupiter parait au dénouement; il est entouré des divinilés de I'Olympe,
et, pour satisfaire & la fois Cérés et Pluton, il ordonne que Proserpine
passera six mois aux enfers et six mois sur la terre. Dans un pareil mo-
ment, il s’agissait bien de mythologie ! C’était un sujet romain qu'il aurait
fallu traiter. Paisiello pouvait faire oublier Lulli dans cet ouvrage ; les
situations de cette piéce convenaient parfaitement & son génie, mais non
aux idées de I'époque. Cette mythologie avait trop longtemps défrayé
le théatre; aprés avoir revétu des formes majestueuses et solennelles
sous Louis XIV, elle s’était rapetissée, elle était devenue mignarde et
familiére au dix-huitieme siécle. Elle ne pouvait reprendre une exisience
qu'en subissant une transformation conforme aux idées que le dix-neu-
vieme siécle prétendait inaugurer. Le bel ouvrage de Paisiello, malgré
la haute protection de Napoléon, n’eut que treize représentations et
n'a jamais été repris; toutefois on chante encore l'air de Cérés, Déserts
écartés, sombres lieuw, et le duo : Rendez-moi donc le bien qui m’élait
destiné.

Il s’imagina, peut-étre avec raison, qu’il ne pouvait travaiiler sur un
poéme francais, et il y renonca. A part un interméde italien, Camiletta,
joué en avril 1804, il n'écrivit que de la musique religieuse, une messe
et un Te Deum a deux choeurs et deux orchestres pour le couronnement ;
mais il fit représenter plusieurs de ses opéras bouffes déja connus en
France : Il Marchese di Tulipano, Il Re Teodoro, Nina, I Zingari, etc.,
et quelques autres qu'on n’y connaissait pas encore : L'Inganno felice, la
Modista raggiratrice et la Finta amante.

L’insuccés de son opéra de Proserpine avait atteint au cceur Paisiello.
La guerre plus ou moins sourde que lui faisaient ses rivaux le détermina
a quitter la France, aprés un séjour de deux ans et demi. Il allégua
le mauvais état de sa santé, la faiblesse de complexion de sa femme, la
nécessité du séjour sous le climat de Naples : il obtint la permission
de se retirer aprés avoir désigné au choix de Napoléon, son successeur,
Ce fut Lesueur qu'il présenta pour le remplacer. CG'était certainement
le musicien dont les tendances et le style s’éloignaient le plus de sa ma-
niére; il est méme douteux que Paisiello ait compris la musique de Le-
sueur. N'approfondissons pas trop ce mystére. Voulait-i] se faire regretter?
Il fut alors trompé dans son attente. Il partit donc pour ne plus revenir;
mais il envoya tous les ans une composition pour célébrer 'anniversaire
de Napoléon.

Le roi de Naples accueillit avec faveur son ancien maitre de chapelle ;
mais ce ne fut pas pour longtemps; ce prince dut regagner la Sicile
en 1806, avec sa cour, et Joseph Bonaparte monta sur le trone de Naples.
Sous ce nouveau souverain, Paisiello fut maintenu comme compositeur et
directear de la musique de la chambre et de la chapelle, avec 1,800 du-
“cals d’appointements.
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Napoléon lui avait envoyé la croix de la Légion d’honneur ¢t une pen-
sion de 1,000 francs. Il composa, pour la chapelle de la nouvelle cour,
une grande quantité de musique d’église : en 4807, il donna encore, &
Milan, Yopéra I Pitagorici; en 1808, la Cuffiara, et Oro non compia Ua-
more terminérent la liste féconde de ses ouvrages.

Si les compositions de Paisiello devenaient moins nombreuses, il n’en
était pas de méme des distinctions dont il était comblé. Joseph Bonaparte
le décora de V'ordre des Deux-Siciles, le nomma membre de la Société
royale des sciences et arts de Naples, et président de la direction du
Conservatoire royal de musique. En 41809, I'Institut de France le nomma
associé étranger, et cet honneur lui causa une grande joie. Il aimait la
France malgré les derniers chagrins quil y avait éprouvés et rendait
justice a ses compositeurs : « L’Ecole francaise en vaut bien une autre, »
disait-il parfois. Les autres académies de I'ltalie et de I'étranger se firent
également honneur de le compter parmi leurs membres. Le roi Joachim
Murat, qui succéda & Joseph Bonaparte, maintint le vieux maitre dans
tous ses emplois, et Napoléon lui continua sa faveur; il lui fit parvenir
en 1808 une gratification de 4,000 francs pour une composition sacrée
faite & 'occasion de son mariage. Mais I'ére des révolutions n’était point
fermée. Le roi Joachim quitta Naples : le roi Ferdinand y revint et Pai-
siello fut cette fois disgracié & jamais, perdant tout, pensions de Napoléon,
de I'impératrice de Russie, du roi de Naples, et ne conservant pour sa
subsistance que les appointements fort modiques de la chapelle.

Il mourut & I'dge de 75 ans, le 5 juin 1816, & Naples. Un Requiem &
quatre voix et & orchestre, trouvé dans ses papiers, fut exécuté a ses
funérailles. Le méme soir, l'opéra de Naples joua sa Nina, et le roi
Ferdinand y assista avec toute sa cour. Ses sceurs lui ont fait élever
un monument en marbre dans I'église de Santa-Maria-Nuova de Naples.

Peu de maitres italiens ont écrit avec autant de charme pour la voix
humaine que Paisiello. L'harmonie pure de 'accompagnement laisse en
pleine lumiére des mélodies d’'une suavité pleine de naturel et de gréace,
quelquefois aussi d’'une morbidesse touchante. De ses cantilénes on peut
penser ce que disait le satirique Perse, avec moins de justesse, du vers
d'Horace :

Admissus, circum preecordia ludit.

Pour ne rappeler qu'un air tiré de sa pauvre Nina .

11 mio ben quando verra...
Ma nol vedo, ma sospiro,
E il mio ben, ahi me! non vien.

Quelle mélancolie dans cet andante! nos compositeurs modernes ont-ils
perdu le secret de la langue des sons; ou nos veux n’ont ils plus de larmes
pour de telles tristesses?
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J'ai pris le portrait de Paisiello de préférence dans le beau tableau peint
par madame Vigée-Lebrun, tableau qu’on voit dans le salon carré du

Louvre. Le maitre est 4 son clavecin et chante. La figure est rayonnante
d’inspiration.

MARTINI

NE EN 1741, MORT EN 1816.

Martini (Jean-Paul-Egide), connu d’abord sous le nom de Martini il
Tedesco, avait pour véritable nom Schwartzendorf. Il naquit le 1= sep-
tembre 1741, a Freistadt dans le Haut-Palatinat. Il apprit de bonne heure
les premieres notions du latin et de la musique, puis il entra, pour achever
ses études, au séminaire des Jésuites de Neubourg-sur-le-Danube, ol il
devint organiste. Il se rendit en 1758 & I'université de Fribourg en Bris-
gaw pour y suivre un cours de philosophie ; 1 il fut aussi I'organiste du
couvent des Franciscains.

De retour dans son pays, aprés Pachévement de ses études, il fut asses
mal accueilli par son pére qui venait de se remarier. Le jeune artiste
retourna a Fribourg qu’il quitta bientdt pour aller se fixer & Nancy
en 1760. Martini était parti sans argent; aussi se trouva-t-il forcé, des
son arrivée dans la capitale de la Lorraine, de songer aux moyens de sub-
venir & ses besoins : c’est ce qui le décida & entrer chez le facteur d’orgues
Dupont. Bientot aprés, suivant les conseils de son patron qui était devenu
»our lui un protecteur et un ami, il changea son nom de famille contre
celui de Martini, et il sut lui donner assez de notoriété dans le monde
musical.

Le roi Stanislas, ayant entendu quelques compositions de Martini, V'at-
tira & sa petite cour et lui confia une position honorable et indépendante
qui lui permit de se marier. Aprés la mort de son protecteur, le jeune
compositeur vint s’établir & Paris ou il ne tarda pas & se concilier les
bonnes graces du duc de Choiseul. Peu de temps aprés son arrivée, un
concours fut ouvert pour la composition d’'une marche a P'usage des
gardes-suisses ; Martini non-seulement obtint le prix, mais fut aussi
nommé officier 4 la suite du régiment des hussards de Chamboran, posi-
tion lucrative qui lui laissa tout le temps de se livrer & la composition : le
jeune musicien profita de cette espéce de sinécure pour écrire plusieurs
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worceaux de musique militaire et pour publier des symphonies, des qua-
tuors et des trios pour divers instruments.

Ce fut seulement en 1771 que Martini aborda la composition drama-
tique. Il fit alors représenter a la Comédie italienne ' Amoureux de quinze
wns, opéra-comique en trois actes qui eut un incontestable succes, et qui
fut suivi trois ans apres de Henri IV ou la Bataille d'Ivry, opéra en trois
actes, représenté a la Comédie italienne, et dont l'ouverture est restée
populaire.

Le Droit du seigneur, comédie en trois actes en prose, mélée d’ariettes,
paroles de Desfontaines, fut représenté aux Italiens, le 29 décembre 1783.
Le compositeur avait écrit sur ce livret absurde une musique gracieuse
qui valut & 'ouvrage un succes de vogue. On n'y trouve point néanmoins
la sensibilité exquise dont il a fait preuve dans la jolie partition d’Annette
et Lubin, et dans la romance si connue :

Plaisir d’amour ne dure ¢u’'un moment:
Chagrin d’amour dure toute la vie.

Ces paroles de Florian se prétaient & I'inspiration tendre et un peu ma-
niérée du musicien.

Aprés avoir quitté le service militaire, Martini devint successive-
ment directeur de la musique du prince de Condé et de celle du comte
d'Artois, puis il acheta quelque temps avant la révolution la survi-
vance de la charge de surintendant de la musique du roi moyennant
16,000 livres.

Lors de Fouverture du Théatre de Monsieur, au mois de janvier 1789, il
devint directeur de la musique de cette scéne; mais il ne put conserver
longtemps cette position. Survinrent les événements du 10 aotit 1792. I
perdit sa place et redoutant les persécutions que pouvait lui attirer son
attachement & la famille royale, il-se retira & Lyon ol il publia sa Mélopée
moderne ow UArt du chant réduit en principes, ouvrage imité du Traité de
chant de Hiller. Possédé du désir d’occuper le public de sa personne et de
ses ouvrages, il fit comme la plupart des musiciens ses confréres; il se rallia
au mouvement révolutionnaire. Aprés s'étre assuré qu'il ne courait aucun
danger, il revint bientoét 4 Paris, et écrivit la musique de plusieurs
conmpositions patrioliques, entre autres un hymne pour l'anniversaire
de la fondation de la république (1" vendémiaire), sur les paroles de
Joseph Chénier, ceuvre d'ailleurs médiocre. Nous verrons plus loin que sa
muse complaisante chanta 1'épithalame de Napoléon et de Marie-Louise,
et qu'elle entonna, lorsque le moment fut venu, le lugubre Requiem du
21 janvier a Saint-Denis.

En 1794, il fit représenter au ThéAtre Louvois, Sapho, drame lyrique en
deux actes.

En 1798, Martini fut noinmé membre du comité des ¢tudes du Conser-
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vatoire de musique et professeur; mais ayant été compris dans la réforme
de I'an X, il prit trés-mal la mesure qui le frappait, et conserva longtemps
une vive rancune contre Méhul et Catel, ses anciens collegues, qu’il accu-
sait d’avoir été les principaux auteurs de sa disgrace.

Annetle et Lubin, opéra-comique joué en 1800, 4 la Comeédie italienne,
et Zimeo, représenté la méme année 4 Feydeau, sont les deux derniers
opéras de Martini. Il comprit qu'a son 4ge, il lui serait fort difficile, pour
ne pas dire impossible, de lutter avec les jeunes compositeurs dont les
premiers ouvrages dramatiques renfermaient de si belles espérances.

Quoique 4gé alors de soixante ans, Martini fit encore plusieurs
compositions musicales parmi lesquelles je citerai surtout une grande
cantate composée pour le mariage de Napoléon Ier avec Marie-Louise,
quelques morceaux de musique religieuse souvent exécutés i la chapelle
Impériale, enfin, comme je P'ai dit plus haut, une messe de Requiem écrite
pour I'anniversaire de la mort de Louis XVI, et exécutée dans I'église de
Saint-Denis le 21 janvier 1816.

Martini, qui était surintendant de la musique du roi depuis 1814, obtint
le lendemain de I'exécution de son Requiem le grand cordon de l'ordre de
Saint-Michel; mais il ne put jouir longtemps de cet honneur, car il mourut
le 10 février suivant dans sa soixante-quinziéme année.

« Martini, dit M. Fétis, avait lu beaucoup de traités de composition
publiés en Allemagne, mais sa premiére éducation musicale avait été né-
gligée, et les anciens maitres italiens, modéles admirables pour la pureté
du style, lui étaient & peu prés inconnus. Je me souviens que lorsque
j’étudiais I'harmonie au Conservatoire de Paris, sous la direction de Rey,
Martini vint inspecter la classe de notre maitre, et qu'il corrigea une lecon
que jelui présentai. Je lui fis remarquer que dans un endroit sa correction
n’était pas bonne, parce qu’elle donnzait lieu & une succession de quintes
directes entre l'alto et le second violon. « Dans le cas dont il s’agit, on
« peut faire des quintes consécutives, me dit-il. — Pourquoi sont-elles
« permises? — Je vous dis que dans ce cas on peut les faire. — Je vous
« crois, Monsieur, mais je désire savoir le motif de cette exception. —
« Vous étes bien curieux! » A ce mot, dont le ridicule n’a pas besoin
d’étre commenté, tous les éléves partirent d’un éclat de rire, et la grave
figure de notre professeur méme se dérida. Depuis ce temps, chaque fois
que je rencontrais Martini, il me lancait des regards pleins de courroux.
Au surplus il aurait été difficile de deviner, & la brusquerie, a la dureté de
ses maniéres et au despotisme qu'il affectait avec ses subordonnés, auteur
d’une multitude de mélodies empreintes de la plus douce sensibilité. »
L’ensemble de ce jugement est sévére. Le caractére de Martini ne m’est
guére sympathique et 'emploi que je sais qu'il fit des derniéres années de
sa vie ne me le fait pas estimer davantage. On peut dire de ces hemmes,
qu’ils avaient passé par bien des épreuves. Mais, pour demeurer sur un
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terrain musical, je reconnais que Martini a écrit quelques motets reli-
gieux justement appréciés, des opéras médiocres et des romances ravis-
santes a4 l'audition desquelles les raffinés du Directoire n’avaient pas tort
de se pamer.

CIMAROSA

NE EN 175%, MORT EN 1801.

L'Italie, terre classique de la mélodie, n’a guére produit de musicien
plus illustre que Domenico Cimarosa. Le grand artiste naquit & Aversa
dans le Napolitain, le 17 décembre 1754, d’une famille obscure. A 'dge de
sept ans, I'enfant perdit son pére qui était macon et qui se tua en tombant
d'un échafaudage. Sa mére, simple blanchisseuse, n’était pas en état de
lui faire donner une éducation brillante. Telle fut la modeste origine du
futur ami du cardinal Consalvi dont I'habileté politique égala les vertus.
Les parents de Cimarosa avaient fixé leur résidence & Naples peu de temps
aprés la naissance de l'enfant. Ce fut un bonheur pour lui; car il put com-
mencer ainsi ses études a 1’école des Mineurs conventuels.

Le P. Polcano reconnut bientét les dispositions naturelles de I'orphelin,
et au lieu de borner son instruction & ce qu'on enseigne d’ordinaire dans
les écoles gratuites, il lui fit étudier le latin, et, en sa qualité d’organiste
du couvent, lui donna les premiéres notions de la musique. Ces soins ne
turent pas perdus. Les rapides progrés du jeune Cimarosa amepérent son
protecteur & le placer au Conservatoire de Sainte-Marie de Lorette en 1761.
Plein d’ardeur pour le travail, doué d’une intelligene remarquable et d’un
caractére charmant, 'éléeve possédait toutes les qualités qui devaient le
rendre cher 2 ses maitres. Manna et Sacchini furent ses professeurs de
chant ; Fenaroli lui apprit le contre-point, et Piccinni se chargea ensuite
de compléter ses études de composition musicale. Dans les essais de sa
premiére jeunesse, Cimarosa révélait déja cette imagination et cette verve
brillante dont témoigneront plus tard tous ses ouvrages. Ce n’était pas
seulement un compositeur de grande espérance, c’était un violoniste
excellent et un chanteur agréable, surtout dans le genre bouffe.

Les artistes ne se formaient point alors par les méthodes expéditives
guon a imaginées depuis, et, en Italie surtout, leur apprentissage durait
trés-longtemps. Cimarosa ne sortit du Conservatoire qu'aprés onze années
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d’6tudes, en 1772. Cette méme année, il donna au théatre des Fiorentini
son premier opéra, Le Stravaganze del conte, qui fut suivi d'une farce
intitulée Le pazzie di Stellidanza e Zoroastre. En 1773, son opéra houtffe,
La finta Parisina, réussit avec éclat au théatre Nuovo. Deux ans apres, il
va écrire 2 Rome I'Italiana in Londra (1775); puis, de retour & Naples,
il compose en 1775, la Donna di tulli caratteri, et en 1776, la Frascatann
nobile, Gli sdegni per amore, et la farce I Matrimonii in ballo. En 1777,
le théatre des Fiorentini donne encore Il Fanatico per gli antichi Rowaii
et le Stravaganze di amore. Sa fécondité n’est pas épuisée, et il Jui en
reste encore assez pour faire représenter & Rome dans la méme année
I due barons.

Ainsi Cimarosa défrayait alternativement les deux grandes scenes de
I'Italie méridionale. Sa facilité & produire n’avait d’égale que la richesse de
ses partitions, et tandis qu'a Naples il balancait la réputation de Paisiello,
2 Rome il forcait a lui étre fidéle un public connu pour l'inconstance de
ses golts. I finti nobili, I'Armida immaginaria et Gli amanii comict,
joués au théatre des Florentins de Naples, en 1778, voient le succeés qui
les a accueillis se continuer 'année suivante avec Il ritorno di don Calan-
drino et Cajo Mario représentés & Rome, et Il mercalo de Malmantile,
I’Assalonte et la Giuditta, 3 Florence. L'ouverturc du nouveau théalre
del Fondo 3 Naples, en 1780, fut pour Cimarosa 'occasion d'écrire son
Infedelto fedele interprétée par Mengozzi, la Maranesi et Bonavera.
L’opéra bouffe Il Falegname (le menuisier) suivit de prés. En 1781 le
compositeur infatigable écrit en moins d'un an 1'Alessandro nelle Indie
a Rome, I'Artaserse & Turin, Il convito & Venise, et I'Olimpiade a Vi-
cence.

On voit par cette énumération d’'ceuvres de caracteres fort divers,
que le musicien était aussi & son aise dans I'opéra séria que dans 'opéra
puffa. En 1782, il revint aux Florentins, théitre qui avait eu les prémices
de son talent, en y faisant représenter un charmant ouvrage intitulé la
Ballerina amante. L'Eroe Cinese, joué au théitre San Carlo le 13 aoit,
pour I'anniversaire de la naissance de la reine Marie-Caroline d’Autriche.
et 1l pittor Parigino, donné a4 Rome, complétent la production musicale
de cette année.

11 fallait un artiste de cet inépuisable génie pour suppléer & I'absence de
Paisiello et de Guglielmi, 'un et Vautre en pays étranger. Mais la Pénin-
sule ent & peine le temps de s’apercevoir de la perte momentanée de ces
deux compositeurs, quand elle vit Cimarosa ¢crire en 1783, Chi d’altrui si
veste, presto si spoglia, I'Oreste et la Villanella riconosciuta ; en 1784, I
barone burlato, \ Apparenza inganna et I due supposti conti; en 1785, Il
marito disperato, la Donna al suo peggior sempre si appiglia et Il Val-
domiro ; en 1786, Le trame deluse, Il credulo . UImpresario in anyustie
et la Baronessa stramba; en 1787, Il fanatico burlato; en 1788, Gianninu
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e Bernadone ; au commencement de 1789, lo Sposo senza moglie, pro-
ductions pleines de verve qui porterent dans toute I'Europe le nom de
leur auteur.

Aprés le retour de Paisiello & Naples, 'emploi qu'il remplissait a la cour
de Russie fut offert & son rival qui l'accepta. Cimarosa se mit en route
en juillet 1789, pour se rendre auprés de Catherine II, et durant son
vovage, il recut les ovations les plus flatteuses partout ou il s’arréta. Le
grand-duc de Toscane lui fit, & Florence, la réception la plus enthousiaste;
il trouva le méme accueil & Vienne, de la part de Joseph II, et a Cra-
covie, ainsi qu'a Varsovie, ou la noblesse polonaise fut ravie de le pos-
seéder. Le maéstro n’arriva i Saint-Pétershourg que le 1¢* décembre 1789.
Une cantate, la Felicita inaspettata, plusieurs opéras, Cleopatra, la Vergine
del sole, Atene edificata et environ cing cents morceaux composés pour le
service de la cour et différents personnages de la noblesse, tels furent les
fruits de ce séjour de trois ans chez les Moscovites. Vers la fin de 1792, le
climat rigoureux de la Russie obligea l'artiste 4 demander un congé & Ca-
therine 1I. Il partit pour Vienne, olt I'empereur Léopold le nomma son
maitre de chapelle, avec un traitement de 12,000 florins. Cimarosa écrivit,
dans la capitale de I'Autriche, 'ceuvre qu'on regarde généralement comme
la meilleure de tout son répertoire. Il avait trente-huit ans et avait déja
donné environ soixante-dix ouvrages lyriques, quand il fit jouer & Vienne,
en 1792, Il matrimonio segreto, opéra bouffe en deux actes. Le livret était
dii & la plume de Bertatti, qui avait succédé & Lorenzo da Ponte comme
poeta Cesareo dela cour de Vienne. Entre lestableaux de demi-caractére de
ce petit drame bourgeois et les accents lyriques élevés, passionnés de Mé-
tastase, la distance est grande. Néanmoins cette peinture des émotions de la
vie de famille au dix-huitieéme siécle ne manque ni d’attraits ni de grace.

La scéne se passe dans la maison du signor Geronimo, négociant
riche et sourd. Paolino, son commis, a épousé secrétement Carolina, la
plus jeune fille de son patron. Une telle situation cause & tous deux les
plus vives angoisses. Elle est exprimée par Cimarosa dans un duo d'une
senxibilite exquise : Cara, non dubitar.

Ah! pietade troveremo
Se il eiel harbaro non é.

Le bonhomme a la marotte des titres de noblesse ; aussi rien ne peut
modérer sa joie lorsqu'il apprend que le comte Robinsone lui demande la
main de sa fille Elisetta :

Udite tutti, udite,

Le orecchie spalancate,
Di giubbilo saltate.

Un malrimonio nobile
Per lei concluso € gia

« Ecoutez, écoutez, prétez moi la plus grande atiention ; livrez-vous &
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la plus vive allégresse. Je viens de conclure une noble alliance pour ma
fille : elle va devenir comtesse. Quel heureux jour! Ma chére enfant,
couvre de baisers la main de ton papa. Préparez la féte, qu'elle soit bril-
lante; qu'on dépense beaucoup d’argent; n'épargnez rien; que tout le
monde partage ma joie! Ma sceur, qu'en pensez-vous? Qu'en dis-tu, ma
chere Elise ? Pourquoi restes-tu la bouche close ? Et toi, Caroline, rejouis-
toi, ton pére ne t'a pas oubliée; non, tu épouseraé aussi un mari titré,
Mais quoi ! tu te tiens 14 les yeux baissés... tu n’as pas encore ouvert la
bouche... Oh ! ciel ! que tu es sotte! tu me fais enrager, en vérité. On voit
bien que I'envie est entrée dans ton cceur. »

Cet air de Géronimo est d’'un comique achevé. lci se place une petite

scéne entre les trois femmes, dans laquelle le caractére de chacune se
révele.

Le faccio un’inchino,
Contessa garbata;
Per essere dama

Si vede ch’ € nata.
Per altro, per altro
Da rider mi fa.

Ce trio piquant est un des plus jolis morceaux de 1'ouvrage. Un contre-
temps vient tout embrouiller. Le comte Robinsone, épris des charmes de

Carolina, la préfere a sa sceur ainée, ce qui améne un beau quatuor dra-
matique :

Sento in petto un freddo gelo
Che cercando mi va il cor.

La surdité de Géronimo contribue & la scéne de confusion qui termine

le premier acte. Le second acte s’ouvre par un duo de basses entre Gero-
nimo et le comte :

Se un fiato in corpo avete,
Si, si la sposerete.

Clest un chef-d’ceuvre de verve comique et de finesse. Ce duo est a lui
seul une comédie. Le comte Robinsone déclare a son futur beau-pére qu'il
n’épousera pas Elisetta, et qu'il lui préfére sa fille cadette. Geronimo ne
veut entendre parler d'aucun arrangement ; mais il se radoucit lorsque le
comte lui dit qu’il est prét, dans ce cas, & renoncer & la moitié de la dot,
et tous deux ne tardent pas & tomber d'accord. Paolino est au désespoir ;
mais voila que la sceur de Geronimo, la riche veuve Fidalma, femme d’un
ige mar, veut se faire épouser par Paolino. Celui-ci, en présence de tant
de difficultés, propose & Carolina de fuir. L’air qu’il chante dans cette
scene est peut-étre le plus bel air de ténor de V'ancien répertoire italien.

Pria che spunti in ciel 'aurora
Cheti, cheti a lento passo,

Scenderemo fin abhasso
Che nessun ci sentira.
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Le dépit qu'a fait éprouver a la sceur ainée le refus du comte, la pousse
a4 engager son pére a faire enfermer Carolina dans un couvent. Le quin -
tette Deh ! lasciate ch’ 1o respiri est trés-scénique, malgré I'étonnante sim-
plicité de forme que lui a donnée le compositeur. La nuit arrive ; chacun
rentre dans sa chambre. Mais la jalousie veille dansle cceur d’Elisetta.
Deux voix partant de la chambre de sa sceur ont frappé son oreille ; elle
croit surprendre le comte en flagrant délit de séduction. Elle appelle tout
le monde, et c’est alors que les deux jeunes gens, Paolino et Carolina, sont
contraints de faire connaitre le lien qui les unit. Cette scéne est 2 la fois
émouvante et comique. Robinsone se joint aux autres personnages pour
fléchir le pere, et il lui promet d'épouser Elisetta, & la condition qu’il
pardonnera A ses enfants de s’étre mariés sans son consentement. « Aussi
bien, ajoute la bonne Fidalma, il ne reste pas autre chose  faire. »

Gia che il caso & disperato,
Ci dobbiamo contentar.

Au moment ou les deux époux vont furtivement quittér 1a maison pa-
ternelle, ils chantent un ravissant duo plein d’amour, de mystére, de grace
et de frayeur :

PAOLINO.
Deh! ti conforta, o cara.
Seguimi, piano, piano.

CAROLINA.

Stendimi pur la mano.
Che mi vacilla il pie.

Il est inutile de dire que I'ouvrage se téermine par un tutti joyeux. Oh !
che gioja! oh! che piacere! pourrait-on s'écrier avec ce sextuor, i la fin
de la représentation. Il faut espérer qu’il y aura encore longtemps assez
de gens de golit pour apprécier les beautés de ce chef-d’ceuvre, dont on
peut dire que c'est avoir profité que de savoir 8y plaire.

L’orchestration de Cimarosa est d’une grande sobriété. Le quatuor four-
mille de détails intéressants ; 'emploi des instruments a vent est rare et
jamais bruyant,

Cet opéra a été repris & Paris pendant la saison de 1836 & 1837 par La-
blache, Tamburini, Rubini, M=¢ Albertazzi. Rubini, dans la coda de Pair
Pria che spunti soulevait la salle entiére. Mais Lablache seul interprétait
cette piéce et cette musique avec l'intelligence, la verve, la diction parti-
culiere qu'elles réclament.

Cimarosa écrivit encore a Vienne la Calamita de’ cuort et Amor rende
sagace. Puis il revint & Naples (1793) ol la représentation du Matrimonio
segreto causa des transports d’enthousiasme. I Traci amanti, le Astuzzie
femminili, Penelope et I'Impegno superato succédeérent & ce charmant
ouvrage. En 1796, le compositeur fait représenter & Rome I nemici gene-
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rosi. De 14 il va & Venise oul il écrit Gli Orazi e Coriazi. De retour & Rome
en 1798, il fait jouer pendant le carnaval Achille all’ assedio di Troia et
I'Imprudente fortunato. Le théitre des Florentins de Naples recut 2 son
tour de lui VApprensivo raggirato et la cantate la Felicita compita. A
peine remis d’'une maladie grave qui avait failli 'emporter, le maestro se
rend & Venise avec l'intention d'y monter 1’ Artemisia, qu’'un impresario lui
avait demandée ; mais la mort ne lui en laissa pas le temps. Il expira
le 11 janvier 1801, agé seulement de quarante-sept ans.

On a longtemps discut¢ sur les causes de la mort de ce grand artiste. 11
avait chaudement embrassé le parti de la révolution napolitaine. On sup-
posa que des adversaires politiques I’avaient fait empoisonner ou étrangler.
On alla méme jusqu’a accuser la reine Caroline de ce crime. Le carac-
tére de cette princesse donnait malheureusement quelque vraisemblance
i des soupcons que ne put détruire entiérement chez les esprits crédules
une déclaration du médecin Piccioli attestant que Cimarosa avait succombé
aux suites d’une tumeur cancéreuse au bas-ventre.

Le bon cardinal Consalvi, qui avait été I’ami et le protecteur du grand
musicien, lui fit rendre des honneurs funébres dans 1’église de Saint-
Charles in Cattinari & Rome. Le prélat chargea Canova d’exécuter le buste
en marbre de Cimarosa. Il fut placé dans la galerie du Capitole. Les regrets
dont un prince de I'Eglise donnait une si éclatante expression étaient par-
tagés par tout le monde. L’auteur du Matrimonio segreto et de cinquante
autres chefs-d’ceuvre avait autant de cceur que de génie. Sa perte fut & ce
titre un deuil public.

Voici quelques extraits des Mémoires du cardinal Consalvi, relatifs &
Cimarosa; mes lecteurs me sauront gré de les reproduire :

« Au commencement de mon ministére (secrétairie d’Etat), j'éprouvai deux
chagrins trés-vifs, sans parler de beaucoup d’autres. L'un n’eut aucun rap-
port avec mon emploi : ce fut la mort de mon grand ami (del mio amicissimo)
Dominique Cimarosa, le premier, & mon avis, des compositeurs pour 'inspi-
ration et la science, comme Raphaél est le premier des peintres. Il mourut
le 11 janvier 1801, a Venise, tandis qu’il y travaillait & sa seconde Artemisia,
si célébre et qu’il ne put méme pas achever. »

Dans la correspondance que le cardinal enlretient avec le prince
Georges, grand-duc de Mecklembourg-Strélitz, on remarque que ce prince
lui demande en ces termes une partition du maestro qui lui avait été
promise :

« Oserai-je rappeler i Voire Eminence 1'Artemisia de Cimarosa? Elle a eu la
bonté de m’en promettre la partition & Vienne, et j’attache un trop grand prix
a la posséder pour ne pas la supplier de s’en souvenir. »

On trouve dans le testament du cardinal cette marque de supréme
mitié
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« Cinquante messes chaque année, pour le repos de I'tme du célébre maes-

tro Dominique Cimarosa, & dire dans I’église de la Rotonde, le 11 janvier, jour
anniversaire de sa mort, avec Faumone de trois paoli. »

Le traducteur des Mémoires, M. Crétineau-Joly, ajoute cette réflexion :

« Ce pieux souvenir et cet hommage de prieres accordés 4 Dominique Ci-
marosa, mort depuis plus de vingt années, ont quelque chose de véritable-
ment touchant. Le grand compositeur, que le cardinal Consalvi, aussi bon
juge en musique qu'en poésie et en peinture, appelait le Raphaél de I'har-
monie, avait été 'un de ses plus chers amis. En rédigeant ses volontés su-
prémes, Consalvi associe le maestro a tous ceux qu'il aima et honora sur la
terre. Il fait mieux : aprés avoir, pendant sa vie, veillé au sort des filles de
Cimarosa, il veut pourvoir & leurs besoins jusqu'au dela du tombeau. Deux
legs de son testament prouvent qu'il ne les oublia point. »

En effet, on lit plus loin les clauses suivantes :

« A la religieuse Cimarosa, au monastére de 'Enfant-Jésus, 100 onces d'ar-
gent et la tabatiére avec portrait de son pére; de plus, 1a rente annuelle de
40 écus portée a 80 dont il est question dans le testament;

« A Pauline Cimarosa, 100 onces d'argent et toute la musique de son pére,
avec son grand portrait, le tout franc de port jusqu'a Naples; de plus, une
rente viagére de 72 écus par an. »

Le cardinal associait méme le souvenir du grand compositeur i ses bien-
faits; car il légue 4 un artiste un objet qui lui avait appartenu, pensant
bien qu’il serait regardé comme une précieuse relique.

« Au maitre de musique Angelini, le piano allemand a plusieurs registres
et la tabatiere dont se servait Cimarosa dans sa jeunesse. »

On connait le caractére élevé du cardinal Consalvi. On sait la part qu'il
a prise aux grands événements religieux qui se sont passés au commen-
cement de ce siécle. La publication si intéressante que M. Crétineau-Joly
a faite de sa correspond ance montre que ses vertus égalaient au moins ses
rares talents diplomatiques. C’est donc honorer d’une maniére toute parti-
culiére la mémoire de Cimarosa, que de signaler 'amitié qui 'unissait & ce
prince de I'Eglise.

Le portrait que je donne du maitre a été dessiné d’aprés celui qui m’a
semblé le meilleur au département des Estampes de la Bibliothéque
Richelieu.
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SALIERI

NE EN 1750, MORT EN 1825

Une activité de production dévorante est aujourd’hui le trait le plus sail-
lant de la physionomie artistique de Salieri. Ce musicien eut de son vivant
de grands succes, et 1a postérité ne connait de lui que des fragments d'une
facture correcte, mais dénués de sentiment et de chaleur. Pourquoi un tel
oubli, aprés tant de vogue ? Parce que le savoir-faire d'un habile homme
ne vaut pas pour la gloire définitive et durable, ce que vaut la naive sim-
plesse d’'un homme de génie. Salieri a pu abuser ses contemporains ; il a
pu'réussir souvent & écarter les jeunes talents qui lui faisaient ombrage
et conquérir par des moyens étrangers 4 son mérite une réputation
usurpée. Ce qu'il n'a pu faire, ¢'a été d'imprimer le caractére de I'immor-
talité & des ceuvres dont il prenait tant de peine & assurer la fortune mo-
mentanée.

Antoine Salieri naquit le 19 aout 1750, & Legnano en Vénétie. Il apprit
de bonne heure les éléments de la musique, du violon et du clavecin.
Son frére ainé, Frangois Salieri, et 'organiste Simoni furent ses premiers
maitres. Des spéculations malheureuses ayant ruiné ses parents, et son
pére n'ayant pu survivre 2 ce désastre, il dut dés I'dge de quinze ans
pourvoir & son existence. Une jolie voix de soprano, un certain talent
sur le clavecin, c’était 1a tout ce que possédait I’enfant abandonné & ses
propres forces. Mais g’étant rendu & Venise, il eut la chance de ren-
contrer un genereux protecteur dans un membre de la famille Moce-
nigo. Grace a lappui de ce patricien, Salieri put continuer ses études
musicales en qualité de choriste attaché & la maitrise de Saint-Marc.
Aprés avoir étudié harmonie sous la direction de Jean Pescetti et le
chant sous celle de Ferdinand Pacini, il devint 'éléve de Gassmann,
maitre de la chapelle impériale, qui était venu & Venise pour y faire
représenter son opéra Achille in Sciro. Ce fut encore & Mocenigo qu'’il
dut d’étre agréé par un tel maitre. Gassmann le ramena avec lui &
Vienne en 1766, et s’appliqua avec zéle & développer ses heureuses
facultés, ce dont Salieri lui garda toujours, il faut bien le dire, la plus
vive reconnaissance. En méme temps le jeune homme apprenait d’un
préire italien nommé Pierre Tomasi, les ¢éléments du francais et de l'al-
lemand.

Le début du compositeur fut Le Donne letterate, opéra houlfe repré-
senté 4 Vienne pendant le carnaval de 1770. Cet ouvrage eut du succes
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et fut suivi de V'.more innocente (1770), de Don Chisciotto 1771), et
d’Armida, opéra séria (1771). La vogue accueillit cette derniére produc-
tion, ou se remarquaient des mélodies pleines de charme; le public la
continua i Il barone di rocca antica (1772), i la Fiera di Venezia (1772),
a la Secchia rapita (1772), et & la Locandiera (1773). Gassmann étant
mort en 1774, la place de maitre de chapelle de la cour fut donnée
a l’éleve qui lui avait fait tant d’honneur. L’année ou il obtint cet
emploi (1775), Salieri montra tout ce qu’on pouvait attendre de sa facilité
en écrivant coup sur coup deux grandes cantates avec orchestre, des
concertos et un opéra bouffe en trois actes, intitulé : La Calamita
de’ cort.

Vers ce moment s’accomplit une révolution dans la maniére du jeune
maitre. Bien que des applaudissements renouvelés & chaque ouvrage pus-
sent le confirmer dans sa premiére direction d’idées, il subit, comme tant
d’autres, 'ascendant du génie de Gluck, étudiales partitions de 'auteur
d'Orphée et se rapprocha beaucoup de son style dans les opéras qu’il
écrivit ultérieurement.

Jusque-la, le musicien, Italien de naissance, était Allemand par le
succes, puisque ses ouvrages avaient été donnés au théatre de Vienne.
Un opéra qu’on lui demanda pour l'ouverture du nouveau théitre de la
Scala, fut T'occasion qui le ramena dans sa patrie. Aprés avoir, en cette
circonstance, fait représenter & Milan ' Europa riconosciuta, opéra sérieux
en trois actes (3 aout 1778), il écrivit & Venise la Scuola de’ gelosi (1778) ;
a Rome, la Partenza inaspettata (1779) ; & Milan pour le théitre Canobd-
biana, Il talismano (1779), et & Rome encore La Dama pastorella (1780),
puis il reprit le chemin de Vienne ol un maitre de chapelle de la cour
devait avoir fort & faire pour contenter un amateur de musique tel que
I'élait Joseph II, le successeur de Marie-Thérese.

En 1781, Salieri fit son premier opéra sur un livret allemand. Ce fut
le Ramoneur, en trois actes. Cette composition précéda de quelques mois
les Danaides, ouvrage que ’Académie royale de musique de Paris avait
demandé a Gluck, mais que ce compositeur fit faire par Salieri, devenu
son éleve et son ami. La tiche était ardue pour un artiste qui connaissait
médiocrement le francais et nullement les usages de la scéne francaise.
Et puis, combien de musiciens eussent décliné I'honneur périlleux de
remplacer le pére d'Orphée et d’Alceste! Cependant I'auteur d’Armida
se mit bravement a I'ceuvre, et, la partition achevée, il se rendit a Paris
pour en diriger les répétitions, nanti d’une lettre de Gluck qui le recom-
mandait au directeur de 'Opéra. L’affiche annonca la piéce comme étant
de T'auteur & qui on l'avait d’abord demandée ; mais au bout de treize
représentations, et lorsque 'administration, en face d'un succés incon-
testé, n'eut plus a4 redouter le désappointement du public, une lettre
de Gluck parut dans les feuilles publiques, restituant & Salieri la paternité
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des Danaides. Ce fut ainsi, et grice au patronage d’un maitre illustre,
ou plus exactement & ce subterfuge, que le compositeur italien se glissa
sur notre sceéne. Il est vrai que son coup d’essai fut un coup d'éclat. On a
admiré l'expression toujours forte, rapide et juste de cette musique ; les
cheeurs : Descends dans le sein d’Amphitrite, Gloria, evan, evohe, sont
d’'un effet grandiose. Je citerai encore l'air d'Hypermnestre : Par les
larmes dont votre fille, et 'air de Danaiis : Jouissez d’un destin prospere,
qui sont d’une facture tout a fait remarquable.

Aprés avoir vendu sa partition pour la somme de 10,000 francs & Pad-
ministration de 1'Opéra, recu 3,000 francs comme indemnité de déplace-
ment et obtenu de la reine un riche présent, Salieri retourna a Vienne,
ou il fit représenter dans la méme année, Semiramide et Il ricco d'un
giorno (le riche d’un jour). Eraclito e Democrito et la Grotta di Trofonio
parurent sur le théatre de la cour en 1785. L’artiste revint ensuite i
Paris pour y faire entendre ses Horaces; mais cette tragédie lyrique
dont le sujet était emprunté a 'ceuvre de Corneille, ne réussit point (1787).
La revanche ne se fit pas attendre : le compositeur la trouva dans la
représentation de Tarare, opéra tragi- comique en cing actes, joué
le 8 juin 1787. Beaumarchais, l'auteur du livret, en dépit de sa ver-
sification informe, frayait une voie nouvelle. Il mélait, pour la pre-
miére fois, depuis l'essai peu concluant qu’'en avait fait Lulli, V'élément
tragique et I'élément bouffon. Cette production , d’'un genre hétéro-
clite, réussit pleinement, grace surtout au mérite de la musique, et le
succes ne fut pas moindre chez les Allemands qu’il ne lavait été chez
nous, quand Salieri fit jouer son opéra a Vienne sous le titre d’Axur re
d’ Ormus.

Doué d’'une étonnante puissance de travail, le maitre de Legnano écri-
vit, de 1770 & 1804, quarante-deux opéras et un nombre au moins égal
de morceaux tels qu’oratorios, cantates, duos, trios, chceurs et piéces ins-
trumentales. En 1804, il renonca aux triomphes dramatiques pour se con-
sacrer tout entier au service de la chapelle impériale. Sa retraite qu'il
avait sollicitée en 1821 ne lui fut accordée qu’en 1824, et certes il l'avait
bien gagnée. On ne peut que trouver juste la mesure en vertu de laquelle
I'empereur lui conserva la totalité de son traitement, aprés qu’il se fut
démis de ses fonctions. Mais le musicien ne jouit pas longtemps des dou-
ceurs du repos, car il mourut le 12 mai 1825, dans sa soixante-quinziéme
année. L'auteur des Danaides et de Tarare n’eut pas & se plaindre de la
France. Louis XVIJI le fit chevalier de la Légion d’honneur; I'Institut
Padmit au nombre de ses membres étrangers. Il fut aussi nommé membre
de FAcatlémie des beaux-arts.

Salieri avait de V'esprit et une certaine variété de connaissances. Il était
aimable et d'un caractére fait pour la société ; il charmait toutes les com-
pagnies ou il se trouvait, par sa maniére piquante de raconter des anec-
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dotes. Son langage, mélangé d’italien, de francais et d’allemand, ne con-
tribuait pas peu sans doute & amuser ses auditeurs. Ses biographes
rapportent quil était grand amateur de friandises et que la vitrine des
confiseurs exercait sur lui une irrésistible attraction. S'il se montra trop
adroit & faire tourner au profit de sa fortune artistique les amitiés qu’il
savait se concilier dans le monde, il est d’autre part des faits de sa
vie qui le font voir sous un jour plus attachant. N'oublions pas que
Salieri, dans I'4ge le plus avancé, se souvint toujours des bontés que
Gassmann avait eues pour lui au début de sa carriére. Il fit plus que de
s'en souvenir : il paya sa dette & la mémoire de son bienfaiteur qui, en
mourant, laissait deux filles privées d'appui. Le compositeur en prit soin,
pourvut & toutes les dépenses de leur éducation et ses lecons firent de
Pune d’elles, Mm¢ Rosenbaum, une cantatrice distinguée.

Salieri avait composé pour ses obséques un Requiem, qu'il n’avait fait
conuaitre 4 personne. On se conforma & ses intentions en l'exécutant 3
son service funébre. 1l avait eu de son mariage trois filles qui le chérirent
tendrement et I'entourérent de soins dans sa vieillesse.

CLEMENTI

NE EN 1752, MORT EN 1832.

Muzio Clementi naquit & Rome en 1752. II était fils d'un orfévre pas-
sionné pour la musique, et qui ne négligea rien pour lui procurer une con-
naissance compléte de cet art. Dés 1'Age de six ans, Clementi solfiait. Il
étudia successivement sous la direction du claveciniste Cordicelli, du
chanteur Santarelli et du contre-pointiste Carpini. Ses progrés étaient si
rapides, grace & heureuse facilité dont la nature l'avait doué, qu'a neuf
ans il affrontait victorieusement 1’épreuve d’un concours pour une place
d’organiste. Le précoce pianiste, 4gé de quatorze ans, fit un voyage dans
la Grande-Bretagne, 4 la suite d’'un Anglais nommé Beckford qui admirait
son jeune talent et voulait lui servir de protecteur. Ce fut dans le Dor-
setshire, ou était située 'habitation de Beckford que Clementi perfec-
tionna son golit et son doigté par la lecture et la méditation des ouvrages
de Haendel, de Bach et de Scarlatti. Ce fut 14 qu’il se mit en état d’écrire
son ruvre deuxieme, devenuc le type de toutes les sonates pour piano, et



182 LES MUSICIENS CELEBRES

dont tous les artistes, entre autres Charles-Emmanuel Bach, parlérent
dans les termes de la plus vive admiration.

Beckford ne s’était pas trompé en présageant la prochaine illustration
de son jeune protégé. Le succés de 'ceuvre deuxiéme appela bientot Cle-
menti & Londres ol il contracta un engagement pour tenir le piano &
I'Opéra. Dans Texercice de son emploi, il entendait presque journellement
les meilleurs virtuoses de I'Italie. Sous cette influence, le style de ses
compositions s’agrandit, et ses qualités d’exécutant acquirent une plus
haute perfection. Sa réputation passa bientot le détroit et il la suivit. A
Paris, ou il se rendit en 1780, Clementi excita I'enthousiasme du public et
mérita d’étre complimenté par la reine. A cette époque se place la compo-
sition des ceuvres cinquiéme et sixiéme, ainsi qu’'une nouvelle édition de
I'ccuvre premiére augmentée d'une fugue. D’autres applaudissements,
d’autres succes attendaient notre artiste en Allemagne. Parti pour Vienne
au commencement de 1781, il s’arréta &4 Strasbourg ou I'accueillit avec
beaucoup de considération le prince de Deux-Ponts, & Munich ot il recut
le méme accueil de V'électeur de Baviere, et arriva enfin dans la capitale
de P'Autriche. Clementi se lia dans cette ville avec Haydn, Mozart et les
autres musiciens illustres qui s’y trouvaient. Le suffrage de I'empereur
Joseph II ne lui manqua pas non plus. Artaria, le célebre éditeur de mu-
sique, publia les ceuvres septiéme, neuviéme et dixiéme du pianiste romain.
L’ceuvre huitieme fut gravée & Lyon;’ceuvre onziéme parut en Angleterre,
au retour de l'artiste. Dans les derniers mois de 1783, il eut pour éleve
Jean-Baptiste Cramer.

Aprés un second voyage en France fait 'année suivante, Clementi
revenu & Londres en 1785 y resta sans interruption jusqu’en 4802. Livré
aux soins du professorat dans un pays assez riche pour payer les gloires
étrangéres, Clementi n’en composa pas moins, au milieu des fatigues de
I’enseignement, une série d’ceuvres qui vont de la quinzieme & la quaran-
tiéme, ainsi que son Introduction & Uart de jouer du piano. La fortune
quil s’était faite par ses lecons ayant été compromise dans la faillite de la
maison Longman et Broderip, il monta un établissement pour la fabrica-
tion des pianos et le commerce de la musique. Cette combinaison releva
en peu de temps la position financiére de 'artiste qui donnait tous ses
soins au perfectionnement des intruments fabriqués dans sa maison.

Dans l'automne de 1802, repris par ’humeur voyageuse, Clementi par-
courut encore I'Europe, visitant Paris, Dresde, Vienne, Berlin et poussant
jusqu’a Saint-Pétershourg. Dans le cours de ses pérégrinations, il perdit sa
premiére femme qu’il avait épousée & Berlin. Sur ces entrefaites, la mort
de son frére et des affaires de famille 'appelérent 32 Rome, sa ville natale.
1l ne revit 'Angleterre qu'en 1810, et durant cette absence de huit ans, il
n’avait composé qu'une seule sonate (ceuvre quarante et uniéme). A partir
de ce moment jusqu’a sa mort (10 mars 1832), la vie de Clementi s’écoula
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heureuse et {ranquille, au milieu de la considération de tous les artistes,
au sein du bien-étre que donne la fortune, et des joies domestiques qu’il
avait retrouvées dans une seconde union.

Les ccuvres de Clementi se composent de sonates au nombre de cent
six. On ne saurait trop louer leur élégance et leurs qualités de style.
Comme pianiste, tous ses contemporains l’'ont proclamé incomparable. Son
Introduction & Uart de jouer du piano est un livre excellent qui a obtenu
douze éditions en Angleterre, sans parler de celles gqu'on en a faites en
France et en Allemagne. Ses symphonies exécutées & Londres par la
société philharmonique, ont été fort applaudies alors; elles n'auraient au-
jourd’hui aucun succes. Ajoutons que les amateurs lui doivent la belle col-
lection de piéces d’orgue et de clavecin publiée 4 Londres en 4 vol. in-folio.

Ses principaux éléves ont été John Field, Cramer et Kalkbrenner.

Il n’y a dans la musique de Muzio Clementi aucune passion, aucun de
ces sentiments heurtés et violents qu’on rencontre dans les sonates de
Beethoven et de Weber. Elle n’est pas vague et voluptueuse comme celle
de Mendelssohn et de Chopin. Elle n’est pas non plus aride et austére
comme celle de Cramer, de Kalkbrenner. Elle n’a pas le brio, l'imprévu
des fantaisies de Schuloff, de Prudent, d’Antoine de Kontski; elle ne saurait
étre comparée aux excentricités de mécanisme et d’harmonie de Listz,
ni aux magistrales virtuosités de Thalberg. Non, ce n’est rien de tout
cela; et cependant c’est de la bonne musique, de l'excellente musique,
mélodieuse, harmonieuse, écrite avec la plus grande pureté. On peut la
comparer 4 la conversation douce, modérée, spirituelle et gracieuse de
jeunes filles bien élevées; ramage agréable qui n’exclut pas les qualités
solides de l'esprit et du cceur.

L’audition des sonates de Clementi repose les oreilles du fracas des
morceaux a effet, et apaise le systéme nerveux surexcité par les émotions
de la musique dramatique. Elles conviennent merveilleusement aux jeunes
personnes chez qui elles forment ¢t développent le mécanisme des doigts,
tout en proposant & leur imagination des motifs élégants et gracieux.

L’'opinion que j’émets ici est aussi celle d'un profcsseur bien expéri-
menté et qui joint & une connaissance approfondie de la musique et de
I'instrument qu’il enseigne avec un grand succés, celle beaucoup plus
rare de ce qui convient & entance et & la jeunesse. Dans un opuscule
ayant pour titre : de U'Enseignement du piano, Conseils aux jeunes pro-
fesseurs, M. Félix Le Couppey s’exprime ainsi : « Clementi est un des
meilleurs auteurs que l'on puisse étudier pendant la premiére période
de T'enseignement du piano. Tout semble prévu dans les ceuvres de ce
maitre pour faire acquérir aux éléves un mécanisme correct, une accen-
tuation franche et naturelle, un style simple et beaucoup de sureté dans
la mesure »
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ZINGARELLI
NE EN 1752, MORT EN 1837.

:

L’Ecole napolitaine qui a produit tant de grands musiciens pendant le
dix-huitiéme siécle, est encore celle a laquelle on doit Zingarelli. Certes,
dans la liste glorieuse ou se lisent les noms des Jomelli, des Piccinni, des
Guglielmi, des Sacchini, des Paisiello et des Cimarosa, I'auteur de Romeéo
et Juliette ne saurait revendiquer le premier rang. Cependant, s'il a moins
d’idées et moins de force dramatique que plusieurs des illustres compo-
siteurs que je viens de citer, il est bien de leur lignée, au moins dans ses
meilleurs ouvrages, par la délicatesse de la mélodie et Vart de traiter
convenablement les voix. Ajoutons qu'il leur ressemble encore par son
extréme facilité. Malheureusement cette facilité dégénéra trop souvent en
négligence et enfanta plus de productions médiocres que de chefs-d’ceuvre.

Nicolas-Antoine Zingarelli naquit & Naples le 4 avril 1752. Il perdit &
I'dge de sept ans son peére qui était professeur de chant et entra au Con-
servatoire de Loreto, ol il étudia d’abord le violon. Il eut Fenaroli pour
maitre d’accompagnement et de contre-point. Ce professeur allait habi-
tuellement passer ses vacances d’automne a Ottojano, petite localité située
a onze milles de Naples. On raconte que son éléve parcourut plusieurs
fois cette distance a pied pour lui porter des fugues et des contre-points &
corriger. A sa sortie du Conservatoire, Zingarelli put s'initier & la tradition
de Durante par les lecons que lui donna 'abbé Speranza, un des meilleurs
éleves du célébre compositeur. Son premier essai dramatique fut un in-
termeéde : I quattro pazzi (les quatre fous), exécuté par les éléves du
Conservatoire, et applaudi par les professeurs. Mais, comme la plupart des
artistes pauvres, le jeune homme, avant d’'arriver 2 la scéne, dut, pour se
créer des ressources, recourir 4 'enseignement. Pendant plusieurs années,
il vécut dans la maison de riches particuliers ou il était attaché comme
professeur de violon. Plus tard, il donna des lecons d’accompagnement 2
la duchesse de Castelpagano et se fit de cette dame une protectrice dont le
crédit lui fut fort utile. Ce fut chez elle qu'il écrivit en 1779 une grande
cantate intitulée Pimmalione, qui n’a poinl été exécutée. Zingarelli était
arrivé a l'age de vingt-neuf ans quand il lui fut donné de débuter au théatre
San Carlo par son Montezuma (13 aotit 1781). La chute de cet opéra n'ota
rien a la confiance que la duchesse de Castelpagano avait dans 'avenir
réservé & son protégé. Le musicien qui venait d’échouer & Naples obtint
@’elle des lettres de recommandation pour plusieurs femmes appartenant
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a la haute société de Milan. Il alla dans cette ville écrire ' Alcinda qui fut
jouée avec succes pendant le carnaval de 1785. La méme année, il donna
au méme théatre I/ Telemacco. Cet ouvrage réussit également, ce qui en-
gagea le compositeur a travailler presque exclusivement pour le public
milanais pendant de longues années. C'est & peine si de temps a autre il
donne un opéra a Venise, & Rome ou & Turin. Milan a ses préférences.
Yest & Milan qu'il écrit Ifigenia in Aulide (1787), la Morte di Ce-
sare (1791), et en 1796 son plus bel ouvrage, Romeo e Giuletta, interprété
avec talent par Mwe Grassini, le céleébre chanteur Crescentini et Bianchi.
Il 'y a la un duo superbe : Dunque mio ben, pour soprano et contralto.
Quant a la mélodie si connue : Ombra adorata, aspetta, que Bonaparte ne
pouvait entendre sans émotion, elle a été attribuée sans preuve suffisante
a Crescentini, comme si Zingarelli n’était pas bien plus capable d’avoir eu
cette belle inspiration que le célébre sopraniste. Ce qui fit croire 4 une
certaine coterie hostile au compositeur, et, dans une certaine mesure, 4 Cres-
centini lui-méme, qu'il pouvait bien étre l’auteur de V'air Ombra adorata,
ce fut I'effet produit lorsqu’il le chanta aux Tuileries en 1808. On dit que
tout I'auditoire fondit en larmes. L’empereur décora le chanteur de ordre
de la Couronne de fer. On peut lire dans la correspondance de Napoléon
des réflexions dignes d'intérét sur cette décoration donnée 4 un chanteur
et le mot malencontreux de Mme Grassini sur la blessoure de Crescentini.
Cette décoration produisit alors un si mauvais effet que 'empereur ne
renouvela pas I'expérience. Sous le régne de son neveu, I'administration,
moins soucieuse des convenances de la hiérarchie artistique et du respect
dt & Topinion publique, a décoré de la croix de la Légion d'honneur des
chanteurs et des comédiens. Il faut ajouter quelle a accordé la méme fa-
veur & des compositeurs d’opérettes burlesques et & des entrepreneurs de
plaisirs publics qui se sont chargés pendant les dix-huit années du second
Empire de déshonorer I’art 4 leur profit sous toutes ses formes.

En 1789, Zingarelli fit représenter & I’Académie royale de musique de
Paris un grand opéra intitulé Antigone qui ne réussit point. Il revint 2
Milan ot il fut nommé maitre de chapelle de la cathédrale en 1792 ; mais
il ne garda cette position que deux ans, et 'échangea en 1794 contre la
maitrise de la Sanfa-Casa de Lorette. Tout en continuant de s’adonner 2
la musique dramatique, tout en écrivant pour Venise Apelle e Cam-
paspe (1794) et il Conte di Saldagna (1795), il composait pour le service
de sa chapelle une foule de messes et de morceaux religieux qui ont été
réunis sous le titre d’Annuale di Zingarelli.

En 1804, le compositeur napolitain succéda a Guglielmi comme maitre
de chapelle de Saint-Pierre du Vatican 4 Rome. Ces fonctions ne I'empé-
chérent pas de poursuivre la série de ses ouvrages dramatiques et de ses
cantates; elles lui valurent aussi, en 1811, I'honneur d’une persécution. Le
roi de Rome venait de naitre, et, & cette occasion, I'empereur Napoléon
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avait ordonné que des Te Deum fussent chantés dans toutes les églises de
I'empire. I’ordre devait & bien plus forte raison s’exécuter dans la ville
éternelle dont le nouveau-né était entré en possession, par le caprice
du conquérant. Zingarelli sommé de concourir a I'éclat de cette solen-
nité s'y refusa avec autant de noblesse que de simplicité, déclarant que
pour lui le seul souverain de Rome était Pie VII, alors captif & Fon-
tainebleau. Irrité de sa désobéissance, le préfet le fit arréter et conduire
sous bonne escorte 4 Civita-Vecchia. La le pauvre maitre de chapelle subit
une captivité fort pénible. Le préfet informa 'empereur de la résistance
obstinée du musicien et de 1’énergique répression qui I'en avait puni. Na-
poléon expédia aussitot 'ordre de ’envoyer a Paris et de le traiter avec les
plus grands égards. Il y eut 1a encore une négociation habilement con-
duite par Vexcellent cardinal Consalvi, qui, tout en évitant d’irriter le
maitre, savait consoler, protéger et défendre les sujets et les amis du Saint-
Siége. Napoléon se rappela le plaisir que lui avait causé la musique de
Romeéo et Juliette a Milan, & Vienne et aux Tuileries. Aussi, aprés avoir
demandé & Zingarelli une messe pour sa chapelle, il le combla de présents
et le laissa libre de retourner en Italie,

Cependant la maitrise de Saint-Pierre, en l’absence du titulaire de
I'emploi, avait été donnée 4 Fioravanti; Zingarelli n’avait plus quune
chose 4 faire, c’était de revenir & Naples. Il y arriva vers la fin de 1812, et
fut peu aprés appelé a diriger le collége royal de musique de Saint-Sé-
bastien (février 1843). Trois ans aprés, il remplaca Paisiello comme maitre
de chapelle de la cathédrale. La vie de notre musicien se partagea dés
lors entre la composition religieuse a laquelle il consacrait invariablement
trois heures par jour,l'enseignement de ses éléves, et des lectures de piété
dans la Bible et la vie des Saints.

Les pratiques d’'une dévotion austere ne I'empéchérent pas de diriger
les études du collége de Saint-Sébastien de maniére qu’il ne dérogeit pas
trop a Fantique réputation des conservatoires napolitains. N’oublions pas
que Zingarelli si maltraité par les sectateurs de ’école libérale parmi les-
quels je regrette d’'avoir & ranger M. Fétis, fut le maitre de Mercadante,
de Bellini, de Manfroce, de Charles Conti, de Louis et Frédéric Ricci et de
beaucoup d’autres compositeurs de talent.

La musique religieuse qu’il a écrite pendant les vingt derniéres années
de sa vie forme un ensemble considérable qui renferme des choses fort
belles, entre autres un Miserere 3 quatre voix sans accompagnement. 11
reégne dans ce morceau un sentiment de simplicité admirable, et la dispo-
sition vocale en est excellente. Beaucoup de ces productions se ressentent
de la hate extréme avec laquelle elles furent composées.

Le bon Zingarelli était pauvre. Il n’avait pu reconnaitre que bien mes-
quinement les soins dévoués de son vieux domestique Benedetto Vita. Il
imagina de Ini laisser apres sa mort tous ses manuscrits de musigue reli-
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gieuse. 11 se mit donc & écrire & son intention une grande quantité de mu-
sique d’église dont la vente posthume devait étre une source de revenus
pour le fidele serviteur. Bonne pensée sans doute, mais peu propre a
donner naissance a4 des ouvrages achevés !

Zingarelli mourut le 5 mai 1837 a I'dge de quatre vingt-cing ans. Il était
membre de '’Académie italienne des sciences, lettres et arts, et membre
associé de I'Institut de France depuis 1804. Il venait d’expirer au moment
ol I'Académie royale des beaux-arts de Berlinlui décernait le méme hon-
neur. Le marquis de Villarosa a publié 'année méme de sa mort un éloge
de Nicolas Zingarelli qui est une réponse plus que suffisante aux méchants
propos de rivaux ou d’éléves ingrats. C’est en somme le dernier repré-
sentant, et encorc assez digne, de la grande école napolitaine du dix-hui-
tieme siécle. ’

VIOTTI

NE EN 1753, MORT EN 1824.

Jean-Baptisle Violti est le prince des violonistes modernes. Virtuose et
compositeur pour son instrument, il a fixé la législation du violon; et les
régles qu'il a tracées sont devenues traditionnelles.

C’est le Piémont qui a donné le jour & ce célébre virtuose. Il naquit
le 23 mai 1753 a Fontanetto (canton de Crescentino). Son pére, maréchal
ferrant de son état, était corniste 4 ses moments perdus. L’enfant, dés
I'age de huit ans, n’avait pas de plus grand plaisir que de s’exercer sur un
petit violon que ses parents lai avaient acheté & la foire de Crescentino.
Vers 1764, le jeune Viotti regut des legons d'un aventurier nommé Gio-
vannini qui avait quelque talent sur le luth; mais 'année suivante, le
maitre ayant été chargé d’enseigner la musique ailleurs, I'éléve dut inter-
rompre forcément son éducation artistique; car les livres élémentaires
remplacaient mal les conseils vivants et pratiques que donne un profes-
seur. Heureusement cette situation ficheuse ne fut pas de longue durée.
En 1766, & Voccasion de la féte patronale de Strombino, le pére de Viotti
se rendit dans cette petite ville avec le fliitiste Jean Pavia qui ’engagea a
emmener aussi son fils, alors 4gé de treize ans.

Le petit Viotti joua sa partie dans 'orchestre pendant le service divin ;
puis les musiciens allérent exécuter une symphonie chez I'évéque Frangois
Rora. Le prélat, ayant remarqué avec quelle intelligence et quel zele le



188 LES MUSICIENS CELEBRES

précoce artiste s’acquittait de sa partie, s'intéressa a lui et voulut le mettre
en état de tenir un jour tout ce qu’il promettait. La marquise de Voghera
avait demandé & I'évéque de lui envoyer un compagnon d’études pour
son fils, Alphonso del Pozzo, prince de la Cisterna. Rora jugea 'occa-
sion favorable pour faire étudier son jeune protégé a Turin, et, aprés avoir
obtenu sans peine le consentement du peére, il adressa le jeune Viotti & la
marquise avec une lettre de recommandation. Mais le futur violoniste
n’était encore qu'un enfant et on le proposait pour étre le camarade d’'un
jeune homme de dix-huit ans. Malgré la lettre d’introduction de I’évéque
de Strombino, Viotti n’elit pas été agréé si Celognetti, musicien attaché a
la chapelle royale, ne fat entré sur l'entrefaite dans l’appartement de la
marquise, et n’elit voulu & toute force entendre celui que, nonobstant les
éloges de 'évéque, on allait renvoyer & sa famille. Invité & exécuter une
sonate de Besozzi, Viotti s’en tira a sa gloire, et comme on lui en faisait
compliment, il répondit dans son dialecte vercellois : « Cela est bien peun
de chose. » Cette réponse piqua Celognetti qui, pour donner au musicien
de treize ans une lecon de modestie, crut lui préparer un échec en linvi-
tant A jouer une sonate réputée difficile de Ferrari.

1l faut reconnaitre pour étre sincere que le morceau était mal choisi ; la
musique de Ferrari n'offre pas de difficultés sérieuses. (’était un con-
certo de Corelli qu’il etit fallu proposer. On avait donc offert au jeune vir-
tuose non l'occasion d’une humiliation, mais celle d'un triomphe plus
complet. Cette fois, Celognetti ne put résister & son enthousiasme; surpris
des étonnantes dispositions que montrait Viotti, il insista fortement pour
qu’on le gardat a Turin, et, le soir méme, il le conduisit au théatre ou le
petit paysan n’avait jamais mis le pied. Cette mémorable journée ou l'a-
venir d'un grand artiste fut décidé ne pouvait mieux finir. Conduit &
I’Opéra, placé parmi les musiciens de ’orchestre, Viotti joua toute la par-
tition a prima vista avec une justesse telle que de longues répétitions préa-
lables n’auraient pu amener un meilleur résultat. De retour au palais,
comme on lui demandait quels passages I'avaient le plus frappé, il prit
son instrument, et ravit d’admiration tous les assistants en exécutant,
séance tenante, 'ouverture et les motifs principaux de 'ouvrage. Il n’était
plus question, bien entendu, de renvoyer le protégé de I'évéque. Le prince
de la Cisterna, & qui on doit les détails qui précédent, charmé par un
génie si naturel, se décida a faire tous ses efforts pour que de si belles
dispositions ne fussent pas infructueuses. Il assigna un logement & Viotti
dans son palais, et lui donna pour maitre le célébre Pugnani. L’éducation
de Viotti lui codita, dit-il, plus de vingt mille francs. Mais il ne regretla pas
ses sacrifices d’argent, I’existence d’un tel artiste étant & ses yeux d’un
prix inestimable. ‘

Pugnani, violoniste d'un grand mérite, était le professeur le plus propre
4 cultiver le génie naissant du musicien de Fontanetto. Sous son habile
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direction, Viotti fit de rapides progres et acquit bientdt assez de réputa-
tion pour étre employé dans la chapelle royale, place dont il se démit
en 1780, afin de pouvoir accompagner son maitre dans les voyages que
celui-ci projetait de faire & travers I’Europe. Tous deux quittérent Turin
au mois d’avril 1780, et parcoururent successivement I’Allemagne, la Po-
logne et la Russie. Partout le jeune violoniste recueillit les applaudisse- -
ments dus & son talent. A Saint-Pétersbourg, Catherine II le combla de
présents, mais ne réussit point & I'attacher & son service. Les Anglais ne
témoignérent pas pour le merveilleux exécutant moins d’admiration que
n’avaient fait les Russes, et le séjour de Viotti & Londres fit pshr la vieille
réputation de Geminiani. Arrivés & Paris, nos voyageurs se séparérent;
toutefois Pugnani n'eut qu’a se louer des sentiments de reconnaissance
que lui conserva toujours son éléve.

L’apparition du violoniste piémontais 4 Paris, ol, pendant deux ans
(1782-1783), il fit les beaux jours du Concert spirituel, cette apparition
d’un artiste en qui s’unissaient les dons jusque-la séparés de la largeur
et du brillant, du grandiose et de 'élégance, fut le signal d’une révolution
dans V'art du violon. Force fut aux compositeurs de 'école francgaise de
s’engager dans la voie nouvelle ouverte par Viotti. Mais le public n’était
pas encore assez intelligent et assez versé dans les choses de I'art pour
apprécier dignement les beautés de style et d’exécution qui lui étaient
offertes par lartiste italien. On ne peut expliquer autrement I'affront im-
mérité qu’il infligea & son musicien favori & I'un des concerts donnés
pendant la semaine sainte de 1783. Viotti, par malheur, se trouva jouer
du violon dans une salle presque vide, et le petit nombre de ses audi-
teurs, mal disposés ce jour-la, refusa de se laisser charmer. Le lendemain,
la méme salle était comble ; un violoniste médiocre y obtenait avec un
concerto vulgaire le plus éclatant succés. Blessé dans sa juste fierté,
Viotti tira vengeance des ingrats Parisiens en s'abstenant désormais de
paraitre & aucun concert public. Il ne se fit plus entendre que dans des
réunions de société. Cet incident fut peut-étre aussila cause du dédain qu'’il
éprouva toujours pour les suffrages populaires; c’était un artiste supérieur.

Mais si la ville était injuste, la cour en cette circonstance fit preuve de
golt et d’équité. La protectrice de Gluck et de Sacchini, la reine Marie-
Antoinette, qui était passionnée pour la musique, accorda & Viotti le titre
de son accompagnateur, avec une pension de 6,000 livres sur la cassette
du roi. Ce fut dans cette méme année 1783, que Partiste fit un voyage a
Fontanetto et installa son pére dans une -propriété qu’il avait achetée 2
Salussolia, en vue d’assurer a sa famille un sort tranquille et heureux.
Son pére ne jouit qu'un an environ de I'état d’aisance que lui procuraient
les bons sentiments de son fils.

I.a publication des premiers concertos, entendus d’abord au concert
spirituel, contribua puissamment a répandre en province et hors de
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France la renommeée du compositeur. Peu de temps aprés son retour &
Paris, Viotti obtint la place de directeur de la musique du prince de Sou-
bise. Lié alors avec les notabilités de la littérature, des arts et du monde,
il avait pour auditeurs & ses matinées musicales tout ce que Paris renfer-
mait d’amateurs distingués. C’était ce public d’élite qui assistait a ’exé-
cution des concertos du maitre. Il joua en présence de Marie-Antoinette
avec le violoniste francais Imbault, ses deux belles symphonies con-
certantes, la premiere en fa et la seconde en sié bémol. Cette époque,
la plus heureuse et la plus féconde de la vie de notre musicien, s’arréte 2
P'année 1788.

D’un esprit inquiet, d’une organisation active et fébrile, Viotti se méla
des entreprises hasardeuses qui furent pour lui une source de mécomptes,
de soucis et de chagrins. Ainsi & cette date, on le voit concourir avec
Léonard, coiffeur de la reine, i l'organisation d'un Thédtre italien. Les
soins qu’il prit, les peines qu’il se donna pour choisir les meilleurs vir-
tuoses, les ennuis inhérents & la profession de directeur d’un opéra, lui
enlevérent le loisir et la liberté d’esprit nécessaires pour continuer la
série de ses compositions. La nouvelle troupe débuta en 4789 avec
un plein succés; mais bientdt elle ressentit le contre-coup des événe-
ments politiques qui se hétaient avec une rapidité effrayante. De 1789
a 1792, cette entreprise dramatique, commencée sous d’heureux aus-
pices,, déclina sensiblement, par suite de l'émigration qui entrainait
4 létranger les principaux bailleurs de fonds ou habitués de I'Opéra
italien. Il en résulta que la chute du gouvernement royal entraina aussi
la ruine de Viotti. Le musicien qui avait joué toutes ses économies
sur une seule carte, fut obligé en 1792 de se retirer en Angleterre.
Il revint alors & son falent, et les nouveaux concertos qu'il écrivit pour
les concerts de Hanover-Square & Londres, donnérent lieu de regretter
que le métier d'impresario etit pris au violoniste un temps précieux.

Aprés les pertes d’argent, la calomnie vint inquiéter la tranquillité du
compositeur. Le bruit se répandit qu’il était & Londres lagent de la Con-
vention nationale. Si en France on voyait partout des émissaires de Pitt
et de Cobourg, a4 I'étranger, les royalistes émigrés se croyaient souvent
menacés par quelque suppdt du Comité de salut public. Quelle était la
source de ces imputations? Elle avait pris naissance dans la liaison tout
artistique de Viotti avec Philippe-Egalité. Si insensée que fut Iaccusation,
elle ne trouva que peu d'incrédules chez des gens malheureux, disposés
par la frayeur & accueillir les rumeurs les plus absurdes. La société fran-
caise de Londres témoigna dés lors & Viotti un mépris si insultant qu'il dut
quitter I'Angleterre. Il se réfugia, non loin de Hambourg, dans une maison
de campagne ol1 il composa plusieurs duos de violon, qui comptent parmi
ses meilleures inspirations. A la différence des instrumentistes qui ne
songent qu’a produire leur personne, Viotti semblait avoir pris en aversion
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toute exhibition publique de son talent. Vivant dans une solitude profonde,
il ne se livrait au culte de I'art que pour son agrément personnel et celui
de quelques amis., Il attendit ainsi, non sans impatience, le moment ou
Vapaisement des esprits lui permettrait de rentrer en Angleterre. Enfin
il y reparut en 1795, et retrouva avec joie les hotes dont la nécessité 'a-
vait séparé, mais qu'il ne quitta plus pendant vingt-cing ans. Tout en
continuant de composer pour son instrument, Viotti chercha un aliment
4 son aclivité infatigable dans le commerce des vins. Il y trouva, dit-on,
les ressources pécuniaires qu’il ne voulait plus demander & un dilettan-
tisme souvent frivole et médiocrement éclairé.

En 1802, Viotti profita de la paix d’Amiens pour revoir la France. Bien
qu'il ettt juré de ne plus s’offrir en pature aux Parisiens, 1l céda aux ins-
tances de son ¢léve Rode et de ses amis Cherubini et Garat, et consentit,
sur leur désir, & donner un concert dans la petite salle du Conservatoire.
Cette circonstance suffit pour rendre au glorieux nom de Viotti tout son
prestige. Durant une longue absence, le virtuose n’avait point vieilli et le
cormnpositeur avait acquis plus de science, plus d’habileté dans la maniére
de prézenter ses idées. Il apportait & la France, entre autres beaux ou-
vrages, ses concertos désignés par les huit premieéres leitres de 'alphabet,
ses trios, etc. Au bout de (uelques mois, P'artiste retourna en Angleterre.

Il repassa de nouveau le détroit en 1814, pour faire chez nous une
courte apparition ; mais quatre ans aprés, Paris sembla 'avoir reconquis
tout de bon. On le trouve, en effet, directeur de 1'Opéra en 1819. Il était
dit pourtant que Viotti n'aurait jamais 1'habileté ou la chance indispen-
sable pour mener & bien l'exploitation d’'un thédtre. En 1822, on dut lui
demander sa démission, en lui offrant une pension de six mille francs. Ce
dédommagement ne put le consoler de sa disgrace. Il reprit le chemin de
I'Angleterre et mourut 4 Londres,le10 mars 1824, 4gé de soixante-onze ans,

Viotti n'a formé qu'un nombre assez restreint d’éléves, parmi lesquels il
faut citer le brillant virtuose Rode, Libon dont le jeu élégant et sage alaissé
des souvenirs, et le classique Robberechts. S'il a fondé une grande école
de violon, c’est moins par son enseignement que par les chefs-d’ceuvre
qu’il alaissés : concertos, symphonies concertantes, quatuors, trios et solos.

Qu'on ne s’y méprenne pas. Malgré la sécheresse de cette étude biogra-
phique, le lecteur est en présence d’un artiste de génie tel qu'on n’en
voil pas deux dans un siécle. Je n’ai donné place dans ce livre qu'a
deux violonistes, & Viotti et & Paganini. Il n’y a aucun paralléle & établir
entre ces deux musiciens. Ce dernier n'a été qu’un virtuose prodigieux,
inimitable et isolé dans son auréole de gloire. L’auteur des concertos a
été un compositeur excellent, plein de gout; il a exercé sur les artistes
une influence féconde qui dure encore et sa figure apparait environnée
d’un cortége nombreux d’éleves posthumes, admirateurs respectusux et
reconnaissants. '
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DALAYRAC

NE EN 1753, MORT EN 1809.

La persévérance est un des signes, et non le moins infaillible, de la vraie
vocation. Combien d’artistes, contrariés au début dans le développement
de leurs facultés, et qui n'ont dii qu'a cette ténacité de triompher de
tous les obstacles! Supposons Dalayrac moins obstinément épris de la
musique, et au lieu du gracieux et fécond compositeur, nous n’aurions eu
qu’un avocat médiocre ou un vulgaire sous-lieutenant ! Notre destinée est
en grande partie notre ceuvre : il faut le dire bien haut & tous ceux qui
seraient tentés de voir dans les difficultés du commencement un arrét
sans appel du sort.

Nicolas Dalayrac, né & Muret, le 13 juin 1753, était fils d'un subdélé-
gué de la province du Languedoc, qui se proposait de lui laisser sa charge
et dans ce but lui fit donner une brillante éducation au collége de Tou-
louse. A treize ans, I'enfant avait terminé ses études classiques ; mais,
quoiqu’il elit obtenu d’éclatants succés, le jeune lauréat fiancé 2 Thémis
n’'avait de goit que pour Euterpe. A peine avait-il recu, pendant son
cours d’humanités, quelques legons de violon. De retour a2 Muret, le petit
Dalayrac obtenait de faire sa partie avec cet instrument dans une réunion
d’amateurs. Toutefois, en sollicitant cette faveur, il avait trop présumé
de ses connaissances ; car, en dépit de sa capacité naturelle et de ses
études solitaires il n’était pas encore assez fort pour aller en mesure, et
bientot les virtuoses de Muret, qui avaient admis comme exécutant dans
leurs concerts, durent le congédier. A cette disgrice s’en joignit une
autre plus cruelle. Tout entier a 'art qu'on ne lui avait permis jusque-
la d’exercer gque comme délassement, le fils du subdélégué en était venu
A négliger complétement le Code et le Digeste. La famille s’en émut, et
défense fut faite au jeune légiste de jouer dorénavant du violon. Dalayrac
était trop soumis i ses parents pour oser leur désobéir. Il se mit réso-
lament au travail. Cependant, tout en s’adonnant avec zéle aux ouvrages
juridiques, tout en leur consacrant ses journées, il réservait ses nuits &
son cher violon qu'il emportait sur le toit de la maison, pour que les
sons qu’il en tirait n’arrivassent pas aux oreilles paternelles. Escalade
nocturne, narcotique renouvelé du giteau de Cerbére et administré au
chien de garde dont les aboiements risquaient de donner l'alarme ; on
croirait lire P'histoire de quelque équipée romanesque, quand toutes ces
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précautions ne tendaient qu'a protéger les rendez-vousd’un artiste avec la
muse. Cependant le secret fut trahi. Les pensionnaires d’'un couvent situé
prés de la maison habitée par la famille Dalayrac s’étonnérent de ces séré-
nades au clair de la lune. Elles en parlérent & leurs amies de la ville, et
le subdélégué ne fut pas des derniers 4 savoir comment son fils éludait ses
ordres les plus formels. Il était vrai aussi que le jeune musicien faisait son
droit de la maniére la plus satisfaisante, et ne prenait que sur son sommeil
ses récréations musicales. Tant d’obstination jointe & tant de docilité
adoucit enfin la sévérité du pére. Dalayrac obtint la permission de jouer
dorénavant du violon pendant le jour, & la seule condition que ses études
de légiste n’en souffrissent pas. Reconnaissant de cette condescendance, le
jeune homme se mit en demeure de passer promptement ses derniers
examens, et fut bientdt recu avocat; mais la facon dont il plaida sa premiére
cause Ota a sa famille 'espoir qu’il pit un jour se distinguer au barreau.
Apreés avoir essayé de la robe, on essayadonc del’épée : c’étaient, avant la
Révolution, les deux seules carriéres qui parussent convenables & un fils de
famille; or le futur compositeur était noble; il s’appelait d’Aleyrac : ce fut
plus tard, par suite des événements politiques, qu'il eut la faiblesse de
sacrifier 'orthographe de son nom aux préjugés populaires. '

En conséquence, le jeune Nicolas endossa 1'habit militaire et entra dans
les gardes du corps du comte d'Artois. Ainé d’une famille de cinq enfants,
sa pension n'était que de vingt-cinq louis; ce qui, joint aux six cents livres
de sa paye, ne lui permettait guére de faire grande figure dans le monde
de Paris et de Versailles. Il profita cependant de sa nouvelle position (1774),
pour assister le plus souvent possible aux représentations des opéras de
Philidor et de Grétry. Ainsi il perfectionnait son goit en méme temps
¢u'il donnait un aliment 3 sa passion favorite. De plus, comme Dalayrac
unissait des maniéres de bonne compagnie & un caractére doux et sympa-
thique; comme, en dépit d’un physique peu agréable, il possédait une
physionomie ol se peignaient la bienveillance et V'esprit, les meilleures
maisons lui ouvrirent leurs portes. Recu chez le baron de Bezenval, il était
invité aux concerts de M. Savalette de Lange, garde du Trésor royal, qui
réunissait dans son hotel les artistes les plus célébres de I'époque. Ce fut
chez ce dernier que le jeune garde du corps connut Langlé. Il en recut
quelques lecons d’harmonie. Il fit exécuter chez le baron de Bezenval ses
quatuors de violon qui, publiés sous un pseudonyme italien, obtinrent un
grand succes.

A cet essai succéderent d’autres compositions de circonstance. Langlé
ayant trahi I'incognito de son éléve, I'auteur des quatuors pour violon fut
chargé d’écrire la musique destinée & solenniser la réception de Voltaire
dans une loge maconnique en 1778; et peu aprés on lui demanda une
nouvelle partition a 'occasion de la féte célébrée a Autenil par Mme Hel-
vétius en I'honneur de Franklin.

13
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Dalayrac, encouragé par Vattention qu'un public intelligent avait
accordée 4 ses premiéres compositions, brilait de travailler pour la scene.
Aprés avoir fait représenter, sur le théitre particulier de M. de Bezenval,
deux petits opéras, le Petit Souper et le Chevalier & lo mode, opéras qui
lui attirérent des compliments de la reine Marie-Antoinette, il fit jouer
aux Italiens le 7 mars 1782, I'Eclipse totale, comédie en un acte, mélée
d’ariettes, dont un des camarades de sa compagnie, La Chabeaussiére,
avait écrit les paroles. Il s’agit encore d’un tuteur qui cette fois est astro-
logue et s'éclipse totalement dans un puits pendant qu’on lui enléve sa
pupille. Cet ouvrage, qui fut bien accueilli, ouvre la série des cinquante-six
opéras de Dalayrac.

L’année suivante, les deux collaborateurs donnérent au méme théatre
(17 mars 1783), le Corsaire, opéra-comique en trois actes. L’action est ro-
manesque et parut alors compliquée ; on la trouverait probablement trop
simple aujourd’hui, tant les imbroglios de Scribe ont modifié le genre de
’opéra-comique. Quant 4 lamusique, on la trouva spirituelle et expressive.

Le 8 mai 1784, notre compositeur fit encore représenter au Théatre ita-
lien, cette fois avec la collaboration du librettiste Fallet, une comédie en
deux actes mélée d’ariettes, intitulée : Les deux Tuteurs. Le sujet est assez
comique ; mais I’histoire des tuteurs trompés parleurs pupilles avait éte déja
si souvent mise au théitre que l'intrigue n’excita pas un grand intérét.

Sur ces entrefaites, le musicien eut le bonheur d’étre servi par le talent
d’une cantatrice qui débutait alors & la Comédie italienne. L’Amant statue,
représenté en 1785, dut une grande partie de sa vogue & M"* Renaud qui
remplissait le principal role dans cette piece; Desfontaines était 'auteur
du poéme. Ce fut encore lui qui fit les paroles de la Dot, comédie-vaude-
ville en trois actes, représentée aux Italiens le 21 novembre de la méme
année. Le livret offre des détails pleins d’esprit et de gaieté. L’ouverture
est peut-étre la meilleure qu’ait écrite Dalayrac. On remarqua les jolis
gouplets chantés par Mme Dugazon : Dans le bosquet Uautre matin, je cher-
chais la rosé nouvelle; le petit air: J'allais Iui dire que je Uaime; la
marche en sol, et enfin l'air chanté par le magister : Jeunes bergerettes, de
par un seigneur éminent, entrecoupé par des reprises du choeur. C’est de
la petite musique, mais pimpante et spirituelle.

L’association de Dalayrac et de Marsollier commenca avec Nina oula
Folle par amour, comédie en un acte et en prose, mélée d’arieites, qui tut
jouée aux Italiens le 5 mai 1786, et fournit au musicien 'occasion de dé-
ployer son talent dans le genre sentimental, comme il 'avait déployé pré-
cédemment dans le genre comique. Nina n’est pas une Ariane bourgeoise,
ainsi qu’on le croit généralement. Son amant s’est battu en duel; il est
laissé pour mort, et elle devient folle. Elle ne reconnait plus son pere
méme, et en sa présence elle se livre -4 des regrets et & des espérances
qui donnent lieu & des scénes déchirantes. Enfin Germeuil reparait et
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parvient a ramener sa Nina 4 la raison. Le sujet est emprunté 4 une anec-
dote vraie, insérée par Arnaud dans les Délassements de U homme sensible :
« Une jeune personne n'attendait que le retour de son prétendu pour lui
donner sa main; s’étant mise en route pour aller & sa rencontre, elle
apprit qu'il était mort. A cette fatale nouvelle, sa raison s’égara. Depuis,
et pendant plus de cinquante ans, elle fit tous les jours deux lieues a pied
pour aller au-devant de son amant. Arrivée a ’endroit ol elle espérait le
rencontrer, elle s'en retournait en disant : Il n’est pas arrivé; allons, je
reviendrat demain. » Ce récit est plus émouvant dans sa simplicité que
toutes les pieces de théitre qu'on a écrites sur ce sujet.. Dalayrac a eu le
mérite de montrer un sentiment dramatique réel et juste, dans le cadre
étroit des compositions musicales de son temps. Ainsi la romance de Nina:
Quand le bien-aimé reviendra, est un petit chef-d'ceuvre de sensibilité;
mais malheureusement tout n’est pas a cette hauteur dans le reste de 'ou-
vrage. La romance de Germeuil : C’est donc ici que chaque jour est bien
pauvre; Vair du pére : O ma Nina, fille chérie, quoique écrit a deux
mouvements avec un petit récitatif, est monotone; la mélodie de l'allegro
ne repose que sur la cadence la plus banale. L’'ouverture, que je ne signa-
lerai pas comme une piece remarquable, ne manque cependant pas d'in-
térét; on y trouve un air de musette plein de fraicheur.

Le livret de Nina fut presque aussitot traduit en italien et mis en mu-
sique par Paisiello. Quand on songe que la mince partition du compositeur
francais a ¢té exaltée aux dépens de celle du maitre italien, on ne peut
qu’étre surpris du peu de jugement d’oreille des amateurs de ce temps, et
de I'idée mesquine qu’ils se faisaient d’une ceuvre lyrique. Mme Dugazon
jouait le role de Nina d’une maniére si déchirante que plusieurs femmes,
dit-on, eurent des attaques de nerfs. Ce qui fit dire alors que les paroles
¢laient de Marsollier, la musique de Dalayrac, et la piéce de M™e Dugazon.
Milon et Persuis arrangérent en ballet deux actes de I'opéra de Nine,
qui reparut sous cette forme 2 I'Académie de musique, le 24 novem-
bre 18413. M'° Bigottini mima le rdle de Nina avec un talent dont se
souviennent encore quelques vieux amateurs. L’habjle hautboiste Vogt
obtenait chaque soir beaucoup de succés en jouant, sur le cor anglais, la
musette de Nina.

La collaboration de Dalayrac et de La Chabeaussiére produisit en 1787
Azémia ou les Sauvages. Le 19 juillet de la méme année parut Renaud
d’Ast. On connait le conte de La Fontaine intitulé I'Oraison de saint
Julien. Radet en tira une comédie en deux actes, qui eut du succes.
Plusieurs des motifs sont devenus populaires. Pendant quarante ans on
a entendu chanter dans les vaudevilles, lair : Vous qui, d'amoureuse
aventure, courez et plaisirs et dangers. La coupe facile de cette mélo-
die, sa banalité méme, ont dil seules décider de son adoption. Un autre
airv de Renaud (’Ast a joui d'une destinée toute différente; ce n’est pas
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le théatre qui s’en est emparé, c’est I'Eglise. Sans répéter ici ce que j'ai
dit ailleurs au sujet des cantiques sur des airs profanes (1), je dois
rendre justice au golt de 'auteur inconnu de cette appropriation. L’air de
lamante de Renaud d’Ast, » Comment gouter quelque repos? Ah! je wen
ai pas le courage, » est un andante plein de sentiment et de mélodie. On
aurait donc pu choisir plus mal. Mais j'approuve moins qu’on ait conservé
le premier vers. Le cantique débute ainsi : « Comment gotter quelque
repos dans les tourments d'un coeur coupable? » Avec les meilleures in-
tentions du monde, les auteurs de ces cantiques causent aux musiciens
doués de mémoire d’étranges distractions dans le saint lieu. .

Sargines, comédie lyrique en quatre actes, paroles de Monvel, repré-
sentée aux Italiens le 14 mai 1788, contient de fort jolies mélodies, entre
autres : Hélas! c’est pres de toi, 6 ma tant douce amie, et : Si Uhymen «
quelque douceur, u’on trouve attribuées par erreur a Paér dans plusieurs
recueils, notamment dans les Echos de France. La facture de ces airs
"aurait dit révéler, a la simple lecture, 'auteur de Nina. Paér a composé
un opéra italien intitulé Il Sargino; il a été joué a Dresde, en 1803, mais
n’a point été traduit en frangais.

Apreés Sargines, le compositeur donna successivement aux Italiens,les
Deux petits Savoyards, opéra-comique en un acte (14 janvier 1789) dont
tout le monde connait la chanson :

Escouto d’ Jeannetto,

Veux-tu d’ biaux habits,
Laridetto;

Escouto d’ Jeannetto

Pour aller a Paris?

Raoul, sire de Créqui, comédie lyrique en Llrois actes (31 octobre 1789) et
Fanchette. 1l y a de jolis motifs dans ces deux ouvrages.

Dalayrac n’avait d'abord affronté le théatre qu'en inusicien amaleur,
et il en était venu, de succes en succes, a abandonner la carriére militaire
pour celle de compositeur dramatique. Son nom était célebre; ses ceuvres
lui assuraient une honnéte aisance, quand, au lendemain presque de la
représentation d’'un opéra de circonstance, le Chéne patriotique, ou la
Matinée du i4 juillet (10 juillet 1790), il fut rappelé dans sa ville natale
par la nouvelle de la mort subite de son pére. Il donna alors la preuve
¢clatante de ses sentiments désintéressés en refusant le testament paternel
qui l'instituait légataire universel au détriment de son frére cadet. Cet acte
de générosité n’était pas plus tot accompli que Dalayrac apprenait la faillite
de M. Savalette de Lange, chez qui il avait placé 40,000 francs, fruit de
ses travaux. La perte de sa fortune fut suivie, en 1791, d’'une perte de
famille extrémement douloureuse pour ’dme aimante de notre musicien.

(1) Journal des Maitrises. — Histoire générale de la musique religieuse, page 330,
— Lettre a M. 'abbé Lalanne.
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Sa mere ourut, et comme s'il n’eiit dit trouver aucune consolation au
milieu de tant de chagrins, 'orage révolutionnaire chassait alors de Paris
la plupart des hommes qui avaient jadis accueilli et encouragé 1'ancien
garde du corps. Cependant on ne voit pas que son activité productrice ait
subi le contre-coup des sombres préoccupations de cette heure fatale. La
Soirée orageuse, Vert-vert, Philippe et Georgette, Camille ou le Souterrain
appartiennent & cette période si agitée de la vie de Dalayrac. Le sujet de
cette derniére piéce a été tiré par Marsollier d'un roman de Mme de Genlis,
Adele et Théodore. Elle a été représentée aux Italiens le 19 mars 1791.
On y irouve des scénes déchirantes, que la muse gracieuse de Vauteur
de la Dot semblait peu propre & interpréter, et dont cependant il se tira
avec honneur. La couleur de cet ouvrage est juste et les accompagne-
ments y sont plus travaillés que dans Nina. La chanson : Notre meunier
chargé d’argent, a été populaire. Paér a traité le méme sujet, mais 'moins
heureusement. -

Je ne peux analyser en détail toutes les productions lyriques de Da-
lavrac. Aprés Camille, il écrit Agneés et Olivier, Elise-Hortense, I’ Actrice
chez elle, Ambroise ou Voila ma journée, Roméo et Juliette, Organde
et Merlin, la Prise de Toulon, Adele et Dorsan, Arnill, Marianne, la
Pawvre Femme, la Famille américaine. Je n’ai pas fait figurer dans cette
nomenclature U'Enfance de Jean-Jacques Rousseaw dont la musique est
perdue. Dans Gulnare, ouvrage en un acte (1798), le compositeur a écrit
une de ses plus jolies romances : Rien, tendre amour, ne résiste ¢ tes
charmes. Primerose, opéra en trois actes, représenté la méme année, offre
un duo gracieux qu’on pourrait entendre encore avec intérét.

Il est chanté par Florestan et Primerose :

Quand de la nuit le voile tutélaire
Aura rendu le calme & ce séjour.

En 1799 eut lieu au théitre de I'Opéra-Comique la représentation de
Léon ou le Chateaw de Montenero. Le livret est inspiré du sombre roman
&’Anne Radcliffe, intitulé les Mysteres d’ Udolphe. Ce genre de littérature
¢était alors fort & la mode. Il semble que la piece n’ait pourtant obtenu
qu'un demi-succes par suite de la faveur que commencait dés lors &
acquérir la musique italienne et peut-étre la musique allemande. C’est en
trahissant un mouvement de dépit qu'Hoffmann, l'auteur du poéme,
s’exprime ainsi : « Dalayrac, compositeur aimable et fécond, éprouve le
meéme sort que Grétry; il est en butte aujourd’hui aux outrages des par-
tisans de la science des notes, parmi lesquels se font remarquer de jeunes
fanatiques du charivari ultramontain, etc. » L’éducation musicale était
encore si incompléte en France, méme chez les gens d’esprit, qu'on
appelait charivari ultramontain les Nozze di Figaro de Mozart, et il Mu-
trimonto segreto de Cimarosa.
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11 serait trop long de mentionner les nombreux opéras que donna Da-
layrac de 1790 & 1800. Jen ai signalé quelques-uns; je citerai encore
Maison a vendre, opéra-comique en un acte, paroles d’Alexandre Duval,
représenté au théitre Feydeau le 23 octobre 1800. C'est une des pieces les
plus amusantes du répertoire. La musique en est franche et d'une désin-
volture charmante, sans toutefois offrir des beautés saillantes. On peul
noter les deux duos : Depuis longtemps j’ai le désir, et: Chére Lise, dis-moi.
je taime, ainsi que l'air : Trop malheureux Dermont.

Cette composition fut suivie de la Boucle de cheveux, de la Tour de
Neustadt, de Picaros et Diego, d’Une heure de mariage, el de la Jeune
prude, piéce qui ne renferme que des réles de femmes. La Chabeaussiére
qui avait écrit le livret du premier opéra de Dalayrac, collabora avec
Etienne & 'un de ses derniers ouvrages, Gulistan ou le Hulla de Samar-
cande, opéra en trois actes, représenté a la salle Feydeau le 30 septem-
bre 1805. La donnée de 'ceuvre est tirée des Mille et une Nuils; la par-
tition contient deux morceaux qui ont eu un succes universel, air si bien
chanté depuis par Ponchard pére : Cent esclaves ornaient ce superbe
festin, et la romance de Gulistan :

Le point du jour
A nos bosquets rend toute leur parure.
Flore est plus belle & son retour :
L’oiseau redit son chant d’amour :
Tout célébre dans la nature

Le point du jour.

Cette mélodie est pleine de sentiment et de fraicheur ; les critiques mo-
roses auront bheau dédaigner ce genre de composition naturelle et gra-
cieuse, on ne saurait disconvenir qu’il est difficile autant que rare d'v
exceller et d’y plaire. ;

Deux ans aprés (8 octobre 1807), le compositeur fit jouer Lina ou le
Mystere, opéra-comique en trois actes dont Reveroni Saint-Cyr avait écrit
les paroles. L’action se passe au temps d'Henri IV. Le comte de Lescars,
séparé par les nécessités de la guerre de la femme qu'il vient d’épouser, la
retrouve quatre ans aprés avec un fils, dont on lui avait caché 'existence :
les événements de la guerre, une ville livrée au pillage, plusieurs autres
détails intéressant la vraisemblance du dénouement, démontrent que
Pofficier ne peut attribuer qu’a sa propre faute la présence inattendue a
son foyer de cet enfant, légitime de fait, sinon d’intention. J’ai donné
une courte analyse de ce livret pour montrer le parti que certains
auteurs tirent des anciennes piéces. Celle-ci a reparu a 1'0Odéon, mise en
jolis vers par M. Viennet, il y a peu d’années, sous le titre de Selma. On
retrouve les mémes situations ; la seule différence notable (en dehors de
la forme qui est charmante) est que le lieu de la scéne a été transporté
des Pyrénées au Caucase. Les Béarnais sont devenus des Cosaques sous
la plume du spirituel académicien. Malgré la hardiesse de la donnée du
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poéme de Lina, il fournissait au musicien une occasion de révéler ses
qualités dramatiques. Mais Dalayrac n’en était pas abondamment pourvu.
Le poéme de M. Viennet pourrait étre converti en une bonne ccuvre
lyrique de demi-caractére. Quatre personnages sont en scéne. Halévy
dansV’Eclair et M. de Flotow dans I’Ombre ont montré le parti qu'un com-
positeur peut tirer de cette combinaison.

Koulouf ou les Chinois et le Poéte et le Musicien sont les deux derniers
ouvrages de Dalayrac. Le second devait étre représenté en présence de
'empereur qui allait partir pour la campagne d’Espagne. Le compositeur
se mit & 'ceuvre avec ardeur et termina & temps sa partition, mais une in-
disposition du chanteur Martin ne permit pas que l'opéra fit joué avant le
départ de Napoléon. Le musicien, épuisé par un travail forcé et désespére
de voir avorter le fruit de ses efforts, est saisi d'une fiévre nerveuse qui
I'oblige & prendre le lit. Bientot le mal devient sans remede et Dalayrac
meurt le 27 novembre 1809. Ses admirateurs et ses amis lui firent de ma-
gnifiques funérailles, et Marsollier, dans l'oraison funébre qu’il pro-
nonca sur sa tombe, n’oublia pas les vertus privées de l'artiste dont il
avait été pendant vingt ans le collaborateur. J'ai déja rappelé un trait de
désintéressement qui fait honneur au caractére de l'auteur de Nina; on
pourrait en citer d’autres ; on pourrait rapporter & son éloge la maniére
dont il en usa avec un de ses anciens camarades, ex-garde du corps,
proscrit pendant la Révolution, et qu’en ces jours de terrcur, Dalayrac ne
craignit point de cacher chez lui, tandis qu’il faisait les démarches né-
cessaires pour obtenir sa radiation de la liste des émigrés. Quon rap-
proche cette conduite de celle de Suard dans une circonstance analogue :
la comparaison ici nest pas a 'avantage de la littérature.

Ce fut cependant le doux et sensible Dalayrac, I'ancien garde du corps
du comte d’Artois, qui écrivit la musique de I'hymne @ la liberté, sur les
paroles du Gvrey-Dupré, hymne qui devint populaire :

Veillons au salut de 'Empire
Veillons au maintien de nos droits:
Si le despotisme conspire,
Conspirons la perte des rois.
Liberté! Libert¢! Que tout mortel te rende hommage !

Plutot la mort que Vesclavage,
C’esl la devise des Francais.

Cet hymne a été chant¢, d'aprés le titre gravé sur I'édition originale,
avant le 10 aoit 1792, par les patriotes qui conspiraient pour la répu-
blique, pendant que le comité autrichien conspirait au chdteau des Tuileries
pour le despotisme. Le musicien n’a jamais été un farouche républicain, et
n’a jamais conspiré que pour le succes de sa musique. Quelques années
plus tard, il recut de I'empereur et roi la croix de la Légion d’honneur,
lors de linstitution de cet ordre.

Compositeur facile, Dalayrac n’avait pas le génie de Gréiry ; mais ses
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mélodies, agréables et bien tournées, avaient de quoi faire fortune dans
un pays qui n’estimait alors rien tant que la chansonnette. Ce qu’on ne
‘peut non plus refuser & Dalayrac, c’est 'entente de la scéne et une grande
habileté pour adapter ses inspirations musicales au cadre des livrets. Quant
a son orchestration, elle est telle qu’on la pouvait attendre d’un prédéces-
seur de Méhul et de Cherubini. Avant ces maitres de 'harmonie, I'instru-
mentation en France laissait beaucoup & désirer, et le défaut de Dalayrac
n’est que celui de son temps.

1l existe deux portraits principaux du compositeur : I'un & été dessiné
par M Césarine de C. et gravé par Ruotte; lautre a été fait par Que-
nedey, au moyen du physionotrace. Je me suis servi de ce dernier & cause
de son exactitude.

WINTER

NE EN 1754, MORT EN 1825.

Trente-sept opéras, seize grandes cantates, un nombre considérable de
compositions religieuses et de piéces instrumentales, n’ont pu donner au
nom de Winter une renommeée durable. Vainement ce compositeur, d’'une
fécondité tout italienne, a multiplié hors de mesure ses ouvrages; dans le
ciel musical il fait plutdt I'effet d’une nébuleuse que d’un astre.

Pierre de Winter naquit & Manheim en 1754. 1l avait commencé ses
études au gymnase ou collége de cette ville lorsqu’il sentit s’allumer en
lui la passion de la musique. Dés lors il quitte tout pour ne plus songer
qu’a cet art olt il devait trouver sinon la gloire solide et durable du génie,
du moins une certaine vogue qui ne manque presque jamais au talent. A
I'age de onze ans, il jouait du violon avec assez d’habileté pour mériter
d’étre admis dans la’chapelle du prince Palatin. Peu d’années apres, il

~ étudia I'’barmonie et le contre-point sous la direction de Vogler, On le
voit d’abord s’essayer, non sans succés, dans des ballets, des concertos
pour violon et d’autres morceaux de musique instrumentale. Nommé,
en 1776, directeur de I'orchestre du théatre de la cour, Winter suivit 1'é-
lecteur, lorsque celui-ci en 1778 transféra sa résidence a Munich. Ce fut
dans cette capitale que le jeune compositeur écrivit ses premiers opéras
italiens : Armida, Cora e Alonzo, Leonardo e Biandina, et qu’il fit
jouer (1780) son premier opéra allemand , Héléne et Pdris, qui réussit
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brillamment. Bellérophoin succéda & cet ouvrage et n'eut que deux repré-
sentations. Jusque-la les partitions de notre artiste, celles mémes que le
public avait favorablement accueillies, étaient médiocres au point de vue
du chant, et ne laissaient guére deviner un vif sentiment dramatique. Ii
n’en fut plus ainsi aprés que Winter fut allé & Vienne (1783), pour y faire
exécuter ses cantates de Henri IV, de 1la Mort d’ Hector et d’Inés de Castro.
La, en effet, il connut Salieri et les conseils de cet habile musicien ame-
nérent d’heureuses modifications dans sa maniére. A son retour en
Baviére, il composa un psaume latin & plusieurs voix avec orchestre qui
lui valut d’étre nommé maitre de la chapelle électorale en 1788, en rem-
placement de Vogler. L’opéra de Circé qui n’a pas été représenté fut écrit
vers ce temps.

Un trait saillant des mceurs de la haute société allemande au dix-hui-
tiéme siécle, c’est le gout des divertissements dramatiques, goit poussé
si loin chez les grands, que plusieurs avaient leur théatre particulier ou ils
engageaient des artistes, ni plus ni moins que des #mpresarj de profession.
Le comte de Seefeld était du nombre de ces opulents dilettanti. Ce fut
pour lui que Winter fit la partition de l'interméde de Geethe, Jery et Ba-
tely ; il partit ensuite pour 'Italie (1791), et donna & Naples Antigone, pour
la féte du roi; 4 Venise, Catone in Utica, sur le livret de Métastase ; il Sa-
erifizio di Creta et I Fratelli rivali (1792). De son retour & Munich date la
grande renommeée dont il jouit en Europe. Psyché (1793), la Tempéte (der
Sturm), opéra dont le sujet est emprunté a la piéce de Shakespeare, le
Labyrinthe (1794), et le Sacrifice interrompu (1795), les deux derniers
joués & Vienne avec grand succes, portérent au comble la réputation de
leur auteur. Les scénes de Prague, de Berlin, suivirent bientdt ’exemple
donné a Vienne et demandérent des ouvrages au compositeur 4 la mode.
Winter, obligé de voyager de ville en ville pour diriger ’exécution de ses
ceuvres, fit une rentrée triomphante & Munich en 1798, avec Marie de
Montalban, qui est regardée comme une de ses meilleures productions.
Mais a Paris sa fortune dramatique se démentit; car Tamerlan, joué a
I'Opéra en 1802, échoua. (’était cependant sa partition la plus travaillée.
Pendant un séjour de deux ans en Angleterre, de 1803 a 1805, il retrouva
son bonheur accoutumé. A cette époque de sa vie appartiennent Calypso,
Proserpina, Zaira et les grands ballets de ' Education d’Achille, de Vo-
logese et &’ Orphée.

Winter revint & Munich en 1805 et il y fonda une école de chant qui
produisit de bons résultats. Il forma quelques éléves qui devinrent des
artistes de mérite. Je citerai en premiére ligne M"* Sigl, connue dans la
suite sous le nom de M™¢ Vespermann. Pendant qu’il se livrait & l'ensei-
gnement, l'administration de 'Opéra 'appela & Paris en 1806 pour y faire
représenter Castor, ouvrage lyrique qu'on lui avait commandé précédem-
ment. Une chute souvent améne une autre chute, dit-on : cela serait-il
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donc aussi vrai au théitre qu'en morale ? Castor tomba comme dtait
tombé Tamerlan. On trouva méme la partition du maitre allemand infé-
rieure a celle que Candeille avait écrite sur le méme sujet. Jugement aussi
léger que cruel! Il n'y a pas de comparaison a4 établir entre un artiste
aussi nul que Yauteur de Pizarre et un musicien aussi excellent que Win-
ter. Jenregistre des chutes ; cela est vrai; mais elles prouvent seulement
que le compositeur manguait du génie dramatique. Il s’est élevé a unc
grande hauteur dans ses compositions religieuses. Il semble que ces échecs
aient découragé Winter; car il délaissa le théitre pendant dix ans, ne
composant plus que de la musique sacrée pour la chapelle du roi de
Baviére. Ses seuls travaux profanes, durant cette décade, sont une
grande symphonie militaire intitulée le Combat (1814), et un morceau
destiné & solenniser le cinquantiéme anniversaire de son entrée au ser-
vice de la cour.

Cependant malgré ces derniéres déceptions, I'amour de la scéne, le désir
des applaudissements du parterre et des loges n’était point éteint dans le
ceeur de artiste. 11 ne pouvait se résoudre a dire adieu pour toujours &
ces émotions de la vie dramatique, si poignantes et pourtant si difficiles
a abdiquer. Quand il revit I'Ttalie en 1816, accompagné de son éléve,
Mme Sigl-Vespermann, le souvenir de ses anciens succés lui revint sans
doute & la pensée. Peut-étre aussi crut-il & 'inspiration de ce beau climat
sous lequel est née la mélodie. Je ne sais; toujours est-il que cette cir-
constance décida Winter a rompre un silence de dix ans. Arrivé a Milan,
il y donna en 1816 Il Maometto, opéra séria dont le sort heureux semblait
encore promettre plusieurs triomphes au musicien. Mais, I'année suivante,
I due Valdomiri trompérent ses espérances. Le théitre de la Scala donna
ensuite Etelinda, puis le compositeur alla faire jouer & Génes le Bouffe el
le Tailleur (1819). Ce fut sa derniére production. Une maladie de langueur
dont il fut atteint empécha dés lors Winter de travailler. Revenu & Munich
en 1820, il y passa ses derniéres années et mourut le 17 octobre 1825.
C'est, je le répéte, comme compositeur de musique sacrée, que Winter
mérite une place dans le panthéon musical. Choisissant au hasard dans
mes souvenirs, je citerai comme une ceuvre fort distinguée qui peut donner
une idée du style de Winter le beau trio de soprani : ¢ Jesu, Dewus pacis.
Toutes les productions sorties jusqu'a ce jour de la bibliothéque de la
chapelle du roi de Baviére, ol les ceuvres du maitre sont conservées
manuscrites, font désirer qu'une publication générale des messes el des
motets de Winter vienne enrichir les répertoires si pauvres de nos
églises.
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VOGEL

NE EN 1756, MORT EN 178%.

Deux opéras et diverses compositions instrumentales : voila & quoi se
réduit 'ceuvre de Vogel. On doit regretter la fin prématurée d’'un musicien
qui aurait pu occuper une place glorieuse parmi les maitres de l'art. Son
Démophon, vieux de plus de quatre-vingts ans, offre toujours des traces
sensibles d’inspiration et d’originalité ; n’est-ce pas une preuve que l'au-
- teur d’un tel ouvrage, moins soudainement ravi a la carriére lyrique, et
attaché son nom & des productions de premier ordre ?

Jean-Christophe Vogel naquit & Nuremberg en 41756, et étudia la com-
position 4 Ratisbonne, ou il eut pour maitre Rupel, qui I'initia 4 la con-
naissance des ceuvres de Hasse et de Graun. Il apprit aussi & jouer habi-
lement de divers instruments, et en particulier du cor. Venu & Paris &
I'age de vingt ans en 1776, on le voit d’abord attaché en qualité de musi-
cien & la maison du duc de Montmorency, puis & celle du duc de Valenti-
nois. (’était 'époque des grands succes de Gluck. Vogel n’eut pas plus tot
entendu exécuter les partitions du maitre qu’il devint un de ses admira-
teurs les plus fervents. L’admiration méne & I'imitation ; mais l'imitation,
méme celle du plus beau modele, ne saurait remplacer I'originalité. On n'in-
téresse pas avec un décalque, si fidéle qu'il soit, surtout s'il est fidéle. Ce
fut pourtant dans cette voie de la reproduction servile que Vogel paraissait
entrer en écrivant son premier ouvrage la Toison d’Or. Cet opéra destiné
a I'Académie royale de musique ne fut joué qu’aprés avoir attendu long-
temps son tour. La premiére représentation eut lieu le 5 septembre 1786,
et ne fut suivie que de neuf autres. Les réminiscences dont la partition
¢était remplie nuisirent 4 son succes. Cependant Gluck, & qui le jeune com-
positeur avait dédié son ouvrage, y découvrit du mérite, notamment un
vif sentiment dramatique. Ce n’était point, de la part de l'auteur d’Iphi-
génie, une vaine réciprocité de compliments. L’éloge était sincére autant
que juste, et il dépendait de Vogel de le mieux mériter encore par la
suite. Malheureusement des habitudes déplorables d’intempérance ne lui
laissaient guére le loisir de travailler. Son Démophon, commencé long-
temps avant la représentation de la Toison d’Or, dut céder le pas au Dé-
mophon de Cherubini. Le musicien n'eut méme pas la joie d’assister a la
mise en scéne de son ceuvre. Emporté par une fiévre maligne, il mourut
a Page de trente- denx ans, le 26 juin 1788. On comprit qu'on avait perdu
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un musicien d’'une grande valeur, et 'on voulut connaitre son euvre
posthume. Son opéra fut joué le 22 septembre 1789. Le livret écrit par
Delrieu est une imitation du Demofoonte de Métastase, que Marmontel
avait arrangé en francais pour la musique de Cherubini. Quant a la par-
tition de Vogel, bien qu’elle n'ait été entendue que vingt-quatre fois i
I'origine, elle parut renfermer des beautés incontestables. L’ouverture a
été justement admirée pour la richesse du tissu harmonique et la noblesse
du caractére, non moins que pour les traits déchirants et pathétiques qui
la traversent. Gardel I’a placée plus tard dans le ballet de Psyché. Elle a
été souvent exécutée dans les concerts, et notamment au Champ-de-Mars
en 1791, dans la cérémonie funébre des officiers tués 4 Nancy. Apres l'ou-
verture je citerai 'andante : Ah! que sa tendresse m’est chére! la scénc :
Venez, jeunes amants, sous ces berceaux en fleurs, Pair en si bémol :
Hélas! que ne puis-je vous dire quel est lUexces de mes malheurs, le
larghetto : Cher enfant, tes malheurs ne t'épouvantent guére, enfin la '
scéne de désespoir : Quelle fatalité! allegro terrible oui I'on sent comuie un
souffle de Gluck.

Avec ses deux ouvrages dramatiques, Vogel a publi¢ des sympho-
nies, des quatuors, des concertos et plusieurs autres piéces instrumen-
tales. Son petit-fils, M. Adblphe Vogel, s’est montré digne du nom qu'il
porte. Entre autres productions, on a de lui des romances qui ont oh-
tenu un succes populaire, celle de I'Ange déchu par exemple, et I'opéra
intitulé la Moissonneuse, oi se trouve un quatuor d’une faclure remar-
quable.

MOZART

NE EN 1756, MORT EN 1791.

Dans ce dix huitiéme siécle rationaliste, out la philosophie, la poésie et
la bolitique sont représentées par Condillac, Voltaire et Frédéric II,
lorsque, de Paris a Berlin, pareil & un dévorant simoun, circule un vent
d'analyse dissolvante, on n’est pas peu surpris de voir naitre et se déve-
lopper un artiste qui tire toutes ses inspirations de son ceeur, qui traverse
une atmosphére de critique et de doute sans vy rien perdre de ses pré-
cieuses qualités affectives. Tandis que le sentiment est renié par une
raison aussi séche qu’orgueilleuse, que les La Harpe et les Buffon le
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chassent de la littérature, Mozart lui ouvre un asile dans ses compositions
musicales. 1l recueille le banni qui trouvait toutes les portes fermées de-
vant lui; loin de dédaigner V'exilé, il lui a demandé le secret du doux parler
et du noble rire :

Reddes dulce loqui, reddes ridere decorum.

De la Voriginalité de Vauteur des Nozze au milieu de ses contempo-
rains ; de la I'ineffable beauté dont ses ouvrages brilieront dans tous les
temps.

Jean-Chrysostome - Wolfgang - Théophile Mozart naquit & Salzbourg,
le 27 janvier 1756. Son pere, Léopold Mozart, remplissait les fonctions
de second maitre de chapelle 4 la cour du prince archevéque de cette
ville. Jamais enfant ne montra pour la musique des dispositions plus pré-
coces. 1} était & peine 4gé de trois ans, lorsque les legcons données & sa
sceur ainée, Marie-Anne Mozart, attirérent son attention vers le clavecin. Il
mettait son bonheur & chercher des tierces sur le piano, et rien n’égalait
sa jole lorsqu’il avait trouvé cet harmonieux accord. A quatre ans, non-
seulement il était déja un petit virtuose plein de goat, mais il prenait
plaisir & composer lui-méme des menuets qui nous ont été conservés par
les soins de M. de Nissen, son biographe. Ce que la nature avait si heu-
reusement commencé, 'éducation 'acheva. Léopold Mozart, artiste dis-
tingué, auquel on doit une bonne méthode de violon et qui possédait a
fond la connaissance de la musique d’église, joignait & la science et au
talent qui devaient le mettre en état de remplir ses obligations paternelles,
le sentiment profond de la mission dont la Providence semblait Pavoir
chargé en lui donnant un tel fils. Frappé des merveilleuses aptitudes du
jeune Wolfgang, il crut voir les gestes de Dieu dans les prodiges de cette
riche organisation, et ce fut dés lors avec une sorte de pieux respect
qu’il s’appliqua & en cultiver les heureux dons. On se rappelle le pere d’0-
rigéne baisant la poitrine du futur Pére de I'Eglise, quand on lit ces lignes
du maitre de chapelle : « Je puis affirmer que Dieu fait chaque jour de
nouveaux miracles dans cet enfant », et ailleurs, lorsqu’il se défend de
faire inoculer son fils : « Il s’agira de voir si Dieu, qui a mis dans ce
monde cette merveille de la nature, I'y veut conserver ou l'en reti-
rer. » Quoique son emploi & la cour archiépiscopale ne lui rapportat
quun modigque traitement, le pauvre musicien de Salzbourg renonga
4 Penseignement, afin de se consacrer sans partage & Dinstruction
de ses enfants. Soins dignement récompensés' Marie- Anne devint
une excellente musicienne, et son frére ce que le monde sait : le divin
Mozart.

(’était un esprit singuliérement actif, se livrant 4 I'étude avec entrai-
nement qu’a cet ige on apporte généralement au jeu. Il s'engoua des ma-
thématiques, lorsqu’il en eut appris les premiers éléments, au point de
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couvrir de chiffres les tables, les chaises, les murs et jusqu’au plancher
de sa chambre. Ce n’est pas 'unique exemple que nous rencontrions de la
passion du calcul chez un maitre de 'art. C’est aprés avoir groupé bien
des chiffres que le grand Rameau a découvert le principe générateur de
Iharmonie moderne, c’est-a-dire la loi du son fondamental. C'est aussi
grace & son aptitude pour le calcul que Philidor, le compositeur correct,
est deveuu le plus habile joueur d’échecs de son temps. Mozart cependant
revint bientdt & 'objet qui avait eu, tout d’abord, sa prédilection. Les dif-
ficultés n'existaient pas pour lui. Son pére le surprit un jour écrivant un
concerto pour le clavecin et resta frappé d’étonnement en reconnaissant
que cette composition était parfaitement conforme aux regles, quoique
d’ailleurs impossible 4 jouer.

A la différence de tant de petits prodiges dont 'orgueil étouffe toutes les
bonnes qualités naturelles, cet enfant prédestiné avait I'ame la plus ai-
mante et la plus tendre. « M'aimez-vous bien? » avait-il Phabitude de
demander aux personnes avec qui il se trouvait, et si une réponse affir-
mative se faisait attendre, ses yeux se mouillaient de larmes. Commeni
n'eiit-il pas été bon fils et mari affectueux, celui qui faisait ainsi éclater en
toute occasion son exquise sensibilité ? Aussi Mozart ne fut-il pas moins
recommandable par les vertus privées qui font 'honnéte homme que par
le génie qui fait le grand artiste. La suite de ce récit le prouvera suffisam-
ment, en dépit des assertions aussi légéres que scandaleuses avancées par
un écrivain dans une revue assez autorisée pour donner & un roman I'ap-
parence d’une biographie.

En 1762, Léopold Mozart, désireux de faire partager & d’autres ’enthou-
siasme que lui inspirait son fils, se rendit avec ses enfants & Munich et &
Vienne. Ce voyage fut une ovation pour le virtuose de six ans, qui se faisail
pardonner sa supériorité a force de grice et de gentillesse. L’empercur
Frangois I**, aprés avoir admiré son jeu vif et brillant, lui demanda, par
maniére de plaisanterie, de jouer avec un seul doigt et sur un clavecin
caché ; on avait étendu un linge sur les touches. 1’enfant le prit au mot =t
se tira de cet exercice difficile, comme de la chose la plus aisée. Cepen-
dant, c’était en présence des connaisseurs qu’il se plaisait surtout a faire
preuve des talents que le ciel lui avait départis. La vue des plus hauts
personnages de 'empire attentifs aux mérites de son exécution, le laissait
assez indifférent : il voulait étre jugé par des hommes du métier, et il se
surpassait lui-méme lorsque Wagenseil, maitre de chapelle de la cour
impériale, se trouvait au nombre de ses auditeurs ; juste fierté d’un maitre
naissant qui ne se soucie que de I’estime de ses pairs.

L'orgueilleuse maison de Hapsbourg s’humanisait avec ce sublime
bambino. Revétu d'un costume lilas brodé d’or, qui avait été commandé
pour le petit archiduc Maximilien, il faisait les délices de Marie-Thérese et
de ses filles.
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La sensibilité, I'une aimante de Mozart qui apparaissent dans les andante
tle ses sonates et de ses symphonies aussi bien que dans ses airs d’opéra,
constituaient sa nature méme. Dés 'dge le plus tendre, on surprend de
petits détails qui révelent cette organisation nerveuse et tendre. Pendant
le premier voyage qu’il fit 4 Vienne en 1763, il avait alors sept ans, deux
des archiduchesses promenerent cet enfant dans le palais & travers les
galeries cirées et luisantes comme des glaces. Mozart glissasur le parquet;
I'une des archiduchesses ne s’occupa pas de lui; mais autre, c’était la
future reine de France, Marie-Antoinette, le releva et lui prodigua des
caresses pour le remettre de sa chute. L’enfant lui dit : « Vous étes bonne,
je veux vous épouser. « L’impératrice, informée de ce petit incident,
demanda & Mozart comment cette idée lui était venue : « Par reconnais-
sance, répondit-il ; celle-ci a été bonne pour moi; mais sa sceur ne s'est
inquiétée de rien. »

Ceci se passait dans Pautomne de 1762 ; le 30 octobre Léopold Mozart
écrivait :

« Félicité, fragilité! elle se brise comme le verre. Je sentais pour ainsi dire,
que nous avions été trop heureux pendant quinze jours. Dieu nous a envoyé
une petite croix, et nous rendons grace & son infinie miséricorde, que tout se
soit passé sans trop de mal. Le 21, nous avions été de nouveau le soir chez
Pimpératrice. Woferl n’était pas dans son assiette ordinaire. Nous nous som-
mes apercus un peu plus tard qu’il avait une espéce de scarlatine. Non-seu-
lement les meilleures maisons de Vienne se sont montrées pleines de sollici-
tude pour la santé de notre enfant, mais elles Yont vivement recommandé
au médecin de la comtesse de Sinzendorf, Bernhard, qui a été plein d’atten-
tions. La maladie touche & sa fin. Elle nous colite cher; elle nous fait perdre
au moins cinquante ducats. Faites dire, je vous prie, trois messes a Lorette
a lautel de PEnfant-Jésus, et trois & Bergl & Pautel de Saint-Francois de
Paule. »

Quelques lecteurs chagrins se plaindront peut-étre de voir regretler la
les cinquante ducats. Il ne faut pas se montrer injustes et faire les deé-
licats hors de propos. La famille de Mozart était pauvre ; le pére, la mére,
le fils et la fille étaient partis le 19 septembre pour Vienne. La position
quoccupait Mozart pére au service du prince-archevéque de Salzbourg
n’était rien moins quavantageuse; son traitement ne pouvait suffire a
I'entretien de sa famille, et il avait renoncé a I'enseignement de la mu-
sique pour se vouer plus librement a I’éducation de ses deux enfants.
La postérité y a gagné un homme de génie. Que d’organisations mer-
veilleusement douées s'atrophient par la paresse, l'oisiveté et aussi par
la négligence des parents! Combien de talents avortés faute de bonne di-
rection ! .

Apprendre, c’est se souvenir, a dit Platon. Si quelque chose peut denner
créance A cette singuliére théorie, c’est de voir comment Mozart apprit
spontanément le violon, sans qu’il en elt regu des legons et bien que ses
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seuls exercices se fussent bornés & jouer, pour son plaisir, d’'un petit ins-
trument que son pére lui avait acheté & Vienne. Un jour, il prétendit dou-
bler la seconde partie dans un trio que Léopold Mozart se préparait a
exécuter avec deux de ses collegues, Wenzel et Schachtner. Cette demande
étrange de la part d’'un enfant de sept ans, qui n’avait fait aucune étude
du violon, fut d’abord rejetée ; mais voyant son fils tout en larmes, le
pére consentit enfin 4 le laisser jouer prés de Schachtner, & condition
qu’on ne l'entendrait pas. Mais quel ne fut point 1’étonnement des trois
virtuoses, lorsqu’ils s’apercurent que le petit Wolfgang attaquait sa partie
et la suivait avec la sfireté et 'exactitude d'un violoniste consommé! La
nature ne se lassait pas d’opérer des miracles dans cette jeune organisa-
tion, et le maitre de chapelle était de plus en plus convaincu de la pré-
sence du doigt de Dieu dans sa maison.

Un tel prodige ne pouvait rester renfermé dans les limites de I’Alle-
magne ; il fallait le montrer aux peuples étrangers afin de révéler 'ceuvre
de la Providence. Ainsi pensa le pére de Mozart dans la simplicité de sa
foi et dans I'exaltation de son bonheur paternel. Il entreprit donc avec ses
deux enfants un nouveau voyage au mois de juillet 1763. Rien en tout ceci
qui ressemble 2 la spéculation ambulante de tels et tels musiciens, entre-
preneurs des succés de leurs enfants. Ce n’est pointici un homme qui veut
tirerde I'argent a toute force de ’exhibition d'un talent précoce; c’est unmu-
sicien doué lui-méme de savoir et de golt, qui admire naivement le phé-
noméne musical qu’il a plu au ciel de faire naitre dans sa famille. Res-
pectons un sentiment respectable, et ne nous hitons pas de le confondre
avec ces vues intéressées et mercantiles dont tant d’autres nous ont
depuis offert des exemples.

La guerre de Sept ans finissait, et les populations germaniques, libres
de'préoccupations belliqueuses, s’abandonnaient de nouveau & leur goit
séculaire pour les délassements artistiques. Munich, Augsbourg, Man-
heim, Mayence, Francfort, Coblentz, Cologne et Aix-la-Chapelle fétérent
tour & tour leurs hotes de passage. De ville en ville et de concerts en con-
certs, les voyageurs arrivérent 4 Bruxelles, plus riches, il est vrai, de
cadeaux que d’espéces sonnantes. Voici en effet ce qu’écrit Léopold Mozart
2 la date du 17 octobre : « Nous avons de quoi monter une vraie bou-
tique d’épées, de dentelles, de mantilles, de tabatiéres, d'étuis; enfin nous
avons laissé une grande boite 4 Salzbourg, renfermant tous nos joyaux et nos
trésors. Mais, quant a l’argent, il est rare, et je suis positivement pauvre. »

Le bon Salzbourgeois fut assez scandalisé de ce qu’il vit & Paris, ol il
arriva au mois de novembre 1763. Le tableau qu'il trace de la cour et de
la ville est assez curieux pour que j'en reproduise quelques traits :

« Les femmes sont-elles en effet belles & Paris? Impossible de vous le dire,
car elles sont peintes comme des poupées de Nuremberg, et tellement défi-
gurées par ces dégoutants artifices, quune femme natureliement belle serait
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méconnaissable aux yeux d’un honnéte Allemand. Quant & ce qui est de leur
dévotion, je puis vous assurer qu'on n’aura aucune peine, quand on voudra
les canoniser, & reconnaitre les miracles des saintes francaises. Les plus
grands miracles sont opérés par celles qui ne sont ni vierges, ni femmes, ni
veuves; et tous ces miracles se font tous sur des corps vivants! Suffit! On a
de la peine & discerner ici la maitresse de la maison; chacun vit 4 sa guise,
et, sans une miséricorde toute spéciale de Dieu, il en arrivera du royaume de
France comme autrefois de ’empire des Perses.

« Je vous aurais écrit, depuis ma derniére lettre, si je n’avais pas voulu at-
tendre le résultat de notre affaire de Versailles pour vous en rendre compte.
Mais, comme ici, plus que dans toute autre cour, les choses vont d'un train
d’escargot, et que ces sortes d’affaires dépendent des menus plaisirs, il faut
prendre patience. Si la reconnaissance égale le plaisir que mes enfants ont
procuré a la cour, les résultats devront étre fort satisfaisants. On n’a pas la
coutume, en France, de baiser les mains des membres de la famille royale,
de leur parler ou de leur remettre des pétitions au passage, comme on dit ici,
car quand ils vont de leurs appartements et des galeries a I’église, on ne s'in-
cline, on ne s’agenouille ni devant le roi, ni devant aucun membre de sa fa-
mille; on se tient droit et sans bouger, et, dans cette posture, on a toute li-
berté de les regarder lorsqu’ils défilent tout prés de vous. D'aprés cela vous
pouvez facilement vous figurer ’étonnement de tout le monde, lorsqu’on voit
les filles du roi s’arréter dans les passages officiels, dés qu’elles apergoivent
mes enfants, s’en approcher, les caresser et s’en faire embrasser mille et
mille fois. Il en est de méme de madame la Dauphine. Ce qui a paru le plus
extraordinaire & messieurs les Francais, c'est que au grand couvert qui eut
lieu dans la nuit du nouvel an, non-seulement on nous fit place a tous prés
de la table royale, mais monseigneur Wolfgangus dut se tenir tout le temps
prés de la reine, lui parla constamment, lui baisa souvent les mains, et man-
gea a coté d'elle les mets qu’elle daignait lui faire servir. La reine parle aussi
bien Tallemand que nous. Comme le roi n’en comprend pas un mot, la reine
lui traduisait tout ce que disait nmotre héroique Wolfgang. Je me tenais prés
de lui. De l'autre coté du roi ot étaient assis M. le Dauphin et madame Adé-
laide, se tenaient ma femme et ma fille, Or, vous saurez que le roi ne mange
pas en public; seulement, tous les dimanches soir, la famille royale soupe
ensemble. On ne laisse pas entrer tout le monde. Quand il y a grande féte,
comme au nouvel an, & Paques, a4 la Pentecote, a la féte du roi, etc., alors #
y a grand couvert. On admet toutes les personnes de distinction. L’espace n’est
pas grand, et par conséquent il est bientdt rempli. Nous arrivimes tard, les
Suisses durent nous ouvrir le passage, et 1’on nous conduisit dans la piéce
qui est tout prés de la table et que traverse la famille royale pour se rendre

au salon. En passant, les uns et les autres parlérent avec notre Wolfgang, et
nous les suivimes jusqu’'a 1a table.

e % s 4 4« s e e e s s e @ 4 s e e e 4 e . e s e e « o s s o s .

« Vous n’attendez sans doute pas de moi que je vous décrive Versailles.

« Seulement je vous dirai que nous y sommes arrivés dans la nuit de Noél
et que nous y avons assisté, dans la chapelle royale, 4 la messe de minuit et
aux trois saintes messes. Nous étions dans la galerie, lorsque le roi revint de
chez madame la Dauphine, qu'il avait été voir & ’occasion de la mort de son
frere, le prince électeur de Saxe.

« P’entendis une bonne et une mauvaise musique. Tout ce qui se chantait
par une voix seule, et devait ressembler & un air, était vide, froid, misérable,

14
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par conséquent francais. Mais les cheeurs sont tous bons et trés-bons. Aussi
ai-je été tous les jours avec mon petit homme 4 la messe de la chapelle pour
y entendre les chceurs des motets qu’on y exécute. ...

« Nous avons en quinze jours dépensé a Versailles environ douze louis.
Peut-étre trouverez-vous que c'est trop et ne le comprendrez-vous pas? Mais
a Versailles, il n'y a ni carrosses de remise ni fiacres : il n’y a que des chaises &
porteurs. Chaque course cotite douze sous; et comme bien souvent nous
avons eu besoin sinon de trois, au moins de deux chaises, nos transports
nous ont colité un thaler par jour, et plus, car il fait toujours mauvais temps.
Ajoutez 4 cela quatre habits noirs tout neufs, et vous ne serez plus étonnée
que notre voyage de Versailles nous revienne a vingt-six ou vingt-sept louis.
Nous verrons quel dédommagement nous en reviendra de la cour. Sauf ce que
nous avons a espérer de ce coOté, Versailles ne nous a rapporté que douze
louis argent comptant. '

« En outre madame la comtesse de Tessé a donné a maitre Wolfgang une
tabatiére en or, une montre en argent, précicuse par sa petitesse, et & Nanerl
ma fille, un étui & cure-dents en or, fort beau. Wolfgaug a encore recu, d une
autre dame, un petit bureau de voyage en argent, et Nanerl, une pelite ta-
batiére d'écaille, incrustée d'or, dune extréme délicatesse, puis une bague
avec neeuds d’épées, des manchettes, des fleurs pour des bonnets, des mou-
choirs. Dans quatre semaines, j’espére vous donner quelques nouvelles plus
solides de ces fameux louis d’or dont il faut faire une plus grande consom-
mation 4 Paris qua Maxglau (1), pour se faire connaitre. Du reste, et quoi-
guwon voie partout ici, sans lunettes, les déplorables fruits de la derniere
guerre, les Francais continuent 4 ne rien retrancher de leur luxe et de leur
somptuosité; aussi n’y a-t-il de riches que les fermiers. Les seigneurs sont
criblés de dettes. Les plus grandes fortunes se trouvent i peu prés entre les
mains de cent personnes, dont quelques gros banquiers et fermiers générauz,
et presque tout Vargent se dépense pour des Lucréces qui ne se poignar-
dent pas.

« Toutefois, comme bien vous le pensez, on voit ici des choses singuliére-
ment belles 4 coté d’étonnantes folies. Les femmes portent cet hiver non-seu-
lement des robes garnies de fourrures, mais des boas de fourrure autour du
cou, des ornements de fourrure, en guise de fleurs, dans les cheveux, des
manchettes de fourrure autour du bras. Ce qu’il y a de plus ridicule, c’est de
voir le baudrier entouré de fourrure, probablement pour qu'il ne géle pas. A
ces folies de la mode se joint leur amour immodéré de la commodité, qui fait
que cette nation n’entend plus la voix de la nature. Les Parisiens envoient
leurs enfanls nouveau-nés en nourrice & la campagne. Tout le monde le [ait,
grands et petits. Mais que de tristes conséquences! partout des estropiés,
des aveugles, des paralytiques, des boiteux, des mendiants, couchés dans
les rues, jonchant le parvis des églises. Le dégoit m’empéche de les regar-
der en passant... Je saute brusquement de ces horreurs i une chose ravis-
sante, qui du moins a ravi un roi. Vous voudriez bien savoir, n'est-ce pas?
quelle mine a madame lo marquise de Pompadour? — Klle doit avoir été bien
belle, car elle est bien encore : elle est grande, de belle taille, grasse, assez
forte, mais bien proportionnée, blonde, et a dans les yeux quelque ressem-
blance avec Sa Majesté I'lmpéralrice. Elle a fort bonne opinion d’elle-méme et
a un golt peu commun...... — Il y a ici une guerre incessante entre la musique
francaise et italienne. Toute la musique frangaise ne vaut pas le diable; mais

(1) Petit village prés de Salzbourg.



MOZART 211

il s’opére de grands changements. Les Francgais commencent a tourner, et
dans dix ou quinze ans, je l'espére, le goit francais aura complétement fait
volte-face, etc. » (Lettre & Mme Hagenauer, 1** février 1764.)

La famille Mozart avait eu pour introducteur dans la haute société
parisienne, le célébre baron de Grimm, dont on connait la spirituelle cor-
respondance. Ce bel esprit s’honora par la protection qu’il accorda & des
compatriotes peu au fait des usages et des moeurs de Paris. 1l leur rendit
toutes sortes de bons offices, celui entre autres de composer les épitres
dédicatoires des deux ceuvres de sonates que le jeune Wolfgang écrivit en
France et qui furent dédiées 'une & madame Victoire, 'autre & la comtesse
de Tessé. )

Ce fut pendant ce voyage que M. de Carmontelle, dessinateur habile,
fit d’aprés nature le portait du pére et des enfants, composition charmante
de grice et de vérité reproduite d’aprés la gravure originale, devenue
rarissime, que j’ai eu toutes les peines du monde & me procurer. Voici un
passage de la correspondance qui m’a déterminé a la rechercher.

« M. de Méchel, un graveur, travaille & force 4 nos portraits peints par un
amateur, M. de Carmontelle. Wolfgang joue du piano, moi, derriere lui, du
violon, Nanerl s’appuie d’une main sur le piano, et tient dans 'autre un mor-
ceau de musique, comme si elle allait chanter. » (Lettre de Léopold Mozart 2
M. Hagenauer, le 1er avril 1764.)

Afin que cette représentation ad vivwm ne perdit rien de son intérét, je
I’ai fait reproduire par le procédé de héliographie.

Léopold Mozart et sa famille partirent ensuite pour Londres, et recurent
des Anglais le méme accueil qui leur avait été fait de l'autre coté du
- détroit. C’était un sujet d’étonnement sans pareil pour la cour de Saint-
James que de voir un enfant de huit ans & peine exécuter sur I'orgue
4 premiére vue des morceaux de Bach, d'Abel et de Haendel. Le roi
George III, témoin de ces merveilles, en marqua sa satisfaction par un
don de vingt-quatre guinées. Indépendamment des bienfaits royaux, il y
avait aussi les concerts pﬁblics qui fournissaient quelques ressources. Ce
fut pendant son séjour en Angleterre que Mozart écrivit son troisiéme ceuvre
composé de six sonates de clavecin qu’il dédia & la reine. Il n’aurait peut-
étre pas été difficile & 'nonnéte maitre de chapelle de tirer parti, au profit
de sa fortune, du dilettantisme britannique ; mais, craignant pour ’ame de
ses enfants, il ne voulut point se fixer dans un pays hérétique, et pour-
suivit le cours de ses pérégrinations. En Hollande, oli le succés ne cessa
d’accompagner nos pélerins de I'art, une grave maladie mit en péril les
jours de Wolfgang et de sa sceur. La foi du chrétien, qui n’est jamais
absente de la correspondance de Léopold Mozart, éclate ici dans toute sa
purete. Ii fait dire des messes pour obtenir le rétablissement des deux
santés qui lui sont si chéres. Enfin le danger est conjuré et les jeunes vir-
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tuoses sont rendus & Padmiration du public. Les enfants donnent deux
concerts & la Haye, et Wolfgang dédie un ccuvre de six nouvelles sonates
de piano A la princesse de Nassau-Weilbourg.

Aprés étre restés pendant trois ans éloignés de leur patrie, les voya-
geurs revinrent 4 Salzbourg par Paris, Lyon, la Suisse et Munich. Ce laps
de temps considérable durant lequel Mozart s’était fait entendre en France,
en Angleterre et en Hollande, n’avait pas été perdu pour son instruction.
De retour au logis, il se remit & 1’étude de la composition, sous la direc-
tion de son peére. Il se pénétrait en méme temps des beautés de Haendel
et de Charles Emmanuel Bach, auxquels il ajoutait quelques anciens
maitres italiens de la fin du xvIr siécle et du commencement du xviie. De
cette époque datent ses premiers essais de musique vocale.

Mais les sympathies admiratives qui s'étaient éveillées sur les pas du
jeune artiste pendant son voyage dans I'Europe occidentale, lui firent
défaut dés qu’il chercha & se produire au milieu de ses concitoyens.
Léopold Mozart qui s’était rendu & Vienne au mois de septembre 1767 avec
toute sa famille, y arriva malheureusement au moment ol la petite vérole
sévissait et venait d’atteindre l’archiduchesse Josépha qui en mourut.
L’heure n’était pas propice aux distractions musicales; la cour était en
deuil. Le pére, inquiet pour ses enfants, se réfugia & Olmiitz en Moravie;
mais le fléau 'y suivit. Bientdt Wolfgang tomba dangereusement malade.
Le pauvre Léopold, dans un pays étranger, se trouvait dans une situation
bien critique. Le doyen de la cathédrale, le comte Podstatsky, exigea que
les étrangers vinssent loger chez lui, disant qu'il ne craignait en aucune
facon la petite vérole; il donna des ordres 4 son maitre d’hotel et fit venir
son médecin. Grice a cette intervention charitable, Wolfgang surmonta
I'épreuve de la maladie, et son pere, dans une lettre datée d'Olmiitz le
10 novembre 1767, exprime les sentiments de reconnaissance que lui
inspire la conduite du digne chanoine. Aprés le rétablissement de I’enfant,
la famille revint & Vienne et Mozart put enfin étre présenté 4 l'empereur
Joseph II et & V'impératrice qui prirent un plaisir infini &4 I'entendre. Sur
le désir exprimé par le monarque de lui voir composer un opéra, Wolfgang
écrivit une partition dont le sujet était la Finta Semplice. Cet ouvrage
était destiné a la troupe italienne de l'impresario Affligio qui avait promis
de le payer 100 ducats. Mais les compositeurs viennois ne pouvaient
souffrir qu'un enfant de douze ans leur disputat les palmes de la scéne.
Une cabale & laquelle il est fort probable que Gluck est resté étranger,
puisque les auteurs qui ont voulu le mettre en cause sont en contra-
diction avec le témoignage méme de Léopold Mozart, une cabale donc
s'organisa pour empécher la représentation de la Finla Semplice. On
affecta d’abord de soutenir que cette musique était 'ceuvre de Léopold
Mozart lui-méme et non de son fils; puis ce furent les chanteurs qui pré-
tendirent que leurs airs ne pouvaient se chanter. Le directeur Affligio,
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circonvenu par les ennemis du jeune artiste, trainait les choses en lon-
gueur pour se dispenser de remplir ses engagements. A bout d’arguments
dilatoires, il finit par déclarer qu’il s’arrangerait de maniére a faire siffler
Popéra, si on le forcait & le monter. Cette réponse anéantit le dernier
espoir que Mozart et son pére pouvaient conserver. Ils avaient gravement
compromis leur situation pécuniaire par un séjour de quatorze mois a
Vienne, et tous leurs efforts n’avaient abouti & aucun résultat. Au mois de
décembre de la méme année (1768), Wolfgang se dédommagea de cette
tentative avortée en faisant exécuter une messe de sa composition en
présence de la cour, dans 'église de I’Orphelinat du P. Parhammer., A cette
annee appartient aussi le petit opéra de Bastien et Bastienne, qu’il fit jouer
dans la maison de campagne du docteur Mesmer.

" Mozart passa 'année 1769 & étudier la langue italienne, et au mois de
décembre il entreprit avec son pére un voyage dans la Péninsule. A Vé-
rone et & Mantoue, sous le nom d’1I signor Amadeo, il donna des concerts
ol il étonna le public par de véritables tours de force d’improvisation; &
Milan, il obtint un engagement pour écrire I'opéra qui serait joué au
carnaval de 1771; & Bologne, il s'attira les plus vives félicitations du
célebre Peére Martini, directeur du Conservatoire de cette ville. A son pas-
sage & Rome se rapporte 'anecdote sur le Miserere d’Allegri que Mozart
entendit & la chapelle Sixtine et qu'il écrivit au fond de son chapeau
pendant I'exécution, éludant ainsi les défenses ecclésiastiques. A Naples,
terme de son voyage, on offrit au jeune maestro de composer un opéra
pour le théatre de San Carlo, ce qu’il ne put accepter & cause de son
contrat avec I'impresario de Milan. Bref, d’étape en étape, les applaudis-
sements et les éloges prodigués au Dolce cigno de Salzbourg le vengeaient
des chagrins que lui avait fait essuyer injustice des Viennois.

Le retour fut un triomphe. En repassant 4 Rome, Mozart recut du Saint-
Pére la décoration de I'Eperon d'or qui lui conférait le titre de chevalier
(cavalliere), et qui venait d’étre donnée a Gluck. A Bologne, il fut nommé
membre de 'Académie philharmonique, aprés avoir subi victorieusement
I'épreuve qui consistait & arranger 4 quatre voix une antienne tirée de
I’Antiphonaire. Ce qui est surprenant, c’'est qu’au milieu des distinctions
et des honneurs que lui attirait son génie précoce, cet enfant privilégié
était resté un enfant. Lorsque l'inspiration I'avait enlevé au ciel, il redes-
cendait sur la terre pour prendre sa part des amusements de son age.
« Mon unique récréation, écrit-il, consiste dans les cabrioles que je me
permets de temps & autre. » Dans la plupart de ses lettres, surtout de
celles qu'il écrivit & sa sceur, a coté des détails dans lesquels il se complait
sur ses travaux, on retrouve des enfantillages charmants, d’innocentes
plaisanteries qui montrent la candeur de son ame. Heureuse nature,
exempte jusqu’a la fin de pédantisme et d’orgueil !

“2Revenu & Milan, vers lafin du mois d’octobre 1770, il y écrivit son
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Mithridate, qui fut joué avec un grand succeés le 26 décembre de la méme
année. Cet ouvrage obtint vingt-deux représentations consécutives. Dans
le cours de 1771, le jeune compositeur visite Vérone qui lui avait décerné
le titre d’Académicien, Venise et Padoue, puis il reprend le chemin de
Milan ot il fait exécuter (décembre 1771), sa cantate dramatique intitulée
Ascanio in Alba. Sur ces entrefaites, le maitre de chapelle fut rappelé a
Salzbourg pour la cérémonie d’installation d’un nouvel archevéque, et son
fils composa & cette occasion la sérénade dramatique qui a pour titre : I
Sogno di Scipione (14 mars 1772).

‘Wolfgang retourna a Milan au mois d’octobre suivant et donna dans
cette ville (décembre 1772), Lucio Sille, opéra séria qui n’obtint pas moins
de succes que son Mithridate. Il revint & Salzbourg au printemps de
‘Pannée suivante, puis se rendit & Vienne et ensuite & Munich ot il fit
jouer, le 13 janvier 1775, un opéra bouffe intitulé lo Finta Giardiniera.
L’ouvrage réussit et fut suivi d’une cantate composée en honneur de
I'archiduc Maximilien sous ce titre : il Re pastore. Mais les partitions se
succédaient sous la plume de 'infatigable musicien sans amener de chan-
gement dans sa position toujours incertaine et précaire. Vainement a son
retour d’Italie, il s’était flatté d’obtenir du prince-archevéque de Salzbourg,
la place de maitre de chapelle; il ne fut pas plus heureux aupres de
I'électeur de Baviére auquel il ne demandait qu'un traitement de cing
cents florins (environ 1,050 francs) pour écrire quatre opéras par an et
figurer chaque jour dans les concerts de la cour. Ces prétentions étaient
assurément bien modestes de la part d'un artiste qui avait produit quatre
opéras, un oratorio, deux messes solennelles, deux cantates et un nombre
considérable de piéces instrumentales a I'dge ou les autres compositeurs
sont encore sur les bancs de I'école. Néanmoins, par une de ces aberra-
tions dont T'histoire offre de fréquents exemples, le prince refusa d’ac-
cueillir I'homme de génie qui lui proposait ses services & un prix si
modéré. Les mémes déconvenues attendaient l'auteur de Mithridate &
Augsbourg et 4 Manheim, ol il se rendit aprés avoir quitté Munich plus
pauvre qu’il n’était en y arrivant. Tant de contrariétés décidérent Mozart
4 s’expatrier une fois encore, et ce fut vers Paris qu'il dirigea ses pas,
accompagné de sa mere ; car Léopold Mozart était retenu & Salzbourg par
les devoirs de sa charge.

A mesure qu'on avance dans la biographie du plus grand des musiciens
du dix-huitiéme siécle, on est aussi affligé que surpris des obstacles qui
lui barrent la route, des difficultés qu'il éprouve & se faire connaitre, des
efforts infructueux dans lesquels il se consume. Parmi tous ces financiers
qui sont maintenant les vrais détenteurs de la fortune de la France, ne
s’en trouvera-t-il donc plus un, comme il y en avait naguére, qui ait le
bon esprit de se faire pardonner son opulence en facilitant la voie 4 un
grand homme? Il n’y faut pas compter : le gout subit chez nous un temps
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d’arrét, et il n'y a point en France de connaisseurs capables d’apprécier
ce que I'Allemagne elle-méme n’admire pas assez. Arrivé a Paris le
23 mars 1778, Mozart dut se borner & arranger pour le concert spirituel
dirigé par Legros un Miserere de Holzbauer, qui n’eit point de succés. Ce
travail ingrat joint au produit de quelques lecons le fit vivre pendant quel-
ques mois. 1l végétait obscurément au milieu des tristesses et des décep-
tions que chaque jour lui apportait, quand un affreux malheur le frappa ;
ce fut la mort de sa meére & laquelle il portait Uattachement le plus tendre
(3 juillet 1778). Apres lui avoir rendu les derniers devoirs, Wolfgang aban-
donna Paris dont le séjour lui était devenu insupportable, et revint a
Salzbourg ot la nécessité le forca d’accepter la place d’organiste de la
cour en 1779. Cette carriére, si brillante & ses débuts, menacait de s’a-
chever obscurément dans des fonctions voisines de la domesticité.

Mais il était dit que Uinaltérable confiance de Léopold Mozart dans I'a-
venir musical de son fils serait justifiée par I'événement. La Providence
a ses yeux, Navait pu créer une ame telle quil ne s’en rencontre
pas deux dans un siécle, pour la condamner ensuite & l'impuissance,
étouffer ses accents sous l'indifférence et la sottise des contemporains.
Quoique tardive, la réparalion arriva enfin. Au mois de novembre 1780,
l'humble organiste de Salzbourg se vit appelé & Munich par le prince
électoral de Baviere, Charles-Théodore, pour y composer l'opéra d’Ido-
ménée, sur un livret italien de I'abbé- Varesco. Il obtint un congé de six
semaines, et, grace i sa prodigieuse facilité, il put faire répéter les deux
premiers actes le 1¢* décembre suivant. Le 29 janvier 1781, 'ouvrage fut
représenté et souleva l'enthousiasme du public par les beautés nouvelles
dont il était rempli. On n'wvait encore rien entendu de semblable & Vair :
Padre, germani, i celui d’Ilia, non plus qu'aux choeurs : Pietd, numi!
et Corriamo, fuggiamo. A partir de ce moment Mozart prenait posses-
sion de la célébrité, et ne devait plus éire surpassé que par lui-méme.

L'archevéque de Salzbourg, prélat d’'une faible portée d’esprit et trés-
vaniteux, n’était pas fiché de faire savoir & tout le monde que le com-
positeur en vogue était & son service. 1l vint & Vienne, et se fit suivre de
son organiste qu’il logea dans son hotel, mais en le traitant sur le pied
d’un valet. L’auteur applaudi d’Idomeneo était réduit & manger a Voffice
avec les domestiques, et ses intéréts pécuniaires souffraient autant que sa
fierté ; car son maitre ne lui permettait point de se faire entendre dans les
concerts qui eussent pu lui rapporter de argent : « Sa Grandeur, écrit-il
a son peére, ne veut pas que ses gens fassent des profits. Il ne doit y avoir
que perte pour eux ! » Craignant de comprometire la position de son pére,
Mozart se résignait & un emploi ol sa dignité était sans cesse blessée. Un
jour pourtant, poussé a bout, il osa se plaindre et ne recut d’autre réponse
que ces mots impertlinents : « Décampez d’ici, si vous ne voulez pas mieux
servir. » L’artiste se le tint pour dit et donna sa démission,
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Il fallait vivre. L’enseignement ne procurait que des ressources fort
restreintes, et d’ailleurs le jeune musicien n’avait-il pas cerit dés 1778
ces lignes qui trahissent une légitime confiance dans son génie : « Je suis
compositeur : je suis né pour étre maitre de chapelle, et je ne puis, ce
qui arriverait certainement si je m'occupais beaucoup d’éléves, je ne puis
enterrer le talent de compositeur que Dieu m’a si libéralement départi. »
Ce fut donc vers le théatre qu’il porta ses vues. Mais 'empereur Joseph 11,
qui n'aimait que la musique italienne, était peu disposé & encourager les
efforts tentés par les Allemands. A la suite de bien des démarches inu-
tiles, Mozart se vit enfin accorder, par 'entremise du prince de Cobentzel
et de la comtesse de Thun, I'autorisation d’écrire pour la cour impériale.
Le sujet était 'Enlevement aw sérail (Die Entfithrung aus dem Serail).
Bretzner avait fait sous ce titre une piece dont Stephani tira un assez
médiocre livret. La belle Espagnole Constance est devenue l'une des
femmes du pacha Sélim. Belmonte, son amant, s’introduit dans le sérail
et essaye de faire évader les odalisques pour enlever sa maitresse. Mais
le projet échoue et Y'audacieux raia n’échappe & la mort que parce que
Sélim reconnait en lui un citoyen de Burgos & qui il a d autrefois la vie.
L’honnéte Turc ne se contente pas de faire grice au coupable; il lui
accorde la main de Constance. Sur cette donnée puérile et invraisem-
blable, Mozart a composé celle de ses partitions qui a joui en Allemagne
de la plus longue vogue. Néanmoins cet ouvrage, joué a Vienne le 12 juil-
let 1782, fut froidement accueilli dans sa nouveauté. Il ne rapporta que
cinquante ducats au compositeur. Le monarque dit méme au maitre aprés
la représentation : « Cela est trop savant pour nos oreilles ; je trouve qu’il
y a la dedans trop de notes. » A quoi Mozart aurait répondu : « Sire, il
v a autant de notes qu’il en faut. » Da Ponte, lc librettiste de Don Gio-
vanni et des Nozze, raconte dans ses Mémoires que I'empereur Joseph lui
dit & propos de I'Enlévement au sérail, que « ce n’était pas grand’chose :
Non era gran cosa ; que Mozart avait beaucoup de talent pour la musique
instrumentale, mais que pour la vocale, c'était différent. » Ce jugement
est celui d’'un amateur exclusif du style italien ; mais tout en tenant
compte de la partialité du point de vue chez le critique couronné, on doit
avouer que l'auteur de I'Enlévement aw sérail n'avait point encore acquis
dans lart de traiter les voix le degré de perfection dont feront preuve
Don Juan et la Flute enchantée. Parmi les morceaux saillants de la par-
tition, on remarque d’abord l'ouverture, le chceur des esclaves du sérail
et le duo de la bouteille entre Osmin et Belmonte. Viennent ensuite les
deux airs bouffes d’Osmin, le duo chanté par ce dernier au premier acte
avec Belmonte. Cet opéra, longtemps inconnu en France, a été représenté
a Paris par une troupe allemande en 1829 et 1830. En mai 1859, il en a
été donné au Théitre Lyrique une traduction due a la plume de M. Prosper
Pascal. Mais les roles de femmes, écrits pour des voix exceptionnelles, ont
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du subir des transpositions. M™* Ugalde et Meillet ont chanté les réles
de Constance et de Blondine; Bataille, Michot et Fromant, ceux d’Osmin,
de Belmonte et de Pédrille.

Pendant son séjour momentané 4 Manheim, Mozart avait distingué une
jeune et jolie cantatrice nommée Aloysia Weber, dont le souvenir était
resté ineffacable dans son &me. A son retour de Paris, il vint & Munich oit
se trouvait alors la jeune fille, avec I'intention de la demander en mariage.
Il parait que la maniére dont il avait d’abord été recu par la famille d’A-
loysia put I'encourager & cette démarche. Mais le résultat fut contraire a
son attente. Dans ce jeune homme maigre, au long nez, aux gros veux, a
la téte exigué, la sémillante virtuose ne sut pas reconnaitre I'artiste de
génie, et elle toisa son prétendant de fagcon a lui 6ter tout espoir. Le pauvre
Mozart reporta ses affections trompées sur Constance Weber, sceur du
premier objet de sa passion, et 'épousa le 4 aot 1782, trois semaines
environ apres la représentation de I'Enlévement aw sérail. Le mariage
eut lieu dans la maison de la baronne de Waldstetten, I'une des protec-
trices du musicien.

Les considérations d’argent n’eurent aucune part & cette union, qui fut
I'ceuvre de I'amour. Aussi le jeune ménage se vit-il souvent géné. Mozart
n’avait d’autre revenu fixe que le traitement de huit cents florins attaché
A sa place de compositeur de la cour. Le roi de Prusse, Frédéric-Guil-
laume II, lui offrit de le nommer son maitre de chapelle avec trois mille
écus d'appointements. Il refusa, pour ne point quitler un prince qui, n’ap-
préciant pas sa musique , le laissait végéter dans un état voisin de la
misére. Afin de suffire aux besoins de sa famille, Vauteur d’Idoménée et de
I'Enlévement au sérail donnait des lecons de piano, écrivait des contre-
danses et des valses pour les bals et les redoutes. S’appeler Mozart, et
étre condamné & perdre dans ces stériles occupations un temps qu'on
aurait pu consacrer a produire des chefs-d’ceuvre ! Ce qu'il faut admirer,
c'est qu’au milieu d’une lutte incessante contre les nécessités de la vie
matérielle, le métier ne tue jamais V'art, l'inspiration du maitre ne saf-
faiblit pas, que dis-je ? il grandit et se fortifie d’année en année.

Le Davidde penitente, oratorio qui renferme d’éclatantes heautés, parut
en 1783. Vinrent ensuite (1784-1785) les six quatuors dédiés a Joseph
Havdn. Léopold Mozart, étant venu a Vienne au mois de février 1785,
demanda au grand symphoniste de lui dire sincérement ce qu’il pensait de
son fils. « Je vous déclare devant Dieu, et comme un honnéte homme,
répondit lauteur de la Création, que je tiens votre fils pour le plus grand
des compositeurs dont j'aie jamais entendu parler. Il écrit avec goit et
posséde les connaissances les plus approfondies de la composition. »

Aprés un témoignage comme celui que je viens de citer, on éprouve
quelque peine a se voir obligé de réfuter les calomnies qui font de Mozart
un coureur et un débauché. Stendhal, enclin a juger les autresjd’aprés
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lui-méme, ne les avait pourtant accueillies que d'une facon encore dis-
créte et voilée; mais la Revue desdeux mondes leur a prété, il v a quelques
années, le secours de sa publicité. Bt sur quoi s’appuie M. Blaze de Bury,
I'auteur de Particle en question, pour affirmer que « Mozart passait sa vie
hors de chez lui, hantant les tripots et les salles de billard, courant les
tavernes, les bals publics, dégaisé en pierrot, et donnant & la composition
les restes d’une nuit de fredaines? » Sur quelques fragments de lettres,
dont I'ingénieux critique s’cst servi, par un procédce renouvelé de Laubar-
demont. Il ne s’agit point, dans la correspondance du maitre, de bals
publics, mais de réunions privées. Un des hals incriminés a ¢té donné chez
lui, dans un grand logement que lui avait lou¢ un de ses amis, le haron de
Wetzlar. Un autre se donna par souscription, & la Redoule, et c’est 1a que
I'artiste parut déguisé, non en pierrot, comme le dit M. Blaze, mais en
arlequin. Le costume lui avait ¢té prété par son propre pére (letires
des 22 janvier et 5 février 1783). Croit-on que Léopold Mozart, dont on
connait les sentiments profondément religieux, aurait couvert de sa com-
plicité des divertissements coupables ou simplement dangereux? En vé-
rité, se prévaloir de si peu de chose pour ¢élever des accusations aussi
graves, c’est bien de la légéreté ou du rigorisme. Il en est de méme du
reproche de hanter les tripots. L’esprit le plus prévenu ne saurait dé-
couvrir, dans la longue correspondance de Mozart, une seule ligne qui v
fasse allusion. L’imputation ici est tout a fait gratuite et n'a pas méme,
comme la précédente, le triste avantage de reposer sur des textestronqucs
et détournés de leur vrai sens. Constance Weber aimait djouer aux quilies,
son mari se distrayait des fatigues de la composition par le jeu de billard,
mais depuis que la langue francaise existe, on n’a jamais appelé joueurs
les gens qui se livrent & ces houneétes passe-temps. Mozart, au moment ot
sa santé était déjh altérée, avait un jen de billard chez lui dans la picce
voisine de celle ol il travaillait. Ce billard et ses accessoires tigurent dans
l'inventaire de son modeste mobilier qui fut vendu apres sa mort. Dail-
leurs, je le répéte, est-il possible d’admettre que ’homme qui, & vingt-
neuf ans, recevait de tels éloges de la bouche de Villustre Haydn, ait éte
un homme de plaisir ? Est-il possible que tant de chels-d'ceuvre d’une
perfection achevée aient ¢té écrits entre deux orgies? Oser le prétendre,
c’est se moquer de ses lecteurs.

En février 1786, on représenta, au palais impérial de Schoenbrunn, 1'lin-
presario (Der Schauspiel Director), opcrette bouffe interprétée par M Ca-
vaglieri et Aloysia Weber, devenue M®: Lange. Le sujet n'est autre qu'une
rivalité d’amour-propre entre deux cantatrices, dont 'une s’appelle Hertz
(cceur), et Tautre Silberklang (timbre argentin). MM. Léon Battu et Lu-
dovic Halévy, jugeant cette donnée trop innocente pour le gout {rancais,
ont remanié complétement le livret original, et ¢’est ainsi que 'limpresario
a été joué aux Bouffes-Parisiens le 20 mai 1856.
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L’année 1786 nous montre Mozart arrivé au point culminant de son dé-
veloppement artistique. (Vest en cette année qu’il commence par les Nozze
di Figaro la série trop 10t interrompue de ses immortels chefs-d’ceuvre.
Salieri, maitre de chapelle de Joseph II, comprenant qu’il avait dans le
jeune Wolfgang un rival redoutable, avait usé de toute son influence
contre lui. Cependant I'empereur, malgré son engouement pour la mu-
sique italienne, fit preuve cette fois de tolérance et d’équité en soutenant
Mozart contre les attaques intéressées de ses ennemis. L'ouvrage, repré-
senté & Vienne le 28 avril 1786, n’obtint pas, & la premicre représentation,
le succeés immense dont il jouit & Prague l'année suivante. Cependant il
n’y eut pas de cabale possible en présence de beautés qui s’imposaient si
magistralement. Salieri en fut pour sa courte honte. Mozart pere écrivait
a sa fille, le 18 mai, le billet suivant :

« Alaseconde représentation des Nozze di Figaro, on arépété cinq morceaux,
on en a demandé sept ala troisiéme : un petit duo a été redemandé trois fois. »

Le compositeur a modifié en beaucoup de points le caractere de
la donnc¢e fournie par Beaumarchais. La piéce francaise, éblouissante
de verve, d'esprit et de malice, répugnait & étre mise en musique,
et cela par les (ualités mémes qui ont assuré sa fortune. Rien, en
effet, de plus rebelle & Uexpression musicale que le sarcasme sans paix
ni tréve. L’auteur de Vopéra a heureusement répandu sur les person-
nages de cette comédie révolutionnaire quelque chose de sa grice et de
sa sensibilité. Je n'ai besoin que de rappeler, parmi les trente morceaux -
dont se compose la partition, V'air de Yigaro : Non pie andrai, celui de
Chérubin : Voi che sapete, ol la tendresse déborde, le duo de la com-
tesse et de Suzanne: Sull’ aria, la cavatine: Se vuol ballare, le duetto :
Crudel, percheé finora, I'air admirable de la comtesse : Dove sono, qui est
tout parfumé d’aristocratique distinction, et les couplets L'ho perduta. On
ne connut d’abord de ce chef-d’ceuvre en France qu’une mauvaise version
donnée A 1'Opéra, le 20 mars 1793, et reprise & Feydeau, le 31 dé-
cembre 1818. Dans lintervalle, les quatre actes de 'opéra de Mozart furent
représentés au théatre Italien, le 23 décembre 1807, et ils restérent au ré-
pertoire jusqu’en 1840. M. Castil-Blaze écrivit sur la musique du maitre
les paroles d'un opéra-comique joué & '0Odéon, le 22 juillet 1826. Enfin les
Noces de Figaro ont été montées au théatre Lyrique, le 8 mai 1858, avec
un livret nouveau de MM. Michel Carré et Jules Barbier. M™¢s Vanden-
heuvel-Duprez, Miolan-Carvalho et Ugalde chantérent les roles de la com-
tesse, de Chérubin et de Suzanne. La musique fut plus admirée que jamais.

Les habitants de Prague s'étaient montrés plus justes appréciateurs du
mérite de Mozart que la population viennoise; aussi ce fut aux admira-
teurs des Nozze que le compositeur offrit son ouvrage le plas parfait : Don
iiovanni, opéra en deux actes, paroles de Da Ponte, qui fut reprisenté



220 LES MUSICIENS CELEBRES

le 4 novembre 1787. Jamais un sujet plus heureux n'inspira un génie plus
magnifique. L’auteur du livret, Vénitien qui avait connu le monde 4 travers
toutes sortes d’aventures, comme son compatriote Casanova, était ’'homme
le mieux fait pour comprendre une vie qu'il avait vécu lui-méme et pour
en donner l'intelligence a 'dme naive de Mozart. Il prit les éléments de sa
piéce en partie dans la comédie de Moliére, en partie dans loriginal es-
pagnol de Tirso de Molina. Le Don Juan francais n’est qu'un roué vulgaire
dont il et été difficile, sinon impossible, de faire une création artistique.
Mozart et son collaborateur procéderent dans cet opéra comme ils avaient
fait pour I'ceuvre de Beaumarchais, disposant librement du type que leur
avait transmis la légende. On ne le regrette point. Quand on songe 4 ce
qu’est devenu entre les mains du grand compositeur le héros passable-
ment prosaique du Festin de pierre, on se demande si jamais la science
musicale, mise au service de V'expression dramatique, a rien produit de
plus achevé. Les sentiments les plus divers, avec toutes leurs finesses et
toutes leurs nuances, sont exprimés dans un langage d’'une harmonie in-
comparable. C’est une suite de chefs-d’ceuvre qu’il suffit d’énumérer.
Contentons-nous de citer I'air de Leporello : Notte e giorno; la scéne de
la mort du Commandeur et les accents de douleur de dona Anna; le trio :
Ah! chi mi dice; Vair : Madamina, il catalogo ; le duo délicieux : La ci
darem la mano ; 'air de Don Juan : Fin ch’ han del vino ; ceux de Zer-
line : Vedrai carino, et Batti, batti, Masetto; I'air de Don Ottavio : Il mio
tesoro; enfin le morceau connu sous le nom de Trio des masques et ’har-
monie qui caractérise si bien le role de la statue du Commandeur. C’est
bien de cet ouvrage qu’'on peut dire : Il n’y a qu'un seul beau morceau ;
c'est opéra tout entier. Ceux de mes lecteurs qui désireraient connaitre
d’une maniere plus approfondie ce chef-d’'ceuvre de I’art lyrique en trou-
veront I'histoire et I'analyse assez compléte dans mon Dictionnaire Lyrique.
Ce que je dois me borner & dire ici, c’est qu'a mes yeux Don Juan est
Popéra des opéras anciens, comme Guillaume Tell est opéra des opéras
modernes. :

Don Juan obtint un succes d’enthousiasme & Prague ; mais a Vienne une
mauvaise interprétation, jointe au mauvais gott du public, le fit échouer, et
on lui préféra I'Axur de Salieri. Haydn fut presque leseul & en comprendre
les beautés. Dans une réunion de soi-disant amateurs qui critiquaient i
Penvi la nouvelle ceuvre, on lui demanda son opinion. « Tout ce que je
sais et puis vous affirmer, répondit-il, c’est que Mozart est le plus grand
compositeur de notre époque. » Don Giovanni fut entendu pour la pre-
miére fois & Paris, le 2 septembre 1811, au théatre Italien, ot il s’est tou-
jours maintenu, joué par les artistes les plus célebres, tels que M®* Main-
vielle-Fodor, Sontag, Malibran, Méric-Lalande, Giulia Grisi, Persiani,
Frezzolini, et MM. Garcia, Lablache, Rubini, Mario. Le 10 mars 1834, ce
chef-d’;euvre, traduit et disposé en cinq actes, par M. Castil-Blaze, a été
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donné & V'Académie royale de musique. L’'Opéra 'a repris en 4866, en
méme temps que M. Carvalho le montait au Thédtre - Lyrique avec
M= Charton-Demeur, Carvalho et Nilsson.

Le vieux maitre de chapelle de Salzbourg ne vécut pas assez pour ap-
plaudir la sublime partition de son fils. Il mourut le 28 mai 1787.

Un espace de quatre ans s’écoula entre la mort du pére et celle du fils.
Quand on songe & ce que le bon Léopold avait été pour son fils depuis sa
plus tendre enfance, vigilant et dévoué & ses devoirs paternels d’abord,
puis le maitre intelligent de cet enfant de génie, son guide, son confident,
pourvoyant avec une sollicitude infatigable au développement de ses fa-
cultés physiques, morales, intellectuelles, ne le quittant jamais, veillant
ses récréations, au choix de ses lectures, entretenant dans son ceeur un
foyer d’affection pour Dieu, pour sa mere, pour sa sceur et pour tout ce
qui est beau et bien; quand on se rappelle cette correspondance inces-
sante entre le pere et le fils, ces communications si fréquentes de leurs im-
pressions et de leurs pensées, il semble qu’il régnait entre ces deux dmes
une union si parfaite qu’a l'existence du pére était attachée celle du fils.
Ce rapprochement n’a pas été assez remarqué ; il peut expliquer la fin
prématurée de Mozarl. Qu’'on lise attentivement la lettre suivante :

MON TRES-CHER PERE,

Japprends au moment méme une nouvelle qui m’accable, d’autant plus que,
d’aprés votre derniére lettre, je devais présumer que, Dieu merci, vous vous
portiez & merveille. — Vous étes donc sérieusement malade? — Ai-je besoin
de vous dire avec quelle ardeur j’attends par vous-méme des nouvelles rassu-
rantes! J’espére les recevoir sous peu, quoiqu'en toutes choses je me sois
habitué a me représenter toujours le pire. Comme la mort, & la bien consi-
dérer, est le vrai but de notre vie, je me suis depuis plusieurs années telle-
ment familiarisé avec ce véritable ami de ’'homme, que son image, loin d’étre
effrayante pour moi, n’a rien que de doux et de consolant! Je remercie mon
Dieu de m’avoir accordé la grace de reconnaitre la mort comme la clef de
notre véritable béatitude. Je ne me mets jamais au lit sans penser que, tout
jeune que je suis, je puis ne pas me relever le lendemain; et cependant au-
cun de ceux qui me connaissent ne pourra dire que,dans I’habitude de la vie,
je sois morose, ou triste; je rends grace tous les jours & mon Créateur de ce
bonheur, et le souhaite de tout mon cceur & tous les hommes, mes fréres.

J'espére que pendant que j’écris ces lignes vous vous trouverez mieux. Que
si vous deviez aller plus mal, je vous supplie de ne pas me le cacher, de n’é-
erire ou de me faire écrire la vérité entiere, afin que je puisse aussi vite que
possible étre dans vos bras. Je vous en conjure par tout ce qu’il y a de plus
sacré. Jaltends néanmoins une lettre rassurante, et dans cette douce espé-
rance je vous baise mille fois les mains, ainsi que ma femme et Gharles, et
je suis éternellement

VOTRE WOLFGANG.

On le voit, & la penscée de la mort prochaine de son pere, Mozart envi-
sage sans regret la fin de sa propre carriére et regarde la mort comme la
clef de notre véritable béatitude.
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Quelques mois aprés, il se remit & ses travaux de composition musicale ;
mais sa santé était profondément altérée.

Déja il ressentait les premiers symptomes d'une affection de poitrine
qui bannissait toute joie de son ame pour n’y laisser régner que des im-
pressions mélancoliques. Le prisme doré de la jeunesse et de la gloire
s’évanouissait au contact des réalités décevantes de la vie. I’auteur de
Don Giovanni, toujours sous l'influence de l'inspiration et souvent pli¢
sous le poids du travail, n'était certainement ni libertin ni dépensier ;
mais dans les affaires d’intérét il avait la touchante et incurable inexpé-
rience des belies 4mes. Les fréquentes maladies de sa femme et Pentre-
tien d’'une nombreuse famille (il avait six enfants), nécessitaient des frais
hors de proportion avec sa position de fortune. Aussi le voit-on souvent
obligé de recourir & emprunt. Les musiciens alors comme aujourd’hui
tiraient peu de profit de leurs wuvres, et les trois derniéres grandes
symphonies de Mozart composées en 1788 lani rapporteérent plus de
gloire que d’argent. L’année suivante, il écrivit un grand nombre
de piéces instrumentales, et la partition de Cosi fan tulte (Cest ainsi
qu’elles font toutes), opéra houfle en deux actes qui fut représenté a Vienne
avec un brillant succes le 26 janvier 1790. Les morceaux les plus admirés
de cet ouvrage sont le quintette : Di scrivermi ogni gqiorno ginrami, Iair :
Per pielc, ben mio, perdona! la suave romance : Un’ aura amorosa. La
donnée immorale du livret a été cause qu’en 1807, quand on monta cet
opéra & Paris, on adapta la musique & une piéce intitulée le Labourenr
chinois. Les paroles originales ont ét¢ entendues au théitre Italien
en 1862. Mais le poéme restant désagréable au public, MM. Michel Carré
et Jules Barbier arrangérent pour le théatre Lyrique la comédie de Sha-
kespeare Love’ s Labours lost et en firent un opéra-comique en quatre
actes qui fut joué le 31 mars 1863. A laide de cette substitution, le Cosi fan
tutte est devenu 'ouvrage connu sous le titre de Peines d’amour perdues,
mais il ne réussit pas mieux.

Tourmenté par l'idée de sa fin prochaine, idée d’autant plus doulou-
reuse pour lui qu’il craignait de laisser inachevé le monument de son
génie, linfortuné compositeur se livrait sans reliche & un travail qui
épuisait ses forces et dont ni les instances de sa femme ni les sollicitations
de ses amis ne pouvaient le distraire. Il était en proie & ces tristes préoc-
cupations, quand il écrivit en 1791 la partition de la Flite enchantée
(Zauberflote), & la demande de Vimpresario Schikaneder qui avait besoin
d'un succeés pour éviter la faillite. Plus touché de la détresse de ce direc-
teur que de ses propres embarras, Mozart livra gratis les deux actes de
son opéra, se réservant seulement le droit de vendre ensuite sa partition
aux autres théatres qui voudraient le monter. Jou¢ & Vienne le 30 sep-
tembre 1791, le Zauberflote eut cent vingt représentations consécutives;
mais Schikaneder, au mdépris de sa promesse, en vendit des copies
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qui permirent & tous les théatres de donner cet ouvrage. En apprenant
gu'it avait ¢té victime de son propre désintéressement, le maitre se con-
tenta de dire en parlant de Uimpresario : Le coquin! 11 était dans sa des -
tinée d'étre jusqu’d la tin exploité par les gens avec qui il avait affaire.

L'action de la Flate enchantée se passe dans Uantique Egypte. Cest un
opera romantique ou la féerie tient une grande place, mais sans pour cela
annihiler le drame humain comme il arrive trop souvent dans les opéras
de Weber. Ce fut sur le Théatre des arts (Opéra) pendant le Consulat,
qu'on entendit pour la premicre fois cet ouvrage en France ; mais la par-
tition primitive avait changé de titre pour s’appeler les Mysteres d'Isis, et
ce Wetait que la moindre des modifications qu’elle avait subies, car on
Pavait détigurée a force de remaniements et d'interpolations. Le 23 fé-
vrier 1865, le théatre Lyrique a repris 'oeuvre de Mozart sous son vrai
nom, mais dispos¢e en uatre actes et avec des paroles nouvelles de
MM. Nuitter et Beaumont. La partition du Zauberflote est, au point de
vue du style, de la limpidité de 1a pensce, la plus merveilleusement écrite
qui soit sortie de la plume du compositeur. L’ouverture, fort intéressante,
figure dans le répertoire classique des concerts du Conservatoire. Le trio
des fées, la chanson de Poiseleur, Uair chanté par la reine de la nuit et le
fameux quintette lun, lun, lun, lon, forment le premier acte dans la piéce
trancaise. Apres Pentrée de Voiseleur dans la voliere au second acte, on
entend un duo di:logué délicieux qui rappelle I'air de Chérubin : Voi che
supete. La scéne dans laquelle la clochette magique fait fuir en cadence
Monostatos et sa troupe est fort gaie et, comme toujours, exempte de
bouffonnerie. Le troisitme acte s’'ouvre par 'invocation majestueuse que
chante le grand prétre : Isis! c'est Uheure ow sui la terre. Il faut encore
citer dans ce troisiéme acte Uair de la reine de la nuit : Oui, devant toi, tu
vois wne wrivale, écrit pour la voix exceptionnelle d’Aloysia Weber, le
second air de basse : La haine et la coleve, et le choeur des prétres d'lIsis.
Les couplets du dernier acte, qui est empreint de la solennité la plus ma-
jestueuse . La vie est un voyage, sont devenus promptement populaires; le
duo boutle entre Papageno ct Papagena est d'une grice charmante. En
entendant Vorchestration de la Ilitte enchantée, on est tenté de croire que
c'est le dernier mot de la perfection instrumentale.

Une circonstance mystérieuse contribua vers le méme temps a fortifier
les pressentiments lugubres qui agitaient Mozart. Il recut la visite d’un
étranger vétu de gris, qui, sans lui dire qui avait envoyé, lui demanda de
composer une messe des morts moyennant cent ducats payés d'avance.
L’ouvrage devait ¢tre achevé dans le délai d’'un mois. Mais sur ces entre-
faites, 'artiste fut appelé & Prague pour écrire, d’aprés un livret de Métas-
tase, Vopéra de la Clemenza di Tito, & la demande des états de Bohéme
désireux de féter le couronnement de 'empereur Léopold II. Au moment
ot il allait monter en voiture, 'inconnu se présenta de nouveau et voulut
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savoir quand le Requiem serait terminé. On sut plus tard que ce person-
nage qui affectait de s'envelopper de mystéere n’était autre que Leitgeb,
valet de chambre du comte Walsegg. Ce seigneur avait perdu sa femme, et
la pensée lui était venue de demander & Mozart de composer un Requiem
pour les funérailles de la comtesse. (Vétait assez conforme aux usages de
cette époque. Rien de moins surnaturel par conséquent. Mais 'auteur de
Don Giovanni avait, je 'ai dit, I'imagination frappée dela pensée de la mort,
depuis celle de son pére; il se persuada que 'homme gris était un messager
de la destinée et que c’était pour lui-méme qu'il composait son Requiem.
Pour s’expliquer cette supposition plus que bizarre qui finit par devenir une
obsession, il ne faut pas oublier les superstitions régnant & cette époque.
Beaucoup de gens, vers la fin du dix-huitiéme siécle, croyaient 4 l'inter-
vention des esprits dans le monde sensible. (’était le temps des Rosecroix,
des Swedenborgiens, des Théosophes. Mozart ¢'était laissé enroler parmi
les francs-macons, ne voyant dans cette société qu'une association de
bienfaisance; et l'on sait que la maconnerie confinait alors & lillumi-
nisme. Enfin il était lié avec le célébre Mesmer, 'inventeur du magnétisme
humain. Sous l'influence de cette fantastique direction d'idées qui était
celle d'un grand nombre de ses contemporains, le musicien de génie,
épuisé par le travail et la maladie, a pu voir dans ’événement le plus
simple une révélation d'outre-tombe.

La CGlemenza di Tito, opéra sérieux en deux actes, représentée a Prague
le 6 septembre 1791, ne fut pas accueillie avec le méme succes que I'a-
vaient été les Nozze et Don Giovanni. Habitué par le compositeur 2 des
beautés plus fieres, le public ne rendit pas suffisamment justice a tout ce
quil y avait de charme, de délicatesse et de pureté dans cette suave
partition. Mozart en fut affligé, et la vogue de la Flute enchantée, & peu de
jours de 13, ne put le consoler. Le 15 novembre, sa santé parut s'améliorer
et il profita de ce relache de la maladie pour écrire une petite cantate
(U'Eloge de U'amitié), destinée & la loge maconnique dont il ¢tait membre.
Croyant ses forces rétablies, il se remit avec ardeur & son Requiem, mais,
au bout de quelques jours, il dut prendre le lit pour ne plus se relever,
laissant & son éleve Sussmayer la tiche de terminer I'ceuvre commencée.
Le 5 décembre 1791 le malheureux artiste expira entre les bras de sa
femme, de ses enfants et de ses amis, avec la résignation du chrétien.
Voulant en donner un exemple aux siens : « Restez, dit-il & sa belle-sceur
Sophie Weber, qui s’éloignait fondant en larmes, je veux que vous me
voyiez mourir. » Il n’avait pas encore accompli sa trente-sixieme année;
mais depuis longtemps muar pour la gloire, il I’était sans doute alors pour
le ciel (1).

(1) M. Albert Sowinski a fait une traduction de la Vie de Mozart publiée en allemand
par le chevalier de Nissen. Mes lecteurs y trouveront (p. 321-330) les détails authen-
tiques des derniers moments de ce grand artiste.
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Mozart eut de sa femme six enfants dont deux survécurent i leur
pere, Wolfgang et Charles, 'ainé, quiest mort récemment a Salzbourg.
Dix-huit ans aprés la mort de son mari, Constance Weber épousa en
secondes noces un conseiller du roi de Danemark, le chevalier de Nissen,
quisimposa la tiche de recueillir les papiers de famille, la correspondance
du pere et du fils, ainsi que tous les documents propres & former une bio-
graphie compléte du compositeur, laquelle ne fut publiée qu’aprés sa
mort, en 1826. Cet homme honorable devint le protecteur de la famille de
Mozart. Mme de Nissen lui survécut et apres avoir donné ses soins a la
publication de tout ce qui pouvait honorer la mémoire de son premier
mari, elle revint se fixer & Salzbourg ol elle fit ériger un monument en
marbre au chevalier comme une sorte d’hommage de sa reconnaissance.

Mozart a été le premier pianiste de son temps; mais ce mérite qui suffi-
rait & illustrer un homme ordinaire disparait devant I'immense réputation
quil s’est acquise comme compositeur. Le catalogue de ses productions,
s'élevant 4 plus de 800 morceaux, comprend tous les genres, et dans tous
les genres Mozart est supérieur. Cest peut-étre le seul musicien auquel
puisse s'appliquer pareil éloge. Tandis que Beethoven triomphe dans la
symphonie, que RRossini excelle dans la musique dramatique, le maitre de
Salzbourg ne connait point les spécialités; qu’il écrive une messe ou un
opéra, un oratorio ou un menuet, un quatuor ou une cantate, quoi qu'il
fasse, on le retrouve avec tout son génie. Aucun de ses devanciers ou de
ses successeurs n'a exercé autant d’influence sur les destinées de la scéne
lyrique. Les Noces de Figaro, la Flite enchantée et Don Juan ne sont pas
seulement des chefs-d'czuvre : ce sont des modéles de composition idéale
qui ont fix¢ et maintenu jusqu’a ce jour les regles du goiit; semblables a
des colonnes, ils soutiennent encore aujourd’hui I'édifice musical et leur

solidit¢ le protégera contre les efforts téméraires de ceux qui veulent en
saper les bases.

GHERUBINI

NE EN 1760, MORT EN 1842

Tout le monde connait le beau portrait de Cherubini, peint par M. In-
gres. On devine, dans les lignes austeres de cette physionomie, la sévérité
du talent qui ne put jamais s'assouplir & un autre ordre d’idées que le

15
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sien, comme aussi le caractére bien trempé de 'homme qui sut garder
son indépendance dans toutes les circonstances de la vie, méme en face
de Napoléon I*. La couronne de lauriers, que la Muse pose sur sa téte, il
I'a conquise par de glorieux travaux, et, & 'heure qu'il est, elle n'est pas
encore prés d'étre flétrie.

Cherubini (Marie-Louis- Charles-Zenobi-Salvador) naquit le 8 septem-
bre 1760, dans cette Toscane o V'art musical est pour ainsi dire endé-
mique, ol le parler méme est si doux qu-il ressemble déja & un chant. A
l'influence du pays natal se joignit celle de la famille et de I'éducation.
Son pére, Barthélemy Cherubini, professeur de musique et accompagna-
teur au théatre de la Pergola de Florence, lui enseigna les premiers élé-
ments de son art, lorsqu’il n’avait pas encore six ans. A 1'dge de neuf ans,
Ienfant étudia I'harmonie et l'accompagnement sous les deux Felici, le
pére et le fils. Pierre Bizzari et Joseph Castrucci lui apprirent ensuite la
composition. L'éléve, dévoré déjh du désir de produire, écrivit a treize ans
une messe solennelle et un interméde pour un théitre de société. D'autres
essais de musique religieuse et plusieurs opéras suivirent cette premieére
tentative. Le jeune artiste avait atteint sa dix-septiéme année, et il éprou-
vait cette ivresse des premiers rayons de la gloire, dont parle Vauvenar-
gues, quand tout & coup on le voit s’arracher aux applaudissements, re-
noncer temporairement aux caresses de la renommée, et reprendre le
joug des sévéres études. Avec une pension que lui accorde généreusement
le grand-duc de Toscane, Léopold II, il se rend & Bologne pres de Sarti
en 1778, et, sous cette direction toute scolastique, il ne s’applique plus
qu’a ressaisir les procédés des anciens maitres de I'école romaine. Pendant
deux années de suite, en 1778 et en 1779, Cherubini se condamna & n’é-
crire que des contre-points et des fugues, afin de se rompre 4 toutes les
difficultés de 'harmonie.

Une étude aussi exclusive assouplissait sans doute I'esprit, mais pouvait
compromettre la virtualité de I'imagination. Apreés avoir suivi Sarti & Milan,
ol celui-ciavait été appelé en remplacement de Fioroni, maitre de chapelle
de la cathédrale, il y acheva ses études, et débuta enfin dans la carriére de
compositeur dramatique, pendant 'automne de 1780, par 'opéra en trois
actes Quinto Fabio, représenté & Alexandrie della Paglia. Cet ouvrage
réussit peu, a ce qu’il semble; car l'auteur resta sans rien produire pen-
dant I'année suivante. En 1782, il se dédommagea de son inaction par un
surcroit d’activité. On le voit donner Arnida en trois actes, i Florence ;
Adriano in Siria en trois actes, sur le livret de Métastase, pour I'inaugu-
ration d’'un nouveau théatre a Livourne; et Il Mesenzio & Florence. Il écrit
en outre dix nocturnes & deux voix, quatre mélodies et différents airs. En
1783, le compositeur fait représenter, 3 Rome, un second Quinto Fabio,
et & Venise un opéra buffa en deux actes intitulé : Lo sposo di tre, marito
di nessuna.
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Les Vénitiens, jouant sur le nom de Cherubini, appelaient Il cherubino
par allusion & sa jolie figure, & son épaisse chevelure toute frisée, plus
qua la grice angclique de ses chants. Je connais des portraits char-
mants de Cherubini jeune. Ses traits ¢taient fins et gracieux. Plus tard,
la contention de lesprit, I'habitude du travail, et, il faut le dire, les
soucis de la lutte modifierent profondément l'expression de sa physio-
nomie. Les jésuites de Florence, pour attirer les fideles dans leur église.
parodiaient ses opéras dans leurs oratorios. Bref, la réputation du maitre
allait grandissant de jour en jour. L’année 1784 fut marquée par la repré-
sentation de U'Idalide & Florence et d’Alessandro nelle Indie 2 Mantoue.
Puis le compositeur partit pour Londres, ol I'enthousiasme connu des
Anglais pour les grands artistes du continent lui promettait de nouveaux
sucees.

Aprés avoir écrit un Demetrio, en collaboration avec plusieurs autres
musiciens, Cherubini fit jouer, au théitre de Sa Majesté, un opéra bouffe
en deux actes intitulé : la Finta Principessa, qui réussit pleinement. Mais,
par un triste retour des choses d'ici bas, Giulio Sabino, représenté & Lon-
dres en 17806, subit une chute si compléete que cet échec détermina le com-
positeur & quitter I'Angleterre; ne nous en plaignons pas trop; car c’est
peut-étre & cette circonstance que la F'rance doit de l'avoir toujours pos-
sédé depuis; s'¢loignant de Londres, il vint se fixer & Paris (juillet 1786).
Son début ne tut pas treés-encourageant, car il ne put faire exécuter une
grande cantate intitulée Amphion, qu’il avait composée pour le concert de
la loge Olympique. L’année suivante (1787), Cherubini se borna & mettre
en musique dix-huit romances empruntées & Estelle, roman pastoral de
M. de Florian. Mais, en ce méme temps, il laissait un adieu glorieux i sa
patrie olt 'opéra d'Ifigenia obtenait le plus éclatant succes, tant & Turin
qu'a Milan, & Parme et a Florence.

De retour en France, le maestro se vit chargé par l'administration de
I'Opéra d'ccerire la partition de Déwnophon, tragédie lyrique en trois actes,
due & la plume du froid versificateur Marmontel. Cette tiche avait été
confiée primitivement a Vogel, auteur de la Toison d’or; mais on craignit
que la mauvaise santé de ce compositeur ne lui permit pas d'en venir a
bout. En effet, Vogel mourut le 28 juin 1788, et, le 1¢r décembre de la
méme année, le Démophon de Cherubini fut joué a U'Académie royale de
musique. C’était la premiere fois que le maitre florentin composait une
partition sur un ouvrage francgais. Il renonca, pour !'écrire, au style italien
qu'il avait adopté dans ses précédents opéras, et s’efforca de faire con-
courir & l'intérét dramatique les ressources de sa science harmonigue.
Mais le public de ce temps n’était pas encore préparé a cette transforma-
tion de l'art que consommerent avec plus de succeés Méhul, Berton et
Spontini. Cherubini a frayé la voie, et 'on peut constater son droit d'inven-
tion en analysant le beau cheeur de Démophon : Ah! vous me rendes la vie!
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Lorsque Léonard, coiffeur de Marie-Antoinette, obtint, en 1789, le pri-
vilége d'établir & Paris un théatre ol I'on jouerait 'opéra italien, Viotti fut
envoyé dans la Péninsule pour y recruter les chanteursles plus renommés.
La nouvelle troupe, installée dansle théitre de la Foire Saint-Germain,
fut mise sous la direction de Cherubini qui monta les meilleurs ouvrages
d’Anfossi, de Paisiello et de Cimarosa, non sans y intercaler d’excellents
morceaux de sa composition. Le quatuor : Cara, da voi dipende, placé
dans les Viaggiatori felici et le trio inséré dans V'Italiana in Londra ne
déparaient certainement pas les originaux dans lesquels on les avait intro-
duits. Mais, tout en remaniant les productions d'autrui, le compositeur ne
négligeait pas de travailler pour lui-méme. Les soins & donner au théatre
de la Foire Saint-Germain ne l'empéchaient pas de travailler & un
opéra intitulé Marguerite d’Anjou qu’il laissa inachevé pour écrire Lo-
doiska, comédie héroique en trois actes, dont les paroies sont de Fillette-
Loreaux. Cet ouvrage remarquable, représent¢ & la salle Feydeau le 18 juil-
let 1791, fut accueilli avec enthousiasme par les connaisseurs. La musique
dramatique entrait en France dans une nouvelle voie. Les effets de I'har-
monie et de 'orchestration venaient fortifier ceux de la diction lyrigue et
de la mélodie. Ce que Gluck avait imaginé¢ incidemment en vue de l'ex-
pression passionnée, ce que Mozart avait constamment pratiqué dans ses
opéras allemands ou italiens, Cherubini I'érigeait en principe, tant par la
constance que par la perfection de ses beaux travaux. Il fondait ainsi une
école savante, consciencieuse, distinguée, ¢minemment favorable au dé-
veloppement de l'imagination musicale. Il est de toute ¢vidence qu’en éeri-
vant les opéras de Démophon et de Lodoiska, Cherubini a ouvert la voie &
Méhul, a Lesueur, & Spontini.

Les lecteurs, qui ne connaissent pas le livret de Lodoiska, peuvent s’en
faire une idée en réunissant les principaux épisodes de Richard Cour-de-
lion et de Fidelio, opéras plus fréquemment représentés. Quant a la mu-
sique, il est trés-regrettable qu'aucun des directeurs de théitre ne songe
i la faire entendre. Les morceaux de la partition de Lodoiska ne sauraient
étre exécutés dans les salons en raison de leur forme toute symphonique.
On ne peut se rendre compte du succés d’enthousiasme qu'ils ont excité
que par une étude approfondie a laquelle les musiciens seuls sont en état
de se livrer. L’ouverture, néanmoins, a été souvent jouc¢e dans les con-
certs. On trouve dans tout 'ouvrage un style noble et soutenu, des masses
admirables et profondes, des modulations riches et variées qui 'empéchent
de vieillir. Je ne crains pas de dire qu’aprés plus de soixante-dix ans Lo-
doiska offre moins de rides que n'en ont la plupart de ses filles.

Ce fut & cette époque que Cherubini composa la musique de plusieurs
chants & l'usage des fétes révolutionnaires. N'ayant pas eu de relations
avec 'ancienne monarchie et en sa qualité d'Ctranger, il était plus excu-
sable que Dalayrac et Grétry de céder aux idées du moment.
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En voici les titres :

10 Ode powr Uanniversaire du 10 aoit; sur les paroles de Lebrun, de I'In-
stitut.

L’expression des passions les plus violentes dans le texte contraste avec
le charme harmonieux de cette composition. L’accompagnement est formé
par des clarinettes, decs cors et des hassons; ces derniers instruments
suivent pendant le refrain une marche intéressante.

20 Le Salpétre républicain, chanté en pluviose de I'an II, dans la féte de I’Ou-
verture des travaux pour 'extraction des salpétres.

3° Hymne & la fraternité, paroles de Th. Désorgues, chanté dans le jardin
national des Tuileries, le 1¢* vendémiaire an II.

& Ode sur le 18 fructidor, jour de la conspiration des poignards aux Tuileries.

5° Hymne funébre sur la mort du général Hoche, paroles de Joseph Chénier,
chanté au Champ-de-Mars, le 10 vendémiaire an VI, dans la pompe funébre
célébrée en I'honneur de Iloche :

D haut de la votrte éternclle
Jeune héros, regois nos pleurs!

Cettc composition ¢cerite dans le ton de sol mineur, a un caractére lu-
vubre; elle est de toute beauté. Toutes les personnes sensibles &4 la musi-
rue la comblaient d'¢loges, autour de Bonaparte. Ce succes Uimpatienta;
on cn verra plus loin les conséquences.

6o Fétede la Jeunesse, 10 germinal, paroles de Parny.
7° Féte de la Reconnaissance, 10 prairial, paroles de Mahérault.

Iaccompagnement de ce dernier chant est traité de la maniere la plus
mélodieuse.

Cherubini donna ensuite Klise ou le Mont Saint-Bernard, opéra-co-
mique en deux actes, repré:enté au théatre Feydeau en 1794, La scéne se
passe au milieu des glaciers et des orages; une avalanche vient hater le
dénotment ; Vinvraisemblance le dispute dans cette piéce au ridicule.
Cherubini, sans se préoccuper du tort considérable que d’aussi mauvais
poémes faisaient & sa musique, continuait toujours son ceuvre, perfection-
nant son style et revétant des formes harmoniques les plus savantes et les
plus distinguées des élucubrations banales ou extravagantes.

I1 faut en dire autant de Médée, tragédie lyrique en trois actes et en
vers, paroles d'Hoffmann, représentée a la salle Feydeau, le 23 ventdse
an V (13 mars 1797). Le journal le Censeur avait inséré le jugement sui-
vant sur cet ouvrage : La Musique qui est de Cherubini est souvent mélo-
dieuse et quelquefois male, mais on iy a trouvé des réminiscences et des
imitations de la maniere de Méhul. Dans un beau mouvement d’enthou-
siasme, Méhul lui répondit : « O censeur, tu ne connais pas ce grand
artiste. Mais moi qui le connais et qui 'admire parce que je le connais
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bien, je dis et je prouverais & toute 'Europe que l'inimitable auteur de
Démophon, de Lodoiska, d'Elise et de Médée n'a jamais eu besoin d’imiter
pour étre tour a tour élégant ou sensible, gracieux ou tragique, pour étre
enfin ce Cherubini que quelques personnes pourront bien accuser d’étre
imitateur, mais qu'elles ne mandueront pas d’imiter malheureusement & la
premiére occasion. Cet artiste justement célébre peut bien trouver un
censeur qui l'attaque ; mais il aura pour défenseurs tous ceux qui Padmi-
rent, c'est-a-dire tous ceux qui sont faits pour sentir et apprécier les
grands talents. »

Le 15 janvier 1800 eut lieu au thédtre Feydeau la premiére représen-
tation des Deux Journées, comédie lyrique en trois actes, dont Bouilly
avait fait les paroles. La scéne se passe au temps du cardinal Mazarin, et
le petit Savoyard Antonio en est le héros. L’auteur du livret a tellement
multiplié les incidents que l'intérét est partagé, et ne peut se fixer sur un
seul personnage de la piéce; & défaut des unités de temps et de lieu, il
aurait dit au moins conserver 'unité d’action. La belle musique du maitre
florentin ne pouvait sauver un pareil poéme ; cependant on a conserve le
souvenir de quelques fragments de la partition. L’air du petit Savoyard,
les couplets de Mikeli : A leurs yeux j' dérobe madame, ont eu de la vogue,
ainsi que le beau choeur de soldats sur ces paroles absurdes :

Méritons la bienveillance
Du célebre Mazarin,

Surveillons et servons bien
Son Eminence.

On conviendra que Cherubini aurait pu mieux faire que d’employer son
admirable talent & mettre en musique de telles turpitudes.

Cependant, en dépit de la gloire que ses compositions lui procuraient,
Cherubini entouré d’'une nombreuse famille n’avait ’autres moyens d’exis-
tence que le traitement affecté & une place d’inspecteur du Conservatoire.
La France et pu se montrer plus hospitaliere envers 'étranger qui enri-
chissait notre répertoire national ; mais Cherubini avait un jour mécon-
tenté Bonaparte en faisant exécuter en sa présence et sans son ordre la
marche funebre qu’il avait écrite pour les funérailles du général Hoche.
Il avait méme osé contredire 'opinion du premier consul qui devant lui
décernait des éloges exagérés i Paisiello et & Zingarelli. « Paisiello passe
encore, dit Cherubini ; mais Zingarelli! » Or, en matiére de musique, pas
plus qu’en toute autre, Bonaparte n’admettait qu’on lui fit opposition, et
de ce jour il y eut entre le maitre de la France et le grand artiste une anti-
pathie trés-prononcée.

Echappé 2 la machine infernale de nivose, le chef du gouvernement fut,
selon 'usage, 'objet des félicitations officielles de tous les corps constitués.
Le Conservatoire envoya aux Tuileries une députation. Cherubini, qui
élait alors I'un des inspecteurs de cettc école, en faisait partie; mais il se
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tint caché derriére ses collegues, peu soucieux d’avoir une entrevue per-
sonnelle avec un homme qui ne I'aimait pas. Le premier consul le chercha
des yeux. « Je ne vois pas monsieur Cherubini, » dit-il en affectant de
prononcer ce nom & la francaise. Celui-ci dut se montrer ; toutefois il ne
dit pas un mot. Quelques jours apreés, le compositeur recut une invitation
i diner avx Tuileries. Aprés le repas, Bonaparte se remit 4 causer mu-
sique en marchant & grands pas, citant I’air célebre Ombra adorata de
Zingarelli, se plaignant des accompagnements trop sonores de Cherubini
et exprimant hautement sa préférence pour la musique de Paisiello qui,
disait-il, le bercait doucement. « Jentends, reprit Cherubini avec plus
d'esprit qu’un courtisan ne doit en laisser voir; vous aimez la musique
qui ne vous empéche pas de songer aux affaires de I'Etat. » C’était trop
bien répondre : la faveur du maitre ne descendit jamais sur celul qui avait’
été capable d’une telle liberté de langage.

Le 4 octobre 1803, Anacréon ow I'Amour fugitif, opéra en deux actes
qui contenait plusieurs morceaux d'une grande beauté, entre autres Vair :
Jeunes filles aux regards doux, échoua par la faute du livret, entiére-
ment dénué d’intérét. Il faut plaindre le musicien d’avoir toujours ren-
contré des collaborateurs littéraires si indignes de participer a son ceuvre.
Le ballet d’Achille ¢ Scyros, dont Cherubini avait composé la plus grande
partie et qui fut joué a 'Opéra en 1804, ne réussit pas non plus, malgré
les incontestables (ualités de la partition, parce que le public fut choqué
de voir paraitre sur la scéne Achille travesti en femme. Les familiarités
que nos auteurs actuels prennent avec les personnages homériques n’é-
taient pas encore admises en ce temps-la.

Il fallait vivre, et cela était difficile a Paris, ou 'antipathie du chef de
I'Etat laissait le musicien presque sans ressources. Sur ces entrefaites, on
offrit & Cherubini en 1805 un engagement avantageux au théitre de Vienne.
Il s'empressa d’accepter et se rendit avec sa famille dans la capitale de
I’Autriche ol il fit d’abord jouer, en y introduisant quelques morceaux
nouveaux, son opéra de Lodoiska. Mais, au moment ot il venait de ter-
miner la partition de Fanisha, les événements de la guerre amenérent les
Francais aux portes de Vienne. Apres la bataille d'Austerlitz et ia pais de
Presbourg, Napoléon, voulant se délasser des fatigues d’'une campagne
courte mais bien remplie , demanda & Cherubini d'organiser quelques
soirées musicales a4 Vienne et a Scheenbrunn. Le maestro se préta a ce
désir qui était un ordre ; toutefois il n’obtint d’autre prix de ses services
quune indemnité pécuniaire : 'empereur n’oubliait pas les rancunes du
premier consul.

Faniska, opéra en trois actes représenté a Vienne sur le théatre de la
Porte de Carinthie, le 25 tévrier 1806, eut la gloire d’exciter I'admiration
de Haydn et de Beethoven. Mais les circonstances étaient peu favorables
a la fortune d’un artiste. Les désastres de la derniére guerre avaient plongé
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la cour et le peuple viennois dans un profond abattement. L'engagement
conclu avec Cherubini fut rompu et celui-ci revint a Paris o il retrouva
sa position d'inspecteur du Conservatoire, position insuffisante pour son
entretien et celui de sa famille. Vainement, & son retour en France, le
compositeur recut au Conservatoire une ovation spontanée des musiciens
les plus distingués ; vainement il éerivit, pour le théatre des Tuileries, ce
charmant opéra de Pimmaglione, si bien chanté par Crescentini, Napoléon
resta inflexible dans ses ressentiments. Les beautés du style de Cherubini
lui échappaient. Il aurait da faire le sacrifice de ses golts assez peu réglés
en musique ; car il alliait & son penchant naturel pour I'opéra bouffe une
admiration toute factice pour la forme solennelle, emphatique et creuse,
ainsi que pour les réveries d'Ossian. N’était-l pas plus digne de lui d’en-
courager un talent que déja 'Italie, I'Angleterre et la France avaient salué
de leurs acclamations ?

Lassé de tant d'injustices, Cherubini en était arrivé a ne plus travailler.
Il s'était créé un alibi a ses chagrins dans une occupation frivole i laquelle
il consacrait chacue jour de longues heures. Sa distraction favorite con-
sistait & tracer & la plume sur des cartes a jouer des figures et des scénes,
dont les tréfles, piques et carreaux formaient la partie intégrante. Ainsi,
au lieu d’exercer les brillantes facultés qui s'taient révilées déja par
plusieurs chefs-d’ceuvre, le compositeur se consumait dans un loisir sté-
rile quand une circonstance imprévue vint tout 4 coup larracher i cet
assoupissement. Il était allé chercher le repos a la campagne de M. le
prince de Chimay, et, pour faire diversion a ses sombres préoccupations,
il s’appliquait avec ardeur a la botanique. Mais la féte de Sainte-Cécile
arrive, et la société d’harmonie de Chimay, jalouse d’entourer cette
solennit¢ de tout I'éclat possible, imagine d’y faire contribuer 1’hote
musicien que la petite ville possédait alors. On s'aventure & demander
une messe a Cherubini. Le compositeur, dont le caractére était assez
fantasque, se voyant relancé jusque dans sa retraite par un art auquel
il ne voulait plus songer, commence par opposer un non hien résolu i
la priére hésitante et timide des musiciens. Ce refus semblait interdire
tout espoir. Cependant, dés le lendemain, les habitants du chateau
purent remarquer des fagons inaccoutumées chez leur hote. Il ne pa-
raissait plus exclusivement préoccupé de son herbier, et on le vovait
se promener d’un air réveur dans les allées du parc. Le résultat de ces
réveries et de ces promenades fut le Kyrie et le Gloria de la célébre messe
en fa exécutés quelques jours aprés & Chimay pour la féte de sainte Cécile
(22 novembre 1808).

Deretour a Paris, Cherubini composa le Credo et le reste de la messe
pendant les premiers mois de 1809, si bien que 'ouvrage entier put étre
exécuté au mois de mars de la méme année dans I'hotel du prince de
Chimay, qui réunissait ce jour-la toutes les notabilités parisiennes. Cet
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auditoire d’élite entendit avec ravissement la nouvelle production du
maitre. Trop pur dans ses formes, trop sévére dans son harmonie pour
se plier toujours avec succes aux exigences de l'action scénique, Cheru-
bini venait de rencontrer, comme par hasard, le genre qui convenait le
mieux 4 son tempérament musical et & son génie. Lorsque l'espéce de
persécution qui 'opprimait cessa avec 'empire ; lorsque, en 1816, il suc-
céda a Martini comme surintendant de la musique du roi, il dut écrire
beaucoup de messes et de motets pour la chapelle royale et exercer ce
talent spécial qu’on ne lui connaissait point avant 'incident de Chimay.

Au thédtre, une partition dont les larges développements débordent le
cadre des situations, est un inconvénient sérieux. Voila pourquoi sans
doute I'opéra-comique le Crescendo (1?r septembre 1810) et I'opéra des
Abencérages (6 avril 1813) furent froidement accueillis. Cependant le
succes qu'obtint pendant de longues années dans les concerts lair d’Al-
mansor : Qu'on suspende & ces murs mes arimes, ma banniére, tiré de ce
dernier ouvrage, a pu dédommager 'auteur de son échec a la scéne.

Depuis lors, et pendant vingt ans, le compositeur abandonna l'art dra-
matique, sauf la part de collaboration qu’il prit en 1814 & l'opéra de
Bayard ¢ Mézicres et en 1821 & celui de Blanche de Provence.

Blanche de Provence ou la Cour des fées était un opéra de circonstance
en trois actes dont Théaulon et Rancé avaient fait le livret & I'occasion de
la naissance et du baptéme du duc de Bordeaux ; plusieurs compositeurs
furent invités & en écrire la musique. (’étaient Berton, Boieldieu, Kreutzer,
Paer et Chérubini. Ce dernier composa le cheeur final qui est un chef-
d’ceuvre de gott, de grice, de suavité : Dors, cher enfant, tendre fleur
d'espérance ! Cest le seul morceau qui soit resté de cette ceuvre collective.

L’heure de la réparation arriva enfin pour le compositeur. La cour des
Bourbons, plus apte & apprécier la rare distinction et les qualités si fines
de son talent, favorisa son essor. Dés l'année 1816, il fut rommé surin-
tendant de la chapelle du roi, et en 1821 directeur de I'Ecole royale de
musique et de déclamation. Le service de la chapelle du roi fut depuis ce
temps sa principale occupation, jusqu’a sa suppression par le gouverne-
ment de Juillet, au mois d’aotit 1830. Cherubini écrivit un nombre trés-
considérable de messes, motets, antiennes, hymnes, etc. avec orchestre.
M. Salvador-Cherubini, son fils, prépare depuis longtemps une publication
de diverses euvres posthumes du maitre. Ce recueil se composera en partie
des compositions religieuses. Le soin de la collation des manuscrits et
de la révision des ¢preuves a été confié & M. Vaucorbeil.

Deux ccuvres dominent par leurs vastes proportions et leur caractére
grandiose tout cet ensemble de compositions ; c’est d’abord la premiere
messe de Requiem & quatre voix et orchestre, excéeutée pour l'anniver-
saire de la mort de Louis XVI, et ensuite la Messe du sacre de Charles X,
¢écrite par 'auteur a 1'dge de soixante cing ans.
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Quoique Cherubini se fat tenu presque absolument ¢loigné¢ de la scéne
depuis vingt ans, cependant il ¢tait resté encore vulnérable de ce cote.
La suppression de la chapelle royale ¢tait venue interrompre ses travaux
habituels, nécessaires & son organisation. En 1833 (il avait alors soixante-
treize ans), il préta loreille aux propositions qui lui furent faites d'écrire
encore un opéra. Scribe et Mélesville lui donnérent Ali Baba ou les Qua-
rante Voleurs, et il écrivit sur ce livret médiocre une partition qui ne
compte pas moins de mille pages. L'ouvrage fut représenté & I'Opéra le
22 juillet 1833 et obtint les suffrages des artistes ¢tonnés d’'un si prodi-
gieux travail et d'une verve si abondante chez un homme de cet ige.

Dans lexercice de ses fonctions de professeur de composition et de
directeur du Conservatoire, Cherubini s’est fait une réputation de sévérite
et de brusquerie proverbiale. On s’accorde aussi & reconnaitre que, grice
4 sa passion pour V'exactitude et a ses exigences vis-a-vis des professeurs,
le niveau des études s’est élevé (il a compté an nombre de ses disciples
Auber et Halévy). A la crainte salutaire de lui déplaire se mélaient chez
les maitres et les éléves des sentiments d’admiration et de respect. lls
savaient qu'il était dévoué a ses devoirs, qu’il ne dédaignait pas de com-
poser des solféges, des lecons d’harmonie et toutes sortes d’exercices
pour 'avancement et la bonne direction des classes; que sa vie a la fois
laborieuse et respectable était un modéle proposé a leur émulation.

Aprés leffort de son dernier ouvrage dramatique, Cherubini avait glo-
rieusement conquis le repos. Il ne fit plus de musique que pour lui et
quelques intimes auxquels il faisait entendre de temps a autre les su-
prémes inspirations de sa muse. Il se démit de la direction du Conserva-
toire en 1841 et mourut I'année suivante, le 15 mars 1842, dgé de quatre-
vingt-deux ans.

Il ne fut nommé chevalier de la Légion d'’honneur qu'en 1815, par le
roi Louis XVIIL. L’auteur de Médée et de Lodoiska avait alors cinquante-
cinq ans. Depuis il devint commandeur de cet ordre et chevalier de celui
de Saint-Michel. Il joignit au titre de membre de I'Institut de France celui
de membre de I’Académie de musique de Stockholm et de VInstitut de
Hollande.
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DUSSEK

NE EN 1761, MORT EN 1812,

Dianiste distingué et auteur de soixante-seize ceuvres pour son instru-
ment, Dussek a jeté un grand éclat, pendant les derniéres années du dix-
huitiéme siécle et au commencement de celui-ci. Il ne reste du virtuose
que le souvenir d'un jeu plein de délicatesse et de golt, mais les produc-
tions du compositeur subsistent. Des mélodies heureuses habilement dis-
posées les recommandent encore a U'estime des artistes.

Ladislas Dussek, né & Czaslau en Bohéme, le 9 février 1761, avait pour
pére un organiste de talent. Dés ses premiéres années, I'enfant montra
que bon sang ne peut mentir. A l'ige de cinq ans, il jouait déja du piano,
et quatre ans apres il était en état d’accompagner sur 'orgue. On 'envoya
comme enfant de cheeur au couvent d’Iglau ou il regut les legons du
P. Ladislas Spenar. Tout en continuant son éducation musicale, il étudiait
les langues classiques au Collége des Jésuites. Appelé ensuite en qualité
d’organiste & Kuttenberg, il v passa deux ans et demi durant lesquels il
compléta ses études. Puis 1l alla suivre les cours de philosophie de l'uni-
versité de Prague avec une assiduité et un succés qui lui permirent de
passer brillamment I'examen de bachelier en cette science. C’est & son
instruction solide et variée aussi bien qu'd son caractére aimable que
Dussek doit d’avoir été toujours trés-recherché dans le monde. Sa conver-
sation spirituelle et ornée retenait auprés de lui ceux qui sans le connaitre
personnellement étaient attirés par le bruit de sa réputation.

Le capitaine impérial d’artillerie, comte de Mcenner, qui protégeait le
jeune musicien, 'emmena avec lui dans les Pays-Bas autrichiens et lui
fit donner la place d'organiste & 1’église Saint-Rombaut de Malines.
Dussek exerca quelque temps ces fonctions, puis il alla remplir le méme
emploi & Berg-op-Zoom et de 1a se rendit & Amsterdam; il excita tant
d’admiration dans cette ville par son habileté d’exécutant qu’il fut bientot
appelé ala llaye et chargé d’enseigner le piano aux enfants du stathouder.
Ce fut pendant quil était I’'hote de la Hollande, que parurent ses trois
premiers ouvrages, lesquels comptent au nombre des meilleurs qu’il
ait composés.

Malgré la faveur dont il jouissait auprés du public et qui devait encou-
rager un musicien de vingt-deux ans (1783), Dussek n’était pas rassuré
sur son aveuir artistique. Cette inquiétude le décida a aller consulter
Charles-Emmanuel Bach & Hambourg. Apreés avoir regu les conseils sé-
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rieux de ce maitre, il se rendit & Berlin, L’harmonica & clavier venait
d’étre inventé par Hessel. Le jeune virtuose ne montra pas moins d’ha-
bileté sur ce nouvel instrument que sur le piano. A Saint-Pétersbourg,
Dussek obtint également les applaudissements des Russes. 11 avait l'in-
tention de faire un séjour prolongé dans cette derniére ville, mais le
prince Charles Radziwill se l'attacha par des conditions trés-avanta-
geuses et pendant deux ans il résida en Lithuanie dans le chiteau du
noble Polonais.

On n’avait point encore entendu 'habile pianiste en France. Ce fut
en 1786 que Dussek visita Paris pour la premiére fois. La reine Marie-
Antoinette, devant qui il joua avec son succes accoutumé, 1'etit volontiers
fixé a la cour par des attaches dorées, mais on lui aurait encore reproché
de prodiguer sa faveur aux étrangers. Le musicien reprit sa vie errante et
se dirigea vers 'ltalie. A Milan, ses concerts firent fureur; ce qui est
d’autant plus digne de remarque que les Italiens d’alors étaient en général
peu capables de gouter les charmes de la musique instrumentale.

Le moment était mal choisi pour revenir en France, alors que grondaient
les premiers symptomes de la révolution. Aussi, & son retour d'ltalie,
Dussek ne fit-il qu’une courte apparition a Paris. Il s'empressa de franchir
le détroit et se fixa & Londres, ol il se maria en 1792. L’artiste essaya du
commerce et s'établit marchand de musique; mais il aimait trop le plaisir,
et, par son humeur insouciante, il était '’homme le moins propre 4 mener
convenablement une entreprise de ce genre. Mal lui en prit d’avoir aban-
donné l'art pour le magasin. Ses affaires ne réussirent point, et hientot il
dut, pour échapper a ses créanciers, se réfugier sur le continent. 1l était a
Hambourg en 1800, quand il devint le héros d’une aventure galante, du
genre de celles dont la 1égende populaire gratifie volontiers les pianistes.
Une princesse du Nord, éprise de Dussek, 'enleva et le confina dans un
chéiteau situé vers la frontiere du Danemark. Au bout de deux ans, Dussek
parvint & rompre cette honteuse chaine, et le premier usage qu’il fit de
sa liberté reconquise fut d’aller voir son vieux pére qu’il lui tardait de
visiter aprés vingt-cing ans d’absence. On trouve ensuite le musicien au
service du prince Louis Ferdinand de Prusse. Celui-ci ayant été tué i la
bataille de Saalfeld en 1805, son client entra dans la maison du prince
d’Ysenbourg. En 1808, cette existence nomade fit place & une vie paisible
et tranquille. Le prince de Talleyrand, en nommant Dussek son maitre de
concerts, mit fin & la carriére agitée de Vartiste qui put déslors se reposer
honorablement de ses longues pérégrinations.

C’est dans cette méme année 1808 (ue le virtuose obtint un de ses plus
éclatants triomphes. Voici ce qu'en dit M. Amédée Méreaux dans l'inté-
ressant ouvrage qu’il a publi¢ sur les clavecinistes de 1637 a 1790 :
« En 1808, dans un des concerts donnés & 1'Odéon par Rode et Lamarre,
il obtint un triomphe qui n’avait pas d’antécédents. Le violon et le violon-
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celle habitués & étre les rois de tous les concerts, furent éclipsés, cette
fois, par un piano d’Evard sous les doigts enchantés de Dussek, qui avait
une magie d’exccution, une puissance et un charme d’expression vraiment
irrésistibles. 11 jouait son sixieme concerto en fu. Dans le rondo, qui est le
plus spirituel caprice qu'on puisse imaginer, chaque rentrée du délicieux
motif enlevait l'auditoire; mais I'enthousiasme fut au comble lorsqu’il
improvisa un point d’orgue (une fantaisie tout entiére), ol toutes les
idées étaient reproduites avec les plus piquantes surprises d’harmonie.
Le lendemain matin, 'éditeur Imbault était chez Dussek, et lui achetait
cent louis ce point d’orgue qui fut gravé dans une nouvelle édition du
concerto. »

Dans les derniéres années de sa vie, Dussek était devenu obése et il
éprouvait l'espéce d’inertie paresseuse qui accompagne ordinairement
cette infirmité. Pour secouer son apathie, il imagina, dit-on, de recourir
A l'usage du vin et & d’autres excitants; dangereux régime dont 'effet fut
des plus nuisibles a4 sa santé. Les moyens artificiels qu’il employa pour
stimuler sa somnolence le conduisirent au tombeau. II mourut & Paris dans
Photel du prince de Talleyrand, le 20 mars 1812.

Dussek affectionnait la musique de Grétry, et a choisi plusieurs airs
dans ses opéras pour en faire l'objet de variations pour le piano. Mais
il savait trouver lui-méme des thémes originaux fort gracieux; tous les
pianistes connaissent le rondo mélancolique qui a pour titre Canzonetla,
I'Adiew, délicieux andante, la premiére sonate en si bémol, la Conso-
lation, et la sonate en sol majeur, morceaux d'un gott exquis dont l'ex-
cellent professeur M. Le Couppey a donné de belles éditions doigtées
avec soin.

LESUEUR

NE EN 1763, MORT EN 1837,

La tension continue de Vesprit vers les sujets élevés nuit au développe-
ment de l'imagination. On le voit, en littérature, par 'exemple de Milton,
Pun des podtes les plus sublimes, et peut-étre le moins varié. Dans la
musique, Lesueur qui avait la passion de la grandeur, n’a pas échappé au
reproche de monotonie et de redites. Cependant, ce que ses détracteurs
ne lui ont jamais contesté, ¢’est un style original et une harmonie indivi-
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duelle. $’il n'est pas toujours dans ses opéras aussi dramatique qu’on le
voudrait, en revanche aucun compositeur francais ne saurait lui étre com-
paré pour la musique sacrée.

Jean-Francois Lesueur naquit dans un village prés d’Abbeville, le 15 jan-
vier 1763, ’'une vieille famille du Ponthieu. De sept & quatorze ans il
étudia la pratique de V'art musical d’abord & I'école de la maitrise d’Abbe-
ville, puis comme enfant de cheeur 4 la cathédrale d’Amiens. Il apprenait
en méme temps les éléments du grec et du latin. Il entra ensuite au collége
d’Amiens pour y terminer son cours d’humanités; mais sur ces entrefaites
on lui offrit 1a maitrise de la cathédrale de Séez, et i} en prit possession,
n’ayant encore que seize ans (1779}. Au bout de six mois, Lesueur aban-
donnait cette place pour celle de sous-maitre de musique a l'église des
Saints-Innocents de Paris. L’abbé Rose, qui était un musicien de mérite,
lui donna quelques lecons d’harmonie. Ce fut le seul professeur qu’eut
notre artiste. Son développement ultérieur ne fut que le résultat de ses
observations personnelles.

En 1784, Lesueur obtint ce que nous appellerions aujourd’hui de l'avan-
cement, De sous-maitre qu’il était & V'église des Saint-Innocents, il devint
maitre & la cathédrale de Dijon. Les artistes attachés au service du culte
menaient alors une vie trés-nomade. De Dijon, Lesueur va au Mans, puis
a Tours (1783), out il est appelé a la direction du cheeur de Saint-Martin,
et enfin nous le retrouvons a Paris en 1784. Au concert spirituel, il fait
exécuter plusieurs morceaux de sa composition, et la recommandation de
Gossec, de Grétry et de Philidor lui procure la place de maitre de chapelle
des Saints-Innocents. Sacchini qui était alors & Paris le prit en affection,
et, aprés lui avoir donné d’excellents avis, lui conseilla d’aborder la car-
riere dramatique. Ce conseil fut suivi quelques années plus tard. Quoiqu’il
ne fit point dans les ordres, on 'appelait alors, selon 'usage, I'abbé Lesueur.
Il obtint au concours, en 1786, la maitrise de la cathédrale de Paris.

Le jeune maitre de chapelle, qui jusque-la n’était point connu du pu-
blic, commenca dés lors une série de travaux destinés 4 attirer l'attention.
Il ne s’agissait de rien moins que de révolutionner les habitudes de I'é-
glise métropolitaine en y établissant, pour les fétes solennelles, une mu-
sique & grand orchestre. L’archevéque et son chapitre, pressés de sollici-
tations, accordérent l'autorisation demandée, ce qui permit & Lesueur de
faire entendre des motets tels que les fideles n'en connaissaient point
encore. Obligé de tout tirer de lui-méme, parce que ses ¢études musicales
avaient été assez faibles ; ignorant, comme la plupart des musiciens fran-
cais de son temps, les beaux modéles italiens, le compositeur ne suivit
que la pente de son talent, n’eut d’autre principe que celui que lui révéla
la méditation individuelle, en dehors de tout enseignement traditionnel.
C’est ainsi qu'il arriva & cette doctrine de la musique descriptive, qu’il
soutint dans ses écrits et qu’il appliqua dans ses partitions.
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kEn 1786 et 1787, les solennités religieuses attirérent 4 Notre-Dame un
immense concours d’assistants. Les nouveautés hardies du jeune maitre
de musique, vivement critiquces par les uns, étaient chaudement défen-
dues par les autres. La lutte était surtout ardente au sujet d’un Regina
ceeli, d’'un Gloria in excelsis et d’'une ouverture que Lesueur avait eu
I'audace d'écrire, pour la messe de Paques, comme s’il se fat agi d'une
production dramatique. Si les gens du monde se montraient favorables a
ces innovations musicales, en revanche les puritains gallicans en étaient
scandalisés, et appelaient la musique de la cathédrale : I'Opéra des gueux.
L’artiste attaqué se défendit par un écrit publié au mois de février 1787,
sous ce titre : Essai de musique sacrée, ou Musique motivée et méthodique,
pourla féte de Noél, @ la wnesse du jour. Loin de calmer les coléres qu’a-
vait soulevées la Messe de Noél, exécutée en 1786, cette publication ne
fit que les irriter davantage. On en a la preuve dans un violent pamphlet
anonyme daté de 'Ile des chats fourrés. L'auteur s’y éleve avec force
contre la transformation de l'office divin en un spectacle profane. Lesueur
répondit encore; mais, en répondant, il avouait nettement quel était
Pobjet de ses efforts, savoir de rendre la musique d'église dramatique et
descriptive.

(’était tout simplement méconnaitre le caractére du culte public, le
but essentiel de la liturgie et proposer de mettre I'accessoire, c'est-a-
dire le tribut que l'art contemporain peut légitimement offrir & I'Eglise,
& la place du principal, ¢'est-2-dire du chant traditionnel, des formes sé-
culaires et hic¢ratiques d’un art spécial, dont la portée et les effets appar-
tiennent 4 un ordre d’idées supérieur aux destinées changeantes et ter-
restres de l'art lui-méme.

Dans le méme temps, d’ailleurs, le maitre de chapelle semblait donner
raison aux critiques qui lui reprochaient ses tendances mondaines, en
présentant au comité de ’Académie royale de musique son Télémaque,
ouvrage qui, apres avoir ¢té recu, ne fut pas joué, du moins & I'Opéra,
mais parut plus tard au théatre Feydeau avec des retranchements. Le
compositeur se refusait obstinément a entrer dans les ordres; sa musique
religieuse ¢tait jugée trop profane et entrainait de grands frais d'exécu-
tion : autant de griefs qui soulevérent le mécontentement de archevégue
et des chanoines. La situation était trop tendue pour qu’une rupture ne
devint pas imminente. Voici comment elle éclata. On profita des vacances
de 1787 et de 1'absence du musicien pour rétablir Pancien état de choses
et faire revivre 'usage des messes composées pour des voix seules avec
un simple accompagnement de violoncelles et de contre-basses. Lesueur
ne pouvait supporter une telle situation. Il envoya sa démission de maitre
de chapelle de la cathédrale ; mais ses ennemis, non contents de l'avoir
force i la retraite, lui cherchérent chicane quand il fut question de régler
le compte des dépenses du cheeur et de I'orchestre. La calomnie, toujours
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prompte & s'exercer sur le plus léger prétexte, prétendit trouver matiére
dans ces discussions & une accusalion d'improbité. Un honteux libelle
rendit publics ces propos diffamatoires, et il trouva tant d’écho dans la
foule, toujours crédule et malveillante, que Lesueur dut se justifier, en
produisant les certificats favorables des chanoines de Notre-Dame et en
empruntant pour sa défense la plume dévouée d'un de ses amis, conseiller
au Parlement. Irrit¢ de se voir atteint dans sa réputation d’honnéte
homme, le malheureux musicien, ne pouvant plus supporter le séjour de
Paris, se retira, vers la fin de 1788, 4 la campagne de M. Bochard de
Champagny, ou il passa quatre années, les plus tranquilles de sa vie, au
milieu des soins de la composition. A la mort de son bienfaiteur (1792), il
revint 2 Paris et fit jouer, le 13 février de Vannée suivante (1793), au
théatre Feydeau, la Caverne, drame lyrique en trois actes dont le sujet a
été tiré d’un épisode de Gil-Blas. La partition a su rendre & merveille les
situations énergiques du livret ; Uinspiration et Voriginalité réelle de la mu-
sique font comprendre le succes qu’eile obtint, malgré les lugubres préoc-
cupations du moment. Un des cheeurs de la Caverne est resté classique.

En dépit de la proposition de M. de Bonald, vraie dans les temps ordi-
naires, il n’est pas rare de trouver la littérature et les arts d’une nation
en opposition avec sa situation politique et sociale. Cette observation
a été faite bien des fois déja & propos du contraste qu’on remarque entre
I'état révolutionnaire de la France et les ceuvres littéraires du méme
temps. Cest le 13 janvier 1794, en pleine effervescence des sentiments
violents de tout un peuple, que Dubreuil met sur la scéne de Feydeau le
roman de Paul et Virginie, cette idylle rapportée des mers australes par
un disciple de Rousseau. En vue peut-étre des convenances dramatiques,
le librettiste a sensiblement modifié la ravissante conception de Bernardin
de Saint-Pierre. Quant & la partition, elle est du plus pur Lesueur; le
compositeur s’y montre tout entier avec ses qualités et ses défauts : gran-
deur et monotonie ; froideur dans les détails de la mélodie et du récitatif ;
mais rhythme magistral et harmonie puissante dans les cheeurs. L’hymne
au soleil dans Yopéra de Paul et Virginie est assurément une fort belle
composition. Le Télémaque, que 'Opéra n’avait pas voulu monter apres
Pavoir recu, fut ensuite joué & Feydeau, comme je l'ai dit plus haut,
moyennant le remplacement du récitatif par un dialogue parlé.

Comme la plupart des compositeurs de ce temps, Lesueur a prété son
concours aux fétes de la Révolution. On remarquera qu’il I'a fait avec plus
de discernement que ses confréres. Voici les titres des morceaux qu’il mit
en musique :

1° Hymne pour Uinauguration d'un temple & la liberté, paroles de Frangois de
Neufchateau, chanté 1'an II de 1a République.

2 Hymne du 9 thermidor, paroles de Désorgues, chanté 4 la Convention
nationale, le 9 thermidor an IIL
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3° Chant dithyrambique pour I'entrée triomphale des monuments conquis,
paroles de Lebrun, chanté & Paris, & la {éte nationale célébrée a cette occasion
le 9 termidor an VI:

Réveille-toi, lyre d'Orphée,
Enfuiite de novveaux concerts.

Cette composition en ¢ mineur, avec reprise en majeur, a un grand carac-
tére.

4° Hymne pour la féte de IAgriculture, chanté le 10 messidor, paroles de
Francois de Neufchiteau.
5° Hymne pour la féte de la Vieillesse, chanté le 10 fructidor, paroles d’Arnault.

Dés la création du Conservatoire, Lesueur en avait été nommé inspec-
teur, et il entra en fonctions en 1795. Avec ses collegues Méhul, Langlé,
Gossec et Catel, il collabora a la rédaction des Principes élémentaires de
musique et des solféges de cette école. Le 8 mai 1801, il prononca 1'éloge
funébre de Picecinni ; il profita de cette circonstance pour développer ses
propres idc¢es sur la musique dramatique. Cependant une fatalité malheu-
reuse mit bientot lauteur de la Caverne aux prises avec la direction du
erand établissement musical oit son mérite lui avait procuré une position
si considérable. 11 avait fait recevoir & 'Opéra deux ouvrages : les Bardes
et la Mort d’ Adam ; mais au lieu de les jouer, I'administration monta la
Sémiramis de Catel qui était ami intime et le protége de Sarrette, direc-
teur du Conservatoire. Indigné de ce qu'il considérait comme un passe-
droit, Lesueur rompit d’'une facon éclatante avec Sarrette, et des lors il
devint le centre de l'opposition ardente qui se manifesta contre le Conser-
vatoire. Amis et ennemis de cette institution engagérent une lutte de
pamphlets dont le bon gout souffrit autant que la justice. Notre composi-
teur, dominé par ses ressentiments, eut le tort de s’y méler par la publi-
cation d’une libelle intitulé : Projet d'un plan général de Uinstruction
musicale en France (1801). Ce qui devait arriver arriva : 'auteur fut des-
titué et se vit du jour au lendemain plongé dans le plus profond déntiment.
Il n’avait pas d’¢conomies, et ses ouvrages ne lui rapportaient rien. Cette
disgrace, hatons-nous de le dire, ne fut pas de longue durée. Lorsque
Paisiello, pour des raisons de santé, résigna en 1804 sa place de maitre de
chapelle de 'Empereur, il proposa, pour le remplacer, son ami Lesueur,
et celui-ci passa sans transition de I'excés du malheur & la plus haute for-
tune que put alors réver un artiste. Il profita de sa nouvelle position pour
faire jouer les Bardes 3 'Opéra au mois de juillet 1804. On sait le golit de
Napoléon pour les poémes ossianiques. Le musicien, par étrangeté de sa
mélodie, le coloris antique et 'accent grave de son harmonie, s’était élevé
a la hauteur de la vieille poésie gaélique. 11 mérita de s’entendre dire par
I'Empereur : « Monsieur Lesueur, voild de la musique entiérement nou-
velle pour moi, et fort belle; votre second acte est surtout inaccessible. »
C'était en eflet inaccessible pour beaucoup de gens. Le don d’une tabaticre

16
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en or corrobora ce témoignage impérial. On y lisuil Pinseription suivante :
UEmpereur des Francais ¢ Uauteur des Bardes.

La gravure a popularisé ’'anecdote de Napolcon anéantissant, & la priére
de la femme d’un conspirateur, la procédure qui devait conduire le mari 2
la mort. Le froid versificateur Esmcénard en tira un opéra en trois actes,
intitulé le Triomphe de Trajan, qui fut joué¢ a PAcadémie impériale de
musique le 23 octobre 1807. Persuis et Lesueur furent les auteurs de la
musique. La marche triomphale écrite par le dernier a obtenu un grand
succes.

La Mort d’Adam, drame biblique en trois actes, représentée le 17 mars
1809, a donné lieu & de vives discussions. Bien que le compositeur et
déployé dans la partition une originalité puissante, le succés de I'ouvrage
fut do moins peut-étre & la musique qu'an décor de 'apothéose d’Adam,
chef-d'ccuvre du peintre Degotti, lequel disait naivement : « C'est bien le
plus beau paradis que vous ayez vu de votre vie et que vous verrez. »
Hoffmann dont I'opéra de la Mort d’Abel ne fut représenté qu'an an apros.
n’en prétendit pas moins avoir eu la priorité de 'idée de apothéose; peut-
étre est-ce & lui qu’il faut attribuer les vers suivants dans lesquels on fuit
parler le librettiste de la Mort d’Adamn :

Ma piéce, je l'avoue, est d'un ennui mortel :
Mais au séjour de I'Eternel,
(Si beau gqu'on n'a rien vu de tel)
Je transporte a la fin Adam avec Abel.
Et je réussis, griace au Ciel!
Ils ne furent pas les seuls, du reste, oli s’exhala la mauvaise humeur
des ennemis de Lesueur; témoin cet aulre quatrain :
Dans la piéce d’Adani, si quelqu’un m'intéresse.
Heélas! messieurs, ce n'est pas lui.

Adam meurt, j'en conviens, mais il meurt de vieillesse,
Plaignons plutot les gens qu'il fait mourir d'ennui.

Mais les traits plus ou moins mordants de Venvie effleuraient a peine un
homme & (ui Ja fortune semblait vouloir maintenant, par une série non
interrompue de faveurs, faire oublier ses premieres injustices. De 1814
41830, Vauteur de la Mort &’ Adain remplit les fonctions de surintendant
et de compositeur de la chapelle du roi. Membre de I'institut depuis 1813,
professeur de composition au Conservatoire depuis 41317, membre du Jury
musical de V'Opéra et de I'Opéra-Comique, correspondant ou associé d'un
grand nombre d’Académies de la province ou de 1 ¢étranger, comblé de
cordons et de croix, Lesueur avait va venir & lul toutes les distinclions
auxquelles un artiste peut prétendre, lorsqu'il mourut le 6 octobre 1837,
a l’dge de soixante-quatorze ans.

Aux opéras que jai signalés de ce maitre, il fuut joindre Tyrtée (1794),
Artaxerces (1801) et Alexandre a Babylone (1823), ouvrages ui, apres
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avoir €té recus, restérent pour toujotirs dans les cartons de Vadministra-
tion de POpéra. Il a derit trente-trois messes, motets et oratorios, tant
pour la cathédrale que pour la chapelle des Tuileries, sous 'Empire et
sous la Restauration. Ses travaux sur I'histoire de la musique n’ont pas
€té publiés et assurément ils n’eussent rien ajouté i sa gloire. Procédant
par conjecture, au lieu d’étudier les monuments du passé, Lesueur inven-
tait la musique des anciens alors qu'il croyait la retrouver. Sur tous les
points, en effet, ses assertions sont en contradiction avec ce qu'il nous est
permis de savoir sur la musique des Grecs par le peu de documents qui
nous restent. Laissons de cOté ses prétentions & I'érudition et toutes les
polémiques auxquelles son nom a été mélé. Lesueur est un grand musi
cien par la hardiesse de ses conceptions. La plus belle musique religieuse
francaise a été écrite par lui. Ses Oralorios de la Passion surtout ont des
accents sublimes. Dans sa maniére d’écrire, on le voit éviter avec tant de
constance Vemploi des procédés familiers & tous les musiciens de son
temps qu’on a feint de croire qu'il les ignorait; ce qui n'est pas admissible.
Il vaut mieux reconnaitre en cela un des signes de son génie & la fois in-
dépendant, chercheur et original.

MEHUL

NE EN 1763, MORT EN 1817,

Méhul (Etienne-Henri), né & Givet, dans le département des Ardennes,
le 24 juin 1763, était fils d'un cuisinier que le crédit de son fils devait faire
nommer plus tard inspecteur des fortifications de Charlemont. Les com-
mencements de son éducation musicale furent naturellement pénibles;
guelques lecons du pauvre organiste aveugle de Givet, le plain-chant de
Iéglise et les ritournelles des violoneux de campagne furent sa premiére
instruction. Maiz =on premier maitre n’en avait pas moins pressenti les
heureuses dispositions de Venfant; car, sur sa recommandation, 'orgue
de I’église du couvent des Récollets de Givet fut confié & son jeune éléve
qui n'avait encore que dix ans. On ne tarda pas & parler de lui, et les bons
religieux n’eurent qu'a se féliciter des encouragements qu’ils avaient don-
nés au jeune musicien. On venait 'entendre de tous les cotés et on était
¢merveillé de sa précocité.

Deux ans apres (1779), Méhul se rendait & La Val-Dieu (Vallis Dei),
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petite abbaye de moines prémontrés, attiré comme tout le monde par la
réputation d'un célébre organiste allemand, Wilhelm Hanser, que Pabhé
de La Val-Dieu avait rencontré dans un couvent de son ordre, & Schus-
senried en Souabe, ou il était inspecteur du cheeur de Pabbaye, et quiil
avait déterminé a venir passer quelques années i La Val-Dieu. Mchul brii-
lait du désir d’étre son éleve. Mais il y avait de grandes difficultés & sur-
monter; il ne pouvait parcourir tous les jours la distance de plusieurs
lieues pour aller prendre des lecons; et, quand il 'e(it pu, son pére était
trop pauvre pour payer la plus petite pension. L’abbé Lissoir se montra
plein de bonté pour le jeune Méhul en cette circonstance. Il le recut géne-
reusement parmi les commensaux du monastéere et Mchul put ainsi, a
Pabri des distractions mondaines, dans un endroit délicieux, au milieu des
montagnes, entouré de jeunes camarades de son age, étudier sérieuse-
ment, sous un habile professeur, 'orgue et la composition.

Au bout de quelque temps, I'éléeve était devenu presque un maitre, et
depuis deux ans il s'acquittait en cualité d’organiste adjoint de la commu-
nauté, de I'hospitalité qu'il y avait recue, lorsqu’en 1778 un colonel de
régiment en garnison a Charlemont, grand amateur de musique, ayant
entendu Méhul improviser sur 'orgue, devina sa vocation et lui proposa
de 'emmener & Paris pour qu'il plit se produire sur un plus vaste théitre.
Il 'y décida facilement. Méhul avait alors seize ans. I1 avait fait d’assez
bonnes études littéraires a 'abbaye de La Val-Dieu. Remarquons en pas-
sant que tous les compositeurs du dix-huitieme siécle avaient un fonds
d'instruction, provenant de leur premiére éducation, qui leur a été fort
utile dans leurs travaux et pour le succes de leur carriére. Arrivé dans la
grande ville, Méhul donna quelques lecons et travailla lui-méme sous un
habile claveciniste de cette époque, nomm¢ Edelmann, qui ne manquait
pas non plus de science comme compositeur. In 1781, il publiait chez La
Chevardiére ses deux premiers ceuvres se composant de sonates de piano;
ils n’offraient encore aucune qualité saillante. Il se tourna promptement
vers la musique dramatique qui était sa véritable vocation, se fit présenter
4 Gluck, alors dans 'éclat de sa réputation et regardé comme le régénc-
rateur de Yopéra francais; le maitre I'accueillit avec la plus grande bien-
veillance. La passion de Méhul pour l'art a dit encore se fortifier au bruit
de la lutte entre Gluck et Piccinni.

Il commenca par mettre en musique une ode sacrée de J.-B. Rousseau
qui fut exécutée au Concert spirituel en 1782 et lui valut des éloges dans
les journaux du temps. (’était un genre difficile et périlleux ; la musique
a de la peine a lutter contre une poésie d'une certaine valeur qui n’a pas
été écrite en vue de la musique. Il écrivit ensuite sous les auspices de
Gluck, pour s’exercer et non pour la représentation, trois petits opéras, ka
Psyché de Pabbé de Voisenon, I'Anacréon de Gentil-Bernard, et Lausus et
Lydie de Valladier. Enfin, i vingt ans, il faisait recevoir i I'Académie
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rovale de musique son opéra d-lonzo et Core. Les difficultés et les len-
teurs qqu'il lui fallut subir pour arriver 4 la représentation le tournérent
vers 1'Opcéra-Comique ot il donna, en 1790, Euphrosine et Coradin ouw le
Tyran corrigé, opéra-comique cn trois actes et en vers dont les paroles
sont d'Hoffmann. Cet ouvrage révéla le génie du musicien et fut le premier
de ses succes. Le duo du deuxieme acte : Gardez-vous de la jalousie, est
un chef-d'ceuvre d'expression. On sait que Grétry ne s'occupait guére
que de sa musique; cependant voila ce qu'il dit de ce duo dans ses Es-
sais :

« Le duo d’Euphrosine est peut-étre le plus beau morceau d’effet qui existe.
Je n’excepte méme pas les beaux morceaux de Gluck. CGe duo est dramatique :
c¢’est ainsi que Coradin furieux doit chanter; c’est ainsi qu’une femme dédai-
gnée et d’'un grand caractére doit s’exprimer; la mélodie en premier ressort
n'était point ici de saison. Ge duo vous agite pendant toute sa durée; 1'explo-
sion qui est & la {in semble ouvrir le crane des spectateurs avec la voute du
théatre. »

L'air du médecin Alibour a eu aussi sa part de succes :

Quand le comte se met a table,
De monseigneur j'observe Vappctit,
Et selon qu'il est faible ou qu'il est indomptable,
Je vois hausser ou baisser mon creédit.

La vogue qu'obtint Euphrosine et Coradin mit naturellement un terme
aux lenteurs de 1'Opéra, et Alonzo et Core y fut représenté l'année sui-
vante (1791), mais sans suceés. Méhul se releva en 1792 avec Stratonice,
une de ses plus heureuses productions, que rendirent surtout célebre le
tameux air : Versez tous vos chagrins dans le sein paternel, et un magni-
fique quatuor qui accusait largement 'originalité de Méhul.

(Cest Mehul qui a éerit la musique du Chant du départ sur les paroles
spartiates de J. Chénier :

La Victoire, en chantant, nous owvre la barriere.

Quels males accents! quelle inspiration noble et bien capable d’exciter
les courages! Pourcquoi faut-il que cette musique se soit trouvée associée
a des pensées aussi fausses que ridicules et dont quelques beaux vers ne
rachetent pas la sauvage violence ?

Méhul est encore 'auteur des chants suivants :

2° Hymne & la raison : Déesse et compagne du sage, dont les paroles sont
d’Eusébe Salverte.

(’est un beau choral & trois voix sans accompagnement, dont le carac-
tere est religieux et qui, approprié A d’autres paroles, produirait heaucoup
d’effet dans les grandes solennités.
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30 Le Chunt des viclvires, paroles de Joseph Chénier.

4o Hymne sur la mort de Ferraud, paroles de Baour-Lormian, chanté a la
Convention nationale, le 14 prairial an III, & 1a pompe funebre en ’honneur de
Ferraud.

50 Hymne des vingt-deux, paroles de J. Chénier, chanté a la Convenlion na-
tionale, le 11 vendémiaire an III.

Go Lechant du retour, hymne pour la paix, paroles de J. Chénier.

7° Hymne pour la féte des époux, 10 floréal, paroles de Ducis.

Composition charmante, accompagnée, comme tous ces hvmnes desti-
nés a étre chantés en plein air, par des clarinettes, des cors et des bhas-
sons.

8° Chant pour Panniversaire du 9 thermidor, paroles de J. Chénier.,

Méhul fit jouer aprés Stratonice, Horatius Cocles dont il n'est resté que
I'ouverture; le Jeune Sage et le Vieux Fou ; Doria, qui ne réussirent pas;
Phrosine et Mélidor, jolie partition que fit tomber U'insuftisance du libretto.
La Caverne, représentée a 1'0Opéra-Comique en 1795, eut bien moins de
succes que la Caverne de Lesueur, jouée & Feydeau deux ans aupara-
vant; puis, jarrive en 1797, a4 Vopéra intitulé : Le jeune Henwri. Mais
2 ec moment, les passions révolutionnaires sont encore déchainées et 'on
fait jouer un role méme & la musique. Les royalistes préparent un succes ;
les républicains s'apprétent & siffler. L’ouverture commence et excite un
enthousiasme indescriptible. A peine est-elle terminée (ue le public la
redemande et que l'orchestre la reconmnence bravement. Le rideau se
leve ensuite : aussitdt les sifflets éclatent avec les cris : A bas le tyran ;
car il s’agissait d'un épisode de la jeunesse d’'Henri IV; il fut impossible
de continuer la piece. On baissa le ridean, mais on redemanda l'ouver-
ture unetroisicme fois, et ce fut & coup str un des plus beaux triomphes
que jamais compositeur ait obtenus. On sait que par la suite on fit pendant
longtemps exécuter ce magnifique morceau a POpéra-Comicque comme 1n-
terméde musical entre deux piéces.

Cette Ouverture du jeune Henri est d’une perfection acheviée. L'auteur
a su grouper, autour d’une fanfare de chasse, des développements si inté-
ressants, des effets de rhythme si heureux dans les accompagnements,
et donner a l'orchestre une sonorité si franche et si varice qu'elle est
resté eun modcle du genre. Dans le festival qui a eu licu & 'occasion de
I'Exposition universelle de 1867, quatre mille excécutants l'ont fait en-
tendre sous la direction de M. Georges Hainl, devant un auditoire de
quinze mille personnes; la vieille ouverture est sortie triomphante de cette
épreuve.

Ce n’était pas la premiére fois que les émotions de la politique entra-
vaient 'ceuvre de Méhul. L'opéra d’.Adrien, qui ne devait étre représent¢
que sous le Consulat, en 1799, avait ¢té composé et regu, méme avant
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Hor atius Coclés, auquel il emprunta plus tard son ouverture; mais il avait
éte déji arrété plusieurs fois au moment d’étre joué; et, poursuivi par
une mauvaise chance, il fut encore interdit, par la suite, & chaque reprise
quWon en voulut faire, sous plusieurs gouvernements.

Adrien ¢tait une picce & grand spectacle. L'empereur romain recevait
dans Antioche les honneurs du triomphe. On crut reconnaitre, attelés a
son char, des chevaux qui avaient appartenu & la reine Marie-Antoinette.
Les pauvres bétes furent huées comme des ci-devant. Le peintre David
déclara méme (qu'il mettrait le feu a I'Opéra plutot que d’y voir triompher
des rois. En présence de telles manifestations, 'opéra d’Adrien, quoique
renfermant de grandes beautés, fut sacrific.

Le Timoléon de Joseph Chénier fut représenté avec une ouverture de
Mchul et des cliceurs qui furent trés-gotités. G'était la premiére fois depuis
Esther et Athalie que la musique apportait son concours a la tragédie.

Pendant les deux annces qui suivirent, nous voyons Méhul tout occupé
de Porganisation du Conservatoire dont il avait ¢té nommé inspecteur avec
Gossec et Martini. L'élévation de ses idées, la droiture de son caractere,
la bonté de ses sentiments, exercérent dans cet établissement une influence
tres-utile. Il recominenca bientot & travailler pour le théatre et fit repré-
senter & 'Opcra-Comique Ariodant, drame lvricque en trois actes sur les
paroles d’Hoffmann, le 11 octobre (1799). Le sujet en a été pris dans I'Or-
lando furioso de PArioste. L'opéra de Montano et Stéphanie de Berton
avait déjh offert au public des situations analogues, et cette coincidence
nuisit au succeés d’Ariodant, Toutefois aucun morceau de Berton n’a eu la
popularité de la romance : Fenine sensible, entends-tu le ramage. Le duo
d’Ariodant et d'Ina est aussi fort beau : Dissipons ce sombre nuage, comme
aussi 'air de Dalinde : Calmesz, calimez cette coléere. (Vétait 'opéra de pre-
dilection du maitre. Sous le rapport dustyle et de 'emploi des instruments,
c’est une wuvre parfaite. Dion, faible livret d'Hoffmann, n'inspira &
Méhul (1800) qu'une faible musique. Epicure ne réussit pas davantage,
bien que Mchul 8’y fit associ¢ & Cherubini. Le duo : Ah ! mon ami, de notre
asile, qui est le meillcur morceau, ne fut pas attribué au premier.

Iei se place une ¢volution toute de circonstance dans la maniére de
Méhul. Les Bouffes-Ttaliens étaient venus s’établir au théatre de la rue
Chantereine et v avaient obtenu de grands succeés avec la musique vive et
vaie de leurs maitres, Pergolése, Paisiello, Cimarosa, Traetta, Piccinni,
Guglielmi. Le Premier Consul déclarait hautement son gotit pour la musigue
italienne. Mc¢hul comprit vite les procédés au moyen desquels les maitres
italiens produisaient leurs effets comiques. Autant pour se mesurer avec
cux sur leur propre terrain que pour satisfaire au gotit du moment, il écri-
vit en secret la partition de I'Irato et lafit représenter sous un nom sup-
posé. Le public tomba dans le piége. Le succés fut donc complet. Méhul
tit graver la partition et en oflrit la dédicace au Premier Consul qui lac-
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cepta. L'Irato ow I Emporté, dont les paroles sont de Marsollier, fut repré-
senté & I'Opéra-Comique le 17 février 1801. Tout en traitant un genre qui
ne lui était pas familier, Mc¢hul n’a pas fait un pastiche, mais bien une
bouffonnerie musicale dans le gout frangais. Le quatuor de 1'Irato est resté
célébre.

De 1802 & 1806 Méhul fit jouer successivement Une folie qui réussit, le
Trésor supposé, Joanna, I Heurcux malgré lui, Héléna, Gabrielle d'Fs-
trées. Uthal, belle composition sur un poéme ossianique, ot Mc¢hul put
déployer plus d’ampleur et d'énergie que dans ses partitions légeres, ob-
tint un assez beau succes. La plus jolie critique en fut faite par Grétry, qui,
n‘entendant que des parties d’alto et pas de premiers violons, répondit
Méhul qui lui demandait son opinion : « Je donnerais volontiers dix ¢eus
pour entendre une chanterelle. » Les Aveugles de Tolede, représentés en
1806, obtinrent aussi un certain succes, & cause de la belle ouverturc
qu’on joue encore, d'un joli duo qu'on ne chante plus et d'une allure un
peu espagnole.

Méhul rentra tout a fait dans le genre qui lui était propre et ou il
excellait en écrivant Vopéra de Joseph, son chef-d'ccuvre et assurément
I'un des meilleurs ouvrages qui aient paru sur la scéne. Baour-Lormian
avait fait une tragédie de Joseph qui était tombée assez vite, parce que
I'auteur avait eu la maladroite pensée d’introduire au milieu de ces scénes
patriarcales une intrigue amoureuse. Alexandre Duval ne comumit pas
cette erreur. Son style est sans doute bien emphalique et son dialoguc
fort lourd, mais les situations sont restées aussi touchantes que dans le
récit biblique. Les personnages ne sont pas trop idéalisés ; ils ont con-
servé du naturel ; ils parlent et ils vivent. L’auteur du livret nous a fait
griace de la couleur locale dont on abuse tant aujourd’hui. Cette recherche
des détails, fort hypothétique dans un sujet ancien, fait perdre aux sen-
timents naturels la plus grande partie de leur force et enléve a l'action
de la musique sur la partie élevée de I'ame ce qu’elle donne & la curiosité
et & des impressions d’un ordre secondaire. Un style grandiose et sévere,
une orchestration d’une pureté et d'une limpidit¢ incomparables, une
expression forte et soutenue, telles sont les qualités qui placent au plus
haut rang la partition de Joseph. Jai donn¢ ailleurs, dans mon Histoire
des Opéras, une analyse détaillée de tous ces beaux ouvrages;ici je me
bornerai & dire qu’aprés soixante ans, rien n’a vieilli dans cette partition
de Joseph, parce que l'auteur n’a fait aucune concession & la mode du
temps, parce qu'il a eu en vue les principes immuables de la beauté : la
pensée juste, Uexpression vraie et & leur service les moyens artistiques les
plus parfaits qu’il a pu imaginer.

Méhul a emprunté & un mode antique devenu le huitiéme ton du plain-
chant, 'hypomixolydien, le théme principal de son ouverture et de plu-
sieurs cheeurs, ce qui donne a 'ensemble de I'ceuvre un caractére parti-
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culier de religion, de vénérable antiquité. Tout le monde connait Pair :
Vainement Pharaon dans sa reconnaissance, oll se trouve cette phrase
émue : Champs palternels! Hébron, douce vallée! et cette romance d’une
sensibilité pénctrante : A peine aw sortir de Uenfance, et le duo pathé-
tique de Jucob et de Benjamin : O toi, le digne apput d'un pére; quon
lise et qu’on relise l'air de Siméon, les rentrées du cheeur des fréres, la
romance de Benjamin : Ak lorsque la mort trop cruelle enleva ce fils
bien-aimé, le finale du prentier acte dans lequel les émotions diverses de
Joseph & la vue de ses fréres sont exprimées avec une vérité si saisissante
que jamais la psychologie musicale n'a été poussée plus loin. A l'indi-
gnation la plus légitime, on voit peu a peu succéder la sérénité dans la
belle ime de Joseph. Il faudrait tout citer. Je terminerai en rappelant le
cheeur si puissant : Dieu d'Israél, pere de la nature, et celui des jeunes
filles de Memphis : Auw accents de notre harmonie.

L'opéra de Joseph, conception un peu trop forte encore pour les ama-
teurs frangais de ce temps, a fait triomphalement son tour d'Allemagne,
avant d’étre admiré chez nous comme il méritait de Pétre. Joseph fut
représenté i Feydeau le 17 février 1807.

Apres Joseph, Mcéhul composa 1o musique de deux ballets : le Refour
d Ulysse et Persée et Andromede. Il luissa passer ensuite le grand succes
des deux opéras de Spontini, lu Vestale et Fernand Cortes. Il donna les
Amazones 3 I'Opéra en 1812 ; cette partition ne put se soutenir. Il écrivit
plusieurs symphonies qui furent exécutées dans les exercices du Con-
servatoire, compositions froides ui firent assister le public au déclin
pour ainsi dire définitit d’un grand maitre. Le Prince troubadour repré-
senté & 'Opéra-Comique en 1813 ne fut pas plus heureux. Méhul se
releva encore dans la Journdée aurx aventures, succes ui le consola un
moment. Heureusement qu’il ne vit pas la froideur avec laquelle fut
accueilli quelques années apres sa mort son dernier opéra de Valentine
de Milan.

Méhul souffrait depuis plusieurs annces d’une affection de poitrine qui
le rendait mélancolique et I'obligeait & rechercher la solitude. Il avait
acheté une petite maison pres de Paris, et il cultivait avec beaucoup de
sullicitude les {leurs de son jardin.

M. Quatremére de Quincey dans P'éloge qu'il pronong¢a & I'Institut s’écrie
a ce sujet : « Situation déplorable, dont 'effet le plus ficheux est que
I'alfaiblissement des facultés morales n’accompagne pas toujours celui des
facultés physiques, et que 1'ame encore debout dans la chiite de ses or-
canes, semble présider a leur destruction. »

Méhul fut bientdt assez gravement malade pour étre obligé de se rendre
sous le ciel plus clément des iles d’'Hyéres. Dans plusieurs villes qu'il
traversa, et tout spécialement & Marseille, les dilettanti lui firent des
ovations. Arrivé & Hyéres, il regretta Paris, ses éléves, ses amis, ses col-
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legues de I'Institut qui Pavaient ¢lu en 1796 dans la section de composi-
tion musicale de la classe des beaux-arts. Il ¢tait & Hyeres depuis moins
d’un mois que déja il écrivait & un de ses amis : « Pour un peu de soleil,
« j'ai vompu toutes mes habitudes, je me suis privé de tous mes amis et
« me trouve seul, au bout du monde, dans une auberge, entouré de gens
« dont je puis a peine entendre le langage. » 1l semble que nous voyions
Ovide chez les Sarmales, s'¢eriant @ Barbarus hic cgo sum quia non
intelligor wlli. « L’air qui me convient le micux, disait-il & ses collegues,
est celui que je respire au milieu de vous. »

Il n'y put tenir ct revint. L’Académic des beaux-arts le vil encore
une fois assister 4 une séance et eut ensuite & lui rendre les derniers de-
voirs. 11 expira le 18 octobre 1817, agé seulement de cincuante-quatre
ans. Cent quarante musiciens chantérent a ses funcrailles une messe de
Jomelli. ‘

La mort de Méhul causa une affliction générale. On pleura en lui
Phomnie de bien, 'homme honnéte, désintéressé, bienveillant, qui adora
son art, eut toujours horreur de la sollicitation et de l'intrigue, qui cher-
cha sans cesse & rendre service & ses rivaux. On sait qu'il n’obtint pas la
place de maitre de chapelle de I'empereur, vacante par le départ de
Paisiello pour 'Italie, parce qu’il avait demand¢ & la partager avec Che-
rubini que Napoléon avait en aversion, et & qui il ne voulut jamais donner
la croix malgré les instances réitérées de Méhul décoré lui-méme, lors
de la création de Yordre. L’Académie royale de Munich fit exécuter un
chant funébre en son honneur a 'une de ses réunions, et les gazettes de
I'Allemagne retentirent & Penvi de son ¢loge. Enlin, lorsquen 1822 son
opéra de Valentine de Milan fut représenté, grice aux soins de son
neveu M. Daussoigne, directeur du conservatoire de Lidge, qui v it
peut-étre la derniére main, tous les littérateurs et les artistes se lirent
un devoir de venir assister au couronnement du buste de Méhul apporté
sur la scéne.

Méhul doit étre considér¢ comme un des principaux fondateurs de
I'école francaise. Depuis Rameau, aucun de nos compatriotes n’a meérite
autant que lui la gloire. Malgré les commencements pénibles de sa car-
riere et sa fin prématurée, il a écrit quarante-deux opéras et honore art
autant par l'¢lévation de son génic que par son existence laborieuse
et digne.
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STEIBELT

NE EN 1764, MORT EN 1823.

Les gens d'une moralité équivoque ne figurent parmi les servants de
la Muse qu'a I'état d’exceptions honteuses. Iis font le désespoir du biogra -
phe qui voudrait n’avoir & constater que l'accord du beau et du bien, et
qui parfois se voit forcé de reconnaitre dans une ame avilie et déchue les
dons fourvoyeés du talent. Quelle qu'ait été la vie privée de Steibelt, il
compte parmi les musiciens vraiment inspirés, et a ce titre je lui dois une
mention ; mais tout en rendant justice au mérite de l'artiste, jaurai plus
d'une réserve a formuler sur lo valeur morale de 'homme.

Daniel Steibelt nacuit & Berlin en 4764, 11 était fils d’'un facteur de
pianos, et montra dés ses premieres années de si heureuses dispositions
pour la musique qu’il attira sur lui Vattention du prince royal de Prusse,
depuis Frédéric Guillaume II. Grice & cette haute protection, il put étu-
dier le clavecin sous la direction de Kirnberger, mais les lecons d’un
maitre ne convenaient pas au talent tout spontané de Steibelt. Ce qu’il
fut comme compositeur et comme virtuose, il ne le dut guére qu'a lui-
méme., A la vérité on sait peu de chose de ses débuts dans la carriére
artistique. En 1788, nous le trouvons & Munich ou il édite les quatre pre-
miers recueils de ses sonates pour piano et violon. L’année suivante, il
va donner des concerts dans les principales villes de la Saxe et du Ha-
novre, puis se rend a Manheim et de 12 & Paris, au commencement de 1790.
L’éditeur de musique Boyer accueillit le jeune artiste comme un ami, le
logea sous son propre toit et le mit en relation avec de puissants person-
nages de la cour. kn reconnaissance de ces services, Steibelt vendit a
son hote comme wuvres incdites ses sonates 1 et 2 qu’il avait arrangces
en trios et auxquelles il s’était horné a ajouter une partie de violoncelle.
Mais la déloyauté de ce marché ne resta pas longtemps cachée et celui (ui
s’en était rendu coupable fut obligé d’indemniser I’éditeur en lui donnant .
ses deux premiers concertos.

Hermann était alors considéré a Paris comme le prince des pianistes.
11 donnait des lecons & la reine Marie-Antoinette L’arrivée d'un concur-
rent aussi redoutable que Steibelt divisa le monde des salons en deux
camps. Si Hermann avait pour lui la possession et y joignait la faveur de
la reine, son rival avait une exécution dans laquelle éclataient les qualités
du gcnie et il ne pouvait que l'emporter. Malgré la répulsion que provo-
quaient les mauvaises maniercs du pianiste berlinois, comment a-t-on pu
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hésiter un instant entre les chétives compositions de Hermann dont la
moins mauvaise, intitulée la Coquette, est d’une niaiserie rebutante, et
les sonates toutes pleines d'idées aussi gracieuses qu’originales de Steibelt?
La musique de ce dernier ¢tait difficile pour le temps : déclarer qu'on la
goutait, ¢’était déja faire profession d'une certaine force. Steibelt eut done
pour lui tous les amateurs qui ne tenaient pas & étre confondus avec les
partisans de Hermann et de Pleyel. L’une des amitiés qui lui furent le plus
utiles, fut celle du vicomte de Ségur, qui ne tarda pas a faire accepter
dans le monde son pianiste de prédilection. Le vicomte avait ¢erit pour
I'Opéra un poéme sur Roméo ct Juliette. Il en demanda la musique a
Steibelt. mais la partition faite fut refusée par I'Académic. Blessés de cet
¢chec, les deux collaborateurs remaniérent le livret, remplacérent le
récitatif par un dialogue en prose, et ainsi modifi¢, Vopéra dec Roméo et
Juliette fut donné & Fevdeau le 11 septembre 1793. Le succes fut im-
mense ; M™@e Scio, chargée du rdle de Juliette, Vinterpréta avec son ad-
mirable talent. D'ailleurs, des effets pleins de puissance et d'originalite,
une mélodie distinguée et abondante expliquent comment cette partition
a pu jouir d’une vogue considérable. On remarquera la magnifique ouver-
ture, lair de soprano : Du calme de la nuit, et Padmirable quatuor :
Grdces, Vertus, soyez en dewil, dont la lugubre harmonie est saisissante.
Il est a noter que des trois ouvrages importants cui ont été joucés pendant
cette année abominable de 1793, aucun n’est resté au théatre : ce sont le
Barbier de Séville de Paisiello, la Caveriie de Lesueur et Roméo et Juliette
de Steibelt.

L’heureux compositeur fut des lors trés-recherché et excita un véritable
engouement. Sous le gouvernement du Directoire, nul professeur de piano
ne donna ses soins a une clientéle plus brillante. Au nombre de ses éléves,
je citerai les femmes les plus célébres de ce temps, M Hortense de Beau-
harnais qui fut meére de 'empereur Napol¢on IIL, M"¢ Eugénic de Beanhar-
nais, Mme Zoé de la Rue, M™¢ Liottier, devenue plus tard M= Gav, et
Mte Schérer, fille du géncral de ce nom. Steibelt ¢tait done en passe d'ac-
quérir & Paris une belle position de fortune, quand il dut brusquement
g’éloigner de la France en 1798, laissant sa réputation gravement compro-
mise. Il porta ses pas en Hollande, puis en Angleterre, donna des concerts
a Londres et v ¢pousa une jeune Anglaise fort jolie. Aprés s’étre fait un
nom & 'étranger, il voulut revoir son pavs natal; il parcourut I’Allemagne
en y faisant entendre ses compositions. Hambourg, Dresde, Prague, Berlin
I'applaudirent tour & tour. Mais il trouva son maitre & Vienne dans Beetho-
ven, et bien que l'admiration des amateurs ait ’abord paru indécise entre
les deux rivaux, des juges ¢clairés ne pouvaient manquer de reconnaitre
la supériorité incontestable du grand symphoniste. D'ailleurs Steibelt, &
coté des sympathies ardentes qu’excitait son habileté, soulevait aussi de
nombreuses critiques. Son jeu était trés inégal : merveilleux aux heures
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d’inspiration, 1l tombait au-dessous du médiocre et était & peine suppor-
table, quand sa verve se ralentissait. Par ses mérites comme par ses dé-
fauts, il montrait bien en lui un ¢léve capricieux et fantasque de la nature,
et non U'héritier d'une tradition enseignée.

Cette liberté d’allures, cette indicipline firent de lui un novateur. Le
premicer, il exécuta des fantaisies avec variations; le premier aussi, il joua
dans ses concerts, en Allemagne, des rondos brillants et des bacchanales
avec accompagnement de tambourin exc¢cuté par sa femme. Ces fantaisies
sont ’un effet singulier et ne manquent pas d'intérét.

Steibelt revint & Paris dans 'automne de 1800. Il avait entendu & Vienne
Ia Création dw monde alors dans toute sa nouveauté, et se proposait de
faire connaitre au public francais ce magnifique oratorio de Haydn. Le
poéme traduit de Pallemand fut mis en vers francais par M. de Ségur, et
le musicien adapta cette version & la partition du maitre. La Création
arrangce de la sorte fut jouce & U'Opéra le 3 nivose an IX. A cette solennilé
musicale se rattache le souvenir du péril que Napoléon courut, alors qu’il
s'v rendait le soir ou eut lieu 'explosion de la machine infernale. Cepen-
dant le scandale qui avait ¢té cause de la disparition de Steibelt, eh 1798,
n’était pas oublié. Le s¢jour de Paris ctait ditficile & un homme qui, en
dépit de son talent, se savait mépris¢ i juste titre. Il profita donc de la
paix d’Amiens qui rouvrit les communications entre la-France et I’Angle-
terre, pour reprendre le chemin de Londres, nous laissant comme adieu
fe ballet intitulé : le Retowr de Zéphire, exécuté i 'Opéra en 1802.

En allant demander I'hospitalité & nos voisins d’outre-Manclie, le pianiste
berlinois choisissait-il bien son refuge? L’aristocratie anglaise lui fit un
accueil tres-froid, mais il s'imposait par sa valeur musicale & ceux qui
étalent le plus choqués de son caractére insociable. Clest ainsi que deux
ballets de lui, la Delle Laiticre et le Jugement de Pdris, obtinrent un trés-
grand succes au Thédtre du roi. n méme temps, sous le coup de pres-
sants besoins d'argent, il éerivait force mélodies pour piano, ceuvres hitives
et faméliques qui, loin d’yjouter & sa réputation, lui firent un tort considé-
rable. Tel est le sort réservé d’ordinaire aux artistes qui mettent leur vie
intellectuelle au service de leur vie matérielle, au lieu de subordonner la
seconde a la premiére, et qui prennent au rebours cette belle définition
du philosophe de Bonald : « I’homme est une intelligence servie par des
organes. »

En 1805, Steibelt revint & Paris et y publia diverses compositions pour
piano. L’année suivante, il fit jouer & 'Opéra la Fete de Mars, intermede
lyrique, destiné & célébrer le retour de Napoléon apreés la paix de Pres-
bourg. Son opéra : la Princesse de Babylone, depuis longtemps recu i
I’Académie impériale de musique, allait étre monté quand le compositeur
partit inopinément pour la Russie (octobre 1808). Chemin faisant, il don-
nait des concerts sur son passage, i Francfort, & Leipsick, & Breslau et &
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Varsovie. Arrivé & Saint-Pétersbourg, il obtint du czar la place de direc-
teur de la musique & 'Opéra francais, laissée vacante par le départ de
Boieldieu. Pour répondre & la conflance dont empereur l'avait honoré,
Steibelt écrivit alors plusieurs ouvrages dramatiques qui n'ont pas été
gravés. Je ne ferai donc que citer Cendrillon (irois actes), et Sargines
(idem.). Il remania aussi Vancienne partition de Roméo et Juliette et fit
jouer sa Princesse de Babylone composée en Trance. A cette liste allait
bientdt s’ajouter une autre production : le Jugement de Midas. Mais la
mort ne laissa pas au compositeur le temps d’achever cette derniére ceu-
vre. Il expira & Saint-Pétersbourg le 20 septembre 41823. Le comte Milo-
radowitsch vint en aide & la famille de ce bohémien de génie, en organi-
sant & son bénéfice un concert qui produisit cuarante mille roubles.

La plupart de mes lectrices ont joué le Rondo ture, le rondo pastoral
intitulé : U'Orage, et les ont trouvés charmants. La Disperazione est encore
une sonate fort connue.

Steibelt était donc admirablement organisé, possédant d'instinct 'ex-
pression musicale, ¢tant capable de s’élever trés-haut, bien au-dessus du
rang de virtuose et de pianiste compositeur. Nous avons vu au contraire,
Pinfortuné faire bon marché des dons du génie, se livrer aux passions les
plus désordonnées, se laisser glisser dans la fange. C’est donc plutot la
pitié que I'admiration qu’'un tel homme doit inspirer, et il faut une sorte
de courage pour présenter au public un artiste d’un grand talent, il est
vrai, mais d’'une immoralité rebutante.

KREUTZER

(RODOLPHE)

NE EN 1766, MORT EN 1831,

La facilité n’est pas le génie, encore qu’elle 'accompagne souvent. Ro-
dolphe Kreutzer, bien qu'il n’ait pas écerit moins de trente-cing opéras et
ballets, n’est qu’au second rang des maitres lyriques de son temps. Mais
si cet artiste céde le pas a plus d'un compositeur, comme virtuose, il n’a
été dépassé de son vivant par personne. Son talent sur le violon a fait
I’admiration de tous les contemporains et les ouvrages qu’il a écrits pour
cet instrument sont restés classiques.

Il naquit & Versailles, le 16 novembre 1766, dans une atmosphere dia-
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tonique, étant fils 'un musicien de la chapelle royale. Ce fut de son pére
gu’il recut les premiecres lecons de musique, et dés I'dge de cing ans il
annonca ce qu’il serait un jour. Le violon lui fut enseigné par Antoine Sta-
nitz, violoniste allemand cui jouissait d'une certaine réputation. Sous la
direction de ce maitre, les progrés du jeune Kreutzer furent rapides. Il
ignorait encore les principes de 'harmonie et de la composition que déja,
suppléant ausavoir par ses dispositions naturelles, il écrivait des concertos
dont 'un, exc¢cuté & un concert spirituel, lui valut un éclatant succés. Le
compositeur avait alors treize ans.

A Trianon, le précoce musicien charmait les loisirs de la reine par la
pureté de son chant et son habileté de violoniste. Il se trouva bien d’avoir
su se concilier sa royale protection, car & seize ans la mort inopinée de
son pere et de sa mere le laissa orphelin et obligé de pourvoir a la subsis-
tance d'une fumille de quatre enfants dont il était Painé. Dans cette extré-
mité, la reine Marie-Antoinette vint & son secours en le faisant nommer
premier violon de la chapelle du roi, en remplacement de son pére. Ainsi
préservé de la misére, Kreutzer perfectionna son exécution, grice aux
movens qu'il avait d’entendre fréquemment Viotti, et tout en travaillant
‘pour acquérir les qualités de virtuose consommeé, il composait une foule
d’ouvrages de musique instrumentale.

Cependant Kreutzer ne bornait pas son ambition a faire de la musique
de chambre, 11 ¢prouvait un vif désir d’écrire pour la scene; la difficulté
était de se procurer un livret. Il commenca par refaire la partition de deux
anciennes piéces qui furent répétées avec la musique nouvelle, devant la
cour dans la pelite salle de spectacle du chiateau de Versailles.

En 1790, Poccasion si impatiemment attendue se présenta enfin. Kreut-
zer, devenu premier violon au théitre Italien, y avait fait la connaissance de
Desforges qui lui confia un drame historique de Jeanne d’4rc, en trois actes.

Les biographes prétendent que la musique en fut écrite dans 'espace de
quelques jours, ce qui est trop abuser de la crédulité publique. On n’écrit
pas trois actes avec orcheslie en cuelques jours, on ne les copie méme
pas en moins de plusieurs semaines. Iavicres eut confiance & son tour
dans le jeune artiste, et tous deux firent ensemble Paul et Virginie, opéra
en trois acles. Cet ouvrage fut représenté aux Italiens le 15 janvier 1791.
Le librettiste, pour renvoyer les spectateurs satisfaits et contents, avait
gité le beau roman de Bernardin de Saint-Pierre, en substituant a la
catastrophe finale un dénouement sans larmes. Mais la musique de Kreut-
zer, riche en airs gracieux et empreinte d'une couleur locale assez remar-
‘(quable pour le temps, obtint un grand succes. La grande scéne de I'Orage
se distingue par une bonne harmonie, la romance dialoguée de Paul et
Virginie : De ta main tw cueilles le fruit, et la chanson neégre : Quand toi
sen va de la case, ont ét¢ remarquées. (est, & mon avis, le meilleur opéra

de Kreutzer.
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Lodoisha ou les Tartares, opéra-comique en trois actes, fut représentée
aux Italiens le 1°" aott de la méme année. Il ne differe pas, quant au sujet,
du poéme de Fillette-Loreaux, mis en musique par Cherubini. L’auteur
de Paul et Virginie réussit encore avec ce nouvel ouvrage dont 'ouverture
a été populaire, et ot 'on trouve un bon duo pour ténor et soprano : La
douce clarté.

Le Werther de Geethe, arrangé en opéra par Dejaure, prétait moins
peut-étre que les livrets précédents a I'inspiration du musicien. Il faut au
compositeur dramatique des situations pathétiques, plutdt que V'analvse
détaillée des mouvements de la passion. Toutefois la partition de Werther
el Charlotte (1° février 1792) fut bien accueillie. On remarqua en parti-
culier I'invocation ¢ la nalure dont les paroles étaient dans le gofit ossia-
nique.

Kreutzer se laissait guider, dans ses ouvrages, par son inspiration. Ti
composait en marchant a grands pas dans sa chambre, accompagnant ses
mélodies sur le violon, en méme temps (u’il les chantait. 1l produisit en
1792 : Le franc Brelon et le Déserteur de la montagne de Hamm. On est
ensuite surpris de voir I'ancien premier violon de la chapelle royale, préter
le concours de son talent & une ceuvre aussi révolutionnaire que le Con-
gres des rois, représenté & 'Opéra en 1793 (en collaboration avec Grétry,
Méhul, Dalayrac, Deshayes, Solié, Devienne, Berton, Jadin, Trial fils,
Cherubini et Blasius); le Siége de Lille et la Journée de Marathon furent
donnés dans la méme anndée; On respirve, opéra de circonstance, fut im-
provisé par lai aprés le 9 thermidor.

Kreutzer profita du traité de Campo-Formio, nouvellement signé, pour
se faire entendre a I'é¢tranger. Partout, sur son passage, en ltalie, en Alle-
magne et en Hollande, il provoqua des applaudissements enthousiastes.
Lors de son retour en France, il fut nomm¢ professeur de violon au Con-
servatoire. Ses ouvrages de musique instrumentale excécutés dans des
concerts & I'Opéra et i Feydeau, ajoutérent encore &4 sa gloire. La sym-
phonie concertante en fa appartient a cette ¢poque. Lorsque Rode partit
pour la Russie, Kreutzer le remplaca & 'Opéra comme violon solo {1801).
En 1816, il devint deuxiéme chef, et 'année suivante directeur de V'or-
chestre de ce théatre. Tl fut aussi attaché & la musique particuliére de
Napoléon, et a la chapelle du roi en 1815.

Les honneurs et les fonctions officielles eurent une influence malheu-
reuse sur la direction de son talent. Au début, nous Favons vu, harmo-
niste et contre-pointiste assez faible, suppléant & la science par la richesse
de son organisation. Mais une fois professeur au Conservatoire, il s’ingénia
4 devenir un musicien savant Deés lors, la fraicheur qu’on admirait autre-
fois dans ses partitions fit place a des combinaisons froides et décolorées.
Astyanar (trois actes, 1801) inaugure la seconde manicre de lartiste. On
y remarque, avec une facture plus soignée, une originalit¢ moindre que
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dans Paul et Virginie et Lodoiska. Compositeur laborieux, Kreutzer écri-
vit une foule d'opéras, mais aucun des plus consciencieusement travaillés
wégale en coloris et en charme ces deux premiers-nés de linspiration
libre et jeune.

Francois I'r ou la Féte mystérieuse (2 actes), représenté & Feydeau le
1% mars 1807, fut recu par le public avec cette froideur qu'un euphémisme
bienveillant appelle succés d'estime. Je ne peux donner la liste entiére des
opéras que Kreutzer composa durant une période de vingt ans. On les
trouvera dans mon Dictionnaire lyriqgue. Aucun d’ailleurs n’est resté au
répertoire. Le dernier joué fut Ipsiboé (4 actes), représenté a I’Académie
royale de musique le 31 mars 182%. L’auteur re¢ut la méme année la
croix de la Légion d’honneur, et passa de la direction de Vorchestre de
I'Opéra i celle de toute la musique de ce théitre, place qu'il ne garda
que deux ans. Quelque temps apres, le compositeur retraité voulat faire
ses adieux & la salle ot son nom avait été souvent prononcé au milieu
des acclamations du public, mais le nouveau directeur refusa durement
de monter Mathilde. A la fin de sa carriére, se voir repoussé d'un théitre
au succes duquel on a contribué pour une si large part, ¢’était un affront
que Kreutzer ressentit vivement. En proie dés lors & un profond chagrin,
sa santé s'altéra. Apreés avoir langui pendant plusieurs années, il mou-
rut le 6 juin 1831, & Geneve, out on V'avait conduit, dans Yespoir que le
climat de la Suisse et le traitement d’'un médecin célébre apporteraient
quelque amélioration a son ¢tat. Depuis plus de dix ans, une chute avait
mis Kreutzer dans l'impossibilité de jouer du violon. Comme instrumen-
tiste, il devait plus 4 son sentiment qua l’école; mais quoiqu’il se fat
formé lui-méme, T'histoire compte peu de virtuoses qui méritent de lui
étre comparés.

Apres les concertos de Viotti, ceux de Kreutzer sont les plus intéres-
sants & étudier. Il a rendu aux éléves I'étude du violon agréable par I'ori-
ginalité de ses idées. Son frére, Auguste Kreutzer, a été un violoniste
distingué. M. Léon Kreutzer, son neveu, ne s’est pas contenté d'étre un
habile musicien; critique ardent et convaincu, il a tracé d’une plume
vaillante les destinées chimériques de la musique de 'avenir.
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BERTON

NE EN 1767, MORT EN 18%4.

Henri Montan Berton est le deuxieme rejeton d'une dynastie de compo-
siteurs qui jeta quelque éclat sur la musique francaise pendant pres d'un
siecle. Le chef de cette famille, Pierre Montan Berton avait collaboré avec
Giraud & la partition de Deucalion et Pyrrha, opéra en cing actes, joué i
I'Académie rovale de musique, le 30 septembre 1755, I avait eu aussi
I’honneur de travailler avec Rameau et de contribuer, sous les auspices
de Gluck, i une organisation mieux entendue de Vorchestre de I'Opéra,
quil dirigea longtemps. Mais son fils ¢clipsa la renominée paternelle.
Henri Montan Berton naquit & Paris, le 17 septembre 1767. De bonne
heure il apprit la pratique de Vart dans lequel il devait s’illustrer, et si
rapides furent ses progrés qu'a quinze ans on le jugeait digne d’¢tre admis
parmi les violons de notre grande sceéne lyrique (1782). Rey d’abord, et
Sacchini ensuite lui enseignérent la composition. Il recut de ces maitres
I'éducation musicale alors en vigueur, qui se composait beaucoup plus de
procédés que de notions theéoriques. Mais il y a des professeurs ui valent
mieux que leurs legons, et Sacchini fut un guide utile pour Berton qui se
destinait & la musique théatrale. L'influence de Paisiello ne fut pas non
plus étrangére au développement artistique de Berton qui s'était pris d'une
vive admiration pour une des plus jolies partitions de ce maitre, la Fras-
catana.

Pressé de se produire et d’ailleurs encouragé par Sacchini, Berton, &
l'dge de dix-neuf ans, fit entendre ses premiers ouvrages (1786). C'étaient
des oratorios ou cantates. L’année suivante (1787), il débuta & la comédie
Italienne par un opéra-comique, les Promesses de mariage. Cet essal,
favorablement accueilli par le public, était d'un heureux augure. Le com-
positeur soutint la bonne opinion que son début avait donnée de lui en
faisant représenter successivement la Dame invisible ow U.hnant @ Pé-
preuve, en 1787, Cora et les Browilleries en 1789, les Deux Sentinelles en
1790, et enfin les Rigueurs du cloitre (1790), la premiére wuvre quil ait
fortement empreinte de son individualité.

Le sens de la scéne est le trait distinctif du talent de Berton. Cette qua-
lité se remarque surtout dans les opéras quiil a éerits entre les années
1799 et 1803, notamment dans Montano et Stéphanie et le Délire qui sont
ses deux principales compositions. Ponce de Léon, opéra boufle en trois
actes dont il fit les paroles et la musique, et (ui fut représenté aux Italiens
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le 15 mars 1797, était déjh un ouvrage de mérite. Mais il fallait un violent
mélodrame pour donner I'essor aux facultés scéniques du musicien. Mon-
tano et Stéphanie, opéra en trois actes, représenté a 'Opéra-Comique le
15 avril 1799, a pour sujet une intrigue dont la jalousie forme le nceud;
I'innocence de Stéphanie est reconnue et le traitre Altamont paye de sa
vie la ruse infame qu'il a ourdie. La musique en est considérée comme la
meilleure de Berton. Elle est dramatique et bien conduite. Tout le monde
connait I'air du premier acte : Quand on fut toujours verlueux; on se rap-
pelle moins maintenant 'air : Non, il ne s’‘accomplira pas, et le duo :
Venez, aimable Stéphanie. Voici au surplus comment Adolphe Adam,
dans ses Souvenirs d'un musicien, apprécie 'ceuvre qui nous occupe :
« Le titre non-seulement en est connu de tous les amateurs de thitre,
mais le succes des morceaux a survécu a la vogue de la piece. Il n’y a pas
d’année ou 'on nwentende dans les concerts, soit la magnifique ouverture
qui sert de début & Vouvrage, soit le bel air de Stéphanie : Oui, c'est de-
main que lhyménée, etc. »

Berton obtint un autre succés la méme année avec le Délire ou les
Suites d'une erreur, opéra-comigue en un acte, joué le 6 décembre 1799.
L’action appartient plutdt au drame qu’au genre de 'opéra-comique. Le
livret offre en effet des scenes déchirantes qui étaient bien propres 4 ins-
pirer le compositeur. La chanson : Jouer toujours, changer damour a
beaucoup plu; mais les morceaux les plus remarquables sont la romance :
Ewmail des prés, verdure; Vair, C'est la qu'elle sera, et la scéne : Non, pour
moi, non, plus d’espoir.

Cette entente de la scéne au point de vue musical produisit encore deux
ouvrages qui ont de la valeur : le Grand Deuil, opéra bouffe en un acte
(20 janvier 1801), et Aline, Reine de Golconde, opéra-comique en trois
actes (1803). Dans les nombreux opéras qui succédérent & ceux-ci, la
négligence se fit sentir de plus en plus, et avec elle la pénurie de l'ins-
piration; car Berton eut le tort de ne point s'arréter & temps et de con-
tinuer & écrire lorsque son imagination épuisée ne s’exercait plus que
sur des thémes rebattus. Combien ’artistes devraient s'appliquer le mot
d’Horace,

Solve seiescenlem imature sanus equinn.

C'est i peine si dans Virginie (11 juin 1823), le quarante-septieme ou-
vrage dramatique, mais non le dernier, du {écond compositeur, il se ren-
contre quelques parties intéressantes sous le rapport de '’harmonie.

Homme de coterie, ne dédaignant pas d’appeler l'intrigue au secours de
son talent, Berton jouit pendant sa vie d’une grande réputation, et les dis-
tinctions les plus flatteuses lui furent accordées par tous les gouverne-
ments qui se succédérent au pouvoir durant cette période agitée de notre
histoire. Lorsque la Convention réorganisa I'Ecole royvale de musique sous
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le nom de Conservatoire national (1795), Berton y fut attaché dés l'origine,
en qualité de professeur d’harmonie. En 1807, il est nommé directeur de
la musique de ’Opéra-Italien, et Paris lui doit d’entendre pour la premiére
fois les Nozze di Figaro de Mozart. De I'Opcéra-Italien, il passe comme
chef de chant a I'Opéra (1809). Six ans apres, en 1815, PInstitut lui ouvre
ses portes. La Restauration le fait chevalier de la Légion d’honneur, et la
monarchie de Juillet lui confére le grade d’officier dans le méme ordre
(1834%). Berton avait fourni une longue et brillante carriére quand il mou-
rut le 22 avril 1844. Douze ans auparavant, il avait perdu son fils Francois
Berton. A 'exemple de son pére et de son aieul, ce dernier avait donné
quelques partitions a la salle Feydeau et & 'Opéra, mais elles avaient eu
peu de succés.

Son active production dramatique n’empécha pas Berton d’écrire sur la
musique des ouvrages didactiques et autres. On a de lui un Traité d'har-
monie (1815), Epitre & un célebre compositewr francais (Boieldieu) (1829),
plusieurs articles publiés dans 1'Abetlle, ete.

Du musicien jadis tant vanté, que reste-t-il aujourd’hui dont on se sou-
vienne? Ii a écrit plus de quarante opéras : un seul surnage au-dessus de
I'oubli. C’est qu’on ne surprend pas le jugement de la postérité comme on
abuse celui des contemporains. Les manceuvres infatigables de Berton
pouvaient, de son temps, aider au succés de sa musique : elles ne peu-
vent déguiser 4 nos yeux la banalité et le défaut d’inspiration qui v
régnent. Que n’a-t-il pas dit et fait contre Rossini? Il doit lui suffire d’étre
encore appelé l'auteur de Montano et Stéphanie.

DELLA MARIA

NE EN 1768, MORT EN 1800.

La mort prématurée de Della Maria a répandu comme un intérét dou-
loureux sur son ceuvre. On peut douter toutefois que ce musicien, dont
Vinvention semblait épuisée apres le grand succés de son Prisonnier, et
ajouté quelque nouveau fleuron a sa couronne artistique, si une vie plus
longue lui avait été donnée. Enlevé prématurément, Della Maria n’a point
connu ce supplice de survivre i l'inspiration éteinte, et il avait assez fait,
dans sa courte existence, pour que le monde musical regrettit sa perte.

Il était né 4 Marseille en 1768, d'une famille italienne. Son pére, habile
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joueur de mandoline, s’était fix¢ dans la capitale de la Provence ou il don-
nait des lecons de son instrument. L’enfant montra de bonne heure une
grande précocité pour la musique. La mandoline lui devint bientot fami-
liere, ainsi que le violoncelle. A dix-huit ans, il débutait par un grand
opéra représenté sur le théitre de sa ville natale. Le talent se découvrait
déja dans cet essai, a travers les fautes inséparables de l'inexpérience. A
la suite de ce succes, il semblait au jeune musicien qu’il n'elit presque
plus rien 4 apprendre; mais un voyage en Italie lui ouvrit les yeux. Il ne
tarda pas a4 reconnaitre que ses études n’avaient pas été poussées assez
loin, et dés lors, durant les dix années qu'il passa dans la Péninsule, il se
mit & travailler sous la direction de différents maitres, dont le dernier fut
Paisiello. Aprés s'étre formé par les lecons de ce grand compositeur qui
I’avait pris en amitié, Della Maria fit jouer en Italie six opéras bouffes sur
des scénes secondaires. Un de ces ouvrages, Il Maestro di capella, a eu du
succes.

Quand Della Maria arriva & Paris, en 1796, il n’était précédé d’aucune
réputation ; mais les circonstances le servirent. Recommandé & Alexandre
Duval, il obtint de cet auteur un poéme d’opéra-comique dont il fit la mu-
sique en huit jours, dit-on; plus probablement en un mois au moins. C'est
le Prisonnier ou la Ressemblance, représenté a Feydeau le 29 janvier 1798,
avec un immense succes. Sans révéler une forte conception, la partition
de cet ouvrage se distinguait par un tour mélodique agréable. On sut gré
au nouveau compositeur d'une diversion qui reposait 'esprit de I'har-
monie puissante des maitres de I'époque. C'était une suite d’ariettes faciles
et chantantes bien plus & l'usage des bourgeois du Directoire que des
admirateurs de Gluck et de Sacchini dont les rangs s’étaient bien éclair-
cis. Pour s’en convaincre, il suffit de rappeler parmi ces vieux ponts-
neufs la romance dua prisonnier : Il faut des époux assortis, les couplets :
Lorsque dans une tour obscure, qui se termine par ce refrain : La pitié
nWest pas de Uamour, et enfin le rondeau : Oh! c’en est fait, je me marie.
La vogue du Prisonnier peut étre attribuée aussi en grande partie au
mérite de ses excellents interpreétes : Elleviou, Mmes Saint-Aubin et Dugazon.

Malheureusement Della Maria ne sut pas combler I'intervalle qui sépare
une popularité passagere d’une gloire durable. Au Prisonnier succédérent
d’autres productions de plus en plus faibles. Si 'Opéra comique, V' Oncle
valet et le Vieux chdteaw conservent encore quelque trace du talent de
leur auteur, la décadence est trés-sensible dans Jacquot ou UEcole des
meres (1799) et dans la Maison du Marais. La Fausse Duégne, opéra-
comique en trois actes, auquel Blangini collabora, dit-on, fut représentée
aux Italiens en 1801, un an aprés la mort du compositeur, et ne dut qu’a
cette circonstance d’étre écoutée, sinon avec intérét, du moins avec sym-
pathie. L'infortuné Della Maria s’était fait beaucoup d’amis par son carac-
tere doux et aimable. Parmi eux il faut compter son premier collaborateur
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littéraire, Alexandre Duval, qui se proposait d'aller passer quelque temps
avec lui a la campagne, afin de travailler ensemble & un nouvel ouvrage,
quand le musicien mourut subitement le 9 mars 1800.

Il succomba probablement & la rupture d'un ancvrisme; car, en reve-
nant chez lui, il tomba sans connaissance dans la rue Saint-Honoré. On le
transporta dans une maison voisine ol il expira sans avoir pu faire con-
naitre son nom. La police dut méme se livrer & des recherches assez lon-
gues pour découvrir qui il était. Outre ses compositions dramaticues,
Della Maria a écrit quelques motets d’un bon sentiment religieux.

RINK

NE EN 1770, MORT EN 1846.

S’il est vrai qu'on peut avec honneur tenir le second rang, surtout
quand le premier est occupé par des maitres aussi inaccessibles que les
Bach et les Haendel, cette place appartient & Rink, parmi les bons orga-
nistes. Rarement il a abordé les grandes difficultés de la fugue. Mais ses
compositions dans le style fugué, d’'un caractére a la fois élégant et simple,
montrent que cet artiste avait le vrai sens de la musique qui convient it
son instrument et au culte public.

Jean-Christian-Henri Rink naquit le 18 février 1770, & Elgersburg, dans
le duché de Gotha, ol son pére cumulait les fonctions d’organiste et de
maitre d’école. Tout jeune encore, il manifesta les plus vives dispositions
pour 'art musical et en particulier pour Vorgue qui lui inspirait dés lors
un goit passionné. En 1784, dgé de cuatorze ans, il fut envoyé par son
pére a Angelroda. Ce fut 1a qu'il recut de I'instituteur Abicht des lecons
de chant, de clavecin et d’orgue. Au bout de neuf mois, on le retrouve
chez Junghanz a Arnstadt, ol il apprend le vielon et la composition.
Le professeur était-il insuffisant & sa tiche? On peut le présumer en
voyant, trois mois apres, son éléve le quitter pour aller continuer ses
études a Biichelohe sous la direction du cantor Kirschner. L’année sui-
vante, Rink se rendit & Erfurt ot florissait Kittel, 'un des disciples les
plus distingués de Jean-Sébastien Bach, et il étudia pendant trois ans
I'harmonie et le contre-point avec cet habile professeur. Déja, et bien qu'il
n’elit pas dépassé sa vingtiéme année, Rink avait attiré sur son talent P'at-
tention publique. Il en eut la preuve a la fin de 1789, lorsqu'’il fut nommé
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organiste de la ville de Giessen dans la Hesse supérieure. Ses fonctions,
maigrement rétribuces, lui firent de Penseignement une nécessité, et tel
fut bientot le nombre de ses éléves que lartiste, dont toute la journée
appartenait aux autres, dut prendre sur son sommeil pour vaquer a 'étude
de l'art. Nommé professeur de musique au gymnase de Giessen, en 1805,
Rink se vit offrir peu apres les places de directeur de musique et d'orga-
niste de I'Universit¢ & Dorpat, en Livonie, mais il refusa ces propositions
pour ne point s’¢loigner de la Hesse grand-ducale. A la fin de la méme
année on lui confia & Darmstadt les fonctions d’organiste de la ville, de
cantor et de professeur de musique du collége. Il obtint, en 1813, 'emploi
d’organiste de la cour, et fut nommé en 1817 membre effectif de la cha-
pelle ducale. Le grand-duc Louis I*r encouragea les études d'orgue en
attachant & sa cour un homme dont la réputation s'était répandue dans
toute 'Europe. La protection accordée par Louis XIV aux littérateurs, aux
poctes, aux artistes, lui a valu des ¢éloges mérités. Mais combien de prin-
cipicules allemands ont rempli obscurément le méme role, et peut-étre
avec plus de profit pour 'avancement de l'art! A Dieu ne plaise que j'in-
troduise la politique dans un livre qui doit lui rester étranger! toutefois,
alors que les petites entit¢s monarchiques de I’Allemagne disparaissent,
novées dans le courant unitaire, qu’il me soit permis de saluer d’un
recret ces asiles libéralement ouverts au talent, ces nombreux foyers de
lumiére qui ravonnerent avec tant d’éclat sur la vieille patrie germanique.

La ville de Darmstadt é¢lait devenue la résidence fixe de Rink; il ne s'en
éloigna plus que pour faire des voyages de courte durée. Au mois de juil-
let 1820, il se rendit en Thuringe et recueillit sur son passage, dans toutes
les villes qu’il traversa, de nombreuses marques de Padmiration qu’exci-
tait son habhileté d’organiste. A Tréves, qu’il visita dix ans apres & la de-
mande de son ancien ¢léve Mainzer, il fut U'objet d’'une véritable ovation de
la part des amateurs et des artistes. lLes sentiments qui éclatéerent en cette
circonstance étaient d’ailleurs ceux de toute I'’Allemagne musicale, et je
fatiguerais le lecteur & ¢numérer les brevets et distinctions honorifiques
dont la plupart des universités et sociétés artistiques accablérent le bon
vieillard. On peut dire que la postérité s’était déja faite pour lui quand il
mourut le 7 aolit 1846, laissant un grand nombre d’ouvrages parmi lesquels
on distingue une Ecole d’orgue, des sonates et des chorals justement ad-
nirés.

La musique de Rink est & la fois mélodique et savante; son caractére
est toujours large et religieux. Elle n’oflre pas I'autorité scolastique des
fugues d’Albrechtsherger, de Fusch, de Froberger, de J. Seeger, d’Eber-
lin ; mais elle est plus imprégnée de douceur et de piété, sans mollesse tou-
tetois. Elle est de nature & faire aimer l'orgue par ceux qui resteraient ré-
calcitrants a 'audition méme des ccuvres de Bach. Car le public de nos
églises, en France surtout, est devenu bien étranger a ces formes ancien-
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nes de I'art religieux gui faisaient dire & Montaigne : « Il n’est ceeur si dur
ny ame si revesche, qui ne se sente touchée de quelque révérence a con-
sidérer cette vastité sombre de nos églises, la diversité d’ornements et
Yordre de nos cérémonies, et ouyr le son dévolieux de nos orgues, et 'ar-
monie si posée, si religieuse de nos voix. Ceux mémes qui y enirent avec-
que mepris sentent quelque frisson dans le cceur, et quelque horreur qui
les met en défiance de leur opinion. » Et ces sons n’étaient pas produits
par le jeu de Rameau, pas méme par celui de Frescobaldi, mais par les
compositions bien autrement sévéres d’Orlando Lasso et des organistes de
son école. Montaigne maintiendrait-il aujourd’hui son jugement s'il enten-
dait la musique qu’on fait dans nos églises ? Trouverait-il les sons de 1'or-
gue dévotieux et ’harmonie des voix posée et religieuse ?

BEETHOVEN

NE EN 1770, MORT EN 1827.

La liste est longue des hommes de génie qui ont expié leur illustration
par les chagrins et 'amertume de leur vie. Beethoven ne fit pas exception
a cette régle assez générale, et, en racontant sa vie, j'aurai plus d'unc
fois a constater cette vérité d’expérience que la gloire n’est souvent qu'un
deuil éclatant du bonheur.

Le grand artiste naquit & Bonn (Prusse), le 17 dé¢cembre 1770. Sa famille
était originaire de Maestricht. Ainsi que Mozart, il a eu pour pére un mu-
sicien. Celui-ciremplissait les fonctions de ténor & la chapelle de 1'élec-
teur de Cologne. Son grand-pére avait été maitre de chapelle du prince
électeur & Bonn. Le premier malheur de Louis Van Beethoven fut de ne
point rencontrer chez ses parents cette chaleur d'affection qui rend aisés a
Venfant les commencements de I'étude, et dont I'influence bienfaisante se
fait encore sentir & 'homme mur. Quel charmant tableau que celui du
jeune Mozart au milieu des siens! Ici, la scéne change : nous sommes en
présence d’un fils naturellement opiniatre et rebelle & toute direction, dont
les défauts seront aggravés par les corrections qu'il recoit d’un peére bru-
tal et adonné & la boisson. Le futur compositeur de tant d’admirables sym-
phonies montrait & I'origine peu de dispositions pour la musique, et les ri-
gueurs paternelles pouvaient seules le torcer & se mettre au piano. On ra-
conte que, tandis qu'il jouait du violon, une araignée se laissait glisser du
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plafond pour venir 'entendre. La meére de Beethoven, ayant remarqué
I'insecte, 1'écrasa, et enfant en fureur brisa de colére son instrument.
Ainsi se révelaity des I'dge le plus tendre, ce tempérament que Cherubini,
plus tard, caractérisait d'un mot, disant du célébre musicien : « Il est tou-
jours brusque. »

Ses maitres furent d’abord son pere et un certain Pfeiffer, chef d’or-
chestre. La famille ¢tait pauvre et ne pouvait faire les frais d'un maitre de
piano. Van der Eden, organiste de la cour, s'offrit & donner gratuitement
des lecons au jeune Beethoven. Il triompha des répugnances de son
éléve et lui fit faire de rapides progrés. Le charme était rompu, Penfant
reconnaissait sa vocation et s’appliquait avec zele & un art qui 'avait rebuté
jusque-la. Il poursuivit son éducation musicale sous les auspices de Neefe,
successeur de Van der Eden. Le nouveau professeur comprit de suite & qui
il avait affaire, et, au lien d’'imposer & une organisation d’élite la série des
exercices élémentaires, sans hésitation, il initia le précoce virtuose aux
chefs-d'ceuvre de Bach et de Haendel. Cette hardiesse ne se trouva pas
etre de la témérité. Neefe avait bien jugé. A douze ans, Beetheven déchif-
frait avec une perfection étonnante le Clavecin bien tempéré de Jean-Sé-
bastien Bach, et 'on sait combien sont difficiles les fugues et les préludes
contenus dans ce recueil. Déja méme, et sans connaitre encore aucun des
principes de '’harmonie, il s’essayait a la composition dans des morceaux
d’un caractére assez léger que par la suite il désavoua, trouvant ces pro-
ductions de sa premiére jeunessse trop indignes de la haute renommée a
laquelle il ¢tait parvenu. A I'dge de treize ans, il composa trois quatuors
qui furent publiés depuis par Artaria.

Mozart régnait alors sur le monde musical, et Beethoven 'admirait pro-
fondément, avant de songer qu'il deviendrait un jour son émule en renom-
mée. Cédant a son enthousiasme, il {it un voyage & Vienne au printemps
de 1787, pour y voir 'auteur de tant de chefs-d’'ceuvre. Ce fut le comte de
Waldstein, chambellan de l'empereur d’Autriche, qui lui en fournit les
moyens et favorisa le s¢jour qu'il v fit en lui envoyant quelques sommes
d’argent. Muni d’une lettre de recommandation, il fut admis en présence
du maitre. Celui-ci, désireux de connaitre de auditi 'adolescent dont on
lui vantait le talent, lui donna & développer un théme hérissé de difficul-
tés. Beethoven se mit au piano, et telles furent 'originalité et la puissance
avec lesquelles il travailla ce theme que Mozart, aprés 'avoir entendu , ne
put s"empécher de dire & ses amis : « Iaitex atlention & ce jeune homme,
vous en entendrez parler quelque jour. »

En 1792, Beethoven, qui touchait concurremment avec Neefe une pen-
sion comme organiste attach¢ & la chapelle de Cologne, fut envoyé a
Vienne par son protecteur, I'électeur Maximilien Francois, frére de 'em-
pereur Joseph, pour s’instruire dans les procédés de la composition. Fixé
a Vienne, il trouva immédiatement un protecteur dévoué dans le baron
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Godefroy van Swieten, directeur de la bibliothéque impériale, ami intime
de Mozart et de Haydn, propagateur des ccuvres de Bach et de Haendel,
traducteur des poémes anglais de la Création et des Saisons.

Le prince Lichnowski, éléve de Mozart, et la princesse Christine, née
comtesse de Thun, adoptérent en quelque sorte le jeunc Beethoven. Ils le
firent jouir dans leur maison d’une hospitalité opulente pendant plusicurs
années. Le prince {it plus encore ; il assura son existence par une sommne
fixe et annuelle de 600 florins.

Indépendamment des personnages que j'ai cités, Beethoven compta
bientdt au nombre des amis dévoués a sa personne et & son talent, le
comte Maurice-Nicolas Zmeskalle, secrétaire de Pempercur, le comte
Francois de Brunswick, le baron Joseph de Gleichenstein, le baron Pas-
qualati; quant au docteur Wegeler et & Etienne de Breuning, leur intimité
avait précédé le voyage & Vienne.

De telles marques de sympathie ne purent dompter le caractére mal-
heureux de Beethoven. A chaque instant, il mettait & I'épreuve la patience
de ses amis et protecteurs par sa bizarrerie, sa mauvaise humeur, son
mépris pour les convenances du monde, et, il faut le dire, par un senti-
ment excessif de sa valeur personnelle.

Il fut 'éléve d'Haydn de 1792 & 1794 ; mais il recevait assez mal les con-
seils du vieux maitre. Impatient de tout frein, il n’aspirait qu’a rompre
avec Haydn, lorsqu’il fit la connaissance de Schenck, auteur d'un opéra-
comique intitulé le Barbier du village, et joué avec sucees en Allemagne.
Il recut de ce musicien des lecons de contre-point, en méme temps qu’il
allait pour la forme montrer ses cahiers & THaydn. Ferdinand Ries ajoute
méme dans sa notice biographique sur Beethoven, que Haydn ayant désire
que Beethoven mit sur sa premiére publication « Lléve de Haydn, le jeune
homme s’y serait refusé en disant quil navait rien appris de lui. » La
reconnaissance parait avoir été en toute circonstance pour cette nature
indépendante un insupportable fardeau. Cependant un autre biographe
affirme que Haydn, & son retour de Londres, recut ’hommage d’'une can-
tate composée par Beethoven et qu’il donna des encouragements au jeune
musicien. Sur ce dernier point, il ne saurait v avoir un doute. Le hon
Haydn a bien pu 2 la fin de sa carriére ne pas se soucier de diriger de
nouveaux éléves; mais il n’a jamais da leur refuser ses cncouragements.
Beethoven recut plus tard les lecons d’Albrechtsberger pour le contre-
point et de Salieri pour la musique dramatique. Il eut donc en tout sept
professeurs. Trois d’entre eux possédaient les secrets de la composition
musicale & un degré éminent, les autres pouvaient avoir aussi du mdérite.

Il importe donc de constater gque Beethoven recut Vinstruction spéciale
la plus étendue, la plus compléte, la plus variée qu'un ¢léve puisse rece-
voir, et que ses débuts furent favorisés d’'une maniére tout exceptionnelle.

A cette époque la haute société autrichienne se faisait gloire d’aimer la
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musique et de favoriser les musiciens. Aucun milieu n'était assurément
plus propice au développement d’un artiste que celui ot les circonstances
venaient de jeter Beethoven.

Le prince Lichnowski et le comte Rasumoffsky, ambassadeur de Russie
a la cour de Vienne, réunissaient alternativement dans leur palais une
petite société, composée d’artistes et d’amateurs, pour I'exécution de la
musique de chambre. On y jouait les symphonies et les quatuors de Haydn
et de Mozart; ce fut Ia que Beethoven fit entendre ses premiers ouvrages,
d’ott le nom de quatuor de Beethoven donné A la société d'instrumentistes
qui exécutait les productions du jeune maitre.

Comment Beethoven apprit-il Part de 'instrumentation?

Il est hors de doute que les sept professeurs que j’ai mentionnés
plus haut ne le laissérent pas dans l'ignorance sur cette matiére. Mais il
trouva dans la maison de Van Swieten et du prince Charles Lichnowski
les movens les plus efficaces d’apprendre en peu de temps les ressources
des divers instruments, les effets que le compositeur peut en tirer, et le
mécanisme des instruments a vent. Ignace Schupanzigh, le célebre violo-
niste, les violoncellistes Kraft, I'alto Franz Weisz, Joseph Friedloswski,
clarinettiste, Jean Wenzel Stich autrement appelé Giovanni Ponto, célébre
corniste, le flitiste Charles Scholl, formaient un ensemble de talents ex-
ceptionnels cui était & la disposition du maitre, jour et nuit en quelque
sorte; chacune de ses ccuvres était immédiatement déchiffrée, étudiée
avec zéle et conscience, et exécutée en présence d’un auditoire d'élite. Le
chevalier de Seyfried ne trouve pas de termes pour exprimer la perfection
avec laquelle les ouvrages de Beethoven ¢étaient exécutés dans des cir-
constances si favorables. Précédé déja d’une grande réputation, Beethoven
visita Prague, Leipsick et Berlin pendant I'année 1795. Il fut accueilli
partout avec enthousiasme, et son talent sur le piano, sa tacilité & impro-
viser sur un théme donné, excitérent Uadmiration.

Cherubini et Cramer P'entendirent alors jouer du piano et ont répété
depuis que son exccution était puissante et chaleureuse.

En 1798, un des rédacteurs de la Gazette musicale de Leipsick juge ainsi
le talent de Becthoven sur le piano :

« Le jeu de Beethoven est trés-brillant, mais il manque quelquefois de
délicatesse et de clarté. Ce jeune artiste se montre surtout avantageuse-
ment dans la fantaisie libre; il v est vraiment extraordinaire; il suit faci-
lement et avec une grande solidité I'idée musicale, et personne ne sait
mieux conduire un theme que lui. Depuis la mort de Mozart, que je regar-
dais comme le nec plus ultra, aucun grand talent n'a fait plus d’impression
sur moi que celui de Beethoven. » L’¢pocue la plus heureuse de la vie de
Beethoven est comprise entre les années 1793 et 1800. Il lutte d’improvi-
sation avec le pianiste Woclfl et obtient le prix aux yeux de tous ceux qui
préferent un génie étrange et puissant 4 un talent facile et clair. 1l trouve
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pour ses ceuvres un auditoire sympathique et capable de les comprendre ;
il jouit de la bienveillance qu’on lui témoigne, avec plus de laisser-aller et
de franchise qu’il n’en montrera plus tard, lorsque son caractére, natu-
rellement sombre et défiant, aura ¢té aigri par la souffrance ; enfin la pen-
sion que lui fait I'électeur de Cologne suffit & ses modestes besoins, et il
n’éprouve point encore ces embarras d’argent qui projetteront une ombre
si pénible sur le reste de sa carriére.

En 1800, Beethoven trace un exposé de sa situation dans une lettre au
docteur Wegeler. « Mes compositions, dit-il, me rapportent beaucoup, et
je puis dire que j’ai plus de commandes qu'il ne m'est possible d'en réa-
liser ; aussi j’ai pour chaque chose six ou sept éditeurs, et méme plus si
cela me convient. On ne marchande plus avec moi, je fais mon prix et
Pon me paie. » C’est pendant cette période que Beethoven, de vingt-cing
a trente ans, écrivit ses ceuvres les plus franchement mélodiques, ses trios
en mi, en sol majeur, et en ut mineur; le premier concerto en uf majeur,
les trois premiers quatuors, des airs variés et sonates pour piano, la com-
position d’Adélaide, la sonate pathétique; tout est clair, lumineux, facile &
comprendre. Il y a dans plusieurs de ces ouvrages les traces d’une sensi-
bilité qui ne se retrouve pas si évidente ailleurs.

I’examen des ceuvres du grand musicien améne naturellement une clas-
sification, et depuis longtemps elle a été faite par les amateurs attentifs.
La division de la carriére musicale de Beethoven en trois périodes ou
maniéres est si motivée qu’elle a ét¢ adoptée par son principal biographe,
Schindler, honnéte Allemand et bon musicien, puisqu’il fut ’éléeve et 'ami
du maitre. G’était un homme d’ailleurs d'une assez taible portée d’esprit.
Néanmoins, en traduisant son livre, M. Albert Sowinski a rendu un grand
service aux amis de la vérité historique; car si l'on excepte le travail de
M. Fétis, les biographies de I'immortel symphoniste n’ont offert jusqu’ici
qu’une suite d’anecdotes, aussi romanesques qu'apocryphes, d’olt a surgi
un Beethoven légendaire; il est bien plus utile d'étudier & la fois un grand
esprit sous ses divers aspects, ses développements et les causes de ses
défaillances. 11 résulte donc de mon examen que la premiére maniére de
Beethoven s’arréte vers 1800; que la deuxieme embrasse I'intervalle com-
pris de 1801 4 1814, époque de la création de ses grandes symphonies; et,
enfin que la dernitre maniére, commencant en 1815, finit & la mort du
compositeur en 1827.

Avec le dix-neuviéme siécle s’ouvre pour Beethoven une période de
douleurs et de chagrins dont son Ame sera empoisonnée jusqu’'au dernier
jour. La conquéte de I'Allemagne rhénane par les armées de la Répu-
blique francaise, la chute et la mort de I'archiduc Maximilien-Francois
produisent un funeste contre-coup sur P'existence du jeune compositeur.
Par 14 ses projets d’avenir et d’établissement 4 Cologne sont modifiés. 1l
prend le parti de fixer sa résidence & Vienne. Ses deux fréres Charles et
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Jean y habitaient ; 'un était commis 4 la banque nationale, 'autre pharma-
cien, c’est-a-dire peu artistes tous deux. On en a tracé comme a plaisir un
portrait odieux. J’ai bien remarqué quelques traces de mésintelligence entre
ces freres ; cependant je crois qu'on en a exagéré la portée. Schindler lui-
méme (ui les connaissait n'a pu citer de leur part aucun fait bien criminel.
Pouvait-on exiger d'eux autre chose que de s’employer selon leur carac-
tere a défendre les intéréts matériels que le musicien de génie entendait
assez mal. Les lettres qu'ils écrivent aux éditeurs des ceuvres de leur frére
sont des lettres d’affaires dans lesquelles je n’ai trouvé rien qui fat répre-
hensible. La dignité de Beethoven y est partout sauvegardée. On voit
qu'ils se font les interprétes de ses légitimes exigences. Si quelque fait
grave pouvait étre imputé a leur charge, Schindler n’aurait pas manqué
de le signaler.

Ce fut & cette époque que Beethoven ressentit les atteintes d'une surdité
qui prit presque aussitot un caractére alarmant. Un artiste, qui semblait
né tout exprés pour faire entendre sa musique au monde enthousiasmé,
perdre le sens de Vouie! 'enchanteur merveilleux de la société la plus
polie de I'Europe, devenir sourd! C’était bien, on en conviendra, la plus
accablante tatalité qui pat tomber sur un homme comme Beethoven, &
qui il restait tant d’idées & exprimer, tant de conceptions a faire éclore,
qui sentait bouillonner dans son cerveau comme une mer harmonieuse.
Est-il nécessaire de rechercher une autre explication de son caractere et
de son genre de vie que cette épreuve, la plus cruelle qu'un musicien
puisse subir?

Les personnes souffrant d’une infirmité deviennent timides, et la défiance
accompagne presque toujours la timidité. On explique dés lors cette hu-
meur soupgonneuse, cette fierté maladive, cette misanthropie rebelle aux
efforts de 'amitié, cette inclination chaque jour plus prononcée pour la
solitude, entin ces projets de suicide et ce lamentable testament écrit en
1802, ol le désespoir parle un si navrant langage :

Le voici tel que M. Albert Sowinskil'a traduit, d’aprés la piéce originale
citée par Schindler (1).

A mon frére Charles.

O hommes qui me croyez haineux, intraitable ou misanthrope, et qui me
représentez comme tel, vous ne me rendez pas justice! Vous ne connaissez pas
les raisons secrétes qui font que je vous parais ainsi. De coeur et d'esprit
j’étais porté, dés mon enfance, aux sentiments bienveillants; j'éprouvais méme
le besoin de faire quelques belles actions. Mais, songez que depuis six ans, je
suis dans un triste état de santé, aggravé encore par d'ignorants médecins;
que, bercé d’année en année par I'espoir d'une amélioration, j’en suis réduit
a la perspective d’'un mal double, dont la guérison sera longue et peut-étre
impossible. Né avec un tempérament vif et ardent, susceptible de sentir les

1. Vie de Beethoven, p. 3, 61, 62.
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agréments de la société, j’ai été obligé de m’en séparer de bonne heure et de
vivre dans la solitude; et, quand je voulais me mettre au-dessus de cela et
oublier mon infirmité, j’en étais repoussé avec un redoublement de tristesse
par suite de ma difficulté d’entendre. Il m'était impossible pourtant de dire
aux hommes : Parlez plus haut, criez, car je suis sourd! Ah! comment était-il
possible d'avouer la faiblesse d’un sens, qui aurait di étre plus parfait chez
moi que chez les autres, d’un sens que j’ai possédé autrefois dans I'état de
perfection, et d’une perfection telle que peu d'’hommes de mon art la possé-
daient; non, je ne le puis pas. Ne m’en veuillez donc pas quand vous me voyez
dans la retraite, quand je voudrais vivre avec vous; mon malheur me fait
doublement souffrir, car je vois que I'on me méconnait. Pour moi, point de
délassement dans la société, point de conversation intime, point d’épanche-
ments mutuels. Vivant toujours seul, sans autres ressources que celles que
commande une impérieuse nécessité, je ne puis me faire admettre dans la
société, et je vis comme un banni. Toutes les fois que je m’approche du
monde, une affreuse inquiétude s’empare de moi; je crains & tout instant le
danger de faire remarquer mon état. — (’est ainsi que j’ai passé a la cam-
pagne la moitié de cette année; engagé par mes savants médecins i soigner
mon ouie, j’ai mené un genre de vie contraire & mes goiis naturels. Pourtant,
quand, en dépit des motifs qui m’éloignaient de la société, je m’y laissais en-
trainer, & quel chagrin je m’exposais lorsque quelqu'un, se trouvant aupres
de moi, entendait de loin une flite et que je n’entendais rien; ou qu’il en-
tendait chanter un patre et que je n’entendais encore rien! J’en ressentais un
désespoir si violent, que peu s’en fallait que je ne misse fin & ma vie. L’art seul
m’a retenu; il me semblait impossible de quitter le monde avant d’avoir pro-
duit tout ce que je sentais devoir produire. C’est ainsi que je continuais cetle
pauvre vie, véritablement misérable : un rien me suffit pour me faire passer de
Pétat le meilleur & I'état le plus pénible. Patience, c’est le nom du guide que
je dois choisir! Je I'ai déja, et ma résolution est de persévérer jusqu’a ce qu’il
plaise aux inexorables Parques de couper la trame de ma vie. Peut-étre cela
ira-t-il mieux, peut-étre non. Je suis décidé & me faire philosophe a vingt-
huit ans, chose qui n’est pas facile, et qui est plus difficile pour moi que pour
tout autre. — O Divinité, tu vois dans mon cceur, tu le connais, et tu sais que
I’amour du prochain et le penchant au bien y tiennent une grande place.

0 hommes qui lirez ceci un jour, songez combien vous avez €été injustes
envers moi dans mon malheur; que les malheureux se consolent en voyant
en moi un de leurs semblables, qui, bravant les obstacles, fit tout ce que sa
position lui permettait de faire pour étre digne d’étre compté au nombre des
hommes de bien et des artistes de mérite.

Et vous, mon frére Charles, aussitot que je serai mort, priez le professeur
Schmidt, en mon nom, de décrire ma maladie et d’ajouter cette description &
cet écrit, afin qu’aprés ma mort, autant que possible, le monde soit réconcilié
avec moi. En meme temps, je vous déclare tous deux héritiers de ma petite
fortune (si on peut 'appeler ainsi). Partagez-la loyalement, soyez d'accord et
aidez-vous mutuellement. Tout ce que vous avez fait contre moi, vous a été
depuis longtemps pardonné, vous le savez. Je remercie mon frére Charles
particulierement pour l'attachement qu'il m’a témoigné dans ces derniers
temps. Je souhaite que votre vie soit meilleure et plus libre de soucis que la
mienne. Recommandez la vertu 4 vos enfants; elle seule peut vous rendre
heureux, et non pas I'argent. Je vous parle d’expérience : c’est la vertu qui
soutient dans le malheur, et si je nai point fini ma vie par un suicide, je le
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dois & vous ainsi qua mon art. Vivez heureux et aimez-vous. Je remercie tous
mes bons amis, principalement le prince Lichnowski et le professeur Schmidt.
Je désire que les instruments du prince soient conservés chez un de vous;
mais qu’il n’y ait point de discussion & ce sujet entre vous deux. Si cependant
vous aviez besoin d’argent pour quelque chose de plus utile, je vous permets
de vendre ces violons et je serai heureux de vous étre utile de mon tombeau.
(’est avec joie que je vais au-devant de la mort. Si elle vient avant que j’aie
I'occasion de développer mes capacités musicales, j'attribuerai cela a la dureté
de mon sort; mais ce serait trop tot, et je désire qu’elle vienne plus tard :
dans tous les cas, je serai content, car elle me délivrera d’un état pénible;
Jlirai avec courage au-devant d’elle. Adieu, ne m'oubliez pas dans la mort,
je le mérite, car je vous ai toujours voulu du bien durant ma vie, et toutes
mes pensces Claient pour votre bonheur. Soyez heureux.

Heiligenstadt, ce 6 octobre 1802.
Louis van Beethoven.
m. p.
(L. 8.)
A Pextérieur on lisait :
« Heiligenstadt, le 10 octobre 1802.

« Ainsi je te dis un triste adieu., — Car la chére espérance qui me soutenait
jusqu’ici m’abandonne complétement; elle est desséchée comme les feuilles
d’automne qui tombent et se flétrissent. Je m’en vais de ce monde dans le
méme état que j’y suis venu; seulement, le courage qui animait mes beaux
jours a disparu. O Providence! faites luire pour moi au mons un seul jour de
joie pure; depuis longtemps la véritable joie m’est inconnue. Quand donc,
o Divinité! pourrai-je la ressentir dans le temple de la nature? Jamais? —
Oh! non, ce serait trop dur!

A mes fréres, Charles et.... A lire aprés ma mort et & exécater.

L’humeur sombre et 'apreté du caractéere de Beethoven ont fait croire
qu'il n'avait jamais cédé i de tendres sentiments; plusieurs publicistes lui
ont ainsi fait occuper parmi les musiciens une place a part, I'entourant
d'une auréole de pureté parfaite dont U'éclat rend autour de lui les ombres
plus épaisses.

Il faut bien renoncer i cette illusion quand on lit les biographies faites
par des pandgyristes déclarés, ou par les gens les mieux informés. L’un,
le chevalier de Sevfried, s'exprime ainsi dans les Ltudes sur Beethoven,
publi¢es en 1832 : « Beethoven n’a jamais été marié, et jamais on ne lui
connut aucun attachement sérieux. Ferdinand Ries, son éléve, dit : Bee-
thoven vovait volontiers les femmes, principalement celles qui étaient
jeunes et douces d’'un joli visage;... il était trés-souvent amoureux, mais
jamais longtemps. » Le docteur Wegeler, Breuning et Romberg déclarent
que Beethoven avait toujours quelque amour en téte et qu'il était trés sou-
vent épris au plus haut degré. Il nomme une demoiselle d'Honrath, de
Cologne, qui fut sa premicre passion, plus tard une demoiselle de W,
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Le docteur Wegeler continue ainsi : « Les amours de Beethoven cesse-
rent avec I'age et laissérent peu d'impression apres elles. Peu & peu, elles
s'effacérent aussi dans le cceur de celles qui furent I'objet de ses affections.
Pendant mon séjour a Vienne, Beethoven était toujours amoureux; il tit
des conquétes qui, méme pour un Adonis, auraient été difficiles, sinon
impossibles. » Schindler donne aussi plusieurs lettres de Beethoven qui
confirment pleinement ces déclarations.

En 1803, Giulietta Guicciardi fut aimée passionnément par Beethoven ;
elle lui inspira I'admirable sonate en ut