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MESSIEURS 

Dans ce. jours malheureux où les tempêtes politique' anient dispersé les Muses éper

dues, celles qui man ient la C ythare et la L.rre anient fui comme leurs sœur • . Honneur ail 

Citoyen cO~OlruX qui parnnt à leur ounir un ... ile J honneur au fondateur du Consern

toire . . •. à SARRETTE J honneur à TOUS, MESSIEURS, qui, dignes prêtres de ce nOUTeau 

T~mi'le, l'aTez orné des fruits de ms Teilles et des production~ de l'otre génie J Non seu

Je ment guidés par l'Os sanntes leçons et par celles des maltres particuliers' dont TOUS a

Tiez fait choix, mais encore iruipirés par l'OS oUTrages, une fonIe d'é1lTes sont sortis du Con

senatoire, et soutieunent aujourd'hui, par leurs talens distingués, la réputation de cette É
e"J~, fameu.e ,presque dès sa naissance. 

Sans prétendre me ranger dans cette 1rillante élite, je ne me glorifie pas moins du 

tit~e de l'un des plus anciens élèTes du Consenatoire. DeTenu Professeur à, mon tour, dans 
cel étahli.sement, j'ai tâché de suppléer par le zèle à ce qui me ~quait sous J'autres 

.. apports: j'ai tâché, surtout, de' meriter l'honneur qu'on Dl' anit fait, en reportant sur mes 

:'Iè,es cette sollicitutle patttnelle dont j'anis été l'01jet. Enfin,.i'ai eu l'ambition, témé
.. aire peut être; mais excu.ahle, d'ajouter quelque chose aux travaux de me. dennciers, et 

,l'a:;l'andir un peu la sphère et le domaine de l'instrument que j'étais appelé à enseigner. 

Tel est, MESSIEURS, l'esprit qui m'a dirigé ,lans l'exercice de mes fonctions, et qui 

lU'a suggèré l'idée de la Méthode dont j'~spère que TOUS l'oudrez Lien accepter la didi

cace. 

Je ne m'en dissimule pas les imperfections; Dlais .i TOlU ne la trouTez pas tout-à-fait 

in,ligne ,l'un snffr"o'" aussi éclairé et ~u.si honora1le que Je l'(~tre, je serai trop Jé,Jom

ma;" ,Jes efforts qu'elle m'a c;outé.; et d~ja même, j'en reli0is un prix hien Joux, pnisqu'el
le me fournit l'occasion de TOUS exprimer publiquement, et mon admiration pour TOS talens, . , 
et ma Slncere reconnaIssance. 

f' 

DAllIlRAT . 
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PREFACE 

Le Conserntoire de Musique, institué en i79G, a donné ~ l'art musical et à .es 

dilTérentes branches, une impulsion, un élan qui s'est commun_iqué à toute-la France,et 

mêllle à l'étraD::,,,,,r. JJ élite des compositeurs, instrumentistes et chanteurs de ce temps, 

rassemblés pour former de. éIè-.esj un COI p. de doctrine composé par e~I p~urse"ir à 
l'enseignement des différentes p~rties _ de l'art; les enco~mens et 1. protection accor

dés à cet établissement par tous les gou-.ernemens qui se sont succèdés j les récompenses 

décernées aUI élè-.es qui se sont distiri::,oués le plus, ... ont rendu les Fran'lais riunI heu

reux de deUI peuples -.oisins dont ils tenaient primiti-.ement leur instruction musicale. 

Les chanteurs françai~ dont s'honorent nos théâtres ,le Paris n'ont rien à en-.ier 

.UI chanteUrs it~ens; et les chefs-d'œure <les allemands, dans la musique Instrumen

tale, semblent uoir été transportés en France, pour montrer, ,lans tout son dé-.eloppement 

et dans son p1us !;Tand éclat, le génie de leurs auteurs. 

En France ,les. Violons et les Violoncelles anient clellUis longtemps ~ne m'L<iquehien 

raite, et formant un cours d'études plus que complet, dont les VIOTTI, les KREUTZER, les 

BAILLOT, les BOCCHERINI, ~ DUPORT et les ROMREnr. ont, ,lans notre siècle, mar

qué le hut et posé le. limites. Mai. les compo.ition, . à l'usage .le. instrumen.. à -.eii, é

laient faiJ)1f"'!\, et les ouYrae.'es desfinés à leur ensei.!!n(!ment,se . ressentaient encore de l'en-
. - . -

fance de l'art: les arti.te. qui exercaient et l'ru fessaient ces instrumens, étran~;ers,la 

plupar~, et sorti. tles régimen. ou du senice particulier de. Princes d'Allemagne, a

Yaien~ sacrifié au mécanisme d'tme éxécution supérieure, r é'tude de l'Harmonie et de 

la Composition; connaissances qu'on est en droit ù' eliger .\~jourd'hui de tout bon p'ro-
k~ur . . ," 

Quelques compositeurs essaJèrent -.ainement de perfectionner l'art d" .l'elécution : -

la routine, les -.ieilles habitudes, le stJle re'lu.I' emport~rent; il.. fureni contraints de cè

der. De 'là, Yuniformité dans le. coupes, les traits de êÔn-.ention, ou fournis par les éx

œutan.. eux-mêmes, le Point d'orgne ohligé a plusieurs instrumen., ( !) le Rondeau en 

(t) l,f' Point cltor;ue étant coDsidèn: comme nne improt'ieation, on cODfjOit qU'~D Mllsiquf', il n'Post Ilit,; 

1't?:'IlllUable que plusieurs iDstrume:llti~te.!!l ' !le tr'OnYent d'"ccortl SU" la. D'ltnre des idée!' , sur leur .. ncb~i
Qf'menl j'(. SUI" l'h~ruoDie qui leur coDdent. 

(32.Z_), 
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Ch .. se pour les. Cors, o.u l'Echo nec. sourdines, et .Iub",. Tieilleries consacrres . 

Grâ:::e à. l'étahli..sement du C~~~~nt?~; ~ ~ût a.'estJp~; les instrumens à Tent 

se sont modelé. ' sur . les instrumens à <corde. ~ et 'sur' les ' chant~ pour la, coupe de leur 

. musique, ainsiT'epour le st,le d.'~x~~uti~~j· et ~~us aTO~ : ~p;iis à connaître ce que 
, ."., , " , ' ' . 

c est que ~. ~Jf'l'I.al'l''I' aUlIe.lL, C.A.~.~., E.".ODII~ •• J Gan., en execu{ant le.! composl-
., " , 

tioDf . des GOSSEC, MEHUL,CATEL, CHEllUBINI, LESUEtJll, BF.llTON, BOYELDIEU, 

aU'lT'elles •. e mè~ient, .. sans les affaih).ir, les chèf.-d'œune des LEO, JOMELLI, 

,HAYDN, GLUCK, MOZAllT '. CIMAllOSA, fAËSIELLO, doJ!t on. se plai.ait à nous re-

Tèler l'existence, et à nous faire sentir le. diTines ,.beautés. ·c, . . , . ' 

ParTenu enfin à professer dans cette même Ecole ~u nous nions ete instruit " 

et :nos ma:tre5 " nO~8 ayant excité à complèter 1103 ·étude.! . music~le8, nous ayon.s ù~ 

nous attacher, autant ~'il ~tait en nous, à perfectionner l'étude du Cor, 'ou 'plnt';t 

à donner un nouTel essor à cet instrument' T'i par.ai .... it . pencher Ters son· déclin, 

par la f~este· introduction du G .. ,.,.... ",ia;te; genre par leT'el on 'formait des artis

te~ hons pour j~~e~ le SOLO, mai. peu propres au tr~Tli1 de l'orchestre.; inconTénient 

T'is' depuis longtemps, se faisait sentir. • 
Cepentlant le but du ConserTatoire était .de former des Arti.te. ··au •• i hahile. 

dans l'accompagnement au ·Théâtre, à la Chapelle et dan'le. concerts, T'e propre. ' 

à hriller dans ' le SOLO: on ."nlait en un 100t, qu'ils juigni.;ent l'utile à l'agréahle,et 

le genre mixte sacrifiait l'un à l'antre. Le. jeunes 1;;en., .éduit. par la facilité de ce 

. genre, ne connaissaient pIns qu'un seul ton sur le Cor,(celui de Fa) et une ,"orte de 

Mu.i,!"e renfermée, à peu près, dans les limites d'une oct .. e et clemie .. Les ton'1;1"a- . 

Tes et ai~us n'étaient plus joués, même à l' orcllestre où les tons intermèdiaires aer

nient à tran'poser le. accompa1;uemens des morceaux écrit •. pour les deux autre. 

cl ... e. de tons. Il e.t inutile de dire quelle monotonie J'effet; queIl~ p .. uneté de 

son., T'elles faute. J'harmonie ré.mltaient de ces transpusitions continuelles. Enfin, 

le Cor, en .bornant ainsi les re •• ources de., coml'o.it~urs et les facull~. dc~ éxécu·-

tan., perdait presT'e tous .es "Tant~",s. • • 

On a pensé T"une honne méthode . 4eChant était le meilleur modèle à 6uine 

pour ceux dont l'ohjet e.t d'imiter 1 .. Toix .• ur des instrumen. qui rivalisent .ouvent 

nec elle; mai. cette assimilation a ses borne.: généralement, l'étendue des instrll-

;:, (52.Z.), .'. 
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mens est pl .... consi~rablt; que ce1Je de. ' .. oix; leur. moyen; d'e'xécution sont plus 

.arié., leur ' mécani.me, pl .... Ou moins tOmpliqué, change à chaque ~;a;"me, à cha

que trille, a ch~que Grnpetto, 4:.0, t~ndi. que ~elui des voix' reste le même', !piel

que soit le Diapa.on aes gammes et de. divers ~mens .le la musique, ,,' 

Les .on. naturelo et' les aons ,factice. ou artificielo du' Cor, (t) aont tou

jours aux même. place., lians doute; mais les un. et les àutre., pl .... ou moin. , mul

tipliés, modifiés de différentes manières, selon ce qu'exige la nature du mode ou 

celle des tons, contrarient l'habitude,. les mouvemens unifo~me' a~xquel"la main, , 
du Pavillon s'était accoutumée, dans l'exercice trop prolougi d'une seùle gamme, 

ou d'un seul mode, C'était donc un ' défaut altadi" aux M~thodes faites pour le 

Cor, de n'offrir"à tr~s peu de chose près, que des exercice~ ,dans la :' seule gam~ 

Ille maj,mré dû .;ro,., ou corps de rechange adapté à l'instr~ment. du' c~mmen '
'lant; pui'que, .le -l'aveu ~ême de leurs auteur., Ce' exercices lasseraient Lien

t,it la patience de. élève~, si l'on ne les e';tremêlait pa. de morceaux de ,i,élo

die, proportionnés a leur annl;ement, appr~priés à leurs 'moyen. ~cqui.: Or, u

ne mélodie quelconque, toute facile qu'on ' la suppo.e, modùleau m~ins à la Do

minante: 'Y'oilà donc une note aJtèrée
J 

un Fa- , '{Ui était inconnu à l' élthe , et 

qui l'arrète. Si la mélodie passe ' ensuite à la .o .... -dominante, voïlà un, s. h, au

tre pierre d:~choppement. (2) Enfin, toute m~lodie, san •• ortir ,les règles les 

plus .evère. de la , modulation, peut passer dan. les trois gamme~ mineure. i rela

tive • .Jes pré'cédentes, et voilà trois Aooi/Je1kl de plus, (un Soli, un Ut.l, unR~/) 
dont l' cHèTe n'aTait aucune idée aTant de commencer l' exécution d~ premier mor

ceau de mélodie, n faut alors que'le maître entre dans des explications tardi

ves ou dépla.cées, Sans doute, il convient d'exercer l'élè .. e sur la gamme 'majeure 
,. 

'.» 

.-
III ' 

, , - - _._---------_._----- ------ -----------,-----,-
~ 

(t) Ou Domme Sotn • . U'V •• L') I~r le Cor, ceUl: qui se font à p~yillol1 oU'fert; et Son p ... c. 

1'IC .I6, ou .6,a'l'Jnen.I.I, ceux cp.i ~e peun~nt ~tre forÛ:t~s qu'tu' houchant plw: ou moins~ i-Yec la. 

main, le p".,.illon de i'iultrument. L~ mo~ FGOlioe étant plus oourt ~e l'.aufre, sera. em

plo];' ici de préfér~nce. 

( !l) -J~ dnis suppos~r ici la. ~.tmme majeure d'Ut, co~e ~'eq.riment Jes élécutàn. J pnisque 

o'est aussi cene qui semble toujours le prélfenter à leurs yeul:, p.ar.l'absencr. tT~ tout si~ne .acci· 

df!ntel à. la clef, et par l'aocord parfait du ~ode; quelque soit, ~'aill~ur8, le Ton sur lequel ils 

jouent. 

(:l2.Z,)1 
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1. plus naturelle au Cor; parcequt', daD4 cette gamme,-la Tonique,. la Médian

te, la Dominante, ain.i que lenr. octue., .ont de. · note. naturelles; parceque les 

sons factice. ;r .ont moins mnltiplié~ que dan. la .plupart de. autres gammes: 
• At 1"1' . , 1" d d 1 '1 ' . 1 t' malS aU~51to que e eTe a. termIne . etu e es l'GODS e ementau"e.s sur a lor-

mation des sons et sur le. Internlle., dans la garume d'lt majeur, il e.t ·à pro

PO' de l'accontnmer anx .autre. gamme •. majeure. et mineures a.ec un ,lièse, un J,é

moI, deux diè.e., deux bémols, c!c • • 

La matière .ur laquelle nous .enons de nous expliquer ,. forme, dan. notre 

Méthode, un tranil à part, .. sez étendu. l'jou. Juans joint l'al'plication uetou

t~. les espèce. d'articulations .ur uu ou l'lusieurs traits donné.; l'étude de. gam

me. chromatique., et même de. gaUlone. enharmoniques (lui font si J,ien sentir à 
l'élè.e le rapport de •• ons entr'eux, et accoutument son oreille .à une ju.te •• e 

p.arfaite: ensuite, l'étude de toutes les e.pèces d'ac"ords, (accord. J,ri,é.), c'e.t

à-dire, dont le. differentes notes, ~nten,lues .ucce •• i.ement, l,erw"Uent <le lOod .. -

1er, et de faire toute. .orte~ de transitions. 

Voilà, du moins en apper'iu, ce qui manquait aux Métho<les déja exi,tanles, et 

telle •• ont le. rai.ons qui nous ont fait entreprendre celle-ci. 

Di.isee en trois partie., la première comprend les article.. qui instruisent l~_ 

lève lie tout ce qu'il doit .~voir avaut ,le s'essayer à former de. son •. Vieunent 

en.uite trenle Le~on., cIlacune d'eHe. pré.entant tous le. exercices tIe même na

ture, c'est-à-dire, qui, .emblable. par leur nJ'jet, devaient être cla ... é. da"s la 

même série. (f.) . 
Celle. du COR-ALlO et celles du COR-BASSE ont été placée. en.regard. Ccl 

arrangement, plus commode pour le profes.eur, et qui empêcl", de rél'~ter des ex

plication. communes aux deux genres, a offert quelquefois d' '."ez granlles diffi

cnlté. pour ne pa. i.oler le. précepte. de. · exemple.; incon.énient qu'on .oulait 

é.iter . Ain.i, le. explication. précèdent immédiatement le. le~on.; ou, ,[~and ce-.. 
-~~_._. _-- . -------_ .. . _._-------- ----- ._-------

(i) Nous D'entt'nc,f)n~ l'as qne tout ce qui est compris SOQS la dénomination d~ LeçoD, doÏ1"e ê

tre "tudi'; dans la même Sémce, ce 'lui-serait presque toujo~ impos!ible, comme OD puu~ra le 

loir en éu.minant l'étendue de la plupart de ces leçons . 
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la n'a pu se 'faire, nous les aTons placées dans des nOies, et au has ' des pages où 

.e IrOUTent lea exemples allXquels elles .e rapportent. 

La seconde partie cooqi~nd un grand, nombre d'exercices ou traits d'une 

diffiClllté pro~ssiTe, et cl ... és d'après les mesures à 2 temps à :J temps, et 

à g.(t) 
L', é1èTe qui aura profité dès ' leçons de la première partie, po's.èdei-a une 

connau.ance snffisante de l'instinment, pour pouToir se liner senl à ces uer

cices qui lui rendront familiers tous les !;;enres ,le difficultés. Dea ,conseils aux 

~IèTes et à ceux qui, après aToir terminé leur . cour .• , se destinent au ProCessorat, 

ainsi que de. instructions sur ,les différen. ~'"nrcs Il,,; mn.i'lue, et sur tout ce qui 

a rapport à l'éxécution mus·ieale, terminent cette sec~nlle partie. ' 

Enfin, pour donuer une ' utilité plus générale à cet ounag", nous y aTons 

joint une troi.ième Partie, adressée aux jeune. Compositeurs, dans la'luelle nous 

leur faisons connaître toutes les res.ources du ' Cor, ainsi que les differentes ma

nières d'employer cet instrument dails le Solo, dans l'.cç~mpagnemênt d"s Toix ou 

,les instrumens, dans la musique , de. Cor à plusieur. parties, uns accompagnement, 

et dans les masses de l'orchestre. Tels sout, en substance, l'ordre et la composi

tion ,le ~et ounage, dans lequel chaque matièr~ a été traitée uec les détails et 

les .oins qu'éxigeait , .on importance. 

Heureux si nos truanx ~ntrihu~nt au perfectionnement de l'art, et si nous 

.inslifio~. la confiance des , maîtres et des élèTes qui adopteront notre métl",de . 

, 
.. 

---- -- ,--------

\ ~) Ces f'xercices sont précédt:'s d'un petit traite Je J'articnlatiun. 
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AIITICLE l'UEl\IIER, 

DE. LA FOR nIE 1'IlESEl'iTE IIU COli 

, La forme actuelle du COI' esl,sans contr"dit, la plus ';I~g .. nlt' e' la plu, l'UDlllluJ(, 

. {lue f'oU · I.Ûl trOln'cr; nlais son ),ah'on nè~t l'as .en~ore bit"11 délel'lnill(~ (t) et (JllCJiqlH ' ~ 
àla premi~ • .., me,tous les Cors Jes diffé ... 'ns '''!'leurs J~ l'a,'i" l,a,'ai,St'ut aH,i,' '1IIIt' 

forme comlnune, en les examinant avcr allt'nlÎull ,on)" 1'('III;I)'(llIt" d,,:, (liIT{:I't'IIf'(":'\,tli,~ 

prol'Ul,til/n. plus ou moins en rapport , plus UII moins bien calculées; .ius'Iue dans l", 

insll'URUmS sOl'li~ . des ma.i.ns du même Facteur. Ct"pelldanL,lla, l)a11'01l, d'lm (.'U1·,CUIHIIII' 

celui, de. ,tout autre ïllstru~ent, n'est pas une chuse indifférellte :,11'01' p"tit, il l'l'li' 
là"ilit.r l'exécution des notes ail!;ue.; mais il ue' pe.l'met pas un grau" dével0l'I'<'nlf'u' 

de Son,s\ll'tollt dans les notes,g.:~vrs"Le .'ess~.'rement de la partie sUI'~,'ielll'e du ' l''' ' 

villon' conlt'a,'ie les vibrations; ou son ' ~Ia.'gissement t"'JI subit, contras'" a\'ec I~, 1'1'0-

I",rtions donnees à la ci,'confé.'enee desTOJis ou corps de rechange,et à cell" des au'n', 

branches ou ' tuyaux, de l'instrument. Trop gt'and, il Jlrocure un v!l/ume plus cousid,:".I,I" 

et une plus belle qualité de son, ell meme temps qu'il r~nd , le Cor l'lus facile à jOl""', 
principalement dans la pal,tie g.'a\'e de son étend.u .. ; mai. il exi,;" aussi une plu. !!Tall"" 

dépense de souffle; les .01lS ai~,1S de\'iennent difficiles à .sai.ir, et la qualité d .. "'" 

sons est inférieure à celle que 1'011 tire dt',Tons gr""es, dans les Cors ordinait'" "" 

de l'atroll , moyell , 

Ces derniers i,araissenl èlre Ir!" plus .'onyt·nahles aux .. Jeux gcnres du Cor, aul'IIII, 

tnutefois, flu .. lelll's proportions salit mo"ifi~es selon ce qu"exi!!'e cbacun des gelll'"'' 

Ces l'I'0I'01,tiolls se h'ou\'ellt,prillcipalemenl, dalls le p .. illon, là o'u!}e forment le. ""'>' 
l'III, large, il convient mieux au COI'_"asse; plus etroit, il coO\'iellt mieux an COI,-a)'". 

, 11 se.'ait à' dcsirer seul .. ment, qlle ron l'lit supprimer les d,eux coudesl.{lue fOl'm,,"' 

les couliss"s dans I .. ur pal,ti .. "asse, et de manière à ce 'lue lellr tuyaux fi,sst'Ilt tOlli""I" 

allS,i ':I~,'olldis 'lU'" possible. C .. s coudes n'; peuvent quoe'gêner,arrêter la lib.,,, cir"ula .. 

'tion de rai., et contrarier ses' il ... a' ion;, C'est un essai qu'a fait lUr Bellon .. i,(IIlf'fIIIII" 

d" la musi'I"" de S,1\1. l'Empereur d'Aliemagnejet dans lequel, il nous para il "','II' 

(1) Pilr I,' P.l/I'On 1ft ... Tn!"trumf"nl. on t'nlpnll I{"!' flimf'nsions de Sil: figure totale. 

(:;2, Z,) t 
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rnmplt.'ll(.'nlCut réussi; mais comnw son idét'~lnllle ill;:'~lIicIlSC, lnuit' simple IJu'dlc est , 

lll'~It"t1l'e nalul'ellt'mt'nt ~ .. pr·tllll'j(;t~;· que d~illeul'~,!1 doit 'Iit'III til 1.1 Jaire (;OIlUaJtrt',nulls ' 

IH' pnmon!'l nOlis pt'rmeltn> dl: lI'ahi., sa cunfiancc.. NOliS (linJns st'ulemt'ul 'i1lt" Il' Cu~· 

.1.· MI' ficllollci,tei 'Iu'il l'a l'.hriclll(: l'res'Ju'entih"D:I,·nt. réunit t.lIlt~" le. qnalil~s 'Iu'un 

exécutant l'eut exiger: cest à .Jil'e, ,[u'il lui perm el ,le ,lonner an son toule la force ou 

Ioule la (lonceur possihlt·, sans ]'altérer;(l'l'cll on Ire, cet Înstrnnwnl e~t facile ~ juue)', el 

,l'nne .iuslesse parfaite .lans tuule l'étemlue de chaque ton . 

ARTICLE SECOND 
. ., . 

. Des (hfferens 'Tolls on CuqJ$ de rt'('h~n;;e de l'instrument, 

el .le ·ceux qu'on pourrait J ajouler. 

Uurnt:, pour 3UlSI dire, ~ l'office <le corps 'sonore, le Cor n'a d~ sons naturels (lUt! 
Lt 'lul/ù/lle., la /fft~tfùnk, la J)umùlilnlt!, la 8t'plû:me mineure . et la l\leulûmt: m~.it:uJ'e; les ·unes 

,Io"hlées, les autres triplées el quadruplé~,.. Ce sont aussi,à peu i1e chose .près,les seules 

"01 e. qu'on emploie l l'orchestre, pa.rœqu'elle. peuvent ~lre modifié. à volonté et en

'''1ll11les dans les masse. dt: l'harmonie. ' Mai. il fallait trollver le mOJen de remlre ces 

IlIt~IlICS 50n.5 an diapason de chacune des gammes ma.ieures usitées; et l'on· fahriqua 
aul,ml ,le (;or. 'lue .le gammes, ce qui i1evait rendre les orche.tres as'ez semblables anx 

111111111'" ., des Luthiers, L'idée "'adapter au Cor une parti .. de la coulisse de la trowhnnne, 

ol"';a à cet inconT~ent,el l'on imagina de fà.ire le Cor eu deux parties,donl uoe cowIJreml 

le pavillon, la branche, qui s'y rattache el qui, en s'éteillianl, reçoit la coulisse el se tel'
IIII1Ie enfin l,ar le hoisseau; e.pèce de longue virole à laquelle s'adaptenl les Ton. ou 

"''''l1S tle rech'II,~e.(') Chacun de ces ton. forme, à son totlr, la secomle partie de l"mstrument, 

La premi~re paI'l ie e.t, à l'eu de chose .prè., ell f.I .,gU, puisqu'il suffit d'une simple 

l'dLIonge qui puisse d',m hou t, .'a,lal'ter au· boi •• eau, de l'autre, r~cèvoir l'embouchure, 

l',,ur faire résonner l'àccorJ. parfail tI'l/t. à l'unisson de la trompette. 

En partant de c.,: point, il ~lail ai~é de hais.er le diapason d'un Ton,d.'un Ton et tle!"i, 

,le Jeux Ton. ~ Il ne fallail ' qu'allonger peu à peu le tUJau,en le recourban~ .ur lui 

Illt~mc, conlme on avait d~ja recourhé · l~.s hranches du cor~ 

Le. tuyaux ral!~nge. cluul on se ... ait pour .'acCorder, a'tanl l'in'Vention des couli""'s,onl 
\ "', , , 

"~il meme donner l'idee de ce. tons. Quoiqu'il en soit,et quels 'qu'en aient ele l'origine . 
" 

(~) On n',,- pas moins cOD!iené )'habibule d~ dire Cors en 01, en Ré, en flli li.r.. J'allrf.~ l'uue ,1€'s 

'''' ·'l,li·lOs dllltlll:(,S au mut Ton,qut' l'un sOlls_eDtt'Dtl ici,I·t qui 6i~Difie h' Il'~E"ré ,l',:I:'Yi\tinn ou .l'i\J",is_ 

", IIIt"JlI lIn tli,tl'itSltU .I.,s corps Ill! l'ech"-n.;:l' tl€' l'instrurut'nt,. 
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l 'T ' , , mh d D' . 17 1 d es progres, ces 0113 'ont ete portes au no re e IX, qUI .ont : 1 et Si p 

aigus, L_,Sql,.F .. ,Mi~,Mi~,R{,OI et Si~ g"l'nes. Le' premier de ces tons n'est plus 

."ité, et les compdsiteurs qUi pourraient,dam l'occasion, en tirer un grand parti, 

en .ont ·privé~. On ne .ait pas dava~tage pourquoi cette série de .tons ne renferme 

l'as ceux ' de J; .. ~ et de Si !; plus .dbn compositeur ' a ~lamé le premier ;l'autre se

rtÛt aussi utile,' quoique .Ibn usage, peut ~tre moius fréquent.(t) 

Les premières coulisses. adaptb!s aux Cors, ne servaient, et ne servent encore qu'à les 

al'oC.order, et à remplacer le, raI] onges 'l'le l'on adaptait les unes aux . autres. (J) 

Depui, , on iuiagiua de .prolonger la dernière branche de la première partie. du Cor, 

,le la filer sur l'inslr\llIl~III,.(I(' manière qu't'Ile l'lit reœ~oir l'embouchure, et d'adal'lel' 

tous les tons à la coulisse, en variant leurs · formes en raison de la longueur des 

tUJaux. 

Par Ià,on a donné plus de grlce .à l'imtrument, et l'on en a rendu la tenue plûs 

commode. Cette forme est particulie,·ement affectée aui COrs_6oJo6: Awsi ne l;'abrique

l-on guère qu~ les ' l'in'l tons de Rf,lIlà,Mi\,& et Sul pour ces imtruwens.A 1\>1"<:I .... t .... , 

on risquerait de forcer les coülisses en changeant souvent et précil,ilaWlDent ks COll" 

de rechange. De plus, les t~ns de L_, Si ~ et [;, aigus, sur les insu'uw"us de celte for_ 

me, devant. pour ai113i dire, couper l'iustrument en deui parties, et rendre nulle l'une 

des deux coulisses, aimi que les branches qni s'J . raltachent; ces ton. présentent ulle 

seconde hranche d'èmhouchure qUl g~ne l'electitant dans la tenue de son instrll-

Ulent . 

. On n'ajoutera plus qu'un mot à cet article; mais oomme il est hon d'appeler les 

choses par leur nom, on peut donner ici le conseil de ne pas ,,:iouter le mot Diè" 

a œlui de 1I1i \ quand on parle de. ce TOD . Il est mieui de dire simplement Mi 'Fnt! 

ce n'est pas de Mi ~ que 1'0)). parle, puisque, dans ce cas, l'on joiut la qualificatio';' l,ar

ticulière lU mot. Les ancie113 musiciens français disaie)).t Mi gnnd dl~5e; c'était un 

peu plus ritlicüle et Toila tout . 

• 
(1) Dans ,UD oUTl'~e sur les mstrumeD5 à. Tent, composé par FRA..NCŒ,UI\. ancien d.irectmr et chef d'or_ 

. , 
chestr~ de l'Op~ra,il J est parl~ d'un Cor en Si~ aigu. Ce Cor, ou plutôt ce Ton a disparu .. aiDsi qu~ 

c.el~. d'Tlt. En reprenant le premier,(.S.i~)il faudrait le mettre au tran,afin «{\le ruu~e put eD être 

. plus fr~!e.nt, et. la fatigue m.oins r;rande pour HS ex~cutans. 

(2) •• On 't'oit que . DOUS parlons ,ici des Cors d'orchestre. autrement' nommés Cors à. l'auglaisr. un 

nt" sait trop pourC{Uoi. 
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ARTICLE 5 ; 

liES CHANGE~IENS ET l'ERFECTIONNE~IENS 'QU'UN VOUDRAIT APPORTER AU COR . 

Quelques personnes voudraient. que l'on essayat. par le ,inoyen de frous f't ,dp clefs"de 
fait'e .lisparaJ:t:te du Cor la série trop consid~ra11e des ,sons factices qu'il renfermp, en m.L ' 

l , . ·-'ët· ' l' !.1' la . me temps que on pourrut pe".... 1'60 par es memes proc""e., J p cel' ceux '1U1 IllilIlqllwt 
tutalemenl dans le grave. Mais cet essai d~ia fait sur la Trompette, a chang~ le timbre de 
l'iush'lImeut, au l,oint .le lui donner un caractère tout l'al'ûculier; dh raire un instrument 
'lui ubl, ni la Troml,ette, ni aucun des instrumens connus. Cette espèce de TrompeUe,aiusi 
'I"e l'Ophicl~icle, (Se/1'tJlt ~ clefS) empruntés des Anglais et perfectionn~s en .France, penvent 
1111 jour enrichir la musique insfrumentale et augmenter le. ressources des composileurs; 
III.;S ils ne sauraient remplacer ceux dout il. ont ~ leur origine. 

n en serait probablement ,le wème du Cor, si 011 lui lais ait subir des changemens aem
hl.bles:il pel'llrait son ru.ethe el la veritable .('.alité d~ ses sons naturels et faclice~ . 
La plupart de ces derniers ont un .charme, qui leur est pal'Ûculiel', et 'lui seneut,pour ain_ 
,; ,lire, d'ombres, .le nuances, d'ol'posilions aux sons nalurels. Il est donc ~présumer que 10iIi 

,l,· gagner à leur Sl'l'llression tOlale, le Cor. J perdrait beaucoup. Et ce .ju'on dit ici de tous 
I,·s sons <le l'étendue générale de l'instrument,'doit;à plus forle raison,s'entenili.., de ses diffé
l'''ns tous: Chacun d'eux, pris isol~nient, a sa couleur, son' timbre, son caractère propre;mais 

,l~s (I"e tous se trouveraic;'t ,,,,unis C01WUe ' en un se.ù faisceau, ne formant plus 'qu'un senl 
et m.~me instrument, il J aurait bien, si l'on veut, la même étendue;de. sons graves,aigus et 
intermédiaires; mais plus les , nouvelles inventions mettraient . d'égalité euh", tons ces sons, 
el plus le caractère, la couleur et le timbre des To". se trouveraient dénaturés et 
.:onrondus . 

ARTICLE 4. 
, , , 

DE L'ETENDliE GENERALE DU COR, ' 

ET. DE CELLE DE CHACUN ,DE SES TONS . 

. . 
De tous les inst.rum:ens ;. vent, le ,Cor est celui dont ' 1 ~ndue est la rus gr~de; et 

si, d'une extrémité à l'antre, oelte étendue était remplie, cet instrument serait le plus beau, 
le plus étonnant; eU' où trouver ailleurs une qualité de SOD. · plus bell60plus vôlmnineuse . 
cl plus pure?mais hélasJ'il Il'en e~ :pas.ain'si:la partie grue de cette:étendùe,quiest de 

" . 
'lualre octaves, presente des lacunes, ou de,s sons tellement sourds et' ternes .. que l'emploi 
,lait en être proscrit comme de nul effet. Les mêmes sons, aTec les milmes la.cunes, se 
trouvent répétés sur· chaque ton on corps de rechange de l'instrument, et l'on ne peut 
,.emplir les uns et remplacer les àutres ,"dans la musique à plusieurs Cors, que 'par un 

(32. Z.) , 
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amalgame de tuns, dont nous avons donné de,',elèmples ' dana nos '1Ho.,Quatuo!'. et S'l. 

tu~rs, IŒu,,'e. 8 el 10,) A l~rchestre, ,o~ l'on ,n'émplOie guère qu~ 1 ..... sons naturels,l'inconré. 

nieJit que nous .. 'veIlOn.. de signaler ;-ces'e.ét 'Il'entrne aucunement la marche deàCors,horn(. . 

le plus ,souvent,:au' remplisngeet'-' l'aoces.oh-e . 

. Lë $~f.}' "ide de la Contrehasse, quarte audessous de' l~, grave du Violoncelle, dounl' 

1'wW~o~' de la p~emid-e note de l'étendue du Cor;et la dernière, est le i" Sol du 'Violon, sur 

la chaD.ter~e; ce qui fait quatr.e., octaves, Chaque corps de r~""e fournit,~ peu près,el j,. 

m~e étendue, et la même série de so.:a, chacun d'llll1 ~gagnan~ au grave ce qu'il perd ~ 
l'aigu, et ,.éciproq uement. ' 

Le graud Tableau, l'lacé ~ lafin de cet oUTl'aO",présente,sur douzeTous,(I) la .série .lt

tous les suns 'lu'ils r~nferUlent, compOl·és, pour le ,diapason,auI niêmes sons rendus Pal' 1" 

Conlre..hasse, le Violonœlle et l'Alto.' En oulr~, chacun de ces sous est presenlé sous les ci"I.! 

aspects qu'il peul avuir, sdun l"s gamme. ou les modes' ot'.. il se trouve. Des signes CUUle" 

. tionnels, plal;';; SUI' le. SOlI> fà",û",es, el dunt la signification est eII,liquée pagé 21, el "". 

le Tableau, indiqueront au compositeur les divers dégrés de force ou de faihle.sse,d'.!clal u" 

"le Terne de ces sons. 

Les mêmes signes devanl servir ~ l'étudiant' comme indication dù mOJeu qu'il doit el.oI.'lo)'·'·I"'''' 

furmer L'eS sons, ils se"onlplaL-é. ' aussi dans les leçons préliminaires,afin qu'il n'ait pas besoin <1e. l" 

courir sans cesse au grand Tableau, destiné plus parûculi;"emellt aUI jeunes compositeurs. 

ARTICLE!) , 

DES DEUX GENRES DU COR • 

L'élemlne .lu ~ol' élanl, comme nous . venon. de le. dire, de qnatre ocUyes,il n'est pas l,ossil.' . 

Je parcourir une ~lelldue aussi gl'ande,~ moins de se servir, l'our cela,de den embouchw'es ,P." , , 
diamettre difIe,:enl. Or, comme il eslpareillement impossible à la m~me personne de s'habit" .. ·, 

l\"ne et ~ l'autrè,ou de s'en se~r ;"J,ternativemellt,on a e~ rMlement deux inst~umeDs, 011 du 

mom. Jeux personnes donll'une,parcourant l'étendue des sons aigus et mtermédiaires du Cor,,, 

.. ' fait la partie SUI,él'ielll'e et s'est nomm~e Pl<emier Cor; et Jont l1mtre,réunissant les son. iU(PI' 

m~diaires el graves,,, fait la partie inférieure el s'e.t al'peléeSeconJ Cor 

Ces dénomination., un l'eu vagues, ont toujours pr~ent~ une ~voque' préjudiciable .u 8, 

conJ COl; en faisant croire que ce' dernier titre, au li~ de désigner un genre particulier, su!, 

(1) (;/.t Si~ .i~s,L"\,L,,~,Sol,F,,,Mi~,Mi~,R,ç17t,Si~ et Si~ gr .... . 
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l'0,.it lin <l~gré ,l'inf~riOl·it.édan. ]e talent ,kl'arti.te. Cette idée l'0unit d'autant mieuI 

.'accrédiler, que quelques Premiers Cors, 'par intér~, par vanité, ou m.!Ùle par ces deuI 
motifs, s'en sont. prévalu souvent au détriment ·de leurs camarades. Cependant,il 'est bon de 

.avoir que, m~me dans les orchestres où il Il] a 'Ille deux Cors;. cilacui> .dea ·.elécutans est 

premier dan. sa partie, et que l'un ne peut suppléer l'autre, pucequ'ils sont également ,;ti
'rs clans l'elécution musicale; qu'il n'en est pas des Cors comme des Violons, FIutes, Haut

bois, Bas.ons, etc qui peuvent indifféremment elécute!' l'une ou l'autre . des <leuI padies 
,:cl'iles l'our leur instrument, tandis qUe les Cors, au contraire, ne ' pourraient, dans bielides 

"."changer de parties sans se ·trouver arrèt.e'.. par l'insufiunee do leurs moyen. ,; 
Les Wil de Tenore et de Basse taille offrent encore une comparaison d'autant plus , 

jusle .le Pinstrument do~t il s'agit,que l'une ne saurait dispenser de l'autre, leur utilité 
~l.ul la ru~me au Théâtre que celle .les Cors ~ l'orchestre, Nous croyons avoir fait sentir, 
aulant qu'il était nécessaire, l'erreur que nous venons de sÎe"1laler ~ • 

C'est pour détruire cette erreur, ruais surtout, pour mieul' définir les deux gfJ1re5 deCor" 
111l(' uous avon. substitué anl anciens titres'de Premier et de Second Cor, les dénominations 

1'''lIll'at·ativesde Cor_alto et de Cor_basse. Celles_ci sont basées sur les ,rapports intimes <1:;' 
lo 'lulne et de diapason qui elistent entre le premier Cor et l'Allo, ainsi qu'entre le .econ<l 
CIlr et la Basse; rapports que nous avons l,rouvés, tant par le raisonnement que par de:; exem_ 

l"'" ",1den., Jan. noh'o' oeuvre i3, (Six .oUOS pOUl' Cor_./lo el Cor_bone t:D Mi ~:) * 
Nous n'employeron. donc plus ·d'autres ùénominations que celles_ci, dan. le courant de 

l'c'I ouuage, Le Tableau suivanl préseule les rapports d'~tendue et de diapason do';1. nous 

\1'110115 <le parlel· . 

1 _ . ;10.1 eu 

Il p ',ne. 

..\ Il H. 

lin _~ 

l, nnlJ., ~~~~~~~~~lV:iORll'o •. ce.I'I •. 
~ 

• Chf!L les même.!! F.diteurs 
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L'étendue génénle du Cor étant, comme nôus l'avons déja . dit, la même sur cha,l'''' 

ton ·:de l'instrument, il ' s'en suit que son partage est aussi 'le même pour les exéculau, 

de l'uu.ou ,de l'autre genre, puisque chacun de ces tons ' présente, pour 1;ux; l'inconvénienl 

de ne pouvoir atteindre' à la fois aU1 deux extrémités; d~ son étendue. 

Cette étenelue est de deux Oelue, et une Quinte pour le Co,._.Jlo, et de ·u'Oi. Oel •• ~. ,1 

une . TieJ'Ce, Ou une (lu.r'e selon les . Tons, pour le Co,.~ h ..... SOUS ce Nl'port., l'avantage selll

blerait ~tre du ~lé du G'or_o .... ; mais si l'on envisage les lacune. qu'otIre son éteuù,, ' 

el que l'on considère qu'il n'en existe aucune dans celle du Co,._.J,o, on verra que 1., 
. • 1 . 

avantages ' sont au mOlDS }lartages. 

Le (,01"_.110 , IJunl l'office principal esl <le chanter, a suffisamment de deux octnes el 

un l'eu plus, l'our toutes les esp~ces de Mélodies et de traits chantans. Les voix hlUuai

nes sopl ' raremenl aussi bien pal'lagées, et plusieurs d'enlr'elles ont néanmoins leurs 4ù" 

rit: Br~"ourt:, œmme nous avons nos t'OIJCel"/08 • 

. Le .col".JJ ... c; dans . la musique ,obligée · a··.son usage, sachant aussi bien profiter .1 •. ra 
vantagll que lui offl'enl. h·. noles graves, que dissimuler .les .lacUnes qui 'Ile sont qu'un,' 

imperfection lle l'instrument,peut joindre aux chanh qu'il exécute dans les coreles iul~l·. 

'd ' . l' d '1 " l' "'1 me Ull'es, loules es eSlJece.s e Tr~il1i. ou BI./Ierit:6 propres a. son genre; el a Jacu Le (jll J •• 

d" fairt·, aHel'nativement, le chant et la basse, le fait préférer, par les composiletu·s mOùl"'" 

nes, pour la musi'!,le ~ plusieul's instrumens ~ vent. On s~it tout le parû 'fUe l'r:i: Rei"!.,, 

a tiré" de ce (louhle mOJen, da~s ses (Juin/elli pour Flii/e, H.UIDOis, CI.rinrl/r, Cor el B"SSfIIJ. 

C<l,eu,lant, les solo ll'Ol'cheslrc peuvent être alternativement pour l'un et l'autre ;en'" d •. 

COI', selon le ton sur lequel il. ,,,nt composés, et l'étendue qu'il. parcourent. C'est DI~nH' 

un l'oint sur lequel il est han ,l'appeler l'attention des compositeuN;qui J trouveront h""' 

avanlage, en même temps qu'ils encourageront et propa:5"l'ont également les deux genl'I' . 

C'est parceque tous les Solo, auh'efois, étaient écrits sur la partie du Pl=u!r, què plusi,'11\' 

Serona. ont voulu changer leur genre, et de hons .. ti.tès qu'ils étaient ~ont devenus Dl(' 

diocres;quand ils n'ont pas perùu tout .~ fait leur talent. Cela n'arrivera plus quanti il , 

Terronl que les avantages sont réciproqûes. C'est encore parceque les Solo étaient 1(' 

parlage . exclusif du Pl'emi~r. (,'0,., que le. apl,ointement de celui..ci étaient toujours en 

disproportion avec ceux tlu Seeona Cor, malgré son indispen.able ulilité; et l'intérêl • 

fait au moins aulant qu'un desir de 'se mettre en évidence, dans l'ahus dont nou .' 

Tenons de parler. Enfin, il est à notre connais~ance, que parmi ceux qui se sont ohstin~' 
:. l'assemhle.· "[ .. s sons aigus et les sons graves, tians une étendue que les fooùtés hum.ill" . 

(32. Z .) 1 
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ne comportent pas, l'un __ y a trouvé la mort, (.,) à l'autre, il est survenu UlIe in

firmité qui l'a ohligé de cesser l'exercice de . cet instrument.(s) . Uais. ce. malheurs ne 

sauraient atteindre lleI11 qui s~ bornent à un .eul.geore.Sans <l,mte, on voil d.es ·Coro_.lto 

el des Cor .... h ... e dépasser leur .étendue resp'ective, comnie l'on foit des chan Leur'. acquérir, 

par le tranil, ,les sons hors de là portée commune 'de leur von,et que la nature seniblait 
, . 

leur avoir refusë. Ce travail peut donc réussir à ceux 'lui cultivent le Cor, dont l'étendue, 

dan. chaque genre n'e.t pa. rigoureusement d~terminée . Mw il, faut observer que si ce résul

tal du travail leur sert pour l~ 8010,il peut leur nuÏre dans. l'accompagnement ~ . l 'or_ 

che.tre.(s) 

Ainsi, celui qui peut étend re son domaine de quelque. ~~ns dans le grave ou clans l'ai",o-u. 

,elou le genre,doit le faire,.i ce n'est pas au détriment de ce même genre; car .'il gagne 

J'uu colé, et qu'en proportion il perde de l'autre, il .'éloigne également du bnt qu'il.'tlst pro_ 

pos~ d'abor'!. TI doit <lonc plntôt penser à se rendre maitre de toute l'étendue affectée à son 

genre,.elon les Tons du-Cor;a en polir tous les sons,en saisir toutes les nuances,afin d'ê~prêt à 

tout, el ne plus regarder comme un ~ffort de lalenl, comme une victoire signalée, de n'a_ 

voir P" manqué tel ou tel son, leI ou tel pass'ge '1u~ l'on donne .ouvenl pour plu. diffi_ 

ciles qu'il. ne le sont en effet 

(1) BANEUI. I-Ainé. qui. pour être admis à. rOpéra,de Cor_h"!$~ a5St'Z bon qu'il était,l'oulut deyedi" 

G'ur_03llp, sans perdre Jes a!,anta~es que l'ilutre ~eDre pouvait lui prOCUl'el' pour le SuJo:UJl tranil for_ 

cé lui occuioD.na. UDe P bthisie pu lmonaire ' ..à laquelle il a succombé . . 

(1) RODOLPHE. n a composé pt'U (le chose pour le Cor. Il ne nous est resté de lui,ou de la musiCJlle C{U'il jouait • . 

qu'UR Concerto en Mi~tet l'accomp~rnemeDt ohli~ d'un air en & que le céldJre JOIIIELLI Composapour lui 

à. STtTGARD, el qu'il a. placé dans 80.0 Op;'.ra d., l' OUMPUDE, Par c:rt air et. par le Concerto, 0.0 . 'foit CIue 

RODOLPHE .. nit eû la.' pré~tiOIl de réunir ·rétmdue ~~né~~CI' de ,'!'inatrument,. &." l'm faire un ~u.ail{Ue, 
Crul qui l'oDt entendu "Tmt.eDt ténéralemcnt l~:beautâ : et le l'olum.è de ies .·8~ns. ~~ ces qu'alités ne 

reUleut s'obtenir q:u'ueo une ' .m:Louchul'e dont le dù.ia.ettre offre une 'Cer~e lupr. et si aTCO une 

pareille embouchure, telle que pourrait : êl:.r,·celle d'un CorJ.!6.Ç"on .Teut .. ··a.tteiD.dre au. SODS a.~8 qui 
Jé.'a55ent l'~tendue du ~nl't', il fmt faire d.es· efforts qui pt'U'fent occasionner dei a.ccideu.ts ~a.Tes .hla t pa:c. 

e!t'mille, crue la. Hernie incurable cp.e R ODOL?BB gagna à. ces elcroices. , 

(3) C'est à dire, <[De le Cor_./Jo qui aura ~a.gné ' quelques SODS grues hors de ~a port~e ordinilie.pourra 

se trouT~r ~;né dans l'exercice des sons ~; ce C{'Ù clniendrait réciproque au Cor_hd6lt', à. l'égard des. 

SODS ;rans, s'il a~ait ~é qu~lquea sons ~5, hors d,' l'rtenclue de son ~enre . 

(:\2. 7. . ) , . . 
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lie" Cor est peul ~tre le, moUlS fatiguant de tous ' les instrumens à vent,les lèvres seu_ " 

lement s'amolwsenl par la pression de l'embouchU1'e; o'est poU1'quoi,le C,!r ne peut Rl't;lir 
. . . ' • ' . . , .' \ • . 1\' 

une tenue aussi souténue que celle des insuumens a anches et surtout, de la Flille. CeUe 

pressi!Jn est moins ' forte ohez les Cors_D~ .. e, et l'on en voit la raison; mais oe gen"e 

exige une plus grande: dépense d'air conséquemment, il faut le renouveler plus 'souvent. 

L'aspiration el. ' l'e'piration soul' dono plus multipliées, et les mouvemens alternatifs 

(les poumons, pour altirer et rejetter l'air, plus fréquens au Cor_b.ue qu'au Cor_o/to, 

qui peul ,'elenir plus longlems l:air "t'piré. Il Y a ,œmpensati,on d',inconvénient.. et, les puu

mans s'habituent ~ Cl'S différen~ genr~, de fatigue. EnfIn: la santé de tous ceux qui jouenl 

les ~nslrumens ~ vent témoigne qu~ leu1' exercice ne sam'ait être nuisible, quand le tra

vail en est modé,'é, ei qu'en outre, l'individu qui s'y liVl'e n'esl affectée intérietU'eIIlenl d'all

cnu vice physique, d'aucun princil'ede maladie. 

On ne voit, m~e, pas que, ,ceu1qui négligent de pren.1re ,soin, de leur instrunlent, ou 

qui onl conlracté .la mauvaise habilude œen relirer l 'eau par aspira~on, en reçoivent quel_ 

(1"e, dommage. Cependanl, il est mieux de faire polir le ,Cor de temps en temps, surlout 

quand on banspire ,des mains,ü) et, de le laver intérieurement, de loin- en loin, avec (le 

l'ean simple el du, petit plomb dont on a complé les grains, afin de ,s'assurer pl us tard 

'lu'il n'en esl pas resté dan. l'iuslrument . 

Puur celte op~ralion, on rem erse le COl'; el l'uu introduil l'eau el le plomb dans It,. l,a

villa';, ap~ès quoi un agile l'inslrumenl en le loul'nant ' dans' le' sens de la plus grande à 

la plus 'petite branche, celle de l'embollchure,.iusqu'~ ce que l'eau el le plomh sOl'lenl 

par celle branche. 

Qnand' ~ laction de rether dll Cor la salive que le jeu de la l~"lle y introduit,il faut 

obse,'ve,' ce 'lui suil: i~ On fI'appe l'emhouchure avec la langue, el ce mouvement produit 

l'effet du siphon ou de la p~mJle aspiranle. 2? On ôte ,l'emb'<!uchl1re,et l'on renverse 

l'instrument de manière ~ ce que la ,salive sorte par la branohe d'emboll_ , 
(',hure, 3? Comme ce moyen n'esl pas l?ujeurs suffisant, on remet l'emhouchure, on ôte 

, . 
lI) Lt's personn~s afflig;es cl~_ceU.e incommodité. pt'U'fent <\'Voir raison de de5ir~r des paTÏllons Tel'Dissés; mais 

nous croJons . 'lue l'épaisseur de toute es.l'~ce de V~ .. nis ~te un peu de SODOri~ au Cor; La do~ au feu n'ayait pas 

Ct-l ÎnrooTénif!ol.el joigDait à son .:clat. naturel, la pl'Opl'f'lé et la solidilé; mais )rs risqut's à courir pour le fac_ 

tr 'ur dt" Cors,(de TOÙ' son mslrumenl se dessouder).a fait malhMUf'USement renoncer à CI' mOJen. 

(32. Z.) • 
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1. coulisse el l'on ' souffle dans le Cor, en le I,enanl renversé. 

Ceux , qui ~lenl 1.. salive pU" aspiration, se faliguent inulilemenl. En 011 t 1"e, celle 

.cI ion est désagréable au spectateur, et par le' bruit qui en ré~ulte, el par l'air de 

JIlalproprel~ qu'elle donne. 

On voudra bien excuser C,,", ' Mlaih ' en faveur de l'utililé dont ils sonl pour l'e_ 

técutanl . . 

ARTICLE , 6. 

DE L'E~I BoucntrlŒ, ET :DE S'ES PROPORTIONS 

PAR RAPPOIIT A CHAQUE GENRE . " 

On dislingue trois parli"s dans l'embouchure: ' i? Le bord, qui repose sur les l~vres: 

:!': Le Hassin, qui reçoit le volume d'air plus 'ou moins grand que l'on veut introduire 

.Ians l'instrument: 5~ La Queue, ou le prolongement du BA.sin ' qui, en se 'resserrant, com

l',';me l'air et ' lui donne plus d'aclivilé lors ' de SOD. introduction dans ' l'in.trument. 

On s'explique pourqu~i le. proportions sonfdifféreil.te., dail~' les ileux embouchures: 
, . 

l'une, doit faciliter l'exécution de. s~iu très aigus ;l'~utre, celle ' des sons ' ~ 'graves:' 

Cepenrlanl l'embouchure du ' Cor_./lo doit ': ~tre ' .ssez large pour permettre. de faire 

,·nlell.lr6, pleins et sonores, le. sons ,graves de ,S~D éten'due; de ' m~me, 'l'embouchure 

.lu Cor_ !J.... doit être assez étroile' pour ' faciliter 'l'émis.ion des ' aona aigw- qui lui 

.0nL llropres. 

Une emhouchure trop petite donne, un son faible et ' d'une qualité médiocre. 

C'esl préc,isement le contraire avec l'embouchure trop large, dont on a signalé 

l'inconvénient. Nous, croyons donc que' le modèle et les proportions données ci '~-
près, et qui sont 

praliquer l'un ou 

Un aspirant :.. 

,lant s'il préf~re 

, , 1 genera ement 

l'autre genre 

en usage, peuvent 

du Cor. ' 
• guere 

convenir ~ tous ceux ' qui Toudront" 

ce qu'on lui veu~· en' lui detnan_ l'étude du , Cor 'ne sait 

no, gen~e à l'aube, ou lequel il dé. ire adopter; son hésitafion, 

011 son indifférence :.. ' ce sujet est très 

et l'on peut croire ,que le chou, qu'iln 

.lu temps et du travail, doit réussir. 

, " 
naturelle~ Il faut ,do!lc vouloir pour ,lui, , 

" \ 

fait arbitraÏrêment-' 'est ce 'quI, a l'aide 

(52 . Z.) • 
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il faut " surtout conserver l'emliouchure avec laquelle on Il "commencé l'émde du Cor . 

On peut s'habituer facilément " à plusieurs; insfl'lllilens,"lorsque " d'vneur~ ils sonl LOlls ' . ' .' \ . 

et tfaits! ,;" dans "de~ proportions . convenables; milila "pel'te de l'emh~l à laquellt, 

on est. accoutumé " est presqu'irréparable, par "la gilne qu'on éprouve ;l.vec '" toute aul!'t" 

quel'Iue semblable qu'elle puisse ~tre à la première. 

PROPORTIONS DE L'EMBOUCHURE, 

RELATIVES A CHAQUE GENRE. 

c. D. LODEueur 'g:D;I'alc A. B. l'i,n, i ..... . 

Lar~eui' d'UD bord à. l'auhe, prise 

t":lt: .. ieUl'ement. (;. D .• ·i;."rf' J • ••.•••• " •••••. 

Ou,el·tuI'fI! ou lar~~ul' intr.rieure, à' 

},artil' de la. soullul-e du .hOI·Ù. E.F. l'i,ire J .. 

·térieur. () ................... . ........... . 

Largeur e:lté~iE'nr,. du hout de la 

queue. I. K. Fi,:ltre 1 ..................... . 

J. K. Lar~eur iDl;d~ure ou ounrture.S. 

J '" ............... . ....... .... ~ ..... ... . 

COR_ALTU COIl_llASSJ : 

Li;:.u . 
1- "" ..... ,/~. 

Li1-n .. ~ _ 
,- = 

'N.n.Pour Jes deur emboucburl"s. il est à propos que JI' hord soit ];é"l'ement arroDd~:Je8 hOl'd!i plats 

ff \ l'" , .. 
o rt"ot, a lnt.~rleUl' . comme a l't"lt.el·ieur, une lii:)Dp' coupante qui peut offenser Jes ]~·nes. 
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ARTICLE 7, 
. . 1 . , J 

DU TON OU CORPS DE RECHANGE AFFECTE AUX PREMIERES ETUDES DU, COR. 

Le choh que nous faisons"du Ton de Mi~ pour lès oommençans; e.t conforme 'aUI 

principe. de notre mntre KENN.Ces principes ~taient aus.i ce~ des ,DOMNICU; de~ 

PUNTO et de tous les mu"tres de leur temps, Ce ton était même affec~, presqn'exclusi_ 

{emeut,). la première mustque qui fut composée pour l'instrument; mais d'1'ui. l'intro(Iuc_ 

ûon .Ju geure Mixte, on n'a plus fait' usage que du ton de .F. . ' 

Ces exclu.ions montrent, d'un coté l'enfanc~ de l'~, la timidité des essais; et de l'autre, 

(lu'au moment où le Cor ét~it parvenu presqu'au dernier d~gr~ de perfection, quelques al'_ 

tistes le faisaient rétrogra,ler, en·prétendant lui donner un genre f~e. 

Dans l'e"écution obligée, le. cinq ton. de R~, Mij"MJ1,.F. et Sol , étant d'un emploi 

f,'équent, on doit s'exercer particulièreme,nt .ur ,ces tons . On en emploie neuf ~ l'ol'Chest~e, 
et ce nombre pe~t ;tre porté un jonr jusqu'), Douze; il faut aussi .avoir , en tirer tout] e/ 

parti possible. 

Le choix du ton de Mi\. n'est donc de rigueur que pour les premières études : il ~tait 

n:ce.saire de le choisir ainsi, parœqu'il convient au" deu" genres. Ce ton remplit le. con'di_ 

t ions voulues,qui sont: la facilité qu'il procure par , sa douceur, de ' inonter au,,' ~ons aigus; 

,,1 celle tle descendre~ avec la ~~me aisance, anx sons graves' .. auxquels se prètent la nature 

m;me de ce ton, Il présente en outre, dans l'ensemble de son étendue, leS plus heaiu. sons du 

COI', ,1 off,'e la >rai., couleur et ,le caracthe de l'instrument. 

, Le CO/~A/IO pourrait ~tre également en Mi~ : Le timbre de ce ton .e rapprocherait davan_ 

tage .le œUI .le Pil ct de Sol, (l',i sont l'lu. de .on genre 'lue de celui de o,r_ l>AS6e. Cependant, 

comnll' l'.ptitu.le ~ monter aUI sons aigu. est tardive chez quelque. élèves,il vaut .mieul 

commenl'e" ieurs ~tudes sur le ton de Mi~, sauf 1. les familiariser plus tarll avec le ton de 

,tfi\, .i nm trouve en eux des dispositions partlculierès pour le Cor_Allo. 

'ARTICLE 8. ,-

DE LA POSITION DU CORPS Fol' DE LA 

TENUE DE L' INSTRUMl:IiiT, 

Le commenç.ant doit , se lenir debout,]e 'corps droit, immobile et san. aUl'une ,gène 011 
. l ' ~ . 

contraint .. quelconque. COÙlm~ la ~le doit toujours être file,il est necessaire de plaœr la mll_ 

(52 , Z,) 1 
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,si'fue ~ la hauleur des Jeux. Généralement, on tient l'instmlnent de la main gauclu·,qui le 
saisit: ~ l'endroit o~ la branche ' d'embouchure s'~it aux ~ufi.es ,hranches, le poùce passant 
sous la: premi~'et to~~h~nt ' aux' ·~ûtre' / 'Lti Pavillon est" lé~rem:ent appuJé au dessus ole 
la hanche gauche (.) , 

Lor~.ju~ la ~ai~ esl introd,ùte dans le pavillOll, les hr~ ne doiTent, àre ni trop près ni 

trop loin du' corp" 
' Enfin pou~' cet instrument, comme pour les autres, on 'doit , chercher la. prendre la position 

la plus gracieuse,la plus naturelle.-On ohservera que si ~ bonne tenue duœrps dépenden g=
ole partie de l'a.ttenlion el de la volonté!le patron de, l'inslrument, et l'écart qui existe entre le 

' hout de la hranche d'embouchure el le pavillon, peu-.;.ent J co'ntribuer aussi,olqsèner la posi
tion. 

Le patron et l'écarl trop resserrés,ohligent à rapprocher les hras et ;.: baisser la tète;hop 
grands, ils offrent précisemenl les inconvéniens conlraires. 

Il est donc "ssentiel cie disposer l'un et l'autre de 'manière que la jeunesse ne conlra'" ,. 
pas de mauvaises hahitucles. 

ARTICLE 9. 

DE LA FORME AFFF.I:TÉE A tA MAIN DU PAyILLoN. 

La forme que prend la main ,lans le , pavillon, et sa ,posiûon dans celte parûe de l'ill'
trument, n'aJant point été décrites avec tout le soin qu'euge leur importance,nous allons en-

" trer dans quelque; détails ;.: ce sujet. ' 

La main, comme on sait, est" divisée' en deux parties principales, la paume el les ,loiels, 
La première p ... ûe,qui joue ici le r1\le le plus important, est diVisée ;.: son tour en cieux au
tres 'p'arûes qu'on nomme, anatomiquement, le Thén.r et 1 llfpolhén.r. Le nen.u-esllelllus

cle qui sert ~ éloigner le pouce de l'index; et l'1lfpo~héllor est l'espace compris entre Pin
da et le petit doigt. Or dans la forme que l'on donne à la main, avant de l'introduire 

, u . 

, dans le pavillon, les quatre doigt. se ral'l'rochent et s'appuient l~enf l'un sur l' • .u-

' tre; le dessus de la main s'arrondit, la paume se creuse, le Thén.r et l'1lf~olhénilr se rap
, prochenl, el le pQUC6, faisant ' lm mouvement rétrograde; se replie à sa première phalange 
el s'appuie .. à la hase de l'index. ' • • " , 

,; C'esl après avoir donné celte forme. ~ la main, qu'on l'introduit dans le pavillon, cie 

(1) Qllelqu .. p.r.ollll" ti'DD<Dt 1. Cor de la main droite, 'et la plupart da V"ll'tao •• ; alI ....... ds qu'ODa TU' 

d cDkndlBâ. PAIIS~le tenaient aiDsi.~ Ce n'est done point un défaut: I.a mu.ière de'tenir le Cor est.en 

déCinitin, tout à fait . "arbitraire: Elle 'cst déterminée, ~ la première 'leçon. par le8 ·~~isposiûons Datu

nllh du commençat, C{Ui se lent plua adroit d'une ma.in I{Ilc de }'autre.tlOit polll' la te~ue de l'i~slru.ru .. nl . 

soit pour lcs mounmFD5 dans le p.:fillyn. à l'ér;ard des DOUS racti~ces . . 

(32. Z.) • 
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m.ni;·..., 'lue les phalanges inte,'médiaire. de l'I .. de.\·, du Médius et de l'AnnuIJù'e touchent 
.. '. , 

, •• Iroite intérieure du pavillon, soit qu'on le ferme ou qu'on. l'ouvre, C'est ~. dire,que la 

m.in,une fOH dan. ceUe position, ne fait de . mouvement que celui qu'il faut pour fermer · 

"llIs 011 moins le pavillon, en le serrant:" gauche avec le T/u!n.r et' la parti~ 'inférieure 

.I~ l '/!rpo'hén.r Ce mouvement rt;jette le bout des doigts :t'Il'" la droife inte'~i~ure du pa

.illoll, mais ne dérange pas leurs phalanges intel'médiaire., Celles-ci ne se dépL.celit pas 

,', .. anlag'· SUI' les noIe. très ' Ol1vtrtes, et pour l'exécution desquelles la ""ai~ se déploie,s'é_ 
'argit un p~u, afin ,l'agrandir l'ouverture. Enfin, la main, par r'pllOrl ail br.s, ,'esle tlans s. 

pu,ition naturelle . 

ARTICLE 10. 
, , 

nu PLACE~fEl'iT DE L'EltnOLCHtrnE SUR LES LEVRES. 

L"~III"nllrllllre, qllrl 'I"e soit le genre ,Ill commençant, se pose au milieu Je la boucLe,deux 
1 il'l'S ~lll' la lèvre :mpérieure, el . un tiers ~nr ]a lèvre inférieure o~ elle trouve nalul'elJeult'lIl 

1111 l'0iol .11.I'I'"i qui l't:mpèche .le changer ,le posiLion. Ainsi Pon ·dit,et l'on devra toujours 

.lil'~, 'I"e l'embouchure nne foi. placée SUl' les lèvres Joit s'y maintenir. 

T.nl '1','UI1 Ile sort pas ,les limite. ordinaires, dans le grave, il .Y a possibilité Je suiVre 

.... f1e l'~gle :.. la rigueur, puisque c'est alors <lu plus ou <lu moins <le pression de l'embou 

..Jlllre ",r les l~vres, de leur resserrement ou de leur élargissement calculés,'lue .1<Trlltlenl 
",',;cIII ion rt la .in,lesse <le !pus les sons graves, aigus et intermédiaires. 

UaÎs, sans InoJe115 pl1Jsiques puissants el exlraoNlinaires, il esl hien rar~ Je f.romer <les 

CorJ_h~ .. r (('li exécutent la stlcces.sion suivau.lt: ~~~~:~~~~~~I~~~I~-~~~~~~Inl 
~ 

jI:s;: 
sans qu'il s'opère un certain dérangement ,lans les · l~\Tes. Le. grantl volume .l'alr ":écessai,'., 
:. la formation .Ie .ces sons, écarte les I~vr~s el les rel'()US5~, en 'l',el'I',e façon; l 'cmholll'lllll't', 
à peine posée, perd son l'oint d'appui; l'air .s'échappe l'ar les ,Ieux cotés cle la bilUche, et le 
h,·uit ,1" souffle se rait enlendre en m;me temps ql\~ le 50n;la Iangne,. trol> éloignée de 
l'embouchure, n'agit plus que faiblement. D'ailleUl's son action est peu néces~ai're ~ l'exé 

. 1 .1 l' l ".1 " , '1 ' " .1 h cullon ,es sons e esemp e l,rece ent qu on .emet, qu on l'ole a a manlere es c ante1ll:s, 

plutZt qu'on ne les attaque. Ce n'est enfin .que par l'air seul, et :par l'Expira/ion, que :Ibn 

1'rotluit ce. sons .. Or, l'embouchure devant toujours uoir un certain appui sur les l~~"s, . 
,. plus grande partie des Cor._b.'6e remontent un peu la machoire infe1ieures et les Ikrts 

ainsi resserrées des .deux cotés de l'embouchure, quorque lai'Sant une ouverture suffisante 

au milieu de "là houche, permettent ~ celte ;ran<le abondance d'air 'de .'intro,luire toute 

rntière dans' l'embouchure, sans qu'il J 'ait aucune perte à l'~dé,'ieur,et ,,,,s sons n'en ont 

'lue plus <le volume et de rondeur. 

(52. 1..) , 
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A iJ.a ,:yérité,!ceUé 'actloD " lIC3 'J'·ne. a"':le: léger, inconvénient" de fairé, un peu grima

cet' la 'bouchei u,,"is 'que· l'on 'oh.er ... le. joueur. d'iustrume~is 'à ; vent,ei. 1'011 .erra qu'ils 

grimacent tOll. plu.: oU ,moi"., nun ' pas sur, cinq ilole. se:ulement;lIl1Ùs':':continuellement, 

par l'emploi m';.-ne d~' lei,r. mo.}en;' -, d'et~ution. Dans le Cor;au contraire, ~ en etcl·pl.anl , 

1005 cin'I riote. en ,[ueslion, ~ n~b'il1'd de ceux qui ne peuvenl le. faire que p~ le moyen 

indi,[ué, la pôse 'de l'emhollC'lmre esl la plllS grac)ieuse ~ la me, el cf'lle qui,cle Lou. les 

instrument à vent, laisse à la figure et à ,tou. les IUuscles clu VIsage, une parfaite 

i ,mnohjlité . 
On .ail que la disl,ositioll cie. l~vre. n'est l'as la même chez, Lou:; le. indi.idus, chez 

les un., elles sont ~ peine .isible.; chez .Fantres: au contraire, elles so~t très •• illantes. 

L'e. proportion. d'embouehurC3 que nous ,a.on. données"peuvent n:anmoins conf .. nir aux 
lin. et aux autre.; mais DOUS pensons que les premiers, dont ies l~vre. sonl naLm",lJemwt SCI'_ 

, Id"\'I"'d . d' 1 rt"es~ auronl p us al'lilul e a eJ;ecution es sons aJgtls u Cor_ .Jilu, el es autres aux :,on~ 

gl'avt"s du Cur_lIlUlIe . 

!luancl à ceux qui auraient le. dents assez mal placees pour que 'l'embouchure ne pul 

,~I rI' l"l<;e comme il con.ient, on fera Lien cie leur ..Jire, comme à ceux à qui elles man'Jllent , 'Jui 

Ollt leB .. deli~,'re,oll Loule autre infirmité,,!"'i!. sonl incapahle de jouer du Cor. 

ARTICLE U. 

/JE LA IIESPIRATIUN. 

L'action Je resl'uer étant, pour les joueurs cl'instrumens à .ent, la m';me que pOUl' le.; 

"hanteurs, nOus ne pou.on. mieu'1 faire que cle citer un. fragment de la M.,'lhocle de c,haot 

'lui a rapport à cet objet. ! ' 

"L" respiration est l'aclion 'lue font l~s poumon. pour .llirer el ·repou •• er l'air. Cel te 

ilcLion se (lh·ise en deux mouvemens a Ilt'l'nalirs : l '.,;/spù·.'ion et 1 "'fù:pù·"lloll .(J) .. 

" Dans 1 '.-Ispiulion, les pOllmons se dilatent pour introduire. rair ellérieur dan. la 

poitrine; dans l'E.pù·.lion,ils s'affaissent pour le faire res.ortir . 

"il faut ob." .. er que l'action cie respirer p~ur chanter, diff~re en quel,!"e chose cie la 

l'e'l,iration pour parler. 

"Quand on respire pour parler, ou pour renouveller simplemenl l'air des pomnons, 1" 

prenliel' mouvement est celui de l'aspiration; alors le ventre se gonfle, et la parlie su

périeure .'avance un peu; 'ensuile il s'afaihlit, c'est le second mouvement, celui cle l'l'X_ 

piration. 

1) no l'oit que Je mot Ell'ù'~r e5~ pris ici ~ un sens particulier qui est le contraire d'Â8pil't:!". 

(:)2. Z.b 
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"Ces deux mouvemens .s'opèrent, lentement, lorsque le corps est clans son état' naturel. 
"Au contraire, clans l'action clë respirer pour chanter, en aspirant,il faut appIam le ven~ 

1 ro ft le faire remonter a-.ec promptitnde, en goDfiant e~ avançant la poitrine, ' 
"Dans l'e'piration,le lentre doit revenir fort lentement t son état naturel,et la poitrine 

,'ab.isser à mesure, afin de conserver et de ménager,le plw longtemps possible, l'air que 
l'un aintl:llduit dans, les, pohmonS , " ' 

Dans une licite jointe à cet article;on recomriunde aux èléves de s'occuper particUlière.. 
lIIent de la respiration qui est"' tout pour' le chant; on les engage à s'exercer chaque jour 
~ pl·enllre et retenir awsi longtemps qu'ils le pourront la respiration, en se ,codormant 
aUI principes indiqués, ".. 0:":'" 

"San. un grand .. olume d'air,y e~t..il dit,qu'on doit , savoir comprimer,etménagerlonl>
lelllps, nec adres.e, il n'est point de force, ni de timbre, dans la .. oil., de- plw, sans celte 
laculté il n'est gu~re possible de bien phraser le chant,, ' , 

Ces conseils s'appliquent également au jeu des instrumens à vent,et les ,]ifférenœs,prove_ 
Ilant Ile la l'ose Ile. emboùchures, n'en occasionnent aucune clans la 'manière ,le respirer, 

Nou. allons indiquer ces différen';;'. : 
l'~ nans le premier mouvement, celui de l'aspiration,les l~.-res .'écartent, la langue fail 
un mouvement' rétrograde et l'air' .'introlluit dan" les poumons. 2~ 'Le volume ,l'air, plu,. 
\lU moin. consillérable étant introduit, les Ihre. ~e re .. ~rent, la' langue .'anoce pour férmer 
l'ou,erture qui reste encore au milieu tle la bouche et pour retenir l'air aspiré; c'est le se
"001] mouvement, 5~ La langue se retirant ensuite .. ec précipitation, l'air aspi~é' .'échappe, 
1'1"l'pe celui que l'instrument renferme, et cette collision ou ce choc ,le l'air, produit le son. (,) 

AllTH'LEi2. ' 

DES MODIFICATION':> DU ,SON. 

, , , 
Ou sail qu'ilya trois objets ~ pon,itler lIans le son, savoir: i? Le Ton,c'est a lIire, le ,leë''C 

,I,<'r ... tion ou ,l'abaissement du Son,'pli d~pend,sur le Cor, de la pression plw ollmoitis for
h' 'Fe l~mbouchure elerce sur les lèvres:plus cette pression,est forte, plus les Imes se re~ 
serrent" l'lus le passage de l'air ,e retrécit;or, l'air sort avec d'autant l'lus' d'iml'~tuosit~ 
qu'il est plus comprimé, et œtteimpétuosité augmentant le nombre I~e. vibrations, 1'"0" 
,lu il le. .ons aigus . On obtient le • ..sons gra .. es par les ",oyens contraires ~ Enfin, l'émis
.iob Iles sons, dans toule' l'étendue de l'instrument, dépend Ile. diverseS modifications Iles 
moyens , , , 

. . " -
2· J1Inlen6üé, ou la force: le ,plus ou moins de force ' o" de douceur lIonnee aux sou~, 

'];p~Dd du momement plw ou moins énergique de la langue; et .la continuité lIu son, au 
lU~ine dégré Ile force ou de dOl1ceur, lIu même volume Il'air fourni lors de la PJ:oj,r/ùJlJ 

,ff: œ SOD. 

\ 1) Oa Toit, par ctS expJicati0lJ8,f{Ue l'actiOll de la langue est nulle dans la fOlmation dn BOD,au momm.t de 400 émis _ 
~ iUDit{ C{U't1I parlant de CoupJelM1gu~,oD se sert d'un t.erme'impropft';mais l'us<lt;e ra cODsélm,.!,tt comme ifa'] ~n a l'as 
.l'.ul~ (Jour le ~mplarrr,il sera.CODsafé ici:sn:JTtm~t,il dt."tTa être entmdueu sens inTers de sa s~ouifica.ûon Fl'opn:. 

(:'12 . z. ) , 
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J.1 intensité, ou la force dll ,uu, n'~sl ' donc ' hnrn':e que par les mo]en. de l'in.liviilll, 

·)Il l'lutôl par la Mon qui lui illclirr"l', sel~n les lieux ei. le ,genre de musique, com
\lwnl il doil use; d~ ses .\UtlJeus;"';'r l'.rtiste .doit~e re~dre .... sez·' maitre .le tous 1 .... ',. . ,":. ; .. ' , . . . " " . , . . -, . 

son. de;. so~.~~.~I~.JU~nl po~ le.. modifier ~: vol~,,;te!:PD~,~~ ~o~",~ 1outJkl.at.~I~ergie 
p05Sibles~ou t"ut~ ta'. douceur el la mollesse dé.ir~ble •. E'1- effet,il est; ·sans. cesse obliooé .Ie 

l'asser ... de .1'Il1le.~ l'autre <le. \leS nuance.s~,aiusi que par :: toute., les modificatiom qui ~parenl 
les deux' terllles, tant ·dan. Je SoJo,qué dans' l'accompa!;llement. 

5° Le nm~,.." est· cette qualité particulière du ' soil qui,dans un unisson ex';""'t.é par plusieurs 

.oh ou l,ar' plmi .. urs in.lrumens, se f'-it remarquer par une n .. ture et un c .... ct~re qlli 

lu i sonl propres.. 

Il faut rem:arquer eucore 'I"e le timbre nalw'el à l'ins~meul ou à la '";1, varil' mi_ 

vanl l'individu. Ainsi, tle m~me que chacun a son organe parliculiel' en l'arlanl;·tle m:ême, 

il a Ime qualité .le .on qui lui est p,'opre, tian. l~ jeu d un instrlllIlf!nl' ~; vent. 

L'état de santé de l'individu influe beaucoup. sur .la qualité du sgn,.comme nous l'a

vons toujours remarqué; el l cet égard, il J a ' ~';'core beaucoup de rappo,:ts ""tre les ins_ 

trumen. à vent et la voix.:C'est à dire, que' les "humes" les ma!,x de gorge, le. affections 

,le l,oitrine dét~riorent la qualilé du spn . Tous ' les iudividus de coml,lexion faible ou 

"élicate, même -avec les meilleurs principe., ont raremenl une belle qualité .le son ; a 

plu5 forte raison doit e1ie ~tl'e mallYa i~e~ quantI, ~ . ~ (l~laul~ on joinl une emhouclture 

mal placée, el une mauvaise mani~re ~l'émeUl'e. le ' son. 

L'usage de deux instrllmens que l'on cultive, à la fois,pcut enCOl'e devenir pernicir,,>, 

.'il. sont .le m~me nalure; c'est l dire, tous deux à cordes o~ à vent: L'écart de5 doigts 

n'est pas le même pour le' Violon que pour le Violoncelle; L'embouchure de la Troml,clle 

ou de la Tl'ombonne, diff~re essentiellement de celle du Cor; Le joueur de Flûte qui pll. 

s~ son instrument au dessous de la lèvre inférieure, se élerait pal' l'usage des instru

mens à anohes . etc. Mais on peut réunir deux inslrumens dis~emblables, c'est mi1me, ~ 

l'égal·d des Cors,. un conseil d'autant ' l'lu. utile, que ieur musique est tryP simple, trop 

facile, pour rendre lecteur, si on ne l'est l'as déja par l'étude du solfege.D'ailleurs,on se 

ménage, par là.une ressource, dans le cas ou un . accident quelconque fOl·cer.il ~ d'aban_ 

,Ionner l'instrument.. principal. ... •• 

Enfin l'habitude de. musiques militaire., l:obligation d'exécuter en plein air el de se 

faire entendre ~ de grandes dislances, accoutlLl"6, 'souvent à forcer le son 'outre me.url", 

ce qui lui donne ' de l'âpreté ' et rend le jeu dur .' 

Celui donc qui se de~tine à la belle" exécuti?n doit, autant que po .. ible, s'ahslenir 
.1(· o:c travail p~nible. 

(:;2. Z .) • 
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n ~ a 2 ISM' · , 

r: On a essaJ~ de peindre, pal' , divers monosyllabes, J'action .Je la langue tlan'! la. fOl:ma-
1 itln ,III sun, et m~me l~.· effet.. des différentes articulation • . 

PllniQ Toulait 'Ille, pour, attaquer le · lOn~on l,roDonçat fortem~nt le mot P"OI1, afin :de 
I:'ire .i",e. l'instrumenl ainsi qu'mie cloche, après 'lu'tlle a ·été frappée de oon b.lt~l. 
1\011' admettons la comparai.on, nous la recominandon. m~me ~ ccux qui commencent ~ 
li"'l1Ie. des .011 • . 'lui doivent, en: quelque façon, retenlÏ1' après 'lue la langue · a œ.sé d'agil'; 
",ai. ce 'lu" '""'" n'adlPetton. p.:.;c'e.st 1 .. prononciation d'u;" mot 011 d'u .. monosyllahe 
'1".lcoDqu~, p.ononciation impossible' des 'lu" l'eillbouchure ""t · ass.oZ appuy';" sur les 
I;· .. r. pUll' faire entendre un son ,/uelconque. On peut ais~meDI .'en f;OIlVaIllere par 

l, ' . 
('1 (I('rlt"nce • 

Le. ~lonosJ"abe. T~ et D~ tlu m~,ne· ma;tre, autant 'Ju~ ceux '1',','.0 vOlldra employ~r 

l'our tl~si;nt"r le 

l'a~ .. ln n.on . 
Cuup Je Jtilnéu~ sec ou mOf'lJclIl,fOl·t ou faihl", .... rtlnl encore dans le 

On Dl' pou l'l'a rdil't~ ... UC.:UIlt: coltlpat·aisull entre un mof sans sié"ifjcation~ et l't'fff't 
'l,,'on al'pdl .. 5011 .!mi., C"l'ré, aUa.'l"(.' 

011 (l~jtclera san •• lulIle, 'Ille c'est un ~ffel, une nature, Ilne couleur particulière d .. 

• on, '1"'0" ..und rail 1·.n.I,·., bensiJ.le .UI J~UI .l à l'oreille, l,ar une imitation quelconque, 
i\uus rt~llOn(lrons ' (Ju'j] e~l elln01"t~ ~vjllent qu'uu mot. ou -un monosyllabe ont UlU~ nahu'e, 

unt' ".mleul· .1" .un,qui ne re .. emhle· ant:Ullemelll au · Jll·oduit, de l'air 'I"i sort dlm ins
l ,'ulIll'nl ; ou 'In~ celui qu'ou y inll·o.luil n'est autre chose qne du souffle, et nous laÎssel'Ons 
(t' !Il njlll(1araisuns au!. enfilas (Jui venlent s'amuser à. imiter ]e t.imlre de~ di'"f.l'S Îns

I l 'Ulllt'IIS . 

t.!nao.1 alll ,1iff~rentes ma;'iè,·"s d'elprimer Jes arli".Iations, il est bon d" Jes eml'l,\)rr 
d,lIu It"~ It"çons qu'on donne, afin de s':.pargner de longues dissel'lalions;mais nous b·ou._ 

\tU" a" moin. inutile de les décrire par de. monosyllabes dunl chacun se .serl l ' ,a guise el 
'lui,~uu\t'lIt,!'II'raif"lll impossiJJles à rendre avec tel al'rang~menl (le lettres que ce fut. 

ART.ICLE {5. 

DES SONS NATrrRELS ET DES SONS FACTICES. 

1\ rsl 1,IIysi'I'Iement prouv~ 'lu'un instrument ~ venl qui rend nat:ure11emenl,c'"s.l ~ dire 
l'U le souffle 56ul, deu. sons eltrêmes, po •• ède en lui tou.· les .on. intermé,liaire. 'lui sé_ · 
l' .... ·nl I"s ,I"nl autres, et qlie ce n'est l'lus _que de. moyens de pou.oil' ulonger ou rac
,·ulI("('i. • son gré la colonne d'air, que dél,end, l'our l' ... ~iste, Ja 'l'O~sihililé de rendre 
.n"i le. sons ,le toute l'étendue de cet iU',trument, et de manièr" ~ ce qu'il n'y ail 
l'"iDl .Ie lacunes entr eux, Ain.i, pour prod!'ire sepl son. différen.,l'amanl tleSYRINX· 
II. sul 'l',e rapprocher et unir ensemble sept ·ro.ean de longueqr inégale. L'Lomme, 

1.1", atlroil 'l''e le dieu de la fable, ne se · servit que ,11m seul tuyau qu'il l,crea à ,le. 
,! i ·Ian.'" hahilemenl calculées,et la flûte naquit de cette invention · ingénieus" . 

L'IlL 1..) , 
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Les c1"fs .inrent ensuite, et se multiplièrent, ~ mesure qu'on senûl la possihilité ,1" 
donner l'lus de justesse aua différens ,sons, on de meUre entr'eua des rappor4 l'lu, 

parfaits . Le Haut:...bois, la Clal'inl'Ite et le lIasson, qui ne sont, en quPlque fa~'on, que des 

modification. ' bu des 'val'iétés de la flûte; ont . éprouvé; nec le tems, des améliorations 

semblables . 

Le. B.nccin,ou. TromhA CUI'YA . . des anciens; la Thompette,le Cor, la Trombonne,sont au.

SI des perfectionnemen. de la Corne J~. hois, sur dlf,s matières qui leur donnent plus de 

sonorité, telles que, n.rgent, le C~vre~ouge c",t le cuivre ja!,ne ou de lait~nlf)Uais, dépour

vus 'de trous et de clefs, n'aJant de coulisses que pour accorder l'instrument ~ un diapason 

donné, le Cor et la TrompeUe n'ont <1e. sons naturels que ceua du corps sonore; el le .mo]eu 

q,,;'on a trouvé de . produire les sons intermédiaires des pr~en .. (en bouchanl l,lus ou moius 

le pavillon avec la main),peul parallre inSlŒfisant puisque, non seulemenl 'il allère la quali~ 

lé de ces sons, mais aussi qn'il .la pu remplir les larunes eaÎSlanles entre lous les sons na_ 

lurels., On pensera ' donc que ces inslrmnens' sont sus,:"pLililes de nouveana pel'fèctionnemens, 

,Iont les mOJens sonl encore ~ trouver. Car parmi les mOJens connus, ceua des trous el 

des clefs, on se rappellera que nous en avons sign~lé les inconvbuen.,. ~ l'égard du Cor el ,le la 

Tl·ompel~e. (lofez 41'1ùle :> p"Ke' 5 ) 

Quoiqu'il en soil, le Cor, même .. ec ses iml,erfeclions, n'.m esl pas moins le plu. beau 

,les inslrumens à vent, par le timbre, par la qualilé de ses sons;et l'émolion qu'il fail naÎ

lre a 'un ('h;u'~e oU'lue! on com'ient que personne ne peut. rési.ler. . Enfin, la m\1sique el 

lhécution de nos maÎlres oul suffisamment prouvé que l'artiste habile peut aussi facile

menl dissimuler le. imperfections d'un instrument, qui puiser de -grandes res.ources. 

C;omme le seul moyen qu'on eûl .trouvé llOur former le. sons que nous nommons 

fa .. lices, étail préci.émenl celui qui' devait donner une Couleur étrangère .. . ses sons, 

dans leur rapport avec les sons naturels, on conçut aussi, 'lu'en donnant un plus grand 

Tolume d'air ~ ces sons, et en le méuageanl au contraire, pour les son. natulels,on par

viendrait à , reudre les uns et les autrp, égaux en force el en qualité, du moins au 

bnl que possihle; mais comm" le dit fort bien M~' DOnll'l'ICH, ce calctV' bon pour' le. 

morceaux dun mOUTement lent, aurait paralisé l'eaéculion · dans les mouvemens vifs.Le 

secours de la main du pavillon était donc plus efficace, plus naturel qu'une ' mesure 

calculée du souffle. Ainsi, contille le fail entendt'e encore M~ DOAINICH; la main ne .. 

(i) Ce dernier mé~al il tté rréf:r~ comme tt1us Itl;~r ct plus :liODOr~; la l~e CJUaJité est incoDte.t..ahlc; la 
2" est encore 'telle, eD. ce i"e le son peut acqu:rir · UDe ftSODDa..nce très ~andf', sans que sa qualité cn 

soil alt.:r:r; ~ 'fiC les e1rcuta.os n'uhtiennent pas anc les ÎDstrumeD5 d·ar~eDl. ou ~le cu.Î.rrf'; rOU~f" . 
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,loiL pas OlIYl'lP le pnillon sur le. nows naturelles de manière à ee qu'elles .oienL 

11'01' ~cl.L.ules, mais assez pour qu'elle. soienl ju.le5.Ce qni n'empèche pas qu~ou ue 

,'It.rche à prendre l'habilude de nounir, pu 1" SOufUCl, les' nole. faetices,&al1' jamais 

1., force,', ee qni ~eul' donnerait une mallvalSe qnalilé, li fanl ellfin, pOUl' ·' aeqllérir 

,I~ l'~galilé, dan. , les son., comme pOUl' mettre 'entr'eux des .rapports 'de justesse ' qui 

Il. laissenL rien à désirer, il faut les compuer .an. cess!, .le. ui.. allX antr .. ~, s',,

,'onLer aLlentivement et se juger nec .évérité. Dl.illeurs dans l'égalité des sons en_ 

Ir'l'tlx, la difficulté n'esl pas toujours la m~me, pui"Jue le. sons facLices liOnl pills 

ou mo'ns Lern!,s, el que .lans le médium de l'instrumenL, leur qualité se rapproche ,li. 

,i:, he.ueoup des sons nalurels, La justesse des uns et cle. autres d(pend autarit ,l's lè

\l','S qne de la main: si un son quelcon'JUe se . trouve trop bas, une plus grande 

1O ..... 'lnre dn pavillon, ainsi 'Iu'une pression' plus furl!' des lr"res 1 .. fe,'ont wonler;. ' il 

",1 lrop haut, les moyens œnlraire. seront employ~s, enseml,le ou s':I',,..;,m,nt , 

))~S signes eonvenlionnels indi'Juel'ont les mouveillens cle la main l'our la formaûon de., 

~un.s et 1 t"11 rs mo(lificatioDs . 

f:f'! 'signes ~ronl ' marqués sur les premières lt.~.ons; t'..nsuile sur ('".eux <les 50ns qui n' au... 

l 1 ·1 l ' 'li" l ' "l' .- l n l'un pu trouver p aee uaus es exercIces pre ID.l.Da.Jre), e a mesure qu 1 s se preseUtrron . s 

fil ' ,,'ronL l,lacés .. qu'une seule foÏ!! , L'Elhe retiemh-a donc leur significaûon , el les noles 

flui ,1nÏlenl les rece!oÏl" 

Ali nomhre de cinq,ces signes parlent d'eux mêmes; ce sont le Zéro, l"hu/r, el ses 

l'l'i,,,·i)'.les FI'actions. 

Le Zé.·o (II) inoi'JUe une nole na/UI'elle, mus trop hasse , et pour la .iusLesse de 1.

'l''''U. il f •• ;l .granllir . l'ouverlure Ilu Pavillon, L'Unilé (1) considérée comme Un enlier 

)' .... ol'p0l'l ~ ses fracûons, signifie que la note sur la quelle elle .,.,1 pl.cé~, veu.l que le, 

l'J\iIIon soit ferm~ enûèrement: Enfin les fracûi"isV.-, v.',';', indi<J.,.nl ''lue le pavjll~n 
,Iuil ;tre ferlU~ au quart, ~_ -moiti~, a~'I: trois quarts, selon les cas" 

• Jai. dODUi o1.U Z;ro, ~a.DS cet OQn~, Sil fonction ordinair~ rD D.lul;.i~lUt'. qui 'cat d'iadiqun UQ &OD à Tielt", 

rl ("1' J. plua soDon, &fia de couteaur les joue" .. " ~e Cor qui ont aussi l'habitude dt's iDI~~eDs à. cordes. 

I:UDi.é il cre m;me tcmpb.cé ici li.. 'B.rre hnri.nnl';'~ qui si~ifiait lt' coalrùre du Zéru~D'&iJleur~.cOm
ru .. ft':'I si;ucs 'sont purement coDTentio':'DelS, et qu'uur. rZlilicotion l,,:; iu:compat)rie. toujours, ou De pourra '-'J 
IllIrupt'r. 

'I;,,'rz Jfi P,.rlÎtiCJn des 1~'in61 (}uillutJr5 ~i 8fJJ:lllnr5, .. insi q"'~ l'Op: 13 Sil' Ol/flS eir.. 
(:l!? , z ,l , 
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ARTICLE f4. 

. . 

~ , ' , 
SPII LA MAIHJo;RE D EI:l\.Il\.E. USl'fEE POUl\. LE COlL 

, -_...-~_ ....... - .... 
La Mu"itjue .. ;" . lù,age du Cor' n'est ' Elus~éi:rile-mainleJlant ' qu~ i sur' les ; ~lef.de Sol 

et de ,F .... e~ celle_ci, ile , sertqu'au , Cor~'h .... ,! pour ,' les ' notes leS , plus 'grues, ' 

Qu,elque" soille Ton.,o\l Corps ' de , rechange ' qu'on -adapte ~1i,inslrument,lea clef~ sont 

l AI d' ul t ' • t ' di 'il "1' h d es meme,; eur lapason' se emen varie, ces a re"qu . se OIgne ou se ral'proc.. u 

vrai diapaso;" de ces clefs, ~ mllsure" que , les Lons du Cor, sonl .. ,plus graves ou plus aigus. 

Cf'ci sera elpliqu'; plus au long d.ns les inslructions adr~ss~I"S , aux' jeunes composi

leurs. à la fin de celle méthode. Il suffit, pr';senlemenl, de faire oonna,itre ~ 1 ciève le 

,-al'porl ql,l'on .a ' mi~ entre ces deux cl~fs, pour la mani~re de noLer . . l .. s parlies de Cor 

dans loule , l'';len,lue <le l'inslrument. 

Le VOICI : 

eJ: t2 t2 
a ~ *(Voyu Il aole) 

n::: 6 ' 

,La ,gamme la plus facile ' du Cor. la l,lus naturelle, celle "qu'on emploie le plus sou_ 

l't'nl, présente, comme ici, le mode d'Vt mol,ieul", ainsi "que 5'eJ..l,riment · les eJ.éculans, el 

quelque ,soit , le CorI'" de rechange adaplé , à l'inslrumenl:' c'est aussi dans ce mod ... que 

se feronl les premiers exercices de ceUe , mélhode. 

Lorsque nous aurons occasion de parler des autres gammes m.,ieures ou mineures, 

p1'3lir,ahles sur un sel;1 el même Ion, nous' aurons soin de choisir nos terme's de fa

çon qu'il n'y ait ni équivoques ni mal ,entendus. Ainsi, par elemple,l~ mode pp~réfleDt 

* NOTE. 

Jlai SUrri5amm~nt e-J:p1iqu~ dans ma P.,rlùion des 'rios, qU.luor. el 6el·luors. pour ~"r8 en rlil'fdJ"ena 
Ton~,(, roI: in 8~ P .. ri6 nu) pour.ruoi Ion denit pr~férer, d~D5 ce rapport des deux defs, la manièn usi

tée des ... eorupositeufs à celle de M~ DOMIHeR. CependêUlt comme les Professeurs de Cor n'ont eas ,tous 

l'OUTrage indiqué ci dessus.:ie ra.Ï9 reproduire. en partie, l~ raisonnement par lequel on peut rduter les 
a!'serÛons dé Kr DOIINICR. 4 t 

La. clef de sol, à son diapason naÎ, De conn.ent réellement cp'au ton d'lit aigu ' du Cor. Ânssi, le diapason 

d~ t'pUe def ~t-il censé sabaisser par dr.p-és, à mesure· que les autrn Tons s'doignent dan.nta~ du ton Je plus 

ai~u . Ct'lte def finit même par ~tre à une oetaTr an gran ae SOD diapasoD réel, 'lo~qu'elle sert al toa d'ut g-ave. 

Par l~.eI1e se. rapproche d'autant d.e la clef de ~Jet 1ap~tendue lacune TIe M~ DOMIUCR remarquait, n'existe 
l,lus. D'ailleurs, il est tout aussi simple de supposer '{Ut: la elJ de 801 s'abaisse à mesure que les tons du Cor dt': 

\ ienoe.D' plus .·~aus, que de rupposer la def de & s'~]er.mt à meSure que ces tons devieIluent 'plus a4us.Et ceu.f' 

,l, l'oière l'st bien moins en usa~e que I~autrp. Tels sont Jes raisonnrmt'ns '{D'ont dû faire tous lt"s compos.ileurs, 

puÎ.;;qu·ils ont COD5~ ... ?é la manièrt'" cl'écrire les parties de Cor, indi'lllte ' dans rennlp]e pl·éc~deDt. 
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~I.nt, commè nous l'avons dit, le plu> nalttl"el au Cor, et celui qui dODDe sa gamme prl

lIIitÎle, nuus l'appellel'ons lfloJe lZlAjeur, ou C,unlzu: lZl~jeure du pJ"em~'~r aqœ; son relatif 

miDtur,qni présente à Hleil . ]e m.ode de . La ~ur, Mocle miDeur 'ou (;~mme . mi';eure du 

'Ù/~mt ât~rtÇ el ainsi des autres; la numération (le cea modes, de ~ gamme.s 

.. rI~ par rappos'l au mode eL . à la gamme primitive, et Jes mêmes façons de 

IUrr COD,-enant égalemcnl ~ ious les 1'un6 du Cor. 

, 
elanl e-

Le son Joil toujours ~tre · alla,!u': et fortement p,.ononcé sur cI,acune des notes d~s 

< ... r,·i."es sui ..... s. Voila pmsrquoi · ce. no!."s sont accoUll'Ao"11ées an signe ====--dont 011 

H",uoit la siguiri(".aliou, el qui ell"·ime heallCOll}' mieul que Lous le. mols et monos JI

I.'.r> l',,>>i'''.s, ,'d'f."l .lu son 'lui frapl'e suhitement Ibrgane auditif, et dont la fOl'ce 

Ilimiunco ;1';uludJl'uleul, a,"ec h', \'uJUlue (l'air qni l'avait . produ~l . 

/.OI·"I"~ 1 •• notes sonl d'une .. 1t·lIl' moindre que celles <1e la première page,la 1"0-

lIoII(·i.tion .lu so .. est encore la même, proportionnellement à leur durée; l'action de la 

1 1 l ' . • , 
allgu~ ~sl seu emenl 1) us precIpItee. 

, 

L~ U1o,nement <le ce. exercice. est tOl~iollrs ~odéré ,lans .le commencement; et ne s'al'-

'l' " l" Id' h ." '" •. "" 'I"r pru il peu, a mesure que on acquiert p us c suref.c sur c aoun u enx . 

lin s~ rappellera ce que nous avons dit, relativement à la respiration, At·t a, el l'on 

.-n l''ra u •• ge dans toules les leçons: quelque modéré que soil lé mouvement, il ne faut 

,. .. "'''pi", a}"h. chaque not~, mais, au contraire, en faire entendre plusieurs et autanl 
• 1 }.} d'" ., r' t d «ill on e pourra., avec e meme vo ume &Ir quon aura asplre; sans, Ioule lOIS" al en re 

'Iu'oo l'ait ':puisé entièrement: les son~ aUI · quels on ne d9nne pas une portion d'aÎl' 

c.,n,ena/.1."n~ p~uvenf avoir qu'une mauvaise 'luali!é,ou au moins peu de timbre " 

Il n.· fan! pa. non plus aspirer une trop grande quantité d'air à 10. fois, ce qUI 

,,,rro'l"e, et o"lige hienl~l à le laisser échapper avec plus d'ahondance que si l'aspira

tioil eùl été wOll',:~;;on senl aussi, que· ne pouvant maitriser à son (~r~ un.trop grana · 

.ulume d'air, les sons doivent être disproportionné. dans leur force resp~Hve. 

n est inutile de dire.: que : nous · supposons, d;jllS celui qui .se voue à l'étude du Cor, 

un~ oreille 56ltSible èt suffï.ùument exercée dan. les h'Pport. des son. entr'tlUl; le . sell

tim ... l n:.ct de la mè.ure~ el" liabilud~: :dèdi.i.er el subdiviser toules les valeurs de no_ 

Ie. qurlcooques · qui se rencontrent dàn'~ la mélodie. 

San. ces qUalités et connaissances, qui ne s'a~.p.ièrenl que par , l'étude du solfège 

al'" un el('~llent m~itre, l'élève ne fera aucun progrès sur le Cor: cet inslrumen!, ,l~-

(.12. 7. .) • 



pourvu dl' lrous, de clefs, de positiolU 

lécutant les • conçus; ci'tIlIt à dire; jusles 

rdlle le sert. hien ou, mal.' 

marquées, rend 

où; f.tu,selon 

" 

.. 

- '~ 

toujours les so~s tels 'Jue 1'e

que le jugement de son 0 _ 

Quoi'1u~ les signes plac,és 5111' les sons factices, et qui indiquent. ~ea divers mou_ 

v~a ,de, 1., 'I~ ipOur, leUl'u;'culion, 50il'.Dt (léternrinél, nec toute l'éxaclitude pOI

,ible; ils .l~j.,eDt ' néanmoins ' tae . soumis .li jugement ile l'Ol'eiIJe". 

Une main trop forte on trop l,elile, lm 'payillon ' l,lus , ou moins gruid,le Ton lUI" 

,lequel , on .icille, la gamme d~ns )~'JueJJe 1" ml,l5iqu(:. esl cowl'0sce, foroenl quelquefois 

à modifier ces signes leos lm. l,a,' 10,, ' alltres. Il f.ul dont) 'lue Ihécutanl .oit .lOllé 

.1'lInt' Ol'eHle bip.D cléli,,;ol, ... 1 ,\"Ui j",;"ml'nl , hien sain'l'0ur ,I(ierm; ... ·l', .'"c précision, 

le juste J~gl,é d'él"nlion .", .:"., •• l."'lu"nt d'un son 'Iuû .. mque, pal" r.I'I'Ol·t à un au_ 

h·1' son donn". 

Le. exel'dees de la lw"mi"l'I' l'age ":o .. f reçu ni meSlll'e ni moul'emenl déterminés:. 

1, ' .l' 1 b 'l' l 'J'" l' 'l' ] une " pouvant , Ilvenll' l' us reVIl, autre ]' ,us .cce l''''''', a mesure (lue t'ete gagne que -

qu'assurance sous te rapporl de 1. j",le,se et de l'.:galité des 50"5;OU que,5(ll'lant dîwe 

série de notes difficiles cl'exéculiu",'il enlt' .. dans "n" .ulre '1"i n'eugc pas de lui ww 

altention trol' SO!lt .. """. C'est al~l's Il"'il l'l'lit S't~lIdL'gn .. l' lme fàtigue inutile, en lll'essanl 

insl'nsihlemt'nt le mOllvemenl, jUSlI"'à ct: '1"'lIne Ilouvdle- série de noles lui présenlto 

'Iuelque llifficulté d'exécution, comme un grand resserrement ou un grand relac.hemenl 

de lèvres; des , sons factices ({ui résisteul ,nécessairement à, des moyens d'exécul ion 

encore imparfaits; ou des sons naturels qui vacillent parcequ'ils sonl inform~s.pour 

ainsi dire,.i"s'lu'~. ce qu'on ait ga,;né, pal' le lravail, l'habitude de l('s l'ost'l' nen 

sure lé. ,. 
Généralement il ne doit J noir, dans tous ces exercices,que deux nuance .. principales: 

celle du Dour att Fort,dans la l,rogressi~.,. ascendante; et celle du Jihrl au boru·,dans 1. l,ro

gt'l'ssion (](,sl'entlanle. Qnl'l'I"e5 ext'rci;;"s exig .. aient des 'explications on des instructions 

particulières, et qui devai~at être rapl'r/lchées des exemples a"lant que p055ihle;œpentlanl 

ces el~rcices devant être en ftgar(l, puisqu'ils sont les mêmes,< quant au dessin),pour 1" Cpr...allo fi 

l'Our le Cor-has.e, il eût été au moins inutile de les écrire ~ l'un et à l'aul1oe. Ils sont doue pla,,';. 

au has des pa;es el en forme de noies auxquelles on renvoi l', au moyen Dr/,"r",&·chilli·,. "If ,1'",,_ 
, . 

leJ·I6(lu~6 • 
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ARTICLE 15 . 

VE U, JlTSTESSE DES SONS SUll. LE COB . 

Il,n. les Cors neufs les mièul faits, on trame quelquefois, des notes trop haules ou lrop 

h",oe.;d',utres dont le sOn n'est pa" "'SUft, ,"i do,;'t la qualilé n'esl pas pure . 
L 4 , 01 'P •• \ l ,,\. , d '. '. , e. meme. uau ... peuvent, a p us 10rLe' 'rilson,.e rencontrer sur ' es lnstrumens Joues 

un .. ertain tem. pU' de. personne. -- dont , l'oreille : était .peu .eIt.ible ou pen exercée. Mais 

,il e.l po.sible . de ~.ter . un),on. in.trument par une.mauvai.e 'exécution,iI est pos.ible 

.",.i d'~n corri~er' le. ,,,ices par le • . mOJen.,. suivans: 1? S~ , la. nole ,esi trop basse,la 

I"e .. ion de. lèvre. aoit ;tie plu. forte; l'ouTe~tnre du pnillon PÏu. 'gn~de et l"attaque 

,lu .on, frrme el éneréi,I"'" 2~ Si la note est trop haute, il faut emploJer le .. 'm~jelts 
,'ontrlir~s.:;? P"ur un .on mal p9'':' pru assuré, <louleu1 enfin, on attaque av~c vigueur 
1. Dol .. à .on diapason 1'I'li; c'e.t ~ dire, sans que la pression des , lèvres soit plus for_ 

1 .. , ou l'o,,.-.rture du pavillon plus grande qu'~ l'oNJinaire .• ? Enfin, pour corriger la 
lII,uui.e qualiti d'un son naturel ou factice, on. emploie la Mise J. son; .c'e.i. à dire 

'lu'oD aUaque, ou plutot qu'ou émel le .on avec douceur, en l'enflant ensuite, ju.qu'. · 

lAD (erlaio' dé;ré de force et d'éclal . Ce. différ~ntes ê"j,reuves, .ouvent réitér&. sur les 

.. oin qui ont brsnia de lès subir, le. remét1en~ hientol ~ leur ' juste' diapason,ou leur 
,luDunl les cpalités qui leur manquaient. (1) 

D.o. ua Cor on ces défaut. n'uistenl p .. ,tou. les aons, (principalemen t sur les 
Tu". 'In plus usités. ponr le S%),.e trouTent ju,.les par ral'l'0rt ~U1 gamme; . dans 
t~s que)).. ils ftIll'ftll comme notes principales, comme corde. essentielles à la gamme 
rI lU mode . Cetl~ a.sertioD DOns parait, 'prou~ée par la <Iisserlalion suivante. (1) 

u. •• ons a.lnrel. du 'Cor sonl précisément le. m~me. T,e ceux qu'on . obtient de .tout 
"orp' SODore. 00 sait T,'un corps SODore mi. en vibralion,outre le son principal qu'il 
.1oDDf', rait ilussi raisonner par con("ollljlanc~, (l'autres sons q~l'Qn nomme ses aliquotes, 
I,arcequ'e))es sonl <;onleDues un cerlain nombre de fois dans le premier son. Ce. ali
quole. sonl, ~ l'ég .... t du .on principal, ,lans le. rapports de 8~ ou d'(Jc/d.e; ,de · 12~ 
oU (lu;./~;de 15~ ou DouM. Oc/~ ... du premier son de ' 17:ou Tiercc;dc 19! ou 'Oc/lIû, 'de 
la t2~ de 2t~ GIl . St'pli~_e ,.ilJeur~; et. de 23~ ou Neuri;'mc m .. ieure:. t ... 

(VoJ" la m'thode d·barmon;. de M~ CATEL . ) 

h) Le ~r.rel.eQr doit donc étudier l'instrument de SaD élèn, afin d'accoQtumer de hODD f': heuJ'e cdui-" 
c-i ;. dl ce,,",". Jui 1D.~.e les défauts dans ses différentes J~CiOD; .' 
tt) Le P.. • ~r 1. i·.!Jipe,et Je Lt .o ·tiuee .lIt dessus, fOD.t cpdcpclois eJ:CeptioD~ DOUS disons f{'If'Jqu~foisl . 

PI""'Pc ca deus .otes. Datal'eUemeRt trop haute" sUrOOut ueo~ lu tons ~s.le dc1'Îcqnf'.nt mOÎ-Ds,à mesure 

'i.~ 't'SI Gamlllln l'fttlllrnt pJas de diè"es. ou 'JUc la Ton est plus vuc. En .outre, la l{Ualité et la .iustessr 

.Ir ni 101liS. tiraDcut ellCOft à la LODDe ' ou mauTaise disposition des lèvres de l'er~cutant,au moment ou il 
Ir .. t'mpJoir . 
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On remarquera 'lue l~s aliquole. ne rai.onnent que sucecssivement, et' soul plus fai_ 

"les ~ mesure 'qu'eU ... l'reDnrul l'Ill, d'e1len.ion. 

Cel,èndanl, le Cor basse 'ptÏ a de. moyens physiques assez puissall' l,uUI' ,lonner UD,· 

lor"e el une durée suffi.anle l la nole ppincipale de cel exemple, peul dis linguer as_ 
sez, facilemenl la t2~ la t5~ la 17: el m~me la 21~ , , 

E~ ,éconlanl allenlivement les .ons 'donnés ' l,al' la ' Corde pl'Î.IlcÏpale, nOD sur le COI', 

lDaÏs sur le. gros.e. cordes dn Piano el du Violoncelle, on sur le. gl'o, lUlaux d.e l'or
gue, on remarque que les inlervalles de ce. aon8 ne, sont pas parfailemènl égaui dan. 

leur. ' p~oporlions re.peclives,.i ce n'est l'oolave: le. quiDtes lJl_Sole(So!.Ré(2: , .. ml')-) 

a:i .... i que la 7~ Mi.Ré el la 9:' 1/1-Rf, .onl forle.; c'e.t à dire que la note supérieure ,le 

ce. intenalle. a une e1lension qui . lui. est propre,(quoiqu'on 'ne la lui donne pas lou. 

jour. dans l'exécution), el qui l'éloigne d'autant du son grave aveo lequel elle, fail 

l'un ~ ce. intervalle •. Au contraire, la 3~ Sal-Sà,la . !'t~ diminuéeMi.Si~, et la 7.' 

mineure lï!-Sà sont faibles,rapprochées,re •• errée. 'dans 'leur. proportions . Mai. on 
peut observer q~e ce. ellen.ions et ces rapl,rochemens :Toulus par la nalure, sonl pl'é. 

ci.ément ce qui rend oes inlervalle. plus satisfaisanls pour l'oreille, par!,equ'ils ' leur 

donnent plus de douceur. " 

Ce • . différences, dan. le. proporlions de. intervalle. précédens, ne se remarcJ'lenl 

l'as moins dan. les gan,nnes majeure. et mineure.. En observant la compo.ition de ces 

gammes, en, comparant enlr 'eUI le. demi_lons,.!es lons;le. 3:" 4,'." eto. dont elles .onl 

composée., l'oreille .enl des diff~rences a.sez sensibles e~l~e ce. intervalle.', quelque 

semblable.. qu'ils paraissent être au .imple' jllgemenl. C'~t à dire qu'il y a de. tODS 

plu. forlo, .des· demi.lon. plus faible. les.~ .que. les autres, el- qu~ cela .uffit pOUl' 

que le. aulre. intenalle., renfermé. dan. les noIes d'une ganxme quelcoDque, ne .oi~nt 

l'a. parfailement égaux enh'eUI. Qu'on pr~nne la gamme, ,d'Ut majeur ' pour exempl .. : 

On sait que la note sensible de cette ~amme le Si, doil ~ll'e ~ 11-n demi-lon affaibli 

J.' Ul sa tODique. Or ce demi-ton n'est affaibli que par suite de l'exten.ion qu'on donne 

(:>2. Z.) 1 
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au S" edension qui 1'~loigne d'aul.nl du L.. avec lequel il fail nécessairement un 

tou fort. 
Le :;: .I~gl'é <le 1. même gamme, le Mi, fail .ussi un demi-ton affaihli avec le 4'. 

,l':;r'; F.;mais ici,c'esl le F.. qui s'aLaisse ve~s le Mi et non celui-ci 'quise h.usse 

ilOur opérer le "approcllemenl; ce qui fait que le ton fort .e trouve de :& à" l"oJ. 

Ces détails donnenl, les raisons du rapprochement On , de l'éloignement- dé. antres in
lervalle.; dont les justes proportions ne sonl bien senties que par une oreille ed':
mrDlenl ,1Hicale, et par un esprit très exercé dans le. rapports des sons entr '~ux; 

m ... ,'eUe délic~les.e de Ibrgane auditif, cette facilité d~ l'esprit à saisir les rap_ 

porI s,les .ons, TÎent à Lous ceux qui veulent réfléchir', ob.ener, comparer. Ce qui esl 

1 .' , , t " l ' t 1 cl di' h ' l'US ..... a remarquer, ces qu a mesu,re que es gamme. prennen p us e eses, c a-
'lue O/~.. élan~, l'mil' ainsi dire~ une noIe .ensihle, lend à, l'exlension dont il, a élé 
I,arl~ à l'occasion de la Ilote sen.ihle. Au contrail'e, plus les gammes prennenl de 

lIémols, el plu. elle, ont de ces note~ <jt}i, comparées au F.. cle la gamme .1'17/, ten.!enl 
'1 l' h d ,1' '!_t:" a 4. t"SCto( re, el a st rëlpp!'OC er u uegre .I..Il..1erleur. 

Il en résulte, sur le Cor, que la main est mue, par suite du senliment de l'oreille 
'lui règle ses IIlIlUVemens, à fermel' le pavillon d'autanl 'plll5 que le nombre des h':_ 
illOis esl plus grand, el à l'ouvrir au ' contraire davanLage, à. mesure qu'il] a plu~ de 
,1i~, .. " t.t , cela, sur loules le, note. naturelle. , el factices, proportions gardées, 

La .1ifférenctl des mo.!es en 'met encore une dans le rapport des sons dé le;'r gam

me •. L~ mode mineur a, pour cara';l~re parliculier,lIne certaine mollesse que n'a pas . 
1 .. mode Dla.i~ur: ce caraclère lui vient, principalemenl, <le sa tierce, el de .. sixle qui, 
non seulemenl sont mineures, mais faihles dans , 1~lH"s propol·tions . Ainsi, par exeml,le, 
1. Tierce L._"~ .e~a forle <lans la gamme <le F. majeur, et faiMe 'dans celle de L~ 
mintur. Il eo: sera de même de la sixte L._F.., par rapporl au. deux mêmes modes.ele. 

En oull'e, les accords ,lissonnan. les plus fréquemment emploJés dans le mode mi
nrur, sonl aussi composé. d'interunes faiMes ou rapprochés: tels sont la 5~' di
lDinuée, Si, R;' F.; la. 7."~ diminuée Sol l, Si, Ré., Fil; et la 7.-e mineure. ou domina.nte, 

""i est la m~me dans le. deux modes. 
• Quanti celte dissertation, sur le rapport' ' des ' sons, ne serait 'pas exacte; il ne .e~ait 

l'" moins vrai que toutes les notes naturelles, dil,sées et bémoli.ée.- 'de" l'ét~naue 
é~nérale du Cor; sont juste. par rapport auX gammes aui que:ifeà el1esllppâ~'tieii_ 
DenI comme corde. essentielles an mode; e't quànd les niouTemeli~ ' fil la ,'main 

cbaD~eDt sur 'ce.' mêmes notes, c'est encore' ' le' mode qui le ' 'èoiiùnande. Ainsi, ce. 
mtmes Doles "pouvanl être modifiées, c'est à dire .. ltérées :dans' leur ' diapao"n, à 
peu près à volonté, il '.'Jln suit que l'exécutant pent les meUre dan., le' jnste rap

port ou elles doivent être pour devenir ,justes avec les autres notes, .elon 1'" 'place, 

'JU'elles occupent ' dans une gamme et liB., mode quelconque. 

(32. Z.) • 
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Par les signes placés an dessus des notes facliœs, dans le; gammes des H', 12: el , 

13: leçons, on ohservera altenlivemenl les cas où le. mouvemen. de la inain diffèrenL , 
A ' !llr un meme . son. 

On rr.~arquen"pa~ exemple, el cela ,levienl 1 évidenl dans l'accompagnemenl t l'or

chestre, 'J'le le ' 8j~' du Cor, placé SUl' la 3~ ligne de la porl~e, est juste 'qUand il ,'sl 

employé- cobtine .: : note, du ton, comme faisant 5~' diminuée, 7: mineure; 7: , dimînuée 

et ' 9:"mineure; mais qu'il faut nne plus grande ouverture du pnillon, une pression 

plus 'fol'le ' 'de l'embouchure SUf la m~me note, lorsqu'on la place comme Tonique Mé

dianle. majeure,,9u ' Do~nanle, Il en est de même des autres 80n. ',naturels et fal'-û~es, 
selon 1 .. moole' et la gamme dans lesquels ils sont employés" 

ARTICLE 16 . 
, 

slTn LES EXERCICES PRELIMINAIRES, ET PAllTICULIIŒEMENT 
, 

SUR LA PREMIERE LEÇON, 

= 
Les .ns onl élé partagés sur le (',hoix l faire des sons nalurels seulemenl, ou du 

melange de ceux-ci avec les sons faclices, l,our la premièt-e , l .. <;on . 

TouL~s ' les au(~i'(>nncs m~lhod(.·s ne l)l'~~eJ1teDt (J'abord que ]ps sons naturel" comme 

si l'usage devait en t:lre plus fl,équent; ou pal'ce'lu 'il l'esl effectivemenl à l'orchesli-e; 

(;~ enfil~,parceque leur émission est pl..is faci]l' à Lous les COllllUençans. . 

0" a donné aussi pour raison,que certains sons iaclices,(lels l,ar exemple que le R~ , 

au dessous de la 1~" ' ligne de la porlée ainsi que le r:. au dessus), résistent quelquefois 

.sse2 ' l<1:ngtems au commençant; ce qui peut le dégouter d'un inslrument dont on lui 

ferail sentir les imperfections, annl- de lui en faire connaitre les heautés el les avan

loges, 

On a ajoulé que .i ,.dans l'exer.cice, d'abortl. exclusif, des sons naturels on .'est ac-
, U 

('oulnm~ ~ leur ,lonner: trop d'.çclal, il sera plus facile <le diminuel' cet éclat,que ,de 

l'augmenler quantl, au contraire, <>n , se sera habitué, (d'après la mélhode nouvell",) ~ ne 

<lonner ,qu'un certain dé'gr~, de force ~ ccs son., afin de les proportionner à la faiblesse 

, de. son. factices; el qu'enfin, il arrive fréquemment qu'on est' ohlig~ de 'donner une grande 

l'ésonnance aux sons nalurels, soit à cause du "lieu ot'.. J'on se ~uve, soit pour remplit, le. 

inlentions des compositeurs, dans les masses ' de l'orcheslre, 

loutes ces raisons sont plus sp~cieuses que houDes; a"ssi eol-il aisé de les combal1rI'., 

el même de prouver par des faits, que la m~lhod~ moderne proC'urt' rIe meilleurs rtSlll. 

lals que l'ancienne, Ayant entendu des artisles enseignés J'après 1". priocil'es de l'une 

(32. Z,) t . 
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., .1'; l'aull·,,. l""st dans l''''périence même que nous puiserons le. faits. 

Il.,,s l'!::I'olr ,1.:. Illaitre. ancien •• et d·apl·ès )'importance qu'ils mettaient à œ que 1",. 
,un. nalurels c~ssrnt heaucoup d·éclat. il arrivait. et il deVait arriver,que d~. les leGons 

.ùLs;queules. cell.,s m. l'on enleemèlait les aons naturels ; aUl &!ln. facûces. OOUl_ ci pa

•• issaienl d'aulant plu. ler~es qU'on .'étai·t attaché à donner plus ,le sonorité a~l au _ 

l,es. Alor. ,.on cro]ail. devoir forcer les dernier •• et il. acquéraient une mauvai.e . qu a -

lilé; ou si'llOn. obvier à .cal inconvénient, on leur laissail leur raihlesae' natnrelle •. i;l: 
.n r'.ultail une . inégalité choquante dans le. son. factices, ~omparé.. aUI ,.~n. natu_ 

rel. . 

En oulrr. en ne donnanl d'OJ,ord l l'éJ.~ve que le .. note. de l'accord parfait. dans ses 

l'r~D,i~res leçons, On l'ohligeait nécessairement à parcourir des inter .. lle~ plu. ou 

lIloins grand •• el qui lui · offraient plus de ·difficulté. à mesure qu'il. appro~haïenl .ta_ 

... nla;e de l'aigu ou nu érave, Tandis qu'en faisant de suite le mélange ,les .ons de toute es

l';"'''' on a la facullé de les présellter .ou~ l'aspecl de M.reh •• di.IODiqu •• , c'est à dire, de faire 

.l"s progre .. ions ascendantes et descendanles par dégréa conjoints.ce qui facilile bien ';"ieul 

n:u,i .. ion des sODs,de quelque nature 'lu'ils soient. que les progres.ions par dégré. d:i~joints . 

De plus,ce. marches dialoni'que~ peuvent commencer dans .le médi~ du Cor, c·e.t 1. 
.Iir., .. ec les .on~ renfermés .1;"'. la portée,en n'emplo]ant ·d'abord .que le. moin. ternes, . . . , 
l'our, de là. arriver aUI autres, ainai qu'auI deuI eItretnités de l'étendue; par g~adation, 

l,a. à l''', à mesu~e, enfin, que le commençant • ~ccoutume aUI différen. d:g.és de pr.essioll 

1111 .lp. relachemenl des lèvres.el que ses facultés "augmenten't par l'exercice. ·Ce.qui n'em

\,~cLe l'as qu'il ne .'essaie ' en même lems à dim;";uer l'wbt de" sons natureI.. l ~t,au. con 

Iraire, à auglUenter le Tolume de. sons factice. par les deux mo]en. indiqu~' artide.s,~.o.tsl. 

Si ,l'emploi de ces mo]ens.pour les fràgmens de gammes de la Fretni~re~ 1"90n; ainsi 

'lue l'our les gamme. entières ' ,les leçons .ui ... .ntes. devait donner à: rélève un . ~oD, pel! Tolu _ 

mineui. la t" leçon, compo.ée .ur l'accord majeur du premer d~è.·!~ent,lui un _ . 
drait bientôt ce que lui auraient fait perdre ·les ieçons précildentea'; mais cet ; 'inèO;'Té~ ' 
aient n'est pas l craindre. et nou~cro]ons que les raisons don;;'ée.' .oi de.:... · dcïivent . 

• n;a~r les Profes.eurs à, reconnaitre . la s~périorité .leU m:th~dè, mod~rne aur l'an

ci~nne, .comme · plus conforme à .li. .raison;:plu8 ':vantageuse po~' ie~' commençans, et 

procurant, en définitive, de meilieur~ résuHat.s·. 

D'aillru~s, si, de .lui même, l'e1~ve es.a]ait le cour' de langue . sur plusieurs notes 

.1" l'.rcord parfait, ce ne serait pas un mal . 

. ' (32.Z ,) , 
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. ( A) Le N° t, .... deux ~', .ert " ~s"J.r le Coup fJe 1<U!j1U'; oest·'·dire le """,.ement fttro~de et. précipité d • 
. cd or~ilue~ cb.qS la. formation du 50n • ~ 

. Dan., It'5 numéros suinll5, où ]~ aODS fabti('eR sont mélés ro sou a.aturel •• on joint la modificafioD des mouy~meDs dt
la main du parulon à celle de la pre .. ion de l'emboucbure .111' les 1;' .... , ou du l'OUoLement et du re ... rement I!;radueJ 
.de .,.. or~',.t au "'!"P de Ian" .... '!'Ù .. t, pour cbaquè lIW1Iéro de otttc l,remie ... leçon,oomme pour le N! t , 
.( B) Le Fa .•• t le s.~ D'outrent pa' dans la I!;amme ma.ienre du premierdé~; mais dAbord,_ """"' .. """"'nlmltfmp .... 

, .ment dan.. la musi,!"e de Cor, même dan. 1 •• imple acciomp~out; ....mt.. OD eYibit, par 1 ..... moJeu, 1 .. C ........ r..Ja . 
. tioZL'I; ~nrm, la. ,1ilTiculté flue le Fa.f sur la. cinquieme liéDC de la pO'l'tfto.preaente .UaCODlJllell~IIlOU~ l'rt'8crinit t.If. ]'"!'o 

. (~ft _, 
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. COR-BASSE. ln 

1~ LEÇON. 
Sur la formation du SOD,et sur les mnuyemens de la main du pa-rillon 

pour les note. ractice • • V0.l" 1. Nole (A) . . '. 
f~;;::::>-. 2.1f ~ ... ,.". 6. i ; 1 ; 1 (; Il 9 1 li 1 9 Il 9.1 il 19 1 il 1 9 H Bill 1 9 1 li 19 1 il 1 B .. Il BI" 1: 

6 . .!,-- '7 ~' . 

f 9 1 " 1 e 1 il 1 ~ 1 ii 1 9 Il 9 1 ~: 1 9 Il 9 l 'Ii 1 ~ 1." I§ Il 9 1 il 1 9 1 ij L 1 9 Il 
. n)VoJez la Dote 

~ 1 ~ fU Je ft . i2' f3 

, 9 1 Il 1 9 1 1 Il 1 1 11ft 1 1 Il 1 1 9 1 1 Il liB 1" 1 
~ of? 0 of? ?J of? of? 0 of? of? 0 '" of? "6 0 

i4 . 16 . .. . . . f6' . 

, 9 l '" lof? "-9- 1 0 19 1 il 19 l " 19 1", 1-9- 19 1 li 19 1 /1 It~ 1 Ci 19 1 li 1 (1 ffi 
. B Voyez 1. Dote 

. l.7 , iB . ~9. •. 

, II 1 b 91 CI 1 9 1 fi 1 & 91 fi 1 B Il li 1 B 1/1 Il ti 1 9] li 1 9 1 ti Ipi 1 9 1 CI 1 r 1 ti 1 9 1 
, . . 

~6 Y' ~6 r. Vo .,1. Dote 

" " ], .~ . -9- 'ZT. of? of? of? ?:J 77 of??J ?:J Jlof? " ?J 
. ~~o 0 4.0 a .... ,..- ~ 0 114< 0 '6 " 

~ 9 1 1 Il 1 i 1 119; 1 1 Il 1_ 1 Il 1 #JË 1 1 Û 1 1 1 Il 
~~ ?J ~ ?J ?:J 77 of??J of? of? ?:J,:!j ,of? ~?:J, of? of? ~77 ~of? ~ ~ 77 ~~ ?:J ' 

& lBI J JI ,J ,119Ii ,lJI,1 J 1 V rï,~Ytr 1 fi FI Rtl a l'r E IfE I~F. f' 19 1 

, fj~rliJ â 1,1 JI", IJJI; JbA I4 :) JI 12' l 1 .1 ','II i lb 
~~ Ûf6' lt~~ ~~ 77 ~ 77. ~ 77 , f~ , ?i ~ .~ 

-------... _ ---- --_ ... - - - -.. -~._ .... -___c-~-_ 
. . \ lTHer un pen SUl" cette note, ai.o&i que sur le La, au~ cie la. portéet~raltment diffici1e,80U51eraworlde Ja.quaJW;et,1e ù.~lStf.sse. 
( c) Le f..:queDt emploi des .0 .. de cet exercice. au Cor-B ..... et la .loeo.ité de "1 h.hitner de honnebeure. aous ODt forcé d\m, 

ticiper SUl' les intenalles. D'ailleurs,il était ,impotsihle de C0t:mer ici une uo1nelle ~amme, à Cause des lacuœs occuionnéesd.lDft. 
• .. ·lle l'~rtje Ile rinstrumeDt,~ l'ùseœe du La4 et trll Re: ' . . . '. *" Le Fa f,le Fa.~ et le Mi ~ audesaous de la pot"tfl.. se font à parillon tÎès oult~rt, lorscpe le mou.Yf!ruent ou la valeur des . 
Ilutl'S Ilcrmet à l'éJ.écntant.1e poser ces sons iUlsez lliJ1iciles,principalement les cltMx·deraierslautrement on ferwe le pa- . 

\ illllu:;' moitié pour Je i~ aux bois quarta pour le 2" et lonû-fait pour le dernier. 

(~2 . Z) 1 
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32 COR-AL~O, 

. 2~ LEÇ9N. 

1 

(D) A mesn~ f{Ue le mouyemeut ed; plus accéléré, ou f{Ue la.ruear des notes ctimmwu,.theurDo~œ a~lDP.Ilt.ec.lausune 
même mesun-, il est évident que tes ooups de lan(;ue sont plus f~,1Is ont ..... i plus de n...,il,(,.t de ,écheresse. 

( E ) Quoi'.!"" 1 .. mesures il i eH i paroissentêlre composée, dln. nombre de ilOtes ~~ en .oleur. éomme .11 .. 10 sont en 

qU_1Dt!t~,la différence derhytbme 'l''Î éJ:ide .... lre ... cleu mesures en_tUDelUlSlidansl'éx.œtion,ondans la lIWlÏèrede,CaD- . 
• l.-r 1 ... notes. n .. t donc important de .'é,ercer dans l'IUle et dans l'antre de ces mesuri!o our les traits qui leur ont ~ rendus 

' . 6~2.Z~ 1 • 
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COll-BASSE. 

2: LEÇO~. 

. , 

Pour éxercer la langue .ur de. note. ~e l'aJeuio. 6gales, répet6e. plwieurs lois 
• d' , au meme egre. 

'1. temps moderé. ' " ' . '~ " ' 

l ,'l~ JJIJJIUijjIJJI,LJIJJI,J,JlrrlfTlrElfTIUIRRI ,ttl 

1> RF 1 ~rH'J'I rfl fT 1 Fr l ,JeJ 1 JJU.l1 J.U 1 Jjll1lJlJf" 1 dd l QJ IILlI JJIJJiI ~ l , 
4 tem S Tifs OU " lem lS moclerés. "oJ~z Ja note D ." 1 

frrHlrrrrlrrrrlrrult .rrrrirrrrirrrrlrtrrlrrrrirrrri 
~JJJJljJJjUJjJIJJJJIJJJJIJJJJIJJJJ ImJïmlW'j611 (1 1;; I~I 

. t :(i.n. 

~ 'IJJJmIJJJJJJIJlJjlgjj.I:!.IJ.le .lt·IV·lt·lfïU Il .\ 

$_MEVrrrrli'! Il'1f 'Il'Ir Ir IJI fl,t.IJ.1 j .1; ,1 J ri: ,).I&I.IJ.I4,. 
VOJe< la note , (E) , ' , • 

~ fèmJmUJh 1): 1 â".IJ.1 cr.1 J·I eJ ·If 'Ir'l r 'If 'Il 'If ~ 1 rH H 

~If!j! 'If 'If 'Ir 'It ·Icl. 1 J·I,1, 1 J .lj.IJ.IJ.F·J.1 J .1;.1 J.lJ .IJ." , 
,. . ~ Simile _ . '.. '. ' .. ' . 

fi 40 iII,'IFjlJJ1ID IJ J 1 ~ 1 Z 1 ; 1 i, 1 ; 1 ri 1 9 1 i 1 @ 12 1; 12 1 t 1:, 

prrrtp 1 fi fi I! 121 ! 1 ':1; lit 10;'1 ô 1 : 1151;-0 1 fi ~~ I' : f 
, . ~ 'U ~ ~ ' . ~ , 
~ , . ' 1 

~'llmm1Ul!l. 00. Terra. même, à l'article qui traite des articulatibrul, ~ le chou de celles-ci est 'SOUTent ~term.iné par ]a.me- · 

" Un-'i que telle articulation rend an trait faoï)t", ~ieux, ca.racterisé; que telle mtre,an contraire, le nu,l difl'icile. E'Wche, : 

nt;tnit-rc'. C'est que dans le premiér cas, l'miculation s'accorde arec le rhyt.bme df' la. mesure,t:t que,dans le aeoond,elle·con .. · 

I, .. u'il' IInJ.~tntitce rhJthme. Il ne faut pourtant pas m.arquer aTec affectation les trou temp~ de la.. mf'snre i.. i etlesdew:lmIps 

,It· l't'lit, à ~,puisqu'on po1tITaitll,ar là, détruire l'éb"aIité des lIOUS dans leu.r force et dans leur durée; mais si 00 les sent bien coi. 

lui· n1t'.t ~n 1" ft'l'a suffl..5amrnent sentir à.l'aulliteur. 
(3'1.. Z) J 
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COR-ALTO , 

3: LEÇON , 

. Pour~xerœr la ]angue sur des notes de nleur .. iné'ga1es: VOJ"Z Ja:~(F) 

. Simil. . 

t . , ° "." Il'} jBlillQ.iJ'I'jjj'IJ .H.yI3 .J;.] '" 1 J.JJJll; .;;.; z] 
~ . . . . . . , ,'.,'# /1: •••• t.;g.''f: ~'!t .~ " 

, piNI; ';;';'lrrrfIIC7f"N Ir 1rlj l Êd HIEn vi dl ~"71 

& f 1 f1f'elf'ff";'I~1f'fil r tr'!/1 f:r/ll Ot!/I~#itZttH~i1 
." 

=& J .)).3'1 J JJJ'Ij.jJ·J/IJ .3J.3/1J .jJ.J11J ,jU'I'a.jjj'IJJZ.J'1 J . l 
. Sùoile : l---r 

!1 . i Ih"l~ lJ.)~ /IJJ.J~. 'IllE. Il JJ .ou .'1;; jJ lU; .JJ./IiT.~,,"?l 

. , G·/IJIll'IU·!r'/lg :pl crU'!1 H'trtICUF"lffU"lîi':f/:I 
~ . fr~' ----. .,.~. -#.-#..~-#.. 'A' .~.' 

~ r -1-ffIIUft/lfLfL/ICtd"IU" ~ 'IFE1E"/ICClr'/lrcœzl 
, " 

: & P"ID .11 13 ·,).,uHJ /1 D·l; /1 iJJJ -,lj.b/ln.))./1 J Il 
VOlez la no~) Sùail. ~ 

~ iiJjJj1J#/Ub / lJ h"lJ ;jlunIIJ;O/I&"lfg"lœz\ 
- _ . /1 /I-f' "-#.:Y- -6-# ~ ~ff tU +H /1 ~ ~ fi ;PIE EPIE Û .. I L 4bILVJI+Y-lIT j 1---11--.. 1.0#/1 C Hi1i#it 

" i ES/lr ,"Ie:g"ttiil/lll/ IJ ;a .. 1J n .. 1J hllJ jO"IJj'IJilij#11 
. " . ., 

, Simil. • " 

"4 & i B3hJlm .. In:[llnJ ... lh~llJ3jllh;"Im.lw"ICrrÎ 
2: ~, ~/I ~ ~ ~ 'fiT -6--1--6- ~ "« ~. G q~lIElrr"18 F/I#C .. IWïlBbIT '( II=--:, IVb1w'1 Çfr/l ~ül 

i crrI[U~/IU'r/lgr"lffl'@/IJOJ/lhJ/lnJ'ljJ'IArll / Il 
(F) D~ lesN~'t f't !,Oh ,loit aout.enir le IOB.a.Ïm de COD.~"er à b croche pointée la qJeur ~j mf:remeDt,~D parai-

. trait aépanor let df'1U .wu,. par un aileDoe cpi n'ésist.e pa •• ·· .' "-. .. ,: . 
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COR-BASSE. ilS 

3~ LEÇON. 
Pour éxercer la langue sur 'des notes <1'; Taleur. inégales, YOJe>: 1. Dot.CF) 

t ,"I!I'(~Jj .fti; .JJ.J'b .Da'i J .jJ .,'U .jJ JIU ,iJ ~J 'JW.H .j Il 
. .. . ..•.. ~·4~:. ""«jI'A" ft. 

\~J )JJi1A't121$"O-ACr~1'",r '{CPI Ê rÊ u lê H ht 1 V-l, 

$ r'U'(AQMIC' 'Uplr 1E'Û 1 E 'tE j'llr 'fEt'l r ':f:~1 J JU .py 
, J ·Jl';'IJ .JJJ'iJ .jjj~fJ JJ.J/ÜÙJJ11J.jJ.t~i{ju J;lfl,J.j'lg-1 

~ & B ijji'l~njl/lnJl'!JljiiIJJ JJ.'IiJ .J.J/IJJdJ ','1 n .#4 
~ " . . . . ' . .•. ~.«~. f~~: , ;JW./lu·:r '/1rE lE 'jlu':r'i tElL'1 H oF~ Il L t ,1\ -l, 

~ 1rC/I cr 'IC'1 rC'f" H'U'!I cr {(II c(rr "IŒ1!:'1 jU JU./I 

$ jJ,;J:iIjU,:H/I;J:DlIJJ.'J.'lb~jiIIJJ.}J.'15uJD.llh.jj,lIJ - 1: 
Yo~.la DOt.~~ " '. .'.', : ' , ," '~ , '. ' 

\\ & i jj><ljJrlJjj/lJ n'I) ,;jtlJ n/l; lJ'lrn/lcg'lw'l 
'['(llrÛ/IEq'IE Uirt.qtU/lrU'lc U'IE o:At U4 

i Bi/lm,1d JO>I; n/IU ni'l; h'lJ tJ'12:J)'JJ AtlJ (1 
.... . . . , '1 jj]~nJ Ilhi'lJO J;I # JI\$Jt 1 hI /llj!J/I'g:j",i CU '1 
, q EIIc! r;.IÙr~1 u rn/if /1:ttr1j UCjar'rw r/l ",.,1 ur"l 
, m'IAu>lhJil nJ/lhJ~lnJjlm/lnJ'WhJ/lhJ 114 1 U' 

-- - - " "--------,---"'------------------~ ._ .. --', !_ .--_ .. --

(~ PHII1" mrUl't" plus lie léiret; dans cet é:rereice, on frappe la. croche tm sèchement, r.omme si ce n'était qu'lIDe douille 

( ;-." ~f", sni. i,. .1'un qtJiut de sourÎ.:'; et l'on précÏl>ite Jes ,Iroi ôlUt:rés nota sur la erocGe qui suit . 
" (~2.Z:) ':...-' _______ ... ___ ... , . 

sc ac&~ 



COR-ALTO 

4: LEÇON. 

G " d· .... ' Jamme presentee som luerens aspect!l. ' . . , 

: ~:jliiill'iJJIJJ 1J.lIJ,l IFr ln Ire )irlFlfR 1 FI' 1 rl'IJ,lIJ,llig I)JI ~Œ 
~f JJ IJ@U IJJ.lI Fr FI rH IffE IfEEI FI'F 1 rrf'1 Jrl J 1 tJJJ 1 ~ .U 

. : . -'r ~ 

i I~, III' Il' Ji) JI J.u ; J.I rr cri r r ft ft!t r 1 r r r F 1 J j J J 1 DJ); 1 ~ If 

li )$ 11HUJJ 1 rrrr cr 1 dfttr 1 Hcrrr 1 Jo Hl; 1; lE 
- 1 .. 

ti- r rJ; ! JU; HJ 1 r.r r r r r 1 !ff1\s 1 cr r F r ri J u J.JJ; 1 J .' ttt 
' . 6'g .. lau;;~"~ ' J ~ ~ wr Qm f ' 
~!j, ,l' J '&; J;JJ 4JJ -YFJ4 F ?E \ ;y 1 
--'~p .-..1 . ' . 

. @ IV r ~ .I ce ,fù.rfTf r tG.; JJj J JJ); JI; II: 

.1J1i~$';JJ4JrFr mrrrfayffrsîSrrrrnr~.u&JJJJI JU 

ii J;IJJ !JJU JI Fr 1 ni H IttlftlfSI Fr !Br IJ J IJH)J J·llJht.-11 
.. -_._ .. . .... -

CH) Les éxercices suinll5 renferment des s~copes P~ l' éJ:~tion des cpelles il est hnu d~},serTer ce '!UÎ mit: clan!'! 

t"", 1 .. mou .. mens. et quelle 'l''e.8oit la IlWlll" alTeotie ·~ 'la Ilote 8Jll()Ople. il rmt toajOU1'O l'afb.'I"er &1'''' plus dt. li"". 

chise ou d'éner~e !'le les autres nota; mais le SOD:une foiS projeolé. doit s'ecouler,et De pas produire 1lD. SfONAlo dé

placé sur la seconde partie de la. sJncope, ce qui fait présumer dao: notes où il n'] en '·a qu'une". Cette manière n'('st"n

plo"";' 'l''e par des éColièrs Tri. Ii oJnt pas tOlit l'aplomb que donne le h .. ail et l·habitnde. subdivisent 1 .. difTé,,,,,, 

temps de la mesu .... afin de mettre pins d·é .. "titude dus le pariaE;e de, .. leu... ~) 
Ce moyen, dont DOWJ SipalODS l'alms, est pourlant oolllllUDdé, en quelcpe rac;ou,~ un ca" particulier, celui où 

(4) C'est encore l'U les mêmes 'r.Us0D5, 'fle la. P~part des ooDllDen~ ont le défaut de marquer les différeustewi'S 

(;S2.7.~ 1 

. , 

1 1 

... 
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con-nASSF.. 

4: LBÇON . 

Gamme présentée soua <1ifféren. aspecta . 
! ' 

! 

4 (iil1li ih;MIJJIJtl, J,l'n' ev Ire "n gr! n"IJ.J, J,lIJg 'Jgt';"b 1 ~Io ';;1 .. 
, .' 

fi ~j,l !WJ 1 J,U Il' FI; 1 ne! ff'fl FrF il'r 1,1 J.IJ 1 JJJI"'U JI ,1;;1 ~ t . 

,:3""f~.JJ;iJ 1 wH J, rr rr l'rrtr 'B r F 1 J wn 'HO) 'Jo/jJJ ,J J41 
. . 

$ i JJ1JJJ , WH J r FI cr rrrr 'Brrr F ' n JJU+'J~'JJJJJ ,] -II 
6 - ' , 

ï' & Ja)J4J 1 J J J J r r , rrrlUiffrr rrFJJ J nJ ' f),jJ4J J J 1 J. -@)[ . 

6 V",'zJU~H~ ~ , @ ~ f"r ~ f' ~ lB,,,,~~ li]? 0 J Jj) J ; rrR r A F Il r F ri , 
, ,km., ŒJun J]J4j4?!WJ .t!iu "WU ,~ 1 9, 1 ?i 1 fr lb : 

7 ' . """"" . 

!~ (.41111 ln htbN rr ru H rfl Ur r ru Fr h!l'JJUhJJJ 1 u: 
- , . - * 3 8 ' 'î JJ 1) J 1 J J 1 J j 1 r r 1 r ri F r If ri F ri r ri J JI J J 1 J J IJJI~i,IJ 1; J 1 J 1 

~ . ' 

la SJ"1lCOP~..t écrite ain'i;j" r gr Fr V fT= ' 0/1 voit qu'au li ... <le noires, le.&mJ><>'f!eor a lié dem: 

croches, et de plus, qu'il a mis UDe nuance ~ des9o~ ce qui -indique 1IDe i ntention pnticulièt:e à laquelle on doit ~ 
conformer. " 

, 
" . 

de la. mesure avec le pied. et 4{W"]quefoÎl ' par 1ID ~meut de tout le oorps; ils annoncent. pu là. qulils n'Dnt p~ . 

t'Dcore le sentiment de la. mernre, ·qu.i ne doit être ' ~e daDa l'oreille où eile se dirue et le subdirise pu' UDe opéra-

t ion purement intt'Ilednelle fOt meab,le . Tout mouTement ostemihJe, DOD sf'ulemeot peut mUre à la mreté de. rétécu- . 

1 ion, maU àUssi il tlkèle, daD!I féJkutmt. un muque d'hÙlitude) ou un dérmt O(j'"ntracté, ou enfin l'ahsence J'unt> 

r"cullé f'ssentielle à. l'r.Jerclœ cI~ l'art mmiCal. (32.Z~ J 

wmo • .ae - ~ 

1 1 
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COR-ALTO 

. 
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.. 
IlÉSu~l&"des Gammes,à 2 parties; c'est-à-<ure, pour COR-ALTO et COA-BASSE 

Dans les écoles puhliques de musique où l'ah Joit, autant quo possible, partager l'''lude des da"gell 

re.' du Cor entre \Ill nomhre ~1Ù. d'individw, il.est han qu'ils .oient réuni.. .deux par deux, l,uÏsqu ils doi

vent l'être arusi dans les orchestres, et de les aœ9ltturnp.r de honne heltre à se donner une atlentiolt lIIulllf'l-

1" dans l'exécution à ' Jeux parties . ConnaÏ5sant, par ce moyen, leur manière, leurs défauts, ou leurs a 

vantages rreiproques, ils se prètent secours, s'habituent les lUIS aux autres, et oiTrent hientôt à l'audi 

teur, soit dans 1" DUD, soit dans le Trio, le {Juo1ucr;llr.c. cet ensemhle si desù'ahle el qui fail le plus 
grand charme des morceaux concertans. · . 

C'est pourquoi nous avons plaex: à la fm Je plusieurs leçons, des exemples mélodiques à Jeux parlÎ" ' ., 

et qui onl rapport il ces leçons . Ils dùuinueront l'etmui que pourraient causer aux éllves des éxcrc;-

(3'J.7.~, 
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COR-RASSE. 
. 39 . 

:& !I~ y.jJ.JJJJ.lgru.lrtr·ŒU·IJJjJ.Ji W JO;I ,J g 1 J Il 
• Voyer. pa~l~ 66·, pour la mani;'re d'exécuter le la au dessous de 11. portée. . 

------------_. . " 
. ('eS trop prolong6s, dont pourtant, il. sont une sorle d" résumé. , . 

Autrefoi.., un premier Cor ne TOpgeait bllères sans un secoml Cor, et réciproquement: .Jan. 1.,. con-

cerl'.'l'I'ih wmnaieitt,chacun d'eux éxécutait-. d'aboI}! un Sol" <le son genre, puis ils .. , rcwli..saient 

dans lJll Duo concertant 'l'Ii était souvent l~ morceall le l'lus agréahle au public. Tout le- charme de 
leur éxécution. Tenait de l'habitude d'étullier,.de régler ensemble les nuances, les articulalioru, l~xpres
sio!1-.. 0n.e rappelle encore le. •• uccès en ce .genre, de TU.C"IOT et Pu" ... , de ,PUlfTO~t de LUOTTF., 

des frère. PÉTRIU .. et, l'Ill, récemment, de. frères COLLn, avant que la mort ait rni aux arts et à sa 

famille le l'lus .imIDe de. deux., 

,Ce 'l'te nous venons .Ie dire de deux Înstmmcns·de meme natllre;s;~pplique egalemcnt allx instru-

(~~2.7:) 1 ----------------........ 
l 
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, men., de nature différente,et réttIm en pluo,grand,nomhre :, quand, <Ians œ. sorte. de reunion.,il ' 

J a de. artiste. d'un talent inférieur, on peut .'en appette.oir dan" 'Iuelques .!étaih, mais rarement 
dan.. l~nseml,le: 

, COR-ALTO et COR-BASSE. 

5: LEÇON. 

Ganuues, en Ti~ ..... 

.' r.ur·A H". 
"..,- " -9.(l. U oIQ." 

, 

., .... V 1 .... '" l' '" ' .... 17 
6-

~:~1;t~c;1 ;, -9" 1 

.-
~~ _-6'-U ,-r:I- v 

1 v ' f?'77 -iJ --
U 

Gammes en SIxtes. 

" ."..(l. ~ :e~.(J-9 n .J 

-r'H -~- 1 '" -6'-7J' 06-

. , -, _ . 
-

~ v , 
"'0{[; 7J''it "<"?J 77 --

-

-, 

Gamme. en Syncopes. 
~ - --- -..... ;;----..,. ,r--n ~.(l.~ ~ 1t {J.~ 

1 1 , : . 
., -(j- '" • 

~ -9 ' è-,r--n ;:.----. ~ --- ---. -- - ---
., 

1 , , , 

., 
'" 6- v 

: • Le }IrofM5euI' doit a'af:tacher ici, et principalement, l ce C{Ue les élè"es mettent la plus (;l'aDl1e justesse POtre 1f"s dif~ 
ré ..... inlerr.ùl~ 'l"" ces ;=mes,pmeulent. - " 

(:l2.Z.) 1 
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COR-ALTO et COR-BASSE. 

Gammes en S JlIcopes . 

. 
• 

4 i . 

U""<....f '<J '--'" '--'" '--'" ......... ~ ~ '-" "''-/. 
.. 

~~ ~.~ LJ'~ ~ -9-.... ~'6'-.... ~" ~~ ~-9-..... ~<:r .... ~f · -6-

-6- v JV . fV -
:Idem. 

n · '-6- .a ' -9- !2 -9- " 
, 

1 1 - - ~ t-.. ~ ~n ...,,~ -a:,,- ...,,~ ""'. . :-

• -"-' -,-

...--.;. - - - - -
1 1 _. 

1 1 -,- " 
., 

6 tt ~ ~I~ u --

:. n '6'- .a ~:(t ".çi :(l, 12:(l~~ 0". ,.--., . ~ ......-., ~ 
,;. ... 

- .) : .; , 
, . . , 

1 1 1 '-'- ~ -I~ V .. 
- , . 

1 '- .; '"' -t!I"~ ~~ y~ ~ ~ ;jI4 .... lff~ 'yu W . 

-0 -6- TT -t!I"- 6 v . lt '" -
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COR-ALTO et COR-B'ASSE 

6! LE CON. 

Sur le. .SOIl.'l Filé •. VO]U la Nole (J) 

0 ~ t2. ~ t2. ~ 0 
~ (9 

Cor,AIto. fB 0 (9 E2 !Z 19 n 
pp~<> .. , , .... 

, " 1 (9 (9 l2 (' (9 t2 8 tZ (9 (2 
(9 Q ~ o. pp!,<:>pp~ .. ~ 

'. 0 ~ 0 , 19 !ri! n 'Cor-II", . ..., . 0 (2 
1· 

19 l2 !ri! 0 

p,~C:::::>pp!l 
Fo';; 

*-" J 
!2 0 !ri! ~z t) 8 tI 8 li !ri! 

p,.~,.,,-: 
(J 0 4 0 

For. 

2: ,Gb 1,0 1 19 Jo ~o (j 
<> ~ 0 • :g '17 ~ U 

ARTICLE 17. 

Des Intervalles, et du Trille sur la seconde note Je la gamme majeure du 1~' Dégré. 

Du Trille. 

Le Trille, improprement appelé Oadence, par.œqu'il se fait 8111' le repos ou la cadence mQ()(lique et 

harmonique .]'un moreeall ou d'une période, est cet "gTément par lequel Jeux notes. ~ un Jégré <le 

Ji.tance, BOllt Lalluesalternatirement, dam une vite •• e proportionnée au mouvement et au caract""" 
.lu morceau. .' • 

Comme cet agrément est aussi long à acquérir 'l',e <lifficile à perfectiollDjlJ', on Joit 'J exercer 

J.ehonnellL'urej <1es1 a~ pourquoi nous antidpoll.'l ici sur l'article de • .A~ /Je la- MilJUjue 
Tou, les son< du Cor ne so.!!L.P"' propres à renJ.re le Tr/ile avec tDl ~ 8uccè'.l!lême ceux ,le 

la 3-octave de l'étentlue !;-énérale de l'instrument, les seul. sur leocpœls il puisse se faire. Selon 

le ~re .Je œtte-gamme, le Trille peut présenter Jeux 8011.'1 (a~ticeo; ou un seuJ, .uivi d',D!l son 

naturel,et . réciproquement; ou enfin deux som' naturels. On. voit déjà que ces derniers donneront 

---:-. -- . ----- -----.-------
(J) Dans l'étatle des Ilona filés, la Dote doit être a.«aqn.ée avec beaucoup dlt 1jIouceur, ou limplement émise aH'C 

le. sonfl1e, «ans la participation de la ~.-ue qui se retirera annt l:~iaaioD da son; l'un et l'autre D101en Sf'ra 

eml,lo]é .ur toutes .,.. 1l0t.ea. La cIurœ de chacune doit être p~ é~alement par la mndif .... tioll de la DuaoC<' 

qlli loi est alT""teé •• t ce parb;e est indiqué par le Fa,""". ou le milÎtIl de la 10saDg> oouchée •. E';' ~otanl Olt 
clim:.inuaa.t l'OU' ;ratl.ottioD. la force da son, l'ou ne do~t" faire sentir mCUDe .1CIIlRlS5e Di oudu.1ttion. Ewm l'ou doit oh
SerTel' SUl""toutes les nnféS Ge -ott {xerëioè·, ·"1 ....... lIÏwÎoe trnq;;;-~" la. ~. 

(.n.z.) 1 
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l'Ill, ,l'anntagt's: 1~ iI.. auront plu. de hrillant et d~lat; 2~ le jeu de la main n'en ~;î'nera 

pas l' .llécutionj cr: enfin, le. d,anl' composé. pour le Cor étant, le plus ,ollfent,dans .a gamme 

ma.i~llre Tonique, 'Iuelque s"it le corr,' de rœhan",,' adal~'; il l'instruu'tnt, le Trille final se trou

ve pl.';; slII,le soolOd ,Ié;r~,r te Rpl;"t 1. oote qu'on reut nomm"r d'emprunt,fSt le lJli,l'uneet 

l '.Iltre l' lac~s de la 'I"ah'ième à , la cin'l',ième ligne <le la l'0rtée , 

C'e"t <lune avec "~s dellX sons 'lue l'on duit, de l'référence, (-tudier le Trille , On poun'. 

l',,milnl"er OIL",i ,'que la' Tunique (Ut,) qui 'entre clans,la tenninai.on clu Trille, tt quelquefois dans 
sa preparation, est en('ore un .son naturel. 

Il ne faut 1'0.\ se hâter ,le clooner cle la' vitesse au Trille, car on 1"lUrrait tomher am;. 1 .. 

"Jf.llt d~ ceux 'lui le ohev,nlll'nf., n ne f.ut pas 'non l'lus qu'il soit trop lent, ce qui lui ote

rait '''0 .. IT,,!. 

I,e .éritahle caractère ,lu T,'ille; sa vélocité grallure et son perfectioonemènt, sont les 

l' .... it. clll travail et du' tems, Le TI'ill~, présenté à la fin de ch.clI"'1e. ,'xercires suivans sur 

lt'~ jn(~I·,al~e.", et comme Cadf~t1( ' t' finale, sera t01~iour~ sur un son fi1~) ~url1lonté d'lm point 

l' ' 1" l' "1 l ' d ' , 1" 1 ] 1 ' , ~ fll'bue) pour a,ertIr elu( tant qu 1 «Olt ofiner a cet ~l'ell1ent to~te ~h~n( ue, tOlls es ( egl'es 

II~ f"rce et <110 ùouceur que ses mOJeBS physiques lui penuettent , 

Tl ,I .. it l'areiTIement faire l'ellll,]"i <les .Jiverses préparation.. et terminai.ons indiquées 

.Jan. les exemples suivans (iJ 

.. IIU]ic.tion ,lu TriIle, 1 

Exécution 

TI peut être précè<1é de la M&ld~!Ji race, mi,.e ae fOix,ou {mission 'de la voix, suivantl'ex

~re5sion italienne, que nous traduiron; ici par Mid .. de, S07>, 

(i) POlir fiC'! rendre tout i. fait DI.ilttl'e ,les ,lim~reDS dé~ Ile yitel!l,iè P.t de lt'Dteur qu'on prut donDer il cet a

;;rément, il l!Ierait bon, après aToir accpl':ré le'! monTt'mf"Dt en allant ,lu Piano au Pork, de ralf'ntir ce mOinement 

en re"f'Daut du Forle au Piano. Cette r.xC:cution n'cat pas d'usa;c; mai~ comme étudf", c'est une d.itt.clllté de plus 

~ ninc~. Cepe~<l.à.nt" il faut d'abord oherc~er à· acquérir la célto'ritp-, 8i!l'. o~lhJier 1 tdutefois, l'é~té dans lp hatte

meut alternatiC ùes ùau: Dotes, qitelC(l1c soit le mm~emmt tp.'on Itur do~ne_ . . 
___ ••. _ _ ._-:-0.- ._. _ _ . _ . _. _ _ • _ _ 

* Ces instructions sont t~ PD partif!, Je ) .... Ililétboù~ ,le Chant du Consenatnin- . 

(~'.! . 1J 1 

................................... z~tt ... 

, 

• 
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C,tt., mise de sun se fait sur la, TomfU8, la, Médian':' et la, Dominante , 

Exemple 

Le Trille qu 00 fait dans un poiot de repos, pratiqué ordi!,airement ,ur la' Dominante "U mo

de, dillere, quattt ,à l'étendue, du Trille"dans un point ftnal: 
l ' 

Inelicatiun Exécution r ,n; 
<> 

, Quand le Trille est pratiqué sur chaque son d'une suite de notes a.,cen<Jantes ou desœn<lan-

te., 00 l'indique et ' on l'éxécute ainsi qu'il suit: .. 

Indication, It 

ou 

La IJréparalion et la terminaison uu Trille sont CHili!,"":''' ,L"m", de .Ieu, ou ue trois peti

tes notes qui.le précèclent ou Jesui.ent, et qui ,ont liées a.p.c lui; car ici, :t n'l a que' deu~ 
cuul" de Ian;ue ll'o~liË .. tion: le prellliel' sur la note qui porte le TriUe, ou sur la ~reJ1lière de 

la pr':l'aration; le second 'Sur la note final .. , après 'la terminai.un, ' " . 

. TI est cie 'rigu~w:: d~' n'eu."loJ"" 'Iu'une seule .resl'il'ation' pour le Trille "s. préparatiun, 

sa terminaiso~ et :sa note, finale cOlllprises, 11l6me'l{'''In,lle Trille se trQu,~ pr~.Jé de la mi

.'~t' 41" son. · 

Ewmples "es préparatio"s et <1 .. , tenoinaisfln,' 1 ... plus t15il<:es ,Ian, l'é,écution du Trille. 

Sm' la Ton,i'lue , 
_ ~ f1', 

ij ri 1 ~t If> 1 f" . mErl: El f' -If 
(~'J.,7.) 

. . 
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Sur la Mé,liaote . . 
~ ~.,.. ~ : 17dfu:: tml,.. tl'~mm Ir P'F.1'\9 

$ ~GIAfe~4r%dL 1'1 34.ftj:ijJ\f' r JllJml 6 tJl?7Wr m 
(6) (6) • (7) (s) . 

Snr la D~",inante . • ft' Vo"... Jaool.(Xy 

~'WL4i:tBlfjlW3-l~ gQIIIV':16S# ,VUf'·n 
(~ ~~ ~ . Q~ 

Quoiqu'il soit hien <1ilTiril~, p"ur ne po. <1i,.., impussil,le, <le représenter .... ec des liote. de 

val"ur. d;çterminées, r,œ,qé.ation .gTadueDe et pre.qu'in.~n,ihk <1u TriUe, now aTons cru <1e

loir e('rire cet agTément ain .. ~i qu'il suit; mm pour l'étude .5euJement. 

I. ·ut, d en ~ccéM'rilDt Je mO\lV~mf'Dt sans fa.ire 8f'11Ür les temps . ~ 
. . , ~ 

Dan. le commencement, la re.piration est insuffisante pour donner à cet éxercice, non toute 

la vil!,sse qu'il dnit uoir, mai. toute .on étend~e, il .faut nécessairelllent-·.'interrompre, repren

,h'e, quitter de nOUTeau et reprendre encore; mais chaque fois l'on .'apperceTTa qu'on ... fait un pas 

<le plus,et qu'.,ec de la patience on .urmontera hientôt les · .lilTiculté. et les d~ouuts de ce traTai!. 

(2u"lque. éxécutans ont cru TOir un douhle Trille dans le passage sui.ant: 

• 

1)'anlant mieux, 'l'le l'on faisait p~er ce traÎt d~un .éritahle Trille .ur le Ri et l'Ut •. 
dans le N~ i,et sur l'Ut et le ·8. dan. le N~ 2, comme d'Ime ·préparationf"ur arri.er au' prétendll 

d"uhle Trille qui ne peut se faire que sur le. in.truJllens ~uxquels on fait rendre plu.ieurs .on. à la 

r"is, puisque le Trille douhle n'a lieu qu'à la tierce, ou à la sixt.e, ou à ces. deux interYalles à la fois. 

,. 

( K) Le N~ { conrient .an ;enre reJi;iem. Le1t N~ 2 t Z et" pmentent les préparat.ioD! et terminaisons qu'on em

pluie Je 111119 fréquemment, soit qn~ la Tonique, la.l\léd.iante 011 la Dominante pticèden"t le 'l'rille sur le de\lli~ dé;Té .. 
Lt ·~ autres numéros ne lont tpe de'! nrian~ des précédem, que l'élèye emploiera lors1{U'ilaera plus anllCéj m~ d~ 
h',,! lc:çons suÏTmtes, stl~:.lee internlles, il ne ~ employer lJlle 1eR N~ 2 et 3 apres la Tonique pl'écéc.b.Dt le Trille. 
l". N~' 5 et 6 après la 'i\Îédiant~i 1('5 N~'9 et iO après la Dominante. 

(:";!1,1:.I, 
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COR-ALTO , 

7~ LEÇON" 

Exercice .. ur le. Internlle., 

. . 

., 
• 

I~~:~. 3~ l' Il' J J 1 J J 1 J J 1 J ,lI J ' II J g 1 el JI, 1 .J 1 J .J 1 J J 1.) JI, 1 ri : 

, r li 1 r ri fi ri fi Vii ['If ri fi r 1 f: F 1 FR i Fr 1 Rf IEf Ifft 1 ft 1 ft, 
. - . 

~ ft IfrlfE 1 re 1 fr 1 F r 1 r fi 1 r ['IF ri [' ri V V 1 Ffi 1 r ri r ri [',11 

, J ,1 1 J JI ,l JI ,l,II J ,11 J J 1,1 J 1,1 J 1 J J 1 JJ 1 J JI J JI JJ 1 J [i.1 :-w~ 
Intenalle. de· . ~ . =1 1 J -1 =1 1 =1 ' 
3~" et de 4~ '311 J J .1),1 1 J ,î Ij Q 1 ~ ; Id rÎ 1,), 1,) (j I.'P 1 ; li 1,) el 

, ,1 r 1 r r 1 r r 1 f' fi Iii r 1 F r 1 r R 1 fi El f' ri Ê r 1 rr 1 Ffi R fI r r 1 

,r FI f FI ft r If Ê 1 ffi 1 E fi 1 E r 1 r r 1 r li,l r fi 1 fi r Ir r 1 r .J 1 f';:):1" 

!§ f' J la JE,] I,J ell.J g 1 J J 1 â J l ,1 JI el JI Jj 1 J J 1 J ~ 1 J fi 1 li 1 F1 
. 1 ntmalle. de .::::i6f =1 . =1 1 l -1 -1 l:ii::F . . 
4~'etae6!"' ;;Pfjill;b 1 J b 1 J. 1 J, 1 J b I,l (j 1 cl f

l l;;J2ôf.-1 
. ' . 

, ,1 FI .1 ri r f' I·r r 1 r r 1 f' FI r. FI r fi fi r 1 fi Î 1 r ft 1 r fil f fI' 
" .. . . 

!§ f r 1 f r iItv Ir fi 1 El IF f' 1 r I~ 1 r fi 1 Fr: 1 ['FI r ,1 1 F .1#4\ 

, fi JI f' .11 J .11 J J 1 .l J 1,1 J 1 J JI J J 1,1 J 1,1 J 1 J J 1 tf 1. f' --n 
(~2. 7,) 1 
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7~LJ;;ÇON. 

Excrt' icrs.ur les Inten~]]e • . 

1 ~ . 

$11- J J ,1 J 51 1 J J 1 J,II J J 1 J J l ,1 J l ,1 ,J 1 J ,l 1 J ~ 1 cll 

,;=:J fi 1 r fi 1 e r 1 [> r 1 f' l' 1 r Il t r r 1 r r 1 rel rel r rio Il tel: 
' 1 

i 

,;' r F 1 F riE ['IF fil r r 1 (' B 1 fi [' 1 r fil r r 1 f' r 1 fi j 1 J j 1 J /J Il 
i 

, ~ ~ 

5 ,l J 1 cl ,J 1 J,li J JI ,l J 1 ,l J 1 J J 1 J J 1 J J 1 J JI; JI; l' 1 ; 1 r III 

~:;:~ ' ,~::~!e:.~e & 111 J g 1 J ,1 1 J ,1 l' J J 1 J J 1 j,J l ,1 ,J l ,1 JI; J 1 ~ Il li 

~ ,l fi , .J r 1 r r 1 r r 1 fi fi 1 l' r 1 r r 1 r c 1 f' r, f' r 1 Q 1 r r , r I~II 
" 1 , 

~ F fi 1 Br' r r 1 r fi Il' fi 1 fi r' r r , r cl 1 r j 1 f' g , J J , J ~ 
. . i 

r.-i ,l,ll,J J 1 g J 1 g J l ,1 J l ,1 J , J JI J J 1; J 1 J fi , t fi 1 : 1 fi - U 

, 

r ~:.cnal1e. t~e D 1 1 J 1 J 1 ,J 1 J ,J 1 J ; 1 ,1 J I,l fil J fi' J, r " 
4, el.le5 . ' J'"J ,d , d ' ~ , 1 

." , 

6 ,l r l ,l fi 1 ~ e 1 r r 1 fi r 1 Il r 1 r F , r rio Il tri f r 1 r ri ' 
f E f' 1 r Il , r r 1 f', r 1 fi ,l , r J , r J'II j , f' cll;,ll J J l ,/ J ( , 

- , e ~ 
$ li J 1 J J 1 J J , ,l J 1.1 J ' J J 1 J /J 1 J fi 1 [' ? , fi l' 1 : 1 fi. Il 

(;;2 . Z~ 1 
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COR-ALTO. 

Suite de la 7~ Lecon . • 

I6~;·e:.~~e.:; ' 'Illit; 1 j.1 1 A j 1 J JIU J 1 Uell,l fi I,j r 1 ur 1 H 1.1 n ,J r 1 r r 1 

1: "& r FI fi F 1 fi ri r r 1 ~ fi fi fi fi F. Fr 1 fil 1 fI' 1 Br Ir r ,r fi 1 ~ fi , Fr 1 r r r 

· & r Il II' /l , rU , rU 1 rll 1 f\l 1 f' J 1 ~ U 1 JAl ,1 hl 1,] j 1 âJ 1 U J IJ; 1 fi ri! 1 fi Il 

!;~e~T~e;;~. 'II' J j 1 J J 1 A J 1 A fil Url J riel r 1,1 fil U fil J ~ 1 cl r, ,J R, r R, 

& r r, fi Éj f' fi r f, ~ fI f fi' ft ,f rift fi' r r 1 r ri r r , B.) 1 r ,l , ft J, 

:1& r J i fi ,l 1 r.J 1 r J 1 f' J 1 f' hl 1 J J 1 d j 1 j j 1 el J 1 J J 1 J li 1 W [1 1 :'1 fi ( 

. Inten.l1". de ~ J 12' ::j 12 ~ I:l 4 I:l 
' 7~m"f'I d' H:~ . @ Il' j ~ 1 J f' 1 hl ri J r IJ r 1 J r 1 /l [1 U F 1 ; FI J Ê 1 lî Ê 1 

.' ~ Il fi r fi r fi ri ft 1 l' ri ri Il f r 1 fil 1 ft fi 1 ft r 1 r F 1 r j 1 F) 1 R JJ . 
~ ~ .. ~ 

·,rJ,rJI!\ll f
I MJI1'J1f'Jll l jIJjIJJljf'IJI'IJ.Pi :1[1 ~" 

, . 
Ex"rcict' plus aJ,~égé de;m~me. Inte~alle. . ' 

Tierce. & Il!ptJ /fE}iR el el 1 J J 1.) fi 1 r r W V 1 r ~ 1 fi r 1 r ri Bf 1 Ffi fi 1 ~ u: 

;fMffâfrn=B 1 fi r 1 r ri r III J J 1 /l j 1 J J 1 J hl 1 JJ 1 Ag I?- 4: 

(~'l. 7.) / 
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Suite de la 7: Leçon. 
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$-.l V 1 cl ri r r Ir ri r ri fi '1 (7 ft r n'fi 1 r fi 1 r r 1 r r 1 r.J II' .1 1 V J 1 

~i g 1 F.II r.]1 rg 1 Jg 1 Jg 1 .Ig 1 Jjl Jjl JgljJI gr I;J rl:1 r _" 

~1:~~e~T,~e;~~ , I~ j tll j J 1 J JI g f' 1 J r 1 J r' 1 j . r 1 .1 _Ii 1 J ri J ri j F 1 

~ j -r 1 r RI r fla Il r r 1 r r 1 r r 1 r ,J 1 r j 1 r J 1 r J 1 e J 1 
-1 -1 1 j ,-, - r.- -

~_ r j 1 r J 1 f' g ! r g 1 @ J 1 J J 1 ,j J Il J 1 j J 1 fi 1 1 [' fi 1 : 1 f' - Il 

~;~::::~~:~:e & Il' j J 1 J r; 1 d r 1 d r 1 J r 1 g' r 1 cl ri cl F 1 J r 1 

& J r 1 .1 r 1 j ri (7 1 r r 1 f ,J 1 F .J 1 F _ J -1 r ,JI r j 1 r .11 

,gr ;ï r J 1 r g 1 fi d 1 fi; 1 J j 1 J ?J 1 j r 1 J ri; ri:: Iri II -

., 
Exercice plu:. ohr6r;6 des même. Internlles . 

, 
Times - & Il' j J 1 d cl 1 J J 1 .1 cl 1 J ~ 1 cl f' 1 F r 1 r ri 1 r r 1 r F 1 r f 1 

. 
~- a Il 'E 1 F ri, r r' ri r' r ri r.J, J J l ,1.11 J J' cl dL;;' dg 1 ~ 1-

(:;~.1.) • 

• 

1 1 
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;0 COR-ALTO. 

Suite de la 7: Leçon. 

" 

• 

' Tierce •. ,', '11\lJ 1 J JI JJ l ,q Illl el; 1 J.J 1 f' ri r fi' r FI @f' 1 Fr, tc] 
' E 

: & fi fi ~ n fi ,ft, fft 1 Br 1 F F 'r r 1 r r , fi r 1 F fi' ,j JI J,j , ,1 JI J,II J J 1 )1 

, Quarte. . ~ 'l' J,l' J J 1 J ,l 1 ,1 J 1 J V ,,1 F ,J ri V r , r Fj fi r , r ft 1 B r Il 

• ~F B 1 ft r Ir f' 1 r r 1 r r 1 fi r 1 r ,J 1 f' J , J,II ,d g 1 J JI ,l J' J J , ,~ Il 
, - ' 

Quinte.. l' (I~ J ,J 1 hl .) , J J , ,1 V 1 J r , .J ['IF r 1 fi F 1 r f 1 f' f 1 

i r r Il r rift [' 1 tEl Ffi 1 r r , [' ,j 1 r J 1 f' ,l' J J 1.) hl 1 J J ' .J JÇli 

Sixtes. 'II, J j 1 J J 1 J f' , ,l r 1 J fi 1 .J j , r B 1 f' ri r ft , Éli 

: 1& f f'l f ft 1 t Iii B r' F ,J , fi ; 1 r ,1 1 r J , J JI .J J ' J J ' ~ :1' 

, ' ~ 
Septième •. '1'% J J, J fi , J F , ,1 fi , J r , ,J F 1 r r l,r ~ , F 1 

, f r ,ft f) ,r r , Ë ,J ,' r J , r ,l 1 r J 1 V J' J J' 1 j .Qi' ~ Il 

, {)~tam . 2f (1' J M$1' J r 1 ,1 r, g F, ,J ri r ft , fi fi r4 
, ~ ~ 'b ' ' 
~Tf l" ffp=;J 1 F J l' r ,11 fi g , r hl 1 f' J 1 J J ' ~ 1 

(.')'2.1.J 1 



WII-BASSE. 

Suite Je la 7:Leçon. 

. 
• 

~ a 
Ti ... m . =tG;' 1 J J 1 J J 1 tl JI J tll,] J I,J 1 f Fie fi / f' r /1 fi / 1 

'~ F rI r r / fi r / r fi / V r / r f' 1 ,J J 1 J ,] / tl; 1 J J 1 J J 1 J J 1 $# 1 if 
. ' .. ~ , t2 B r a 

IJ".I'I.·. . 'II' ; tl/ J J 1 J .J U J 1 J fil ,J r 1 r r 1 f' C 1 r ,If / , U' 

, --4tF Bir fi 1 f'r 1 r tl 1 r J 1 J el / el J,I J hl / el J 1 J J 1 J g: 1 _ -1 
77 

Il, 'i ll1<·'. & 1/1 J J 1 J .J 1 ~ J 1 ,1 f' 1 J r 1 tl fi 1 r r 1 fi Bir r L li 1 

~- t==r 1 F fi 1 r r 1 r .J 1 r J 1 V tl 1 ~ JI,] hl 1 J J 1 tl J 1 J J 1 rr Il 
. 'U 

l -l ' " 4::l1 j r B ' ri 6' D 
Sixte.. "' Iii J tî 1 J tj 1 J ftl ,1 r 1 J [ / ' 1 f' 1 fi , 

~- r fi / Ffi r .J ' / f' J 1 r ;11 fi JI J JI .1 JI J J 1 el' el; 1 J J 1 ~ 1 

~''Illi~lI1e •. · 'i/' J J 1 J fi 1 J r 1 tl f' 1 J r l ,J Bir ( la Il 

; r r 1 F J 1 r JI l' .J 1 r J 1 rd 1 J J l ,1 J Il'',, 1 h 1 ;0 1 

Od ... · •. $/' J fi 1 J r 1 J r l ' el r 1 J F l .J (1 ' 9 1 r,J 1 Êg 1 

~B tl 1 fi ; 1 r J I[\J 1 J J 1 j @: 1 tl i 1 J ~ 1 J ~): J 1 J' ~ l '7 n ' 

(3'2.1.~ 1 
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ARTICLE 18. 

Résumé des Inter .. J1es preéédens. 

L',t'xecution de ces. résumés peut ,aToir lieu aveC les trois, mOJ"n. 'UITans : 1" En atta

'juant le. sons et en leur donnant, comme <lans l'éxercice dont ils sont le produit, une é1;ale 

valeur; 2? En emploJant 'à leur exeeution le Po,.lamsnio ,le. Italiens, dont leS' l'rineil,es 

vont ôtre Jéveloppés. 3~ En faisant une Mide /Je do,. s"r !a première note de eha,[Ue inter_ 

valle, et.en la liant avec la note suivante, par le même Porlamenlo. 

Du Portamento *" 
"Les Italien. appellent PortameJ>lo, cc 'iue les Frau,;ai. appellent Porler led dond, ,li .. r 

.. ou couler les sons ," 

n n y a dellx manières (le. llorler Jes · ~cms: la pt~mi~re, IOI'~qu'()n lie lllusit,IU's S'ln.i ,LJe!_ 
.. gale valeur, gni J)l.o~lent pal' dégrt!s conjoints et disjoinb.1I 

Exemple. 1 
I1Ces son!\ doiv~nt être articulés é;all'ment ~t distinctement, sans les J:tacher. Dans ces traits, 

"on doit donner l'lm de fclrce am sons 'lui montent, "t diminuer la fol'(.'" de ceux qui ,lesr.'ml,·nl." 

"La seconde manière (le porter les sons se praticflle entre «leux notes 'lui forment un in

"teryal!e l,lus ou moins grand, et qui IJl'oeèJent par dé;l'és disjoints seulement. Cette mallièr~ 

.. col1si."le à faire ;1i.5ser le son promptement, par une liaison fort lé;è~ qui part de l'extl'êmilé 

.. tlt- la (ll'emièl1t. des lIt>ux nOles, ponr passer à ('elle qui la suit, en ranticipallt.II 

EXEMPLE. 

Indication. ,Fr Il ni 1[ rD E rl. 
,~ .. 

. ~ ~~ i?l~ J'f: 4 
Exécution. *f~f 1 J*@fl Il L,et l Nkrll 

"Si l" Portamenln St' rait dn ;ral"~ à f;ti.;u, alor .. on pa.'tse du Douou au Fo,.t; au cünll'airc
J 

.. lol'~(J\I'il se l'ail lIe l'ai;ll au ;Tave, on pass~ dn For! an Daux." 

T' 1 ,.. 1" ", ]' J" t "LJ USi1;e le porter œ~ sons lOlt dre pratIque aH't~ reser\"e; l'a~' ."1 on Pl'() IË:1Ull ce gt'l1.-

*" Extrait en partie lIt> la méthode' lie Chant llu Consenatoirf'. 



. • 

.. r<', il ",mIrait l'é'.é'cution monoton!' d molle. TI est essentiel, au contraire, de mettre de la va-

., '1 l"" 1 al . 1 l' .. r,de ,an. execuhon,en emp oyant ternahTement e Por/m,umlo; et l\S~ d'attaquer les 
.. sons sans les ) ier. Il 

.. On J'lit surtout él'i"ter plusieurs mariières Ticie,!>es de porter J"s sons, soit en emploJ

"ant le Porlam"nln sur la nute qui commence un chant; soit en faÏsant entendre plusieurs soru 

".Ians l'intervalle des deux notes li""s; soit enfin, en sortant d" l'intenalle donn~ puur p"cmll"" 

rllme note élrang~re aux. {lell~ sons liés ... 

C est ici Je cas de si1!,lIaler un!' espèce de Porlamen/o fort en vogue chez les chanteurs 

1 taliens mudèrnes TI. le font, ou plutôt le prodiguent dan.s toute espèce de musique, maïs 

principalement dan.. le récitatif. Nous n'en parloru '(Ile pour en détourner les mwiciens qui 

d'~rchent à l'employer sur' les instrumeru. 

le TOIC' : 

l 
1 

0='1 ,., ...,; 

r • . r r V" 1 

, .. " h 
: 

1 

Quelques Chanteurs Français ont introduit cet a1!,Tément dans notre musique,et n'ont pas 

ùonné, en cel~, une preUTe du gtllit qui ll's distingue d'ailleurs. 

Les résumé.. généraux, page 60,pour le COR.-ALTO etIe COR-BASSE, seront sOUJDi. aux 

d", . ù' di moyens execubo;n que nous Tenons ID quer. 

If ohservation d.e la . nuance, placée à la première mesure de cès résum~s, est de TÎglleur , 

pour chaque mesure du même exercice. 

Dans le deuxième moyen,elle facilite l'éIécution du Portamento; et dans tous les trois, 
. , , 

.,lIe varie l'expression de ces exercices .. 

Ou a aussi terminé ces ' lec<;lns par de courtes mélodies "à deux Cors, ou espèce de r';su-

1lIé.. des' Intervalles, et qui en offrent les variétés. 

63 
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COli-ALTO 

S: LECON. , . 
I{c5wne d .... Inle .... allesde 2:- 3;' 4~ 57 6~ 7· et 8:" 

,R l ' . . ]. . mOJ,'n,f"u attàquant es sons . . . . 

Mou.~ mOfl;'I·~. ' - ~ 1 ~ 

., Il' )J 1 jJ 1 ;:11; JI; t IJ ilJ Il 1 ~) f' ri r tir J Il>11 r JI [' J 1 ri pz i 

4 J ,JIU J 1 J Il 1 J F 1 J r 1 J ' F LM ô 1 _8 8 ô 1 r 1 ô l' 1 e ri ô Il 1 F.r 1 f ,J 1 ô J [" : 

~ fi ri fitilli FlrFlfl'l[ifl[irl .u:H,fflrfIFFIFrIFvIFr IFn=L-s-r 
. 2.~ 1tI0ff'lI.rll Hant les 80D!I,aU mOfenÙD.Porl:antsnlo de la 2,eesl'ft.e· .<. 

, l\louT!tr~, 1II0d"ré. '::zI: ' , . 
'113 Jill IÛ IW31jJlîjljSlfVDIEfIrBl 1 S 1 f811 rD 1 r9 4-'~!: 

'-.../ ' 

' (S U 181 t? ln 1 ni 1 Pr 1 ft Il M 'I 111 f)1 Œ} 1 Q '1 rD] 1 rq r 

~ r:-'r 1 (li 1 (Fr 1 fP 1 pt 1 rf 1 g Il (ft l tt 1 rFI tri Ffi 1 Frl Ê~, I! 

& Vi (1 1 tJ 1 Ù 1 tJ.J ~J 1 [Ut" ni 1 ,Tfi l '} 1 ta I}] 1 fi 1 if l' 
& dJ 1 tJ 1 rD 1 01 fD I*® 1 Q IlirÔ 1 rÔI [f' 1 FI rFlfr 1 # :!: 

, .. 

&. r} 1 [71 QI Ff 1 f11 fr 1 f~ Il [fi al lil ill FfIFlrÊI/ 



COR-BASSE 

S: LECOl'\. 
l , 

i~ mfIJf'Dot'D attaquiUlt lf's .ons. 

. • 

!\lfJuv! D1od~r~ . ' ~ 

~fJJ 1 JJ I;J 1; J li;) IJJ 1; fil ~ Il rr 1 l" 1 r,g 
1 ['JTrli-tJff#~ 

~_=rm~ 1 J ri J ri J r 1 g 'r 1; RI 6 1 R 'r 1 r VIC rie ri ,e r ,C JI C JI]E 
u 

~~ mfll'I"n.t>n Ji;tnt )pl'I liions, au ruOJf"D fhl Porlamenlo de la ~-:a' rsprcr.. 

. "nuv~ ti·~ ., mnd~ .. {.. ~ . 

"~ - 4~LjJ 1 BJ~WE,IJlI671 fZJI ra~. rsll rD 1 rD 1 [QII 

? ,~,-,J 181 ij 1 fè 1 nll J'rI fe .fi'n'ClII rrl Fr 1 Cr 1 () 1 fi n 
. " 

~ -A 1 Ail rR l,CCI rra () 1 fa. 1 Aï 1 rQ'I " , AI B 

~" Q -;-hl J 1 J ;}t(i 1 Li 1 (11 Ci 1 Pli &,1 1[1 , fillE 1 if IR II:, 
'-' ~ '-' " " 

7&_1 rQ, ni ra 10 1 rJ ft fEI nlnlp' F' DI fiu "" 

~~JI l'QI'" f} ., r31 
, ITll"fI 1 8' ,cr, AI 1 rH , :/ 1 

(32.Z.) J 

w . :;. . US.$ lU 

\ 

'1 1 
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1 1 
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$JJ t 'tir 1 =, iTr 17' : Ir 1 =, fi) f ,: 7r f ,fiT ~ :{ 

pfj) (; ,'m (=,iîW (=,:JJ 1 ,'ITw i ,as i =1 ,m !--t~ 
- <> <:::> <> 

~" .gR r l,fît i =, :-je i = 1 ;jr i l ,:je i = l,fiC =1 ::j~ < -II 
~ . <> . <> "<> <>- -<> <> 

ill)! 1 fi) 1 I:Û) i 1:1) 1 1:5) 1-1 fPr i -llJ?rL~W 

COli-ALTO et COR-BASSE. 

, , 1 1 Il ,. MELODIE reswuant es nterva es l'reœlens. 

Lent. En frapp.nt chaT" note. ·r. " n~ n 
~"I-Alto . } 

:or-8." •. ? 
u , . 

, 

. --, 
i 

1 

t; , , ... tT "'rJ' v -6'~ 17 

. r. -r; {J. ~ 12 ~r. JI .L n ;, 
-

1 . , 
1 1 t 

u , ~ (J - '# , , 
'# 

-6' ;j:~ ii7 --

l "nt E r t 1 d P,rt. { , • ~ lan -. ~ DO t'Sian mOJf>n Il o '<;/E:,m 0};n h'rT :::n ~ - ~ ,..... 
~ 

. 
>- 1>- '< >- <- -< , ---: -< -< -

1 'r - - • 1 

Oc-. -!iU \..: ~ , , 
-->:!;;! V '(st ___ v ti ~ 

::::-----
(3'2 . Z~ 1 
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!§otU f 1 tEr 1 I:TEt ï 1"6Ê# r 1 ire f . 1 in 1 m84 

11 rD 1 l'iD riaS r 1 nu f 1 '@Wf ·1 GlU 4,f])jit 
• • • - 0 

l , 

j 
'. 

l,Gr 1 
. ....----..,. ~. 

(i Ir -t4k Il ï -
13 ) _E 1 jG?t f 

• 

COR-ALTO .t COR-BASSE. 

. ' 8mte (le la MF.LODIE. 
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ARTICLE .19. 

De. Gamme. majeur"" et mineure. ~ tous le. ,légTés, et clu Trille 

sur la seconJe noIe de chacune cle ces gamme •. 

On a s~sanunent exercé, ~ans les ,Iix premières leçons, le 1lI00le et la g"nll1le majeure 

du premier clef Té, ainsi que le Trille au ."concl cle;,~ de êeUe ganulle, pour que l'une et l'au

tre puis,ent "ésormais senir .J 'ohjets cle colllparaison. On peut mainlenant p .. ser à l'étU(le des 

alltres Illo.!es, gammes et Trilles, mais en J procé,lant cl'nne lUanière méthoiliqne. Cette mani~

r" est fixée par les limites que l'art s'est imp",ée. Jans ce~tains cas: Elle con.,i.te a coo.<i

clerer la tlo;11Înanle et la SOllS dominante commt! Je nouvelles Toniclues,en f~sant,snl' chaal~ 
ne Ile Ct~~ cUl·tIC~l une nouvelle ;annne majeure. 

La. pl'~'lIIière de ces gamme ... , à la S.t.: au fle~'iu~ ue Ja toni(.lue, J)roanit le pre~liel' (lièse; 

celle de la 5." en <1""Olls, le premier 1":11101. 
En ontre, chaenne de ces trois gammes a 50n rclali r mineur à la tièrce en tlessOIlS, 'lui 

est, pour ainsi <lire, ~a llropriété,et avec lecptel elle a un rapport nun moulS inti~le ({lIe celui 

'l'ù.se voit ent..., la ;alllllle tonique et ceUe. <1" l:i ,lplni!'"lIle el. de 1. SllUS dmni".nle. 

", Voilà dune six ~ammes, tmi'l rnajeurt·!\ et tl'ois ll1im·ureS;{l'lÎ sunt rtlati,t'~ entre elles, 

par rapport .à la gamme l,rincipale, et daus 1""'1',,,1Ie. une m~Jodie peutrasser a1ternatiTement. (i) 
Mais ,lans la musique }iJ,re, l'art a a .. gll!l:nlé .e.' re,,(j!\l"ces: ill .. i a sul1ï cle rendre ",Î_ 

!1cure la gamme <?e ]a Toni(J1lt~pour (flt'il en cl";euulilt natureUelllellt cillq autr~3 g:unmes, pa

reillement en rapport; ce qui a l,orté à ""uze, le nmul"",, .le œlles <lans lesquelles une 01;:1,,
.lie ,l'une certain!, étenclue, peut. se développer. 

. Enfin, 1 imagination· a ",l'heureux écarts qui font '{Ile le compositeur s'élance pU" fui. 

loin clu hi,t, et pa .. court avec .,"t .les régions ~Joignée.; mai. pour reTenir:hientût, et rentrer 

avec un art non moins aJmirahle, <lans le. limites qu'il avait franchies. l 

C'est ainsi qu~ rendant m~ieure la gamme mineure relative cle celle <1e la Tonic(Ue,on 

ohtient encore .ix g...uuues nouvelles, tant majellres que minèuresj ce qui fait. en touldix-huit 

gammes, nenf majeures et neuf mineures, dans les limite. des'Jl1elles nous renr.".b;eron. ici 

les fac,ùlé. Moé}ulaliveJ mi Cor. 

TI on a profité de ces ::;"mmes pour donner à l' ~lè,e l'occasion de s'exercer sur le t .. il-

(~.) C'e ... t ce qui liie Toit dan~ la. fu;ue ré~ière, Jont les rè;Jc!'l sérèl'f'S obli;ent de se cir~DScrire dans lm nom. 

hre pareil de ~anunes relatiYes, quelque soit le mode de la première; toute autre modulation ne pouvant. ~u'e qll'~ 
pas9~rp. • 

~ --_ .. --- -
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le à tons le. t1égrés: ayant été suffisamment pratiqué tians le. I~on. précédente., aTec le. 

dCIIX sons '(lli o!T ... ient le l'lu • .J" facilité l'our etudier cet agrément aTec frnit, le Tril

le va ,Ie.ormais changer .Je nature, à cause de l'amal;ame des sons naturels uec le. '011' 
factice.. ' 

En effet, le mécanisme, ou le jeu .Je la main -qui était nul tians le llremier cas, l'a non 

seulement .JeTenir ohligatoire pour'la plupart des Trilles de. autre. g;!IIlIlles, mai. -encore,pré_ 

senter de. différence., soit 'l''e le Trine .e fasse entre une note naturelle et une note facti

ce, el oins verd(1l, .,nit entre cleux notes factices. l10D doit donc aToir é~ard aux ohservations 

suivantes: 

1~ Si la note 'TriDée est- naturelle ,et 1. ilote f)'e"'l'rlln6 (relie af.., laquelle _00 fait le trille) 

factice, la premi~re etant po.ée, la nlain fermera le payillon sur la seconde, l'ouYrÎra, le fer

mera de nOUTcau ,et ainsi ,1~ ~mite, juscJlt'à un certain clé gré de vitesse, après quoi' ene n'a.gira 

l'lus 'I"e dans la terminai,"n,.'il en est hesoin, 

2~ Si au contraire, la no!e trillee est un .on facti~e et la note d'emprunt un son natu

rel, le jeu de, la main .era en sen. inver.e; c'est-à--<Iil'~ que la.main,placée con,en.Menlent 

sllr la ,premiere note, ounant ensuite et fermant altel'nati,ement le p ... illon .1Ir les premier. 

hattemen., re~tera en l'lace, lorsque le~ deux note. dll Trille, sulTisamment mises en rapport, 

auront acquis un ... ez grand dégré <le rélocité pOlir que la main ne pui .. e plus concourir à 

lt!nr éxécutjon. ({) 

On doit faire rema"pler que dans les .Jeux cas pré'c~lens, 'a est ' hon d'employer la ter_ 

minai.on dans laquelle 1. note d'eJlJpnmt pourra être entemlne con,enahlement, le momeJlJcnt 

etant alors un peu ralentiej!èar le Trille, ayant _ acquis un certa;;' d~.re de yite .. e ne p~rmet 
l'lm à la main du puillan ~;";e .euL, position, cellè qui convient à la-note trillée; il n'y a 

'l"e la promptitude uec laquelle se ' fait le hattement 'des deux notes, qui pwsse liter à-l'oréil_ 

le la possibilité d'entendre que le ,éritahle rapport entre les deux so~ n'éxiste plll5.0ntrum

pera donc pIns surement encore l'auditeur, si dans la préparation du Trille~ comme ùans sa 

lerminaison, on fait entenc.ll'e distinctement ce! deux notes . 

Quant au Trille entre . deux sons factice., lorsque :le pavillon doit être également fer

mé' la main ne changera rien à ~a position; si les not.es sont jm;~:a[ement f~rJllées) le mou

.ement .era to;'jours l'lus facile que tians les 'de~ ca. précédons. 

l 

--- -------------------
( {) Ou suppose ici, et }'lJlU' lr.~ dmx cas dont il !l'~tJ que le Trill~ t'~t placé d~JU un AÛ~'9in 1 on 

tont ~utre mouvement lent. Autrewent. on De r.ut f"nf.endre qu'u.ne seule flli~ b, Dote d'f:rnllrllnt, et l'on l'nt 

ci pite aus!!itôt le trillf'J, en raison tlu mouw.ment . 

(32. Z), 
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-0 Lor:;;!J"" 1,.. Tt·ill,. a li,.u, f'ommf': iri, sur unf" Dot,. ~1f',"~1"; on pO~f't d'ahortl·crHI" not~ ayant dl" com_ 

mf'ncer le Trill,., soit qu'on f'n h"UM{\lIl~ l'n;rul ion, soit qu'on fa.')sf! sentir ]a note d'r.mpl'unt. 
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AR.TICLE 20 

DE L' AI\TIC1.:LATI 01'; . 

L. place ,que doivent occuper les ·diverses articul.tions, Oll leur m~lange, ne 

• f" d' 1 lleut eHe nee par es reg es 

tion~ le . caractère des chanl.s ou 

certaines: La nature de l'instrument, ses moytns d'e,~

des traits, leur mouvement, leur . no~, !1éterminent les 

articulations. Elles sont plul~t indi'juées par le sentiment, que par des règles partiCl!

lières. Nou$ ne pouvons donc offrir,:' ce sujet, que d.s règles générales . 

On employait aulrefois peu d'arl.iculati~ns sur le COl',surtout pour les traits 

~o;"muns .. 'dans le médium d.e l'instrument;. lier cleul, et détacher drlll,dans l"s trails 

de notes assemblées de 'juatre en qual!'e; et dans celll de trois noles ou triolrts,Ji"I' 

les deul l"'emi~res et détacher la troisième, étaient des règles dont il sem},lai\. 

qu'on ne deTait point s~rliL'. Ensuite il s'est trouvé des artistes . crU ont' prétenilu 

se modeler sur les principes. du 'chant, en liant tous les sons comme un chantrur 

qui vocalise. D'aulres détachaient chaque note, el Jo~aient l'al' 1:', à toule l'spèce 

dé'-musique, un caractère sautillant crU coiltrasl:alit . avec la pesanteur des l,remie .. , La 

monotonie était nécessairement le partage des uns et Jes .~llres:n' ... oir.qu'une manière 

de ren~e seS' idées ou 'celles d'aulrui,c'est vouloir ennuyer son auditoire. Eu musique 

surtout, o;" .la variété est l'~me du discours, les articulations et I~s )luanCtls sont deux 

llUlSsans moyen." d'être toujours neuf, ·même sur des traits souvent r~p~tés, où dont 

• 
On sait qu'il J • trois espèces J. '.l'ti.;w.tions, 1; Coulé ou Li';, le Poin''; et .lt, 

IJd~ch~ Oll Pi'lu;. Nous ferons ohserver que Coulé 

réellement que clelll articulations. Ce qui prouve 

et Lié, IJelilché et Piqu<, n'offrent , . 

'I"e les ~olfège, le. Métho,les 

rt les Diçtionnaire. rle ' Musique, .ont multiplié inutilem~~t les . dénomin~lions . 

(32, Z.) 1 
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L" Cuult! est in.liqué par un Lrail demi circulaire '(Ill emhrasse le nomhre 

des nol e. que l'on doit lier . 

. , 
EXEnIPLE. 

l' • l . , 1 ., 'd "ette artieu abon. se l'appOl'te a a Iwemlere esprce . • ' Por/~mrnlo .les Italien,. 

Le PUÙ!lt~ se mar(Illt" ],ar un poinl (l'J(' l'lin p]a~f> au t1t'''i~IIS ult .HI (1"5-

,UtlS .l'utle ou de ph,;ieurs noies, el qlll intli,!ue qu'ell". ,loiv~nt .b'e tout .. , fl'al'

p?es, mais SolIlS" S;dlt·l'e.'iM' . 

E\E~ll'LE . 

QuelqUf"ruis les points sont accoffillagn;s d'unI' ]ja.ison, ce (Jui si;uilït· (ltlf' lI! 

Coup d,. liUIF-"Ur. doit d,oir assf"Z llf" (louceur ]lOUr que ]t· son (le rLaeul1f" (lf"s no1ps 

snil soutenu et s'unisse au son «le la note suh"anlt'. 

Enfin. le Pelilcb:, marqué' par un point anongé, au dessus 

note, elige- (JUE" le son suit afla'lu;' s~cùt'mt'nl, et que les notes 

Jes silenc.es pI'is stlr la valeur de ces not.e •. 

EXEnIPLE. 

(:12, 7. ,) 1 

ou au dessous {le ] il 
, , 

soienl separees par 

71 
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(lnand la mar!lne ,In IJé/~ché ou du Poi",é, est placée sur des notes de longue 
';oleur, elle "éJuit ces •• lenrs à l,en près de moitié. 

Le j,asJage d'une note factice l une note naturelle est, .le toute. l~.s liaisons ,la 

l'lus aisée ~ bien ,'"ndre snr. le CO". IIIais on doit remarquer 'lue ce même passage 
oIT,·" un inconvéni~nt 'lu'il est imp0l'lant de reclifier, ~n nourrissant par le souffl.· 

la note l'acli.,e, et en affaiJ.liSsant an contraire réclat Je 1. note ouverte. 
Ainsi, chaque fois '1"" l'on .. a ,rnne note sensible ~ sa tonique, pal' Je petites 

Ilotes ou aiitrement,la nuanœtToil <.lre ',Iu fort an faible . 

- J,'ul fJU 'Vi[ ::=:- ___ _.--.. 

EXÙIPLE. , - TI f}#Yi ri IW4l:<'-!'· '-...:;jl 
• f: P ~ _ '" -:::=-- ==- :::-

----

. ' . 

l,a !1Ir .nwt' con.l rai l't', sur Jt~ m;lUf> l,a~sagf', IlJ'ocillil lin II1i1H,"'alS t'I'ff':l. 

lenl ou vif.....,,:. . ____ 

JiifJJl~4TII ......." --/ - --=: -..::: -=::::. 

EXE~IPI.E. 

Cependant,. il esl nn 'cas parlieuli"r, relui 0:' le son pl'olongé esl lié avec l,· 
suifant: Alo,'s il f.,nl 'Ill(' la fOl'''(' tilt son n,llll·.1 soit en proportion .'ec l'eJl. d" 

S(ln factice, au JuonJent même o~ le premier finil. 

• 
...• 

Le reste .Ie eel article appartenant ~ la . Mélodie,àinsi qu'aux traits Pl'Ol'rem'nl 

dits, est annexé aUll instructions de la ~econtle partie. Nous a.iOliterons seulement 

., On doit ~uIIJlnst"r ici le mOU'fement tr~s "if que. dans la lI1usique- d'Eglh.e, on d~~jFnp par 
les m.ots: Tempo J c.1l'ell.,ou AJ/J hJ·;'Jt· . 

(:IlL 7..) • 
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qu'en :lllll iant les at~col'ds hris:~, (1) leurs resum:'s, et les ' p~ogressions as~enclantf's 
ou tl .. scendantes 'Jui suive.nt, ave,c leurs ,liverses articulations, l'élhe doit donnel' , 
des soins particuliers ), leur prononciation, en faisant contraster 11" notes lites 

avec les notes d~tachécs ou poinlé"s; en marquant avec plus .Ie force 

la langue fral'pe, et laissant, pour ai';,i 'dire, 'couler l .. s autres d'elles 

celles que . 
mernes; l't': 

'Jill , n'emp~che pas d~ohsel'V"r la règle qui veut que de (leu1 son" le plus éleY~ 

soit celui 'rti ail. le l'lus <l'intensit.é , Ce soin, et celui d .. la pronom'';'/ion, aidera 

singulierèment . ~ diminuer les fatigues de l'étU(le, en mème temps 'Ju'il donner'a 

d , l 't " u caractr:re au 11'02'-', orsque l'es nuanees ne seront pom exagel'ees. 

Enfin, il ' n'est pas' moins essentiel (l'etercer le même. ~rait dans les mes" ..... 

à% et), % aIternativement ·. On appl'end~a par là, ~ . sentir, l'influenoe dt' l'une 

et ,le l'autre de t:e. meSUl'es >Ill' l'articulation, el ~ en d:terminN' le choit .,,_ 

1011 la natUl'e de la .. mestu'e. (0) 

On ne , doit négliger ni .les· nuances partielles, ni la nuance générale SUl' 

chacun (le ces eterClees . C'est_l_tlil'e, que l'on ,l~it augmenter ou <limiuuer 1. 

fOl'ce ,les 
, 

sons a meSUl't' (lU'ih montent 011 (lescrntlenl, en m~me temps (Jue 

Pou onsel'vera le CJ"e6c.~ndo en ~llant de la d;~1ième, ' à la cinquièI:l1e mesure, et 

Le ' IJeCJ't:.Jceiulu en l'etournant cie la cin.<.Iuième à la premièl't"; car c'est une {)t>s 

rusous pOUl' leSlJuelle. les u ercices de la , 'JllalorzièlI!e leçon out ~t~ écrits à 
, . J ' la maniere e. canons rehogratles. 

La première mesure n'est donc effectivement 'Jlle la ,lprni;'.'e, celle du "c
l'os, et la tlernière note ,le la cinquième mesure se r~pète lorsqu'on revient; c~ 

'Jui fait parcourir le trait ,lan. tous les' sens . 'Enfin. le mouvement, toujours 

mo<léré au commencement .de chaque exel'cice, doit èlre a~c.~l:~é 'peil à reu. 

" 
(1) On allpclle .4~COlyJ5 · hri6é8 ceux ' dont les différcntes not.ès, aulieu d'r.t.re frappées si

multan:mf'"nt, ne le sont que successÎnmenl. ns SOnt Je contraire de~ ..4rcord.J pl.zqu';.5. C'cst 

un' mo}co que ' l'~rt 

are qtl'un SOD l la 

il .. daDo' dt faire ' de l'ha.rmoa.~e sur .. lea inatru..mr.n8 gui ne peu,!cnt 

fois ' ( ·Yofez te triu·t1 c!'h3.rmonie .de JtJ!" A. REICHA. P't.e tU,,) 

(2) On De '(1oil pa.s otlhlier. · que certain.s . articulat.ion·s acc;'I;·j·r.nt on rrurtlt:lI.t. le .Uloun . 

ment" df"S DoteoS, t:r (lui, (lOlus les .deu"I cas , offrr uo ~l'aDtl aYant.a;I~. 

(.'32.7..). 
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COR-ALTO ET COR-}IASSE. 

. 
• 

Des - vat·i~tés· d'articulations '1u'on _ peul ~ùal'lel' - à un même trail ou passage; el emploi 

__ <.le ce •• ,·ticulalions .ur le. acco,·<.!s brisés, majeurs ou minem'" -
V 

1 l= - ~ 1 3 ~ 6 d 6 d 
Q) ~~y-tl - -ffI~ ffil4jipbJ j 1I12:J 7 J J Il J J e rur 

. .... .. ~..... ............. . .. .. .. . .. " .. .. 

~
6 +--±: 7 S - - 8 - - 9 d ID ' ~ -

=:Lj fu@bjJ---:;:J klbj-J Jj J J 111 J J Q JI11;;g J J Il :# . __ . _ • C _ p_, _,. ---' _ . _ p '--

.. ." "-"" .. ..-
~1 ' 6 u~ 13 - a :::J 16 ~ 

~1 J :;~=?":J Il J ;g=::tL~H::}=tér=î1lpJZ; ~ J Il J12J7v Il ~ .. .. ~... . . . . . 
-~ i - 17 ~d= IR je - 19 d ~o ~ 
w;P -Q JAlj J ~ij fl ffll$/?tj1Il J'krill 

- --------. . ~ - ~- ' - -- '-- ------.... ... .. ' . 1 

(2) ~jq 8=2 ~4IgJ1:P=?~ 3 IIF p. Qq J3-,4â+all 
1 1 " . ~ . .. • ...:.. ..--'0 . _ " • 

_qJ4,±I~P-eÈ1J]rID -g?gu4 tlv7t*~1 
~9 ~ 10 ~=à Il ~~ 1~~_~ 
ii)i J J t~q J Il fi P-sdA IF t Jr=ZJj1Ed])=q@JII -

o .. ... ~ .. ..... ________ .. --- " 

- .-
~ ~~ 16 ~ - 16 ~ Il,' ~~ 

~112i--&Q11~ 1# t3;5#11IJ Œd $lj3 U &4001' 
.. .. ... .. . . 

- (:;2. Z.l 1 
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CUII-A LTO ET COli-BASS}; 

. Suite du TaLle au 
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COll_ALTO. 

14'., LEÇON ~ 

~1II1,1oi des articulations }!,récédentes, SUl' les accol~1s JIl,i.~. majeUl's et nllnelll'S, 

l ,' ~ 1 \ ~ • 

@ l'€§ • r • Jill; ; J J J Il J J J; 1 j ; ; • ; J Il; J J J lE 
. / . 

$1,'i . t . ;Jli J Jr r r r li; J r r r r 1 J J r r r r 1 i'J Fr r r Il 
_~.lÜ • tclirr F rr r r 1 rJJ r r r 1 r r r r r F 1 r F r r Fr I@ 

-pq .r·-nirrrirr Irrrirr IFrrtrr IFrrtrr Il 

~. $-Jtfl38®s 1pa8&n 1pa8?lJ l_nU] IF 

*wp.; Î1BPtq:rlBfÉQ} I~ laPPert l1 

~t~4iFp.tJÎLE; · 1 aidfttr 1 pi~",{l gttrfaetlE ,'î Mt.J lj)1 r 1'J 1j;1 r-?3J 149%t?;J 1112 r;9D IF 
?:Ê3i 9 .~~ . . .t~ , .~~ 1~~ ' 
~ ·'.:;11;_ ~ IJP:~ I;P.~L& , I .~P_II 

. , ' 

~ § ·t . J iij1 r ~ J _ r tQ J 11' r te- J cJP r ,CcQ.J IF . 

_ ~ ~ .t.lt ii pP rfCQ- J 1 j1M rit J l12tiurJf rItr J IF 

~l .r.JI~~I~~IE 
~ ~ • J iiPrtet cotr!trtCf tp1~fictCt _"_II 
fMW:J _1J 1}1JJ~t-lJJ lj1wi-?ljI@ 

• N', '" .J.ous les exerciœs des l~~' et 16~' lef;oDs, doÎTeut aussi · se dire en rétr~ ... dant. 

(;)2- 1,,)\ 
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COR~BASSE. 

Suite ùe la i4~ leqon. . , 

. ~-o~ptr?JJJ~ljJJf r_!=' 

--~f~:--djipP .-=.tct J 1 pP ritt JI;fP r itrw~ 

_ ~+-t JliJffirEt&11Ffi&1.1,Jîl'trEtCrl 1 POrQftl 11= 
. -

-~~ F ~~ cl f}1tMrzt J 1jp1-~~ 

9~:·gliÂ~~yf_I~-I~ 
-t1f1;-t-diftJ&rfrC01J*~ffffrttt tJM- I~ 

41 °1~1J1171?tiJa Çû1i!U)jJj I~ Ife

. ~t .t~,iJfltW~~~-r.~~f'IF _ 

41 or .~lfJ1f~~tl1PÔ?1]JlJjg~l[ 
@~ ·t 1 iîtJ?8orw,,~ 1J1,rr-qtJIàrt8JJlê 

- .~ - --

",i~r~l· ~rlJJâl J1~E . - -- -- - ij - - - j-

(::;11. z .), -



l'OU_ liAS SE . 

14;: LEÇON. · 

. • 

E 1 ' ·1 . • 1 li ' ') 1 l h" . !Dp 01 ues arhcu a ons pre'cct ('JI(,-'s:,. ~UJ' l'S aCCON s rlses ma.Jwl's el ll11nrUl's . 

VOJez Je tableau pr~édcnt Pil;(, 7 •. 

77 

~:·@b#jJ , rtJy '~j:JJ=tH · -4d+=E~ 
!J': d. t;';DiH~mf"sure 7==:::::::=-- .4 ~ 4~ 4_~=~:::===~ 

. ~ . . 

.rJIl ~)W J)d '4)) j J j ':jll-±Jl ' 44 W ±}fli 

~~--(:§ 'f,J lif ;) J l-J J) pl) J Gap J J Il) pJ ) ) 11= . 
• 

9ti .t,jIÎ)J J J J) 'W Jtd J) 'J J}:d nT W J J h=J:=u=" 

tm·, glr r r r r F 'r F rf=rpF r r FrI r EfrfT r=p:::lIg 
• J ' • '. 

~ïf~<j:·!Jllp;O-j;g Ipfr2J] ,,11"'3J 1 Jan -cg.: 

fMP411 a rifrej 
1 ttUfc C/ l8EJCiûtr l e;#trrr~ 

+,I(~. ,Ii 13 F n Jo 113 p J-; B rpp-f?t;a 1 JE .m_ 
j .. .. . . . . .... . . 

~o'l!11·.1Ii Bire r Et 1 aP Ërtr 1 # trI! 1 (jlI Ëlv Il ; 

,1;j:·,.,Hf~Jff-?lJ'JP9f1?] 14P(f$]14;ff-rn Il. ; 
. . - Il . ' ... ~~ ... ...~~ "'h- .. ~. 
@ 1 't'r.J Qi6L 4tl1) errA&- 1 ) ~ i& r J ;:orrkt(fIJi# 

: ":': 

Voyez: la. note, page '16. 
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COR~BÀSSE. 

Suite tle la i4~ leçon . 
. ' 

' ~--~r~.~IJJf?~~[O' 

, 42~t-@fpP riQ-$jâitr J Ij'P r~ J 1J1? r ftttjg1~ 

, 4i- r wiiJffir rt&11~1, 1'Jll'fEtCtlliPrtt&1Iê 
, h=;. ~ ~ .=-t:~ , ~~~,.d.~F 
~'- .~ :;r*-~~-iHjPtlQJ Iy~f=-

4l,,):.gl~ ~7tlfÛQ& I~-I~ 
, ~jfJ;-é4i~JAkTrtr&4JlPd_tp&i_ I~ 
~ï -~,st1JJa rpf@JJ}I~~ 

. ~t .t.,~tW%~~,r~priJ'ajHF , 

~I -r l$f1~~ljlfS~#~I~ 
~ ~l ~. _~ ~ • _ ~ , 

i g.t .~ IIJ2E(Œ~tl0-;q IjkqtY®Jj a Er8J1lê 

~i~jP&LtrnlJJ~lJJ4IF~ 
(:;2. Z.) t ' 



COR.-BASSE. 

Suite Je la i4~ leçon. 

, 
• 

Pour l~tude Ju /IIi ~ grave au dessous d .. la porl~e . . 

Lt's mêmes ~l,ûcu1atioD.s sont applicables à ce trait, p1oiqu'il·soit ftnnrsr-'. 

, (.12.7..) Î 
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ARTICLE 2t , 

i5': LEÇON, ' 
, 

la:SmlE DES ACCORDS BllISES 

" , 

On pouvait, sans doute, pl'~senter les accords majeurs et mmeur. des ,li .. _ huit 

modes, sous les mêmes, aspects <Jue , celui ilu premIer tlégré; mais celte étude, 

fort longue, offrait à l'él~ve de. ùifficull~. ,pt'il n'aurait-, pu surmonler d'abord,. n'J 
flant l'as amené par ce qui pr';';'de . Un a .:Ionc l"éféré le faire passer de suite au x 

l',~sumés iles différens accorùs; ce qui ' n'emp~c},era pas l'él~ve de faire plus tard,lhsai du 

lravail qu'on iui ,ei,.argue ici; mais seulement snr, ' les résumés de la leçon "ùvante,et en 

commençant par ' cenx des accor.:Is 'jlu l>r~sentent "le moins de difficultés, sous le l'appol'( 

ilu nomh"e des sons factices, 

L 'i 2] . 1 l 'd' b ' t'S numeros- et (es [lremlel's resumes, (l&e L,.çcw,) nf" sont <JU un UlO)CIl a J'~ '~~'I' 

l':'.lu.le de la ' i4~ }ecqn, Ce moyen ne .loit êtt'e employé qu "après 'Jue l'.cCllrd majeul' du 
• .1" , , , • L' • l "1 

pl'~lIuel' ut'gl'e, et Sf"5 renversemens, auront ete elel'ceS aumOlns IIIU' l.OlS te s yu J.s sud 
"t lI' . l ." ,n . l' "',1 ... l Il . l " . t'Cl'J s, e avec ('S Pl'llll'illa es val'letes ual'hcu abon.s presenlets uanS e la) ('au (.!"l ('S 1)l'C~·(·1H' . 

L~s 1I11111~rO,' :> et ... .le la Ir,'; le~,ou servil'ont db~jet ,le compa ... isou à l'écal't! il", a,·_ 

t:tH")S minrlll's, eOlllme les nUluéros i et 2 ~ l'égarll ,lt"s accord~ IDajellr~, PIIIII' l't .. ssai 'I"" 

nuus "eno'os de conseillel'. 

Les 1·,:sIIm;. <le la H;<I"çou, accompagnés <l'uue basse .. hilTrée, sont "es e'pt· ... ", 01 . 

'(;UR _ ALTO , 

l\Jani;~l'(' <le r~SIl1DCl' les dl'uX l'remi(~rs t'1t>l'Clces tle c:ha(Jue at 'l:w'tl. 

t",· 111 "J"I\ ' 

,\ ... · ... rd .i ..... r nluir d" pr;cflI .. III J t • 

.. ~B~ J J;; JiW_ J r r (r r 1 r r F fm F 1 r F 

4 ~:~ŒX.tiLi-D fJ1???J 1 ft:} fit! 1 earfro Il 
Ain~i Iles ant.n'!'> "ccol'cls. mit,leUt',s pt miuturs, dans les diff~rens mo(I ... c;. 

(;';~. l.) 
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ARTlr.LE 21 

1 !l" LE<;tiN. 

H ESlï~1E DES ACWRnS nl:IS}:S . 

SI 

1"":'11"""" tLllb ]t!s(lueJs lt's ace,-,),ds majenl'S lot Illint'1Irs l,datifs, sonl enchain~s d 'al)ll(~s 
1.-., I"i, J." l'llis ,impies dIe, Vllls nalllrdlt,s <le la modlilalion. Celle 16~ l<'<;OD fOIll'nil 
:. r/I;·\(· lin II'c4fail juurnalj("r (pli IIt;vt>l0pl1~l'a .... ingll]j~r(>m(>nt 5('5 facult~s,en lui faisanl 

.... ,1., Ct'",,(' I)"l't~oul'il' loufe 1\:Leutluu CODI11111 JH' tIc son fl'nt'c. 

f).IU~ It,u~(,. 1I1ion de (;eS r~~UlDt~S, la nuance e~l toujuUJ'S ntUe ,In tlOll:r .au Jiu" ton mOll.· 

! .lId, ('l t:t'1I,. du liJrl au doux en c..lcscenllant . L'articulation l1remière ou princi]lale, sera 

... ·lle ,lll PUln':, '1ni PP1'JIIPt (I"e les SOllS soient liés, hi.'n que dla'J1W Dote soit fl'appée.On 
IhIHI'I'a 'eu.suile CU"l'CU' It~s diverses a1'lieu]alioll,'i donn:es, t'l les enLL'eDJ~ltr J'a.ulant .lt: 

.' , l ' , 
Il:iUll~I'C '1" un t ' .lugera a Pl'oTw:"J , 

Le f.':Jt'_Dil ... 5t' eOJl3el'H'I'a toujours Je ton de lUi ~~ mais le l.'m'_ / II/o l)t'ut prentlre, ,lès 

1., 14' 1"()01l,CNl1 ,l~ Mi q et .Je F" sdon 'ln'il a l,lus' ou moins i1'aplitlHle ~ atteindre 
. l' "t' h f'f' lI]' Il' l' 1 • .111 X suns aigus,' uue luanlere rane e, sans · e (JI' - el sans alU'UDt>- SOI' e l a el'a .Ion (II 

.... , Il, ,taus ~a (IUalilt~, ,lans sa justesse et dans son intensilé. 

Enfin, 1';'I~ve doit s'attach.'r, (lans celle 16~ leçon, à mettre entre les sons d .. chaclue 
"It"l'eice Il~ rapl,ort convellahlt>-., etl ~gat'tl au Illodt-, e'e31_à_,1i1'e aux Doles natlll't.'llc'3, {li~~/'t''.'i 
d 1)(:mIlJist~es . Il Jâul ,Ionc qu'il se l'appelle les signes d(~s moUveltlenS ,1t: la main du 
1',1\ i Ilun, imliqu';s (Ians les it~ I!I~ el 13~ l~~,ons, afin .Je les placer ici, par la seule l'ensi~, . 

,.! ,ft. les employer à pl'OpOS et selon le cas . 

COR-BASSE . 

~lani~l'e de r~snmel' les (Jeux pl'emlel's exercices de cha(Jue al:COl'tl. 

1er Moyen 

.~ ~IWB • 

~ o\;n .. j .1"5 ill'I~ attord~ m;;,j~ur.!> rt nlinf'-l1rS, daur. 

(,~2.Z ) C 
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COll-ALTO. , . . 

i6~ LEÇ.ON. 

Euchainement de. accord. maje=., mineur. et diminué •. 

~~ moyen ' de résu~er ce. a.ccords 0 

• 

en Mi , ~, --~ .... ~ 
-41-' . ~ ,. 1 .... - 1--

, • • 
~ , ~ · , ......... -, ---- 1 '. ~~ 1 

1 

-

- ~+ . ~~ 
. , 00 ' • 

,7' 
, 4-' ~. ! 

1 
1 

~ • , J . 
1 

- . --'-- 1 . 1 

· .--'-.go 
'-- .--' ........ -9- . 4 

+ ~+ ... ~ -
~:{::::;I.I · 1.,. ~~W-_ ' 1 .. --7- '. 

-li iF#~-==!=- ~ • _ :'C~. 
14-

• • • . · . . --. . . 
'._l...U. -. - -- '-- .---' 

. $ , ". .$e .. , 
1 -+ :t.~ 1._- -_. 

- . -
·7' • [T- 1+-

r. ~ , 
.. .. .. :c:=- · 

- . -= -:. , · z:;> - ' . c::> -- · . . 
,'-....... ........ - '- -- ........ -

tJ .. $, 1 
_ L_ 

.• ~ .. ~~~ . 
. :.~ ':.il-' · é . ." 

1-' 7' 
. _. _, ~ . • 17' -'- t:..t + 1 

! 
- 1 • 

, 
. .. • • . . --.-. - , , . 

-- ~ -----..:--- . ~ 

--:I- . +o .. -l- , ~. " 

· -.. :'1'.1 . .. • -~. r;t-- - -4-. ' -F f-~ 

·S . • , 
.. .. 

~:: .a . . • -Q • . --. - ~ '- ~;'--
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COll _ H\S5t: . 

Hi' L 1-:CON . 

.. 
• 

Enchainemf'Ilt des accol·ds maj~urs, IDinf'ur.5 f't diminués. 

2~ Inoyen lie ré~ulDeJ' (.~S 3('C01'c.ls. 

~-,._-

--. . -
, 1 .... 

?:J • 

(~ .. 2~.1..~~. "7 T 4- '" 

. ~.~) t ~~~. <~ .• -< ê'h~~~' ~4~~~1' ~~~~~'~'_~I ~.~~. ~~.~ _~_~.g .• ~_ ~_~~~!_~~.~~, g-~~'~ ____ ~_~~,~-~. ~~~ -.L.'~~~ . • ~§ 
• 

· ~4h·rt;I#":,,-~ W 
1 ,,- 1 .... _1- ~ 

T-· .tft!± .. _ .. -
-;- l-*-' 1 

.-1-- • 

, , 
.~ , = , 

0 , 0 
, '-<::: --- ....---- ~ 

~~ 
1 1 - 1 , - 1 .-

.. 
- . 

. =i~'" '"..,. ~J""" -7 Ir' .. 
1-.. . . 1 

. , • • ." 

tr:., , ,C~ __ : 
0 '-'. 

---- --
~1c-:,:::.::::1 - -- 1 .. ~. 1 

~_T 
" -.. 

I~" -" 7'·" '. . 77 ' 

• , 
. 

i , 

. . . , 
~ 

_._- , . .. . .. .••• - (;7 

-------
....- . C7 . --- - '- -
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"-------
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-+-!--1 ~ (P- -(P • _ • ..J.. i- '- -1--1 
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{b~~ r rl- ~_~~i_cj_~~...::~_~.~~tr-,,-:'_' __ =--___ . ___ , ____ ~ _____ =--cc- o_-'-J..-.-

'"-- --
+-

JfÎ1~,Ji3 
(~ 

t=: fM .~ . ir-:-f --- c- ::-rJi~T)': 
1 ' - J - - -i--~ ' -

• 5 
-,- - . - ~: -- , .~-= . 

~ ~- -- -

-~ ~r~~ - , 

cr -t JTj r:-J - -j-

~~ ,~ 1 r-- ,,- .... 4 
5 - ~' 

1 
. -

- -_ . .. 
--. Ci • , -- - --

J;-T~- -=~ -I=@~~- -8----+--'-~(~o @, :-~~ - 1 

~~_~_ ~~ê~~ __ ~_,~_ ~. _~c:::= __ -= _______ ~=-~o ~_~:::~_~'=:~ __ ~:~=~~;=-~'~~-~~'~~~p.;;~G~_~- ~~~~-::T~-~-~--~- ~~CT~·~-~-~---~.-~-: 0 1 
------------ '-----------

(i) Quand on l'~llcontl'e unf' nule qui d~lla.sse l'~If"ndut' ordinail'e, t'u égard aU ruou,~mpnt. on Ijf' Cf'Ilf' 

nolt' aH'C cf>lIe qui 111'~cf.dt'. et ou la 'Iuillt' ô1ussilol. e'est ce qu'on "llr,·II,. .ide]' le ~Oll:, CP «(lli np tlnif. S't'II 

tf'lull'f' qUf' ,l" lit pl'E'mi~['f' df's df'uJ. UCllf>.'i qUf' ron pO~I', sur fallu,·lIr on p~Sf'1 "U 'll.pJ'llIt· f:lI:nl., {"Olllllll

j'uur mit't1x aSStll'f'r l';Jan don! Oll a h(,."ioin tlall s J" passag'" d'ullt' n"t. ' :, ",1111 t " ' , 

.; . 
'.1:' -.'" 

(:il/. 7..) 
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COR-BASS1-; . 

Suife de ' 1': j6~ leçon. 

.. 
" . -#- , . 

~, ! 
01 . ~-;~-; 

, 
1 . 1 .... '--; ,,' ' - 5 • 

" 

L---<-' , - '-, 
~----_...... ~ , ...... -- -- --- ___ '. 

~~~. 
, - , , .. 

.... I-;!' r , . ,~?J. ~ .. r , 71 
. 

-
' l • 

... ~ 77· 

. , -
.......... _------

~--- -' , - --- - • " . 

01 . ~ .. . ' .. ~ .. .' ~T· 
, , .-; 

, • 
'1 

~v· 

I.t
~<p-

L 

r 

I~ 
1-~~- p3z~ 

=;-;. 
, 

.. 
;-..... 

~ .. 
" , .--; 

, --

-----------~ ~ ',. 

. 
'- ~. . 0 . 

. - + . 

r-" " ... 
lf 

, -~ . 
---

--------- ~ '- -

C/. , 
.. Lorsq.ue. daa un mou.,.emeD~ Tif, le fa ~ ou i, a.u de.s90U de la. por~ est auin . d'une Dote nature]]r., 

d l'ec;oit l'ullit~: ~i,. ~CODbain. ·ïl p'récède une Dote Cactice, al~rs il prend ,~~ ';1'0. Cotte rè~)e est donnée 

,"' Ill' é.,.iter, aubDt. clue : possible; wie ' sUCces'II~OD trop ~ lon~e de sons factices . q. Le~ SOD8 qui ~eDt · l'ét:mdue ordinaire du CorJ.6sc, De lui 80nt dounées, le plus souTent, que doilDS 

" IlItJUleUleot Tif,et loraquw pément le 1ier nec le son qui . précède . 
(ff,Jez ü note (l) du Cor~llo, pour 1.' m~Di~re de lier ces 80na) 
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COR_BASSE . 

Suite <le la t6~ leçon . 
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(:Oll_AI.1'O E'l' COll_JlASSJL 

AllTICLE 22, 
, , 

. • 

VAllIETES D'AJITlCULA'1'ICJl'iS, SUJI DES SUCI:ESSJONS ASCE~·VA.Nl'l::S , , 
ET IIESCENDANTES, l'AR VEGn:!'! ·CONJOIli'l'S • 

Ce qui a ~lé dit dans les elerciccs précédens, relati ... emenl an arliculatioos, :, 1. 1'1'0 

nouci.,ûon et auJ. nuaoces, "sl comwun à cette leçon,ainsi qu'~ œlles qui suivent. 

17,· LEÇO~, 

Elercice ~ur le. diverses arl.il'.ulaûoo. 'lue 1'00 lleul ,10110")' à lin m~11I" lI'ail , 

. . . ,~:û. ~ t~ ~ . 
. "jJJJ4jm~_1îmt-tfrtm!grmtJ%I~r 1: -ri 

.......... Ie1 . 
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." .. " ., 1 • 

. -et - . " __ . - • . 

1 .. 



J 

n 
Il 

", 

95 
COR_ALTO ET COR_BASSE. 

18~ LE(;ON. 

~J_$~lf1Jll~crcPfICcr:srtn f2?fW4 
f::;~~Itr;~?lœrrcctrl~-~~lj-11 

C.B. 

Artirulations de l'exercice pr~,,';(lent. 

1 ~ 3 ~ 

1'~3g;ih~$1tqpn fJ JO-li i::· ra n 211EfJ] -0 fJ J ]Jf (y 4- '! 1 • 1 • • ••• •• . .' -.... • '-"". "'--"' 

.; , • 6 . ' . _ 6 • ~ 7 ~., " i_ 
h-~i1:;i&~_$4J4fh ;-F~.rn ;;~rJ;1 mA 

, #- ~_ . __. '"_ ___ '- 4- • '-....:. ~ '---. . ---- . . . 
... 9 10 11 . 12 

. ~-Jt~-gHl$i? @~E4hJllf@li~gtfff~~[ -- -..-/ .' "-"' . 

Rt:':ll"el'senu'nt ,le P ~1tn'cice luécédent. 

I.n. IU;IIIt' ... ill'liculaliuus ] sonl eDlllloJI!rs. · , 1 
_ .' . . . c~ ~ _ 

~_");li1>liW~@;yEe:Ett±W~ 1- 91' 

t~ -_:~WJàJ:!i;fCEJcej1~D;-tT~j ... IfifJl4P1 
f" l: . II. 

i9~ l.EÇO!'i. 1·) 

,. ) 1.' ,- ,;" •. Iki!. tI.\lb celle' Jt"~un.ll.tel'Illi.IIP :· la: rut'S\II'e llOlr It' ('huit Ile l'articulation. 

(.')2 . 1..) t 
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COll_ALTO ET COR _ B AS S l: , ' 

Articulations de l'exer'cice préc~denl. 

~ l ' ::l 2 -1 :1 -l '-l ü-1 

'@ 12 j J J AA 1112 J J ~ ~lll J J J J ~ 1110 J J ~ ~ Il j J J J r~ ·11 
III . . ... " .. --.,,;. "-"" 

1 • • ,-"", . • • • • 

6 7 B ' 9 10 '11 

»~~@tI144 ~ 4JJ IIjJQJ~~ , 1I4qv J) IIgj4 ~ id IIVJJHtI 
• 12 ' 1:1 " , ,1+ '1& 16 

@ 4 VJ1~UW~~, ~' u 4JlJ$14JtV~II#PUd II@W lL 
17 lB 19 b to 21 1 

@ t~11JE3 ~ 'bU ® Il)3 J J lf1ljJ@BltJI@!Y3 II. 
~', .' ~. , ' 

Renversement de l'exeroice lll,~cédcnt, 
al'e>c les m~mes Tal'ih~!!J cl'a.rtÎruJatioDs. 

@ 2·t§j . J J J 1; 1 J j J J J 11 J J j J JJ 1 J J J J J J 1 J J J ~ J J 1 

.ilJgJ 1 1 ~ , , 

~ ET Err r 1 r r r r r F Iftrtr r Œ1ffn 1 • ~ 1 ~f-f+r t j 
-4 f Tfi F rit i • lm Frf! 1 r r r Frf 1 Ft r r Fr 1 F EtfTF 1 r r r ru 1 

@ r r r r r r \ J J J cl J J 1 J J J ~ j J 1 a J J, J j J 'JO J J J ~ , LOla J J J 1 j,Il 
ARTICLE 23. 

, , , , 
VARIETES DiARTICULATIONS SUR LA GAAIME MAJEURE DU 1',' DEGRE, 

',Ün ne doit l'a. l'un(omlt'e le; i;alIl'~~' composées ile noles d'uue ".leur plu. ou 
main. longue, et dont chacune l'eut porter accord, avec celle. 'lui .ont compos~e, 
de note. réelles et de nole. passagere. , 

Id lin accord surf il • cha'l"e gamme, .oit 'I"' elle monte, SQit 'lnôelle descende, , ' . 
Ex.emple d'une gamme' dont chaque note' porte accord,(') , 

A . " 1 
l , 

{ 
/ 

lOT -6- -v u -6-
~ , • N. ;,'\, ... , 5 • • • • 5 • • 5 3 7 3 

l , 

~.) UDf" gamme de celle sorte n'esl jamais usit:e dans la musillue deI~cution;~JJt' J sruit d:p1ac~, autant <1.'1,.111' , . ., 1 

:utile da.ns les p~incip~s ~l~w~nt.a.ires de cet art. (sou harmonie peut être nri~e de plusieul's manières.) 

(32, Z,) i 
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Les gammes composées de notes r~elle. et de notes pass.g~res, ne sonl au fond , 

'I"e des accOl;ds hris~s, ou de. intervalles .le ;)': 4': 5',' elc, remplis par de. nnfes pa .. aé'r~s , '--i 

EXEMPLE ~ 1 f? J n 
ll-aJt slmp]e . 

Il t -111 -a ;; d5 i7i!*,.4J3 ft 1[ 
li " ' lI'alt compose. 

~~:Q ru) l , t 
lra.il ~ iwplt· . . "7 

\ 
t 

n 'amWl'S cumpos;es de nofes réel1~5 el (le noles cle vassage. 

5 5 
-, 

_ . ___ _ _______ 1-

o 

0 - r-- ' -~ .-
.. -

1';1--1-* ~_c_ --
,-- ~~~: 

p --, ~~' - :.... • • 

~j. -
5 1 , 

.. -- -
.. ---(f) 

Ces fillUWt'5 1)t'lIvelll au~Sl po-rler d'autres accol'ds, en wudifiant , rat' les acciJt'nls, Jes 

nules l,éelles Uil pa-"3ag~l'es, selon le lllo(lf> que l'acco]'(l fait plot'sst'ulil· . 

EXEbtPLE, 

" -~ -- ... ~ ~ 

----j 
( 

oJ 
;~.pi~~.-" - , 

'- -' J~~;'-':: :_~-"' .... ~=--- --- .-
1 b. ~, 

-: -

-_.- ~ 6 6 

~'~ 
_ ... -

" 1-;)' 41'" .4- -- ' ·4-1'-

'~ hr 1 b ~ b! 1 

i/ 
-0 

l'''' 

(:;2, Z,) 1 
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La; l\1.~lhode lie chant du ConSel'Yatpll'e, p.age 40, donne ~ ces sortes lie . gammes l,· 

nom de Roul.de., et les. place au rang des .4t;rt{me". de la musique, consill~ranl appa_ 

l'alDenl les notes. passagères comme . aut.ant de notes de goût ou d'agl'~ment, En eff el , 

ces notes ont po·ur origine l'usage de Jlroder, de FleuJ'ù le Con/re_poiu/ .. c'~st_à_lIil'" 
les parties 1I0nt.on accompagnail le PI.in_ch.n/, pour en varier la moliolonie;ef c.-s 

BrlJdrrù.J, ~. f,'Jelll"lia, comme ' on s'eII,rimait alors, intrmluisaÎent necessairelllent hean-
. l , \ 

ooup de note~ .. etrangeres a l'hat'monie-, 

. Cepenllant, le mot lie · RouJ.de que l'usage a . cOl>.sacré, n'esl· guère adJ.Uis que 

.tans la musique voCale. Celui de 7'nil 'l'Ii a ,ou venl la même acceplion; est arIf'l'_ 

lée à. la wl!Si':J"e . instrumenlale, et s'enlend pl'incil'ale~enl des ùifficulU;s; mais COIU

me tl 'Ullf': pal·t, nous ne voulons pa& an Licipel' sur.- les agrémens de la musique; que 

lLe Paul"l'e, nuns r~sel'vons le nom de ' Trliil llOur tons les exercices llc la 2". parûe (1(' 

celle M~lho(le 1) nous continuerons à nOlls ser\'ir du mol tle (;ifmnu'6 : 

CeUes _ ci, qu'on sUl'pose tou.iours el~culées dans un mouvemenl ,·if, VOD l èlre P"'~
senlées sous tous le. aSl'ecls ou leur al'liculalion l'e,,l être vari':e. La pluparl 

peuvent recevoir enCOl'e diverses at.:ticulalions qui ne 

auuil fallu angmenter consill~"ablemenl 1.. 110mhre 

c~, ~ur chacune de"' ct>lles (lui, ne SOllt ~Cl'.ile5 (rU'ulle 
, ".1 Il " nallll'elle a la manlere uonl e e esl pre.enlee. 

l "1 SOI1 pas llluquees, parceqn 1 

de ces gammes . On a donc l'la

fois,. ,["e l'arlienl.lion la l'Ill ., 

La gamme maJeure de la Tonic!cf>:, 011 au i~r d ~gré , p~l st~1I1~ P.IJlIJ!0J:e dans el'UI' 

20: leçon; mais l'~lève stndieux doit lrausposel' les 20 l"'emi,,", num~ros lIans les lIiL 

((: l't'ilS lDOaes majf'urs el mineurs c.lf':S trois _ sr,ries, en commençant pal' les .mufles majeu 1' -" 

les plus ais~s, c'esl-Ldire, l,al' · ceux qUI prés~nlenl le mOIDs d'aœillen. t la CleF; il le,'. 
df' m~1lle pour le nlOde mint'ul'. 

Le COl,!JS sonore élant muet t l'égard lIu mode mio.ur, sa gamme esl puremenl 

dr/ilïridl.; c'esl un prollllÎl ùe l'arl qui, lie (l',elqn~ manière qu'on l'envisage, a ses inl_ 

pel,Fections, On l','endra pour l'exécution de cette gamme, la formule la plus énérale 

menl usil~e, celle par la'luelle on hausse d'un demi-Lon la 6: el la 7: nole, en monla"l 

seulemenl. . 

• 
EXE~lPLE . 

Ll' Cor_allo ne d~lJassera pas les vingt premi~res gammes, sans les reconnuencel' a 

l'od are inférieure lIu N: i, el avec les mêmes articulations. 

_( .32. Z.) , 
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Le C01'_ ha!ise, <lui ne peut. exécuter ces yingt gammes sur l'octave intërienre el su-

1":"Ît'ul'e ùe sou N~ i, les r~l)~lera', par tl'ansposition, à la 51 .. inf~rieul'e el supéritoul'e. 

,1" La gamUJ~ d~ la tonique, 

A ce sl\jd, nous ferons remarquer ce qui .uit: La gamme à l'octave inf~"ieul'" du . 

N:' t, ne pent se faire sur le Cor qn'en .lescentlanl, et .Ians un monvement vif, à ca ilS< • 

.!cs notes L~, lUi et Ré, qui ne penvent se faire avec plus ou moins de succès, 'lu '~n 

l ,'ulUpant l'preille; ce qui peut avoir lie~, en donnant autant de Coup's d~JdD"ue qu'il y a 

,1.· Doles .Jans celte gamme, Il s'en .uit 'jU'il faut d~tache,' lonLes les noles .l'uue pa

lei IJe galume, surtont alH·(.s avoir ,quitté la note sensihle. 

JI en est à peu pr~s .le même ole la gam me clu cinquième d~ .... é,à l'octave ;nJë,';enre 

,lu N~ 2, à c.ause .lu L. 'lui fait. aussi une lacune .lans cette gamme, C'est pourquoi nuu. 

l'I'Cumwandons tIans IlOS instructions anx jeunes compositeurs, de n'employer ce ,Lit 

.ple dans HU JllOUVeUlent vif, cUlUme note tlt: l)assage, el ' entoul-é ùes nole.s natul'el les 

Il"i l'avoisinenl. Cro/ez l'exemple ci d~~!o"ti) Le..: .leu tle la main tlu pavillon 5~ r~<lllif, 

d.1U.s ~lte gamme, à. le fermer ' ~ moitié, l~l ,à laissel" la. main llani celle llositillll ]IUlIl' 

.'li t'l Là, ou L,à el ~'jj, soit qu'on ùe;een(Jc, soit qu'on monle. 

ÉXEMPLE. 

On voit que ceUe gamme peut monter ou descendre. 

Dans la gamme de la TilDi'lue, octave grave ou inférieure dn N~ i, la maiu,incl:pendam-. 

",,'ni . .les Si el L. l",éc~"cns 'lm s'y trouvent, f.','m~ le pavillon aux ~ >1'" le F. ~t ,'esle 

d.llls celle pu.'iition,jusqll'all 1/: inclusivement'. 

EXEMPLE. 
t- 3 ---

~-? }ffl!]S1?h%lJ 1 1 e'3@A, Û~ 55: j 1 J r -1 
1 • 1 ~ 1 1 1 =;j.. - l , ... ~___ '1 ~ 1 -;: 

, ' l , l , ;', ' 1 . 1 1 

1 Pt l l ' G ' 'l'Il 1 ' l ' l 'l . l' .J t,' lU ~ (CS .iII/lUes., JOIn 6 a ce es (e~ ~,'nlJ.fi Filt''i et c~!' ~rro/T/S hlùC$t '[leu t: l't' (~UnSJf e-

,. "UIl1I1l~ le llr~"iaire ,Ill Clranl .. "" el de l in,lrum.nlislc; ,,'e.l le travail ,le cha']"e . 

l'''''·, c'e,t · • ..,l"i ,le loute la parUe .te la vie '1'" 110n consacre à l'e.e,'cic.e de l'a ,,1 

' 1I1I~,it·;d • 

(:12. 7..) t 
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COR_ALTO. 

20~LECON . • 

. 
• 

E~ercice sur la ga.mme. majeure dut'rdegré,avëc différentes articulations . .. 

. ;ctj tk. . . . .. ' ~W:. . . . ~j;. . . ' 
i $!1'D !Pd g'w*'lt4i4 ErR a%tî 1 tEt Er%~Cett+&H 

2 Zn ."II_RiLa 14 E ;~n 0&jU Li .J;fflitJj3j2r·~- I -~ _. .. . . . . . .. ' .' . . . . . .. 
• • • - '~. ~ ~ • . o" •• ' . • - • • : • 

. 1· " 

Le N,°2 n'est qu'une -trawpo.ïtion du N.°f. il indique que !outes les gamme' '-qui suivenl, au 

nombre de 20, peuTent ~tre e"érutp.e'à. l'octa .. " inférieuI'<',ainsi . que les deux précédente., al,r~s 

(32. Z.), 
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COR_liASSE. 

20~LECON . . • 

Exercice sur la gamme majeure du Cde;"':, avec ' différentes articulations. 

Le .N?2 ' n'~tani ·qu'une trarupositinn ,lu N."t,il avertit qne toute. les gamme. qui :nivent, . 

ail nombre 'de !l0, ,levront être exécutée. à la. dominantp., apr;'. l'avoir ét" à la tonique. 

l 

a 
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, , 

.' 

L,. N: 20 doit ~tre uf'rée auc If" Si ~ et il se trouTera. truuposé à 1 .. aoos ~ dominante, san .. ,qu'OD ""jl 

ohlig':: ,1 ... le Supposf"r '::crit aufr."IUf'{1t 'Iu'il De l'est ici. Quant à la transposition dp. ce l'f.'à. la domÎoanf," 

"lie aura litu "n haissant cha.que · ~JUme' d'un,. (JUt6rle: &'U'C le :&~. on aura 1. ~mme majeure du 6: 

dh:r;; l'fOC le n &,on rf'Dtrera dans Cf'JJ,. du l~r (l~"'r;'. . , = 
(52. Z,). 

, 



n 

ft 20~ Lf:ÇON. 

... .. , 

ftj~'4;F rlâJ,itJrtlt1Ji'4Wrtll0?-'JtIÙ?a.J. 
f$@jjû!Il3!Ù;1 d&$Jll~lMldB4@.lJ'~ . . .. 

VoyeT. la remarque au sojf"t du l'(:~O, pagt' (l1·,.",':fl,.DI ... 

. Il . faut, ic~ haus.s~r chaqut' ;amme d'1\IJ1! (juin/t:", pOUl' uoir la h.itn~[losit.ion au s: fl~;"'!. 
(:;2. :7,.) t 
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COR_ALTO. 

Suite de la 2 0: le~lOn. 

Le. me.ure.'à·2. et. à " temps 'connennent à toutes les gamme., .uivante •. 

2(:~_'rtlJ"lB!rtlilMrtIQ"&I@;ftTlmiWV 
~~:~ .:. ~~d=~ ,.'. ~tt ,. ':.~~ ffr'-'"'" . ~b ~', ?®IEVErlfui rmerOOtlErtw tllTsFErr tl H(Ç&tF';1 

_ Jtlty. Jtlfig Jtlet"' ·JtltlIJ)Jtt.aa2J4J~1I 
22 flSn lB"J f I@l? 871 J fl@?lmt ; .11 e.n ua J ri 
Êp% ~... ' . . r-- ri -1 .. ... ~tb :à:; ~ëj .. 
we~y br; t'iV.E' ~ tlGnt g .. n$tliU:ttit.. rrl 

. '~~d '*it~ 1ll,. h:I ~ . ù," ~ #:.. i~ 
~g«iPr t IÛr>V &-P4pg[ Rtîh 1 4f qy Ft IlÇ&tfj±r 1. 

1='1tt Qr Ftl qù @Ft'@rmtFt!ffjf''',r tl§%»-pll 
23 tJ=dOb4' J ,1 Qt tan 1 t 1 fFQtah J ~IQtt e3iUr l 

. ~ . ~" ~ ;; . ' ~I 

~-{rft(?ti F tU êltt@f' t Irtt-ttÎ:É, '"Ft jttrrtê~ vri Et-I 

W@11 îrrtI8'?i~ rtl@"J~rt iin$".~ tl@J~ 41011 
~;G .~ ".-. == ~ -. 

24 ~p'#.&N l@ar'P t;@A44flthsii'>;"j5)4j-r--11 

~ . ;! . ~; ~-~; _~~II 

N. B. Les ~~lUmt-s t'fui pr':(,~""Dt.ainsi «{'Je c,.llts qui suin-nt, sont Sl1!;Cf"pti1.J,.s de plusieurs arLÏcu1atioD.'I ,liL 

f~.rl"nUo.c;: mais (,t'H,. qu'on a. 'Pla("~ psf. toujours la plus nat.urelle à la m.aniere dont la ~ •. mme est.prés,.nt':,.. 

5· -

L 

, . 

• 
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fi 

105 

Sllif~ ,1 •. , la lUi' le~on. 

1 lf" ; 1Ut:~urf'.s à. 2. et à. 4 femps CODTiennftnt à toutes les !:a.mmes .suivanles. 
. . ~ 

~i ~.4 :e n il r t 11 sa i4? r t 1 ; .il d t t l:fl dLEt 
.,,,,- f.~- 1'· l' 

1 . 1· • 

\~@. et: r nw rU Ft'! tr Qg J fi t U Gtf hl 

@i Q; " i J t 1 t tj ,B ~ # J t 1 UJ l??) J t 1 a;.l2 h; t Il ' 

22@@n Cd ;t 'Ie ~?Utirléa iif J tle; j# J tl 

~ tP' WU J tl uri jtfJ tnet! au ft 1 Ott di?; r ct 

~QU,t§;? r!IQgôo Ftl0ti @n PIl@@ l))1F t l 
€ ~ ~ . 

, ~ 

2~ ~ lh? va i fl o/y,(j))ltl'ÙiJ ,~, pre~ 8h ; '1 

$OSi "'J'tlot; Dt@ JrUgÛrVftleJ] Qtt ~tl 
-~t#n,Û r fi en if; r tltPq ru r t 1 vn @-~ r fi 
24 ~~_~~"~'I~~ ~~~ ~~~i1~~~ 
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if 
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1 
1 
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Il 

11)7 
COll_ BASS.!::. 

Suite de la 2 O~ le,?on . 

, 

. . . . 
...---=--. . . 

. . 

• • . ". . • , " " - , .. .'~ : \ : ,: '!. ' . . ; ; . -', ,. . 

:;0 lfflll44èutlâ ltiilhl 8~lP"@ 1 t Q(~?? el' adl 

At Qi [J? j .d 41 'Që '- 1 téj ë? $ h *1 ' Û ti 1 r t ft 1 jJ . '-" . '-' . 

w-tQi Q~lli ftti'i f$i ,niil!P.ir\tQf'#)?~ eli' , 
. . '. '::':' . '. ',-,'., .: ""'-:' . ...... \-. '-. ":. . ~ .. :.. .: ' .. ,' ., . . :r .:"" ·1 -

@'Ui~4 ' ,h~:ÛÜltil:lJh-hP..lljJ,b4:ê~".· ' 
:~ m bw' 1Jl ii % lm ;; u5 tl:D; lS ,4 1 if Qf. , "\...;. J .' ,-. ..... '. #7 . ""'----" . . 

(,,2 , z,), 



Suite . .1" 1 .. 20~leçon. 

";'4ûu~" !j§ lml! ~ ~A"e~kll# @@&t~ 
$Q~i~Çtjj~I{lfitr%,I#1:!fWjiFQlmi-• 
. t.J mttr1èÇj &.1)", f,Utîti14i 1) ~ fl~ il' -n 

32 ~ ôrr;WAi 1 629i#tttê;$'tJnsvè i"!?J t JJiI cr .• . ' . '-../ . . . . . .......... 
.........,. . 1 • ,,-.. •• , •• 

<J à§n "'tg"" 1@!ûerCUau 1 j t -1 ig cr r1C fj@j 

4ttnu#èiiJJrll@~irtti6êO 1@18,tt Ut.] 
4 @f? l'il W; lié' eThl @41@n el il ~»fjE=1I 
33 ~4tH'lÛ~i!?lJh'ênl __ I@~û@ttm?w~: .. , 

@ 4" fdqg ~ 1 ha! avili ~ I@" ;SM?, th" 1; r=1l . 

34 J Jill? i9:JÈ2) @41 tH~ rait m, 1 e~ iè'TQjft ~I 
......." • I ~ •• . . . 7 '. ,......, .' "-"f!:.t:! +: f!~ ~ C . . 

~q a r:J'fr' r SCrt I.V hl G 7 .h:r C? 1 r t-1. 

@ id (titUW @ 1 gEl EtttUQt 641 (ln flt:o/q@~ 1 

'. 

FT 

, 
1 

, 



n 
fi COll_ BASS E. 

Suite de la 20~ le','on. 

01 f-p i#iffl? 0» 1 J P. id P4?'~ OW 1 P P av lit. 
• . ' • l , . 

~i ~ . ~~ =_11 
@qIj"&I~'=tiWmjijii3~tffll?;I}h:A 

• . . • l ' e ~ '#T4.-

0~ ':éP 8" ~m, 14P i~e ~ê41~1nerit'QflJhl ' '-' III . 

;;rJ41 ititéj 1; len 5Mjt~ If! IJ r • [j,Brt Èr aIf 1 

Mf. ~w t tt_ 1 é~jtt È C @~ Ilm StftV!h, 
~c.'!fA e!t!JlAA I)A @~M ';jJjl hl J)@g fu1jW'Jil J~ . . '-' \..: . ~ .' '-' . J*-; . ··"'ir 

oc, $@~HJ~!QZ~ltitt~~elFjal!'J' -f 

~=J2aô#iliê" l·dA ___ @~r!fi$.&i!}&J$ll~:Z%J~ HI . . .. . ~., w .. _ -
'-' '. ' ''' 

-.4 tw" @IA? Y'$ 1 JJ"é@tt l'# 1 k;i "trou !r:i1.' 
m 2 a1Èinw-> 1 F eJJhj=b d@ fi tr-:-I~ . .. :" 4t .. . . ~~iiI ". . \' "" .' . 

@ng,êb.B~DéffÙiwJ4Jnk~JjR$nglt=$U. 
. ,-,' . ~ ~T • ~;- '*-. . .. 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 
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n 
n 
ft 

Ô Il: .. nASSE. .' 

S1Jit~ df" la ~{{ lf!Coli. 

(:;2. Z.)' 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 



COR. ALTO . 

, 
LEÇON SUPI'LElIIEl\TAIRE. 

Aprè., l'éllllle de la gamme · majeure" i1n "l,rewier i1~gr~ avec ses diverses articulations, 

Oll a pu perdre, en paI'tie, le fruit des ii~ i2' et 'iS' leçons, sur les trois .érie. de ' gamin'" 

wajeures el mineures. 

Il- sel'a donc à prollos,avant de pass.el' aux Gal~es G'hroIDdliqu,?, el ~nh,zl'm(Jnique8,(relrlll"'" 

les pr~luùes suivans, afin d'accoulumer, ùe nou\o'eau,la main du palillon a1l1 mOllVf'lllens l~;t'(.~ - . 

i~e S~rie. 

1 ~tiJ1JJD 1 aeer! I@tr 1 rryu 1 iJh:Ofj~?7qErctêt -trLIf 
2 4=!JJjJnIEr&!C!w1fftl~LrrCQdJ,J.~JJj ln;; ~I~ &Vil 

:; fP2 JJiJ J JJ 1 sr MCr (rffftr r!lcœr 1 ;eh» 1 -ad J P Itfrp H 

4 $tiQw IfiJPltttetrfltrif@FœrnEt#ttUIJJJ;:tlU. pP I_~' 
. "" 

5 ~r+nJJn Irrrrrt-#fftfl naja) biJll:p1f nL!t:t& ImJ: 

. 6 -_;jJj9Œqw{jo1f!]rrrr!trJJJJ]~JI1(JJJ1IJllf Itrcl'd Ij~T 

. (:;2.7..)1 

, 1 

t 

\ 

... 



114 COll_ALTO. 

2~ Série 0 " 

f ~rH WJW liJJm30JscertfttrrWlnJ;:elaJjIJttfI$l3qIJ vII 

2 4pbb f ;omm Im!IJ~iICcrra ly?alErcrqtFl~ __ irtEr 1; t Il 

. ~ @~'Il~ 2 nJ4:D 1 orcrfflITrrrr 1 CCc$' 1 JJ Ju 1 J J 1 ;p18%1f!etc; 1; rit 

4 4~9)2 JOJJjJIEfr.~k\m.ltrr9lT\1]JJJ~; 1$ JIJP'f rfrr$U dt 

5 'il> p)JJjJ IjJJD1jfcrtlcrWIErCrtrIJJJJ fJ9fÎtit_ ÇJIlI 

li fkl>, 2 Jf,lJïi:e Ittr\-'W (d'a 1#_1_;3 UJJJ 1 ~J m jL~n 

(,12 . Z.) · t 

, 1 



n 
fi 
fi 

1 

j 

r.OR-BASSE 

Fiu .Ie la: 20: le'iun. 

, 
LEÇON SUPPLEMENTAIRE . 

sai"es sur les notes naturelles clièsées el hémolisées Je ces pre1udes, qui ne sonl autre chose 

'lu'un résumé Iles ·Gammes,dans ·les .lix_huit modes. ,l~ia parcourus . 
Ici, ces gammes sont écrites daos la luesure à . ~; Inais on les exéculel'a au.ui .lans celle ~ 

i. POlU' l'uue et l 'autre mesure, on employera les articulations convenables. 
En généul, le Coulé est plus f •. éqllent tlans ces sortes de traits, 'l',e les autres articu_ 

lations. 

(32 . Z.\ 1 
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Il 
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mll-UASSE . 

3~ Série . 

.. (32. Z: ) 1 
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ARTICLE 2+. , 

'EXEIICICES suu LES GAMMES OIlIlOMATIQUES ,El' ,ENHARMONIQrES • 

L'el!'l'loi ~e. : !;.~es chrolIla~iqu~;fait:un, ~i>hel effet surIe Cor, on l'a l"'atiqué 
tant :de filis,;qu'il n'est qu", l'ln. étc)nnant de'le ToÎr=oublié dl. loules,le. métholles .le Col'. 
: ,. On a pré'.~n"lé-, ic~ : tFois esp~. ' .le' ce .. , gammes" .avoir: le chromatique par dièses, le clu'O_ 
matiqùe par bém~ls'-el'''celui 0": les dié;e. el' le. ·"bémols sool entreniêJ':.~ 

Par les signes donl les ootes sonl surm'onlée., et 'flle l'on doil observer all .. nli,emenl, 
ou sen lira la différence 'lui e.isle. enlre ces trois espèces .le gamme.; mai, on ne se~,,;rar

.. railelllenl sur de ' leUl' donnet' le dégré .le juslt'sse qu'elles eligenl, 'lU 'al,r;', avoir ",,,,:cé 
les g~mmt's enharmoniques, . 

, . Qu.aml , 0l' ,e~ploie le Chl'omatique, par le, moyen .le •. ,gamme •. .le ce genre, on enlre ué
:ccssairelllent: ;i'm. ···l'Enharmonique .. puisque' le. différen. ~cin • .le • • galll.lÙ.e. chromaliques 
peuvent êlr. allernalivemenl nalurels, dièsés el bém'olisés. L'on ne sera donc pas surpris 
.le ' h'ouver ici ce genre employé comme moyen méJo,liqu .. , quoiqu'il ne l'ail. été, .iu.qu'~ 
I,r~senl, 'l',e dan. l'harmonie, el pOUl' des lransllOsilions o~ l'on lransforme les hémoh 
en dièses, les dièses en b~mols. etc. 

L"s Irois Gamme • .le celle 21': leçon, demandenl nn mouvemenl mo.léré: Ioules le. 
noles doivenl être fral)IJé~5 el leurs sons liés, c'est à dire, souteuus comme ceux de51 

premières ' leçons. Le. gammes enharmonique. se jouenl lentement. 
Pour les une. et les aulres, on doil .'écouler nec uoe .Uention scrupuleuse. 
Les Elu"e~ .le la 25~ leçon, sont .usceplihles .le différenles arlic';lalions; mai. il 

faut loujours commencerpal' puillter ~toules le. nol1l'. En.uile on les lie .. a .le .leu. 
('D denl, dans plusieurs sen.; puis .le lrois en hois, .le quatre en quatre. elc. 

COR-AL1'O ET COli-liASSE. 

2i~ LEÇON. 

Ghromali,/ue par Dièses. 

f t'- ~4~1 JaJ~I~jfJ~"%=~1 ~~)~ .. J~ËI ~t! III #~J~J~I[3j#~g ~j ~I ~# (J§cL~F~_''
~#rl , Ill' f' Ir'r 1 a I#Ftlï f -6-lj~::"'IQI#?r~ 1 

J 1 

ff) 00 5" 1'31'pellt'ra que le Ali et 1 .. R(: naturels. pl'r!1D~Dt le Zéro (0) lurs'lu'ils sonL placc.=s .Ialle; 11t-'~ 

Gammt"s où fü:ul'f" .le Mil. qui se fait. toujours à pnillon simplemt"DI. O1I't'f'I't. 

(32. Z,l • 

la. 

.. 



n 
n 

COR_ ALTO ET COR_ BASSE. H7 

Chromatique par Dièse. et par BémoL.. . 

:; ~ ~ lw.ftJJl1a~J ,) 11I,1J l "Ii III') WHj§iti#W ru ~r) rpg . 
. ~- '+--=$1 r ~f 1 ï r 1!Lt:

12

j Ê ~û L il 19 

1:5 ::Ê: 1 r ~j 1 Q l1ftrr 
~ . . -

,~ : r-h G +m9f ptgf 1 t2 pcF---AikWb4§ hl 1 J2Jli *J~ 
miL ALTO ET COR _ BASSE. 

22~ LEr.ON. 

EXERCICES ENIiARMONIQliF.S, I'Or.R APPIlENnUE A f:f1\11'AllER L.fS SONS E''1l'H' ~:r,"\.. 

t~r l'doyen .le compa.raison. 

~ Wz J ~J 9 IjIDülfJdo 1 J ~-&fciIW1laJWWI ~ 
(§Wl)Tb~~@~@Jj9wm 
~:::=::: ~ --.. ~ ;::::::::: J;; ?Fi:~- :.dzrr~.. : 
,'P ~P~l##@f 'r 1I0lïri ri 1 fi ~)fg;~::- _~~J~=if ... 
1=~ ~ ;::;;;}Q j;'·r2~~F~Q~9~ 
!y :-rd 1 [ ê ±nr01 rv Il r c 7-tt±=JIE:: di ~ lii='-~ 
,g {w qQ ~f1P {lB ~~BP fie 119 Ir1pr f~ ' i fËff1S',> 
~- Il 1. Il 1 Il 1 1 Il 1 (Jk 
( ') Le R;' b au d"~somJ de la pnrt~e pf'llt l'f'!ce1'oir le 7.~ro, slil est préc':',l~ df" l' n,; mais s'il ,"st s11h i dt" ('t'Hf" 

Illllt'", un qu'il Sr. fasse isolémenl,il ' J'e~oit l'unit.=.. 

: :J) 00 St'! rappellera eocor .. quf', clans les ~ammr:5 bémolisées,le .I.'J·i P preDll Ir. zéro, ét,iLnt un p,"u has llaJ" 

!,,'ppl1rl au!. autres notf!S <Ir. cel'! ~ammrs. 

1o) t:;i 1'00 1'oulait .poussf'r plus loin It!s comp.rusons, il faurll·~it f'olrf'r ,Ian!'! I~!o duuhll-'s_tlif'Sf· ... f't hi·_ 

, . ,,, I ~ ; mais If" Cor ne module pa.'ii asst'z, sur Ir. même ton. pour rt'Deonlrt'I' crs. <l.cc: i tlf'os, nll tout illI. lll.us 

l ,- l'. ' .11" charun o'eux; c'est pour'f"oi ils ont rté sf!uls indiqués dans (,f"ttr. II",;on . 

1:\2. Z.) t 

. 1 



UR COR-ALTO ET COR- BASS E. 

-@4 Qi \4 1 ~O \~I 0 II 0 I~e \ 0 \ le 1#0 1 e IFfil~1I ffiZ/ r 

~~4F~o 1 e 1#11 Ille 1#" \1 Il 1 ~e 15+taA@1 

.4 e Il>22 PO Wh:. \ li 1I=3!FG2Ef[lllo 1 e IHe 1 Hffi-e 1 

~TI1$$ll2 Iii \ S 1110 Ih 111111\11 1~<9 \ li I\§ 11111 1 e 1\ 

a.A. 

jI.o. 1$12. ~ ~ b. ~ ~:.2. #9- 12. .12.' h~ .a ~~ #.a. ~ 

~4~I~FI~~E~I~~1 ~~~II~~~I~~~11 

(6) La s«!ulf" OIodifiCCItinn tirs I~nt"s fOl (le la Ilff'ssioD dl" J't"whollcburf", P,.ut suffüe ~ la jusl;',c;se dt's sun ~ 
~lu N." 6. Ct'pendant l'emploi des si~nes dont ils sont surmontrs usure]'" mif'ux Jrur f'r':r.uf ion. 

,(6 rt7) Le Sol $1 et l'Il/ # ruarqu~s 6,.t 7 ~taut les mrwf's SODS que L.t ~ et né ~ '~ui pr;ctdent, Of" l"'u" ' 111 

leur serTit· d'Enh<l,.moniqu~; J'emploi des premiers n'est <loDe pas bon. D'ailleurs le Ré au d~ssou."i d,· 
la IlOrt:';, à I~ . df'f cTe &. n'est pas dans l'insh'umenl. 

(32.Z.) • 
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(1111_ B.\SSE. 

~ 0 

1- -- $ 1 1 F - 1 Il: 

<)~. LEe 0:\ .... ...> • I~ .... • 

~I ELA l'iG~: DES DEUX GA."~IES flANS LES En:IIUr.F:S CHRmlATlI)UES SUIV ANS. 
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1 
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120 
COR-ALTO ET GOR-BASSE. 

L'u?e el ~'aUlr~~t1iJ j li fj 14-0 ; 0 ~IJJ 1 ~.O ij! q; L3 1 ~"lIJj li;; 1 AU ~J b~~JiiL 
arllr.ulaLInn. _~ _~ _ q_ . ~ ~ ~ j ' . 

. . ~" .. , 
thE KW J lI; JI i 6LQ:ru;3 i Ih ~J J!; la 1 er ~r r 11er 1 œ~ hrcJt 

. , " li (1. li lf~"'- 11· 1 ~ ~u~® ~_r b, qe EPila *n lIo !r 1 ('0 50 r r CYf r: 1 L 

~, ft) '!- 1 ~ 1,.. ~ ~ ~ # # ~ ~, ~ 2t: @ c~r ~r Hr 1r:-gJf 'P~ '0qr7fllfrrjl~ rllf! 1 CT Tf f 1 F -1I=lf-t-f Cr- ! 

~ r1ltqgr-1pr 1 ~É r hir br r 1 t~Or !lE km r 1 m~ br r 0 kr 1 Ur b-1=tJ 

t;def!3~ ~t#er !'r r !i II[Dr ijP:jINr r l''r r ~r ï5$t#RtiYrf#&! L 

Wc r "1" ~r r "1" 1 ê Ir ~, , !'l'' r 1 Ji; 113 &#fkJ. ba!AJ ijJ 1 Jfi~; ~if 1. 

pU&J J I.ïi ,2 1; #Q?$.4; JI qAJëJ=tJ4 1 J #J ijiJ ;; $i}fj#=11 

\~( 1J ijJ ~1J..;,; li J 4ZJhiJ 1 WJ!,J~.PwP@~J I~; ~~;;JJlJJlIJ] 1;; 0;,,3 II&~: 1 

. @ lIJJlI;JI:=~~:r IJhJI\ïJPwrrlb;s;;&J\J§ér,trlrPrWtcsrr ItbddrID:!li 

@ q,r~;rr~r~r#dm IC~mr!lf~ltrÇt~rtrlE"r"rrxr~rW"rtr\érIC ~jt.r~r l, 
~ èçhr 8drt~sffl LPllff 2fécr ~ r 1 (tEr ~prq& tiérr 'Err!r 1 errlfr~on 1. 

4'~yhrrt 1U1:r 1 rwc; ''ttPy Ilf(~rqqr'r~r!t 1 ~crhtr~Cr'ttrlqe*r\rntt! 1 

. @ 1 errer hs~r@fbr IL#r§rr~n~ïJj l~céotr~ijtJJ;o IQ~jJ "nPqJ 1 m§ïJl!J~J# .. ~~: 1 

~ &j%''';~~ïf!tÎ'~j 1;;;~hZijZj~JJ l "nPJ!,J\J~J;;;;\n ~JJ~lll &Jw "J ~JJ\JJJIJ=:JI 

~=.~'------ ----_ .. -~-_ .. 

.. 
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COll-ALTO ET COR-HASSE. 

~~~~~:~~:'{!~i~~ 4Pj~;~J J~iJ ~Û,lJ j 1 J U~JJjiîJJ\J\J&:: ijr 1 QpJ,iU,iJ ,111r4 

${n;JJJ1,OO 'ri ;tïJ~JI'-'ce-t.r 1 Il; J,lœE#er'rlJbJW,~,rjlœm 

:e~E'rr~r"rr CI It~r~rc-rr'rr#tltCI ~cbt ',r~L~r!'rqrrltr rl-œ:rmyr; ftl 

Fr-cize 9rr*rr*! fi tr'C E1irltre~rprlr"r lit r*rrttr f Ilr qr:xr*rr~!qffll 

:@ ft ~ftT:r wC r r gc Itr!~r~è*r~crtr r 1 ~!r~rc~r;e ~rr ~r lerIt~rr*r~aW 

@b~œtrç~(f br ICfqeryliaJ ~r Ilic;;rI'j!t§@J 1 ~rr!C~tr Itttr--t1t 

@ (ilrrllrÎf~JpgJ ~J Il'Crfre Rh lIJ 1 çf:r srS J;JlIJ ~J 1 k,dt ~~t 
@=fi BU J liS ~JJ ~J 1 .œJq;;:SJS::J ~J 1 ~-M;J bU l!JiU,JI; lOJîTJ411: 

@{ U~JqJ O~JmMj;O r 1 J &JqJ J lI;JU,;5'r,r lfr r 1 $#JJ1,JI; 'U'sP'#r;krL 
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ARTICLE !l5 , 
, 

I:XEllCICES sm LES 7·" DE 'JOO'I'J': ESPEt:E,OI ' SUITE AUX ACCURllS IlUISJ::S, 

f,(·s Jt!~ons qui suiH~nl Dt" présentent, {Jue de JlOl1U'aUI acco~ds Dri.s~s, des lrausiliou~ 
..t ,l~> ré<lales faites au moyen de ce. accords, Tou> ces ex"rciœs sonl encore >Il>r,f'ptibl, 's 

d ,~I l'~ ... / iculé • . de diverse. manière.; mai."· l'on .doit Î.O\~ours , commence': par le Pm'II;'-, t:I 

chercùel' "n>uite tians les auh'es articulations, celle qui,selon le mouvemeul, .el'a <l~ plils 
d'"ffel,facili/el'a l'exécution et lui donnera plus de grace, 

L~s .011S factices sont. un peu multiplié. · ,lait. ces sorte. <le .trails . qui, par cette ''ai>,,", 
IW s'eml,loient (lue ral'pment el i5olt~ment, au lieu d'~h'e ra ssei:n1Jés , cornnte ir.i.,ou l'ull 

n'a pas vouln sépal'cl' ]t'~ choses de ~~me · nature., afin que l\;ludiallt pi~L Sf' f'awiJial,j_ 
WI' avt'c t>lles, et vai1Jt ' I'~ t.ullles les (liffjell1tl~s ,le juslesse,d'iulollnation et. d'ex~culion 

~ . . 
'I,,'dlt::; pl·ésenlenl.. 

Enfin, un a ;Gl'it tT!'\ lL, .. ib pOlll' pl'OUVU!' que le COI' possècle, ainsi (l'le cri:lutre!> iu!'\

f l'UIlICllS à vent, la famd l'; lle Pl'otluii'f! .de ]'],armollie pa l' 1 e DiU) 1"11 (Ie~ aecm'(ls h.·js;,'). 
On ~';lajl ])Orn;', .iusCjn'~ l'I't~St~111, aux accoI'd"'l ]l31'fajts; mais on \'t~l'I'a '(lll~ , Je C~)1' pos_ 
!'\t~~laj t .l'autl'es l'essources. Les accol't!S 11'is~s . sunl elUI1]oyés ' de tonle néeessil é dans Je 

f)ut} sans accompagnemellt :, savoir, ~ la serontlt· llal'üe [lour ~viler la · mon(Jto~lie (PUll 

,u'(' ollll'3=-Jlt'lIlcul de lIult's . pOUl' noles li'op pJ'n]()llg~; el à la }ll't'mièl'c pal'lie, ]OI'srju'il 
, '1 l' l ' l' lit t ' 1 l' , .r a Pe"d,dt" a a ,'H"~uont t'; e t~S -3_t ll'e ~ 1111 5011 on;- el1ls ,"OU cnlt !! e qUI es or< lllall'e-

lIIenf la Dominante OH la -Toni(jlle. (I(~~'ez no,,· .oUUIJ (:eu n'es 13 i::11-4-) 

Ilaus les ll'ansjtions, aiusi <I"e (bns lf>S ]lé,lales, PEI ~ve aUJ'a ~gara aUl (lH'férf'lH'f'S 

,It·s SOUs HuLal'Uloni<lues,llouJ' la nuin clll paTilloD, C~:;l l~ (l11'il l'ecuril1et'a If> fl'uil clt·~ 

(:'lUles pl'écétlenles, ou qu'il s'allercevra (I.e Cf" <Jui poul'rail lui loanqller enCOl'e SOIiS 

l" l'appUl't Je la jllsless. et de la surel:' dans les in/unnatinns, 

L~., .él';es <le noIe> Slll' l.scl'leU .. on pellt transposel' le trail qui les l'r~c~,le, JUDue

poul ~ l'~l~ve le plaisil' ile 011el't:hcl' lui m:'ule l'.nrangewenl du trai1 dout il 11 ' il 

(l'l'un ~t'ul e~ellll'ir. Enfin, lon~ ( '~~ f'xel'cÎr.es ,loivent èll'e étudiés d'abord rlaus nn 

IIlUU\'t:l1lt'ul. ll'~s nlodér~~ llIai~ a('cé]~ré ~ mesure qu'on 6agnera de l'assUralll'-e .laus 

l'alla'iue .t la liaison d"s 5011 " .1 d .. la facililé à les mettre ,lans un l'.rr.it rapl'0J'1 

,It' ill'llt'~!)c. (J~l1~l'a]f"lllenl., Jes ac(;o1'(ls brisés ne font d'effet que (Jans uu wouvf"nJenl 
, . 

\ ; r_ Cil" ,'.'esl alors 'lue, devenant une . e~p~ce d'arl'ègemeill, ils paraisseut 'lue! 'jnefn is 

I"i"t, plusit'lII':; inslrumen! d'un seul. 

JI n'.r • 'l'le les transitions enharmoniques o~ 1" . mouvement 

l, "l' d' ... 1I1't.', (I"e un al'l'ne a a l..u/(-Ilre, UU revus, unne a ce.t; l,assages 

(~~ , 7. ,\ 

TZ -

... 

un peu raJI{'l1ti,~ IlIt '_ 

un ,·ltal'u", Il,, plu, .. 
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r.IIR_ ALTO. 

2i.~ LEÇON. 
Septieme. dominan{f!s et leurs . renTersemen.o ou d~rivé,. 

Lf" premier f't],. l1~rnier a.ccortl pe,u."rent' êt~ mineurs dan., .toU5 ces eJ.ercirf" .... 

~1p30pil_lar!frr'_crtlt&,tJlmz~1j4Ë1l 
@Ip crItil_l!!rr"I~Mttrfrtl~dtô Iqh;)1 ce Jj~ 
@ I~ trtr h 1_1191 atttcrcJj 6 fra rtë! 1 hJ.J -ta Id ft I[ 
~m~ld'cdttpi_ICrQ-~lfPru 
4 IlliBPrnJ 1'_1 ,WtconsEr1tt 1tQt; ir& 1_ hn 1.11 
4IP&'@ IjJhiP'herHiâ I~" Im!,wj;Q;)Jlp Sojtl"r i ~ Il 
@Ip ~ fttr IAfiG9 I"cYœetIOrrcq'lECt!f OllIJjmrecr Itlr 

~ @!ijJs8Q:,. 1&iJ'J7&r;lw"rrdl"t
C rJt(, 1 rrartcrl"tket' Ih;atJ-J[ 

@ !1,e __ I.I._I_~ l~bJjJs1tu 
OJ1 pput fait·" plusipllrs sepliem". ,Inou,il)a,nles li" stt;fp. . ' 

, @- '*4 ~ ,.~ 'l'!~~ ~"* ~ .. ~~ A", ~ .....r'I_ 
hCI1'I,I''zil:twC rplrcW-riD IPfW~ $?--WWOO*IP*f1l 

2:·,I,: .. i,'. ~ ~., . :I:~;'ri,':. 1 

~ Cie; arY IgttHPt 1 !&J l' @ s:,·r1,r~(flv,er1 attlj,fr Fil 
La m~mp progf('~'iiHn prut. a,oit, 1ieu ,lmr If'$ 

, 
(lui .\l1il'(·uL .t;erJec; .< 4="i Ir 

\7 I{. S'~3 . ë'rrord.<:. i~lf'U1. mfJmf'~ , 
Il 1 1) #t' 0 0 

" 
--0- - 4 0 

4 
id. id. it1. 

0 B Il &, 
" 1 Si R " bt, t> 

Pour é"ilpr lps nof"s 'rnp ru;ues Ott tropgrav"s, on peut donnp.r à la 7: dominanle ef. à sP.' ,;.:_ 
t·,,·P .' ,les form"s <lùer.,p., .VO}PZ la r,;e i26, 

, :'1,,",,: unn"! in,li'lu;' Jt'S a(,(,ofil:~ pitt' Il,..Ci r.Liff",..Oô, pour 1~5 proft'ssf'urs ipÙ doi,"nt. au moin ..... sa\oir J'har'm1Ioi,,; .. 1 

pnll " l '"'LI d,." ;'I;ff'S 'lui connaill'nnl ,.,.II,· ..; ,.j,.or,.; 1,.5 aDI~s 0' ~n aW'nnt pllCi hf"soin. ~n ('on5id~ranl la mani;'rf" 

I ~.,nl 1,..,- D(1I ... ::> ,1,. ('cos arco.,d ... SI" sUf'r't·d,'nt dans Jf"S (lf'Ul nl"rnpl,.;<:.r."pl"odant,si l'e"m!Jloi df" Cf'! mOJf"D,quf'",.r!;,ill .. 
(:;2. Z.), 
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Pour "viter le.' ur,te. trop ..igue. Oll· trop grues,on pelll donner à la 7: ,lom;"",'e, .;",i 

(l"~ à ses ~emf'rs~m~ns, de! fOl'me~ diTer~es. 
VOJf"7.-f'Q 1 ...... f'll"ml,l,.o; ;111 Cflr_ "fI/o. pa;f'! l". 

' " 1; iqu ... 't l"I";arduont prut_;'tre comm~ UD~ marque 'de p~danlhm .. ~ pl"ut in~pirror aux ;l~,,·.'i ,~ ,h'sir (t'~fu,1i~r . 
. ,.. ,(·jf"nr.f' .l,ne; laqof'll,. il n' .. :'Il point d,. parfail .'i f't~r.ut.aD~, nou." DOU ,o; aJlplaulli"(,n.'l d'I"n OImi,l' r;tit I/ .• ,,~,.. 
' •• "1 ('1l !",\1 pln.'i fiu" noa.'i nI" 11(011.<; jnqui~t"ron ... dl" Id ('''n~ur''. 

. (:;2 ;>:), 

\ 



COR _ ALTO. 

~ Exemple. 
, - Ir " . . • . • 

7~ ,loI'. . - id , . 

.. ïfrtu#Cdr1IC*rfirÛ\'I.:?ff-J t-1U:ï_I@G&I!mqr Il 
.~ f q ~ , , . l~" dl:l'i,é~ . ~ .. : " . 

"~e Cre 'erCra#fFfaî: 1ErwJII-éfr& l~dIl efâdkR-J/ 
l~r(lt'riu~. . idf"m. ·. 

, .DE ,J jJ@ 1 d@?!!)O· IJ -H ~OO #~ j ~J 1 #; j'tJ nU qJ 1 g :1I 
l'un oul'l.tll."f'. · ."d' ., . 

i41f"lu. ... : f"ru... . 

~-4j: l,iJ ;;g.1 J -IMll_J 0 ljqJtaj4·. I: 

-4 *dv r i,"r~rW :!Ef~7~JM~e r ~1J 1 J - /1 
'!,I;rhé.· 3= drr ',.;. 

,4 ap#ëi&lmJ~ liurr'frj •• lffiJ JI! 
. Î,lt"w. 

Il ffljJ #ffin 1~-lJ in" J 1 J J (II 
id"IU. 

Il 00: #J J ~J J 1 qJ J lIjJ à\J J 1 L~ Il 

. 25': LEÇON. 

Septième. diminuérs. 

f ~AA,ljdZSJjJkt1dArr.lrtc& '14.tQ ;OJ)tpQ?erÈrGJIl 
2 ~rrr __ gl_jfIÊËfRtltt',I§U,lpfrF~rl~JII 

;) 4 Il' rfffJ4Jj ~lpaS)Crrltt-I_I&PJJbJil __ " 
4 ~IP# l?J) liJJJJOi I_id' 1 % 0J 1 Q mal J1JJ)dFitfFli 

. . 
(32. 7..). 
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COL ALTO ET COll._,,~SSE. 

Suite de la 2~J.,...on. , -

t __ 
L... mêmes progl'<'ssions prtlTp.nl >voir lipn sur le. séries qui suiYt'Ilt. 
;,,. 'c . :,. )r. _ , _ 

j . , --, 

j2l 
il 

k, '" ,~. .. - 'S' ... 1 'd 
:-:; :rl . U h mrnlf"!'o ",c('~==l:x:::n 0 ±f'JU. 

& 1 f V I!r ffik-=Pïf*W~ -.:::!FH~ -;J 1 ~M 

,] 1 I.l ij 1 Iii' Itô] 1 ijtJ J 1 ~J _ J Ill? U J 1 ~J J 1 [,g j 1 ri 1; 

id"m. 

J 1 ~t211 id JI ;J -.J 1 Il? -U_ 

Le genre Enharmonique permettant_ d'en'fÎuger, ohaqUe note _de .l'aCcord.de sepfième dimi~_ 

nu... sous -quatre upi!cb dilf~, on peut .ùbstitner -un ,ft1lTersement à lID autre; œtte !iC'A'nœ 

donnero. Ya"flllltage d'enter les notes difficile. d'exécution oud" jwte'.e. 
On é-ritera pareilJementi les . lODS -~p aigus ou tropt graftS, ell-emplDJant ici le m,\Ten in _ -

diqué à l'accord de.epb~ '-dolllÏnantm, ~ ill/!. - . - _ _ . - - -

(32. Z.). 
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COR- ALTO. 

26~ .LEÇON. 
. 1 .' 1 

EXERCICES_ PRELUDES ' Still LES . 71' DOMIlUNTII{I; :lIT ; DIMINUEES ' 
. 1 : : . " .:~ : , " ; ' ~: ~: .' -.-:-; ~ ",..,.. -: ' ." ;.. , .' 

USITEES DANS LES TROIS , SERIES DES . G..uDIES MA.JEURES . ET MINEURES. 
. . . . ) . . 

All?M'd ' . ' ~. 0 erato. - ... ~ •. 1 - . .-,:.. ~ 

1:", . .. 6""t. ~""6: ~ 
, .. + -r- .. 

;' Ta,to sulo. 1 ~, ~c • .. 
~" . . . -

. u:.:.:. - ........ --

: Cor_Allo. 

J in Fol 
t . 

. Accomp~ ( 
" • .. • ~ . .. 

fv . . - .. " ... 17' ... ~ :,.-' .- --..r '* 
~ 

~7 !,'. • 3 1 
~ '--. - ""'- _ Ci .. •• . Lt·s accord.~. drs 6. t'110. mesure!! ppu\'"fOnl t'tr" mlDt"UJ'rS . 

~ . ~~. .. , 
-

2. Iv ..... 7 . ' 
, , 

Même harmrnw à chaque N!' , 

~ -
- -.... 

" ,*, """'- - • f#' ~r~. .-
Jr-r -- ~ Iff" " '- /" -... , 

------.... / 

( _ . 

" • p~. .. • -!-.. 
1 

3. ..(ICl .::::-. 1---' '-.... ~jf# - .. '~7 . 

(~. 
~. 

-
'---" Il''''- ;;;;CU -----,..-

~ • - - . ,,* "f#'». - , • , 
jo) - , 4' . ' ...... ,; -
( 

...... (;; 

'-...._---~ 

(32. Z.)I 
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26~ LECON. , 
, . . 

EXERtnCES-PBELUDES' 'SUR LES 7.'· DOMIlUl'ITES ET DIMll'UEES 
, 1 

USITEES DAl'ISLES TROIS .SEBIESDES GAMMES JIl.UEUlIES· ET .III1ŒURES. 
'. 

AlC'M dt· 
f 

• o era o. .. . ' ..... , . -' _.' 
Arcomp~ . 

i OT* '6'- *...:.. 1..-4 '6'- ... I~' 
.... - *" 1 y,. * 

t 
Tasto soli 

" . ~, . b~: . 
. 

li6 --- --- '-

\~: 
'oJ 

-"""""'" - .. . ;:- ... 
:~ .. . . ... .. • ~ -:~-' """'" 

.... ~ ... -; .... 
~ ~ . l ';)J; ... b, .... hl 

.. . . 
.. 

1 

- - 76...:.. -'6'-

" - . -~ - • ' . 

.. 
loil -0::::: "' 

, 
~. _...or ... ~ . ~~ . • 

L m;me harmo Dieà(~haqu~iN~ 

'--.. _.0 ---q~ __ '6'-
. c;...' .......... .~ 

" - .. #, - -1 .. 
. 

1" ......." . ~ =J r;r - ~ 11-;'" ·7 ?:7 

: 

-----" "'- ...--"" ..... ...--

~~~~~~~h ~~~~ 
(,_~~.~~~_~?:J ~9" ,~"", 5i-

&.«~,: ... . ..... ' .. : -. :. 
' .. -

loil - ~I# 

'---
(32. Z.). 
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con- ALTO ET con - BASSE . 
. . ' 

'}. 7: LECON. . . 

. . . M:~r"he de 7!nes et ses · l'enTer semens . 

4J11?' ~'eU'tJi $t',ffiiiJO?,~ lJ1PtVII . 

~ ~ « «« -. . LtL :hi=,;:1 
t' R,n.r'" 1{j-iZ ad' ' W~, s;tti~i!?tW' P~l r 

· 2~ n""~,,, ~fl~~j-a~ _a-4~~4::-j=-r.: 11 

3: n.",,·' ~t.11~~ ,ppmjfplI 

[~a . UI~lDe· Marrhe ,1a11.<; le 11Iode Jllin~ur. 

~&-~gG?, pM~MJiO~~ ; t /1 . W~-F~ - ~ - _ . . . # -, '#.--_. _ ..... . . 
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eOA.liTO ET eOR . BASSE. .. 
28~LECON . • 

. Reind. de 6~· par. la !I~'; et pu la. 7." 

~':.:';I~e&~:~fôtD · Jrr J,ri JFF Jrrlrrr"rlFrJ d; 1; ·EI 

j<l~m. if"$.crfr illf1rrFr'errrl,d'j ,rFrlrFrf?lJ IJ -u 
(~::'I:~\~e~'t 2 .. f rrL (pli dFL JrF IJrOrr jJJr jdf IJJr}Jr ISUt sUr {jJJ f' rU 

j.l.m. $JfFR Crfr 1 (r&itl§ .'1 it 51 JjJ)PO IjiJjJJ IMlf) 
r..~~,:~~~~ ... @ Ip t r r r r r r ri, r r r . t Fr r 1 j J J J 3· JJ 1 1] J ft R 

j,\-.,. ,@ Ip r r r r : r e r 1 r r r F ,F e r 1 i' J J S J J ; 1 P J ft a 
R.tards d'octave> et autre. accol"(l.. . 

Momement modéré. ·~ ~ ~ ~ A1 ~ ~. ~ ~ 

4=tq"1" lJ1?y 1 JETIRpr 1 W FI mJr 1. 

~ tP pd 'if? J1? 1 tfJ •. JPIa;f*rP 1 ~lataI lm J tU 

jd''''W(ppffi IJ3·ffiJfJ Ij] n JJ'B 1._ l ,r r rJfr 1 
@ J j 'J 1 J .- J 1 j J J] J J "0 1 JoS ;J i .=?g 

4 Jffi tlP n 1 ct r r fd Fr 1 Err rlld U 1 œu &II 1 r r, r 1 t 1 
Retard à la h ... e et ~ la partie intermédiaire. 

~ li _ll;1 ;1 i p? Jf 1 rffl11 t !f1J#i1lfl' '111' F' %1 
. .' \ . 

jd_ ... ~ 'P -Dal ];]?) 1j1J j1J 'J13Jf3 , ,J;1J 'Ji]?];JJ'S ,Pl J :~ 1 
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COR-ALTO ET COR-BASSE. 

29~ LEÇON . 
, 

TIIANSITIONS ENHARMONIQUES, AYEC L'nIPLOI DES ACCORDS BRISES . 

T,'an.ilion de l1occor.J. l'arfail Jl/~j;'u,. du f'~ O.p·; à l'accord parfait Mineur du .'7.' 0';;;"';. 

Le lUt'l1lt" tt'ail pi'ul ~c l't'l'l·uIlIlÏL'f". S1Il' les sél'ies suivanlt'"s . 
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COR_ALTO ET COR-BASSE . 

Suite de la 29:,lecon . 

La T"ansilion suivanle, produite par l'emploi de la 7; diminuée,envisagée sous qua _ 

l.·" asl,ech , différens, doit être essayée dans lill mouvement tr~s modéré . 

~ • 1 1 1..!. ~ o ' , 1 f 

.\f:MPLE.iihô!fdC;t lerUatU ItyrFarY 1_2F#rt J t lb 
Les signes inùiC{Uant le jeu de la main daDS Je PUillOD, doiTellt ~re Ob8e"~S scrupuleusement. 

,.ETOUR . 

MoJulation ~ la 3~' '"I,érieUl'e, ,lans laquelle on a fail entrer les accords de 5'.' aug~ , 

t , d·1I l' d ,,, t 6" t' 1 t d d ~,. l ,II t 1 d IIltn ee, e 6. augmen ee, e "l'. e . augmen ees, e re ar e o..J. par. a 1'. e es accor 8 

.I~ 9' majeu",' et de 9~ mineure dominantes. 

La 'llI"UW Mudlllaliun l,eul se reproùuire sur les noles suivanles. 

Cu,, 'allo el rur ha»e. 

• • 
~ = " 

00 n'a indiqué ici, TIc la. première Dote de chaque transposition. 
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COR.-ALTO . 
. ' 

, 50· LECON. , 

R' 'd ' '. , 'd L.. ". t ' , , esum.,. .,. exercICes , J?rece em;.tU une no .... LlllAn Péd./e .• 
, '. •• M. 

'f. fMl~;; rJ J !Jw"ArAJ.I;Uld r AU QU!d,WU I]JU rU UIJWil;.l 

@jJJ ra J IjJ"A ~rAu ,,,A'rh IJ~A§A!'rJtIJJr!'rFJ GU r~rrJ IJ!pArrrA 
1 

~jJr"rrJ IJUijrrrU la;;!;; IJU~A rJuU&JJr;JIJA!J~rJU UWJt#1 
~:i 

HJlIU §Jw a U2#puu I:;tUA IJU U 1 JU U ffl4j3; U Ur l "rr-J=rJ 4Ij.~ r-Il 

" 2 ti@l~rtP-~~~_ ~Z:-lJk:fl 
~1ZO &;11 gP ~ J);l,lJ1GP @llJ1SM 9]1:-! 
, ~ _ 4 ' ,,_ , 

i ~ ~b ~~ ~~ ~_ 1§1J$9f$tb IJF- &ttJ8jJi ((f UV \Qi{ IJ~~I 

,~ CQJ ItaRh7n IjJ;"O~h;JIj1S? ,nus uai ~- l 

~ JClIDJ!j J ,mE an 'iJn hl) ,J{S1?"?lJ 1_4lJ 1; -I~ 
:> tt4FfJ-r r, J , JAr , rrA 1 ; r r r r ri; J r rrA 1 J liA J 'r J l i 

~ _--rh al; la, r r ; 1 J j , r r J 1 J j r t rAI ; j r ~F ,.~ , 
. , , 

~ Jr r IIr r ri; r r r r r 1 J r r ~r r r 1-; liA lie r r J 1 1#8# !t~ ; 

'* On nomme Péd*'/e un SOD souttnu. sur le'{Uel passent différens a.ccords. DUlS lts accord.o; JH·i ... ~<;. , . 

SaD dt' la pédale est frappé chatzue fois 'lue l'accord chaD~e. . 

(52. z.). 
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COR-BASSE. 

30~ LECON. 

Résumé. des éxercices précedem $ur une note faisant P,fd.lc. 

i . ~2~ 5 ~. 
. .. VOJula Ilote p~e131. .~. . . 

@J~J; rUa npr 3D. JJrFrJ 1100 ~. V.I .. ,.~,-~'''P ... ~''' ..... ''m;,.· 

~, 4 loti 4 J J J J J ' J 1 J J J J '4 J J J J _J' 4 J J J J J 1 

iJ =; J J j J JI fi ~J J J J , =; J] ~] r' =; J J r Jo 14 J Hf J J 1 

~J J ~F J J '=; ~J J r J J '=; ~J J r J J 'J J ~J r J J 'J J J r J 0 1 

~ J J J ~r J JI =;J J ft J J , J ~J li] J J J' J J J J J J ,@ -" Il 
6@« ,..«~ ief1' . nD 1 l;rn r; 1) ,pt' n;J , ,113 h1J ' 
@ 11.~rj Jj Jo '~rp1 ?'n 1 (!fO nU] ,prtS ami ., ~ . 

~ ~ il)- ,p11? ~AJ 'p;1? "-9& rp1'? b®i,~ _J 
@ rf1P ~l);) 'l'51 aJJ Ip-SE an 'r1J1 Dl;' -n 

j . ~ ~ i .@ . 

1~';d' fRl r F,fPf# 1tJ2 ,n lrP"fE 1 
@ ~~ ,,., f11? 1Jf1A p1',pos~,p11 j'lf 

H (jB~I,.~~~I~ld tfijP IpifA r# dl . . . j 
.La. m; me P~rI./e, ~9, Se fera en majr.or, r.n ôtant Id altérations des mesureS 1, 2. " 13 ~t H'. 

<:12. Z.), 
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Suite 'lié la 30~ leçon: 

·ak ". ·UC'i*êPiS···!. , '. 

ç il; r ~r , ) 1 J J Fr r j 1 iJJ'd J 1 J·Jrf i; 1 F; ) )) 1 1 J. pr Il 
• _ \ . '. 1.. ' 1.. ~ ." '. ' ~ , "1; ... . . 7" . . 

i ~I ;~"p;1# tcQ, 1 p11'tèt; 1 Jt1? EQ),I )îJ,.? tQtd 
. . ~ . ' 

,,-di' ri:ct 1p13?'\(rU!p13 CEt! 1 p13lêff Ina #Êdj4 
. ~ t:, ' , ~~ " ' ~ , ~ ' . :" ' ~ 
~ E Ê SF F 1 JO E:, E! 1 J:Jjlij r w 1 jJijij §ŒE! 1 jiW-Itti-:l 

~-pn Fr r r 1 ;;$1;,ni] 1 fiA F #J ~ 1:" &3 G lJan 
5 t !ëtg ) ~r r r r ri) ~dr r r ri) ~ \zr Ê ~ r 1 J r br T ~ (f# "tJt-r-a 

~,%~F ~J!r ri J d ~f r r 1 il r dt j t-Hrr f r t 1 Jrr ~f,L-r 1 ~Fl 

~-;;§rtr tr~mr j TF r mWtrt~lr #r r-r 'u r-r r r ~ lWr4t~1 
, . ~ 

fJ:,f&trfiji~dtrffiiffFj 1 J J~m±kr#r Fr 1 tg rtm-~II 

6 ,r,Q.4uldi :J rQrI_tl ,pmtffrlpFJtsr-r~1 
~~_ldrr1YBlduIcr;ll~eikr;ldrr~Êr&IC$AQ.ftwn 
,&hr3~CcrtlgrYlcr 1 P; ZErItt"StfQÇi1 ma ÊtLJI&~tR4il 
~ DiJ br ~rr 1 l,iU?J \zGitf 1 dJ?J @j 1 pp cf JI Ctij 1iJ 1 J ft Il 
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C1)1I.- liAS!!!!. 
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Suil" de 1. 30~ lecon. 

9 4*.f?Ï!rr If? Errrlj4 ECU 1 fDh@ I~Lttirl 
~ Jf'J fIDlp103 I,i ?ÎÎJ ' IJ~ijmJlpzo bJlltJ39_ 

~i~ dJJlt{fl',1!lJ IJj~;J 1jJjlpJa o/j)j 'if;' Ji]: '& dl 

io ~i"BjJ J J Jjl~ J J po J li; J ri J I~ J Ûr J J li;; J J J 1 

@ J J pr J; 1 J J J J J 1 J J ~ J ;; 1 J ~t r 0 IUr l'r rU 1 .2t r r jg 
~ i ~ ~ ~ j 

~ ) ~dq J 1 .J j r J J 1 J b4:@ J 1 J U br J; 1 J~, pr r *EYr-ri:#! 
.. ~ ', 4 i J ,' j , 

~ r J r j J' ~J 1';1 j J 'J J pd J bJO ~,; J 1 J j J J ; 1 • QI 
, J J ~ J ~, 

H ~$j~ ... J"rJJ IJ"H.!1dJ 'iFrJJ 11Jad 11WJ\t A; 14~rHfj, 

v' lA r ber J 'lJ'r rrW IÎ~r ~rrJ 'lA r Fr J 'i "ftrJ*t* m'4tjfJf#! 
t ~~ i 

:;.il Î A l'r;; 'lhJJ%,Ju s#J"rJJ ';WW'rJJ '~J J r;; '~JJ~rr 1 t brJ; 'J, • t Il 

12 ;1', ;.(\~ ::. J 1 ,rea • 1 ~4ft2f 1 p=1M-r@ , 
~ , ~ b " ~' ' ' .L'l ' :I:;rn Jin 1p1Ï -ô 43 1 F Ct:t! Ij® Er Er 1 fA' tryH 

*~tJ@ -??1 I,p1' lJJJlpZ]I.f) yl;) iEJ 'pStrtTn@lJ ;it ,11 
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ARTICLE 26. 

ri·:;· ~ 

Sur les agnl'mem ,de la., Mwique , -#' 

Now aTom suffISamment parlé du Trille et du Portamenlo dan. .es deux e.pèce • . n 
now reste il. parlel" des autres agrémeruo tels que ' t'App~, (petite IlDte) .imple"ou dou

hle~ le Gruppetto (petit ~upe) le Trille prYcipiM et 1'''Trille6r~ ou MoréJenis. C'est parYem

l'loi hien diri:;" de ces dirers agrémen., ain,i qUe par le. nuance. et les, articulations,que l'on , 

répand de la variété dans les chants et dan. les traits; c'est ainsi qUe l'on' embellit les clto.es 

les plus simples, qu'on leur d~nne la couleur, le caractère, la vie. 

Mai. il ne faut pas être prodigue de. richesse. que l'on a à sa dispo.ition; illà;,t crain

dre aussi ,le fati;uer les aUtliteu .. , en do~t une préférence 'pre'qUe exclll';ve à qUelques u

nes de œs richesses . An contraire, on entremêlera avec art les moyen.. de variété,.! l~n se per

suadera surtout,que le charme de la mél~die comiste hien plus dan., la pureté et 'la simplici

té, que dan. les hroderies accum,ùées. lIon remarquera donc dan. le. étutle. N?":I et4, 'lue 

les a::,...émell8 de la musiqUe dont on a char; ... plutôt qu'orné les cltants, ne sont là qUe cam· 

me loxercices, et pour accoutumer l'élève il. leur eXécution, parœque le jeu de la mam varie se

lon la place que cel agrémem oCCUllent sur le. différens cl~ de la !;'3JDme. 
" . 

On ohservera aussi que les "t,OTémem trop multiplié's .ur un chant, peuvent en changer 

le caractère et l'expre •• ion, ce qU'il faut éviter aTec .om, lorsqU'on place soi-même des ornl'

mem sur la mé'lodie. Quant à l'articulation, le cltoix en est à peu près indifferent,tant qU'il 

ne dénatm'e 'P" le caractère du, citant, ou qu'il ne tomhe pas ,dan. le maniéré. 

La variété qUe l'on peut al'llorter à un ch';'t ou' à un trait ,ne c(;~~iste pas seulement 

dans remploi des notes de '!;llût,et dan. l'altération ,qUe ces ~mem exercent sur la valeur 

réelle des notes j on peut encore varier le citant en aU:;1I1entant le nombre des notes mâr

qUées par d'autres not~.: c'est-à-dire en '\ioulant, à ce qU'a fait le compositeur; quelque

fois aussi, mai. moins ,ouTent,en restrei!;nant sa production, en simplifiant son texte. Or, 

la , ,variété par les aqé'mem couuw, peut facilement etre mise en pratique' p.:r tous les ex-, 

écutam qui sont doués, d'ailleurs, d'un peu de 1:;llÛt et de discernement; mais il n'en est pas 
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n 

(' 

: ,-.... , , . 
' .. ~.;. 

i,;r 

, :.' .. ~~ " ~ .. ~i~ ~:, .. . ,i,..-:'; ': ..... ..:"~ .. '.,:~ ,',o. -... '. ," .. : 
t., ":1"" ;,!" .l.luire moyeùqui exi~lde lA part :deèiJeIni:qni lëmp1oie,de. Connaisomcea. 

\ 

1 hmr.oniqt;es ~.ez .pprof~ndies 0 'c~1i;t~~r:;e;-i~:.j:mte~Ou qnè~l;~n a;W.titue~ ç;,i~' 
le" ,ln <mr.positl'1l!, en mêm~;' tems; cjaleDe., ,ne' ~rr~tJpâioMtruiœ j" euaétèi-e dudwtt,o 

'" . ' ' ..... ,.~ ... ' .1.. .. ~ .• ~' ... J - • ~· ~ .. i 
,!oi~enl ~ll"U.;~ partie <l~{.cconLo:dimt 'l"méIodie e;t;.céOmp~e;, oll :.e Her 1lT~ . 

-, •• .. ' • ' . - . ~ ..' 1. '" ' 
(·ux ·~ .... > ... ! _.,-.~ ••... ~~:·.~F.~~,:;.;;. -.~: .. : · ~;.....~ .:.· !!. ... .;.,·:"':' •. !5·. ~,.;-I~ .. ~~~.~ ,;. ->:l ' .. :,", ........ 

C,ïfui ;pi\ ~e ,:'o~ à .ti;xe-"ci~A:~lIi;~~~m.:t;~~;~;"', d~j8~;i~~loute l'Lali~i6, 
qu i ,f.li 1 . J t', .i\-t~o~~ ~/ il;. 'e$t' con~e.it( ~.' nincre J~.:' diffictilté.t . ;~mënt;iaéèWipt~i 
el .'li n'e.1 ru un p;m :!:r.é;:~ l'élnde 'de.l'Larmoni~'el,de .. ù. ,oo.~itiOIÏL> ..•. :."N 
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', .j, ~;.~;t , ~~~~', 
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, . ,":,. 
, '.~' ;' -;.,/ ,;\' '. ~ .. 

'. . . ~' 

:-~;~ .:.'~~~,,{. . .' ,.-<:- ' :..r~~j,~.(:.:: ., .. ;:.>.\~: ... :;.:·-~~·""" .. :,,;;.J ... ~ ... ~,~:-_' ... J", ...• 

nT,' A FP~9<~iù~:(F~_~~~~'e'~!~~~~:,o~:~~~~~:~~1;~,;e~::t~~':,~{~i; ~?~!~: 
"nol" '[Ile 'l'on plle;,-.ri 'dê .. ûS~ oU an dèiOOW de la 'gnnâe 'liOteo AD: deO.WI',èIIe peut etre a 1Dl 

.,ton nu ~ lin dèriït'::tôit"'.fë ~li··~·té '-~ ·tt;wt:~:·~ ,i, .. ;~, ,~:::-: .• ~ •. ot",. ~~ . . ... ~~. :,::~~:.;;y. ·'·w;--,. ~, 
"' . • :' ,.y. :'~ > .. . ;,~-' ., .. : .. \: .. ~ '.: ' ... ·4 .. · ::..~: • .'~·' ~t;' ',", :t~· ··~:~:~·:t 

FXEAIPT,E .. 
': " 1~:J J1E

v
:: o":":j '1";:]': ' :~i dit; ,;t;,~ , l' 

. L '.~.~ .. :: 1 ~ ., '.' .1 ù-.d :toar. "~ ", ~ ' 
. .' . ~~~ " .... ; : ". .' .,. . ' .. ~ . . , ,.' 

:- :.ÜAppo,.~/um, en: 'd6.~' ~t cOlISti;,;m;;;;â ,,;;o~~t~n àe:u.;~~:,: , , 
" '.. 1., ' ';::' .. ' ..... _ ". . ..... . ;": ' ' :_ " : ) '_' .. 
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.. ;. •.• ~..:..; ' .,; p~\ .' J/fu,ûe /kolumi. Ûu. O~1I4,j,.;,;u;,!r'e Û6 MII4'1;;';;' ' .. 
Tmilé /J'!..am.tmi6''p..uifru. ode M~'Ao IŒICHA. . 
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EXEMPLE. , t ~ Ili=! li~ 12~l1J J 1 i 1 
r r r - 77 · f 

D le No la . , , , 'dir ' n ' '.1''' .. lID5 • l. . petite note est preparee, c est-a- e!pl e e est preceuee u une note 

." ordinaire, pL.~ aur le même dégni'; en outre cette petite note ' se . résout sur la médiante du 

.. ruade m'tieur; c'est : .~œs '.~ coiulitions Tt~ l'App0:;ial"'"'" p~ut être .placée à lm ton en 

.. <leMou .•. _DlID5 le N?'2.1e Laf chanterait mal a.ee le Fa: naturel. .. 

• On .erra plus tard, !pl'il J a encore .!plelqlle. autres exceptions, 

Exemple d'Appo:;iallt>oa, en dessu. et en ' dessous. 

I.ors!ple l'AI'I'~:JÛÛ'"'"'" est préparée, "Ile .. ut la moitié de la note qui la Mut,et IHa-
I,'ur de celle-ci est diminuée d'autant. .' :, . .; . 

Si l '.4ppo:;"""I/.,"", est placée de.ant une note qui se pw.se di.~er en· trois parties ~e., 
.lors elle ne prend qu'un tiers de la grande _note, à moins que celle-ci ne soit note finale ou 

de terminaison;connne .on l'a TU dans l'exemele N?:I : 
Cette règlii et les précédentes ne s"nt . pourtant pas tellement de rigueur !pl'on ne pui.

.e les c1~er, selon le caractère que l'on veut ou que l'on doit imprimer à la mélollie . 

Le mot App0:JiaJura" .enu du .erbe italienapl'0:Jia""'('PPUJ'~ indiqu~ assez, par sa .i
;nilïcation,l'espèce de nuance qui lui con.ient. En effet, la petite note est toujours plus 

fortement prononcée que la note réelle,.urtout quand elle est placée,a .. . de .. u • . 

J,ed apP~:Jialure wnt souvent écrit"s en note. ordinaires ,et, <ÙJ:Is ce cas, on les éxéculè 

m~,' .. airement a.ee les .aleur. prescrites par le compositeur . . 

A J'lusieur. partie., on l'eut faire Je. pelite. noIes à <le ccrtaines distane..,., l'omm" :,\: ... 
1!1et J t •• l' . , 4tra / 4 
o. D, j '1II1nu.ce~ et . au;m~ntees. ~ 

( 
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11 e'l bOIl .Je r'""naÎt!"" ce, différen. cas, Jin ''{'If' ""lui qui joue la seconde partie d'un 

Lu, T,or "x~IlII'!l', "" ; .. .,Ic l'as toujours la simplicité' de la mélo.lic,.i celui 'lui élftCute la 

t,;·emière partie l'orne .le diTe ... agrémens,et surtout d'Appogiatnre. 

ILl 1 _1 1 ,.,... 

,mm·l IfF-ffl r '" • 

Lf ~r 'frr:r l'f-r 'Î 1'-' 

l, J , - " ",, ' 

" 

= ~' ' 4t: -v '_0 • 

0" ,oit '{'lel'{'lf'foi. <les petites notes pré.,enter de. intervalle. l'lu. grands '{'le le ton 

t'Il (lessous ou e~ des"'l1!l; mais ce sont de TraÏ! PorfallU'nli du genre de ceux qui sont (lonnés 

('OlUme exercice tlaru la 9·tftnde de cette méthmle. (VoJez pat;e 176 l'l suil'a.ntcs 

Cest en ce .en_ que la méthode de chant du Conserntoire, p~'C tG, dit que les rom

po.iteu ... emploient quelquefois la pdite note pour exprimer et indiquer le , Por/a",.,nfo, et 

'I,,'elle en ,dunne cet "1"l\1ple. 

On IIh,er"", ajo"lt' t eDe, que 1" PnrlDl1umlo peut decrire tous les internlles, et que 

""',,' "e 'lui le di .. "in;ue .le la petite note: 

On pellt mir encore un' ele;"ple du Porlanumlo dans le fr>:,",,,,,nt suiTant, tiri .les 

T,·j,,, de M~ KENN 1111, pOlir é.iter un intl'nalle qui c1,anterait mal .Tee ce qui préc~e,il 

,'n IB"entl un autre plus (,Tacieux, au moyen de ce Porta_ni" qll'il in.lique par one petite DO

te s"r laquelle on doit pa .. er lé,;-èrement et OTec .Jouceur, ' 

EXEMPI,E , 
, 

P~8'1'ORÀLE. ---~ .. 
't ri rr (@H0t!1 Er 

(:l~7..) , 
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C M· 

SECTION II. 

: Di>. 4 , double ,Appogiatura. 

La arnd,le Afp0.1üzt.u.o( ~ï;.ti~ "';~j est de plWlieun,' a9rtes, Elle est, composée <1, J.nx 

petites· notes remplissant l'internlle d'une tierce ~eure on mineure aTec la grande Dote qu'el-
. . . 

les précèdent. La .ale1l1'. de_ tes petites notès est qw;lquefois égaIe et quelquefois inégale, Ta"lI~t 

elles SODt placées au dessous et tantôt au . dessus· de la note ordinaire. Quelquefois aussi, la premi

ère e,t an dessous et la .ecomle au dessus de la grande 'note. 

1 ud.Ïci\tion. 

- t l r r 1 f' 1 
EXEMPLES. Exicutiou. 

, -g r r j'@y 3 -
La manière d'indiquer cette douhle Appo:;wlura. n'est l'" comprise ,le tOIL) le5 execut."" 

cl par , 'onse,{uent ils ne la reOlIent l'"' de la même fa,;on. Si les uns la· suppo,ent demir êtr,' ( . 

,écut':" aiDsi: ~ Jr ft arr ~ j 1 # J J r ±tlfr-ar le., .ulres lni ,10"nc'I1' 
>- >-

celt" expre.,ion: 4*rr#r?al Il.) j r 1 trl r 1 qni est an"i graci"Il. 

se ,·t l"·u,.-ètt·,, moins manièrée; c'est en eflet ce q~e vou. Iraient dire les deux petites note.' d.· 

l;in,lication ~dont k . première e5t pIns brève que la seconde. Pour l'exI,ression, on apllllie 5ur 

les .Jeu, pet ites notes,. mais moin, fortement sur la secoude 'lue slU' la première. 

tLAA!.$p&r -}I fir 'aS ") 1 PPltJ@lp·tpl rn 
-< >- -<:::- . 

La Ju ... ;' de ces agrémens est tOl\Î',urs prise sur la grande note à laquelle ils apparti"" . 

nen!; Leur c'l,ression consiste à 61i..;ser légèrement sur I~. d"Ilx petite. noll·.,l'n n'appuJant 

',, <>4. "n ne fi,,,,,t le 50n que sur la ;:..anùe. 

3'l.Z . J 

n rE 

.. 

.. 
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La 3~ espèce de /Jodle ÂpP"'1,alllrn, ,'écril 1" pllls ....... ·nl t'n nule. (mlinaire •. 

~ '.,~ --- ~ -
T< -

u Iii -Ii<' r-:-,_ 
;;'1 '-' ... -

~ +-+- :f. 1- • .c- • ~ ~ 12.. 
~ . ·F ~~t- ~: "'1'-

_,." ct.=' .. ' 1'- . 

Ce. ,1;lUJ,I". l'etil,,. note., ainsi que L·dles de la 2~ , espèce, sortent du veritable genr,' 

.Je 1 ~I'po;iatura, mai. ne sont pas moins des petites notes. 

c.e. ,lernieres, fort a~ahle. dans un mouvement animé, semblent avoir un peu vieilli 

,! .. n, le mouvement l"nf, et on lpnr rréf,~re Je Group" <le trois notes. 

EXEMPLE aVl'C la dodl" APPOjk,tura. de la 3~esp;;ce. 

1.,·nl nr Iftr 'pr 1 A rl,er .ijp r 1 LV 1 
EXEMPLE avec le Gruppetto <1" trois not"s. 

$fui F 1 fEr . vr 1 tr r l'! r .llp F 1 tJ'A: 
On l',,ut ajuuter ,l'autres petites nutes aux deux rr~cé,lentes, pour exprimer (1~lItJ'es traits 

1111 ol'nemens du chant. C'est alors un mélange ,le petites notes, .le notes' ..œlle" .le notes pas

sa!!/:re. ,·t d,· Gruppetti , 

{47 

En marquant ainsi ce. ornemens le compositeur .'attend à plus de lé;-èreté et J'expre ... ion , 

de Ja part de l'éxécutant; il veut, par là,fixer son attention; autrement il ne se serTirait que.le , 

Ilotes ordinaires 

EXEMPLE. 1 
On a écrit ans.i en notes comn:!unes l'exemple de la2~espèce f)'appo~; mais ce qui, 

est hien pour le. 6; 6; et 7" mesures, ne connent plus aux quatre premières, qu'une éxécution ré, 
~;ulière rem)rait lourde. et peu gracieuses. 

EXE~IPLE . 

"' IIl'\: ' 



, . . :,", 

Comme il sera nécessaire de s'exercer, sur tous ces' : exemples, et les .suiTa.ns,al'ant d'entre

prendre l'exécution dea étude. où leiagiimem-w"-Ia:"'musique sont rei>fermés,nous pla~ons. i

ci des tr~s sur la petite notehnhe,·a~i!{"aii'. p~p~ti~n. On ohserTera, pour cet agrément, 

que pass~~ t~I~~.~ ... ~~~,.~~~~~~r.:t,..!~(~. ~~~,~t~ .~~t~,.~~~~ .. ~~ s~.~ ~ .~! .l:es,t pas, 
la ~ai~ du pa~lPO~~it, r. ~~.,l,~ 'pr;c;~~~~.,~~. n,!!, ,~ur.I~<;' ,~t;res, ourtout dpls , le mOllTe

ment Tif; è'est-à-dire, que. dans le preMier cas, toutes les notes, petites ou grande~, se, ferunt par 

les ::noJenil ordinaires, et que ,dans le .. "ec;ol\d On n~aura égard qu'aux notes réelles,comOl" nous 

le dirons dans le. explications qui pr~nt .la 6: étude.. 

EXEMPLE de petites note. préparée •. 

flEJtt~ 1 a-tpiJIWt1Jj 1l1b'Ô' ImoaJ11 D!J.3ÜJ 11 ~~ ~ 
. " 

EXEMPLE de petite. note. non préparées. 

~)#~mJ i1r lë1tJJldJJ i Ir tttal·tgtJJtJjlp. fil 
Les tl'l)i~ ~tictÙations différentes, placée •• ur le ;"ême trait, montrent on ~~'yen de 1" Ta

rier, ainsi qu'un cllOix à faire selon le mOUTement. 

EXEMPLE . 

Ce dernier trait qui presente d~ S]DCOllt:S, oU're en même teJII~ un DUJJt'n de les orner. 

Ouverture j 
.1 "s 0 anai,les 

de S~LIERI 

Alle~ro. ' 1< j< l< _. f - • . . . . . . . 
~ 

(i) 
~ - . ,~) .-! .-0\ ~ 1 • 

~ • y \:! \,.;" '-' .. . -, 
Le mOUTement vif de ce déhut, ôte la possihilité de frapper la petite note, .ans I;etartler. 

il faut donc user d'adresse, en faisant 4orw/o l'appogiatura et la note suivante sur laquelle . on 

précipite la première. Au N? '2 le Cor-Alto ferme Je pavillon sur le Sol petite note. 

(:;'1..z) , 

-
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SECTION HI. 

])n C; rllpJ,ctto. 

I,e G~uppetto (petit P-O"P'~ est allMi de· d.eux espèces: le premier est composé de trois pe- . 

1 ile, ' notes prises, non snr la nleUl' de la note qui en est affectée, mais SUl' ,le tems qui précè-

.1" ('etle note ( *) . .' . , '.' . 
Cct agrement pent se faire en montanFèt en descendant. Dans llis deUx cas, il pent donner 

une lierce mineure ou diminuée mais .jamais une tierce: m~je~. 

EXt'U1ple, en montant . 

E~ell1ple, en tlt'sœnd.,j,nt. 

Afin ,l'exécuter parfaitement cet agrément, on doit l'articnler légèrement; mais la l,remière . 

note doit être attaquée plus fortement que les autres, et soutenu'; plus longteri ... 

[,8 G~uppeUo de la 2' espèce est composé de quatre. petites notes, et alors il peut raire tier- . 

ce m~jeure, mineure, ou diminuée, selon le mode et le dégTé de la gamme .ur leqllel il se trouve. 

naœ ce cas aussi, le fi""Uf'''' au lieu d'être articulé aTOnt la note qui en est al1èctœ,( cem- . 

DIe Je l,réoédent) n'est prononcé qu'après. On l'indique SOUTent par ce signe _ , dennt lequel 011 . 

place quelquefois un ., ou un ~ , selon le mode, et l'altération qu'on fait subir à la troisième 
note .lu G~Uf'peito. . . 

EXEMPLES d'exécution de. G""ppelti 'preœdens 

l'm'rquai dono ne 'pas l'écrire comme on l'eut qu'il soit fait? 

uu .... ernmz-jHa~-Ef , 
. ~'l.1.. 
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Le mênle' G~lIl'l"'lln .'écrit encore en petites note •.. 

EXEMPLE. lt ;IDn ri le 'WCfm:?i 1 E .. SEte 'IrE .$;( . !!Dr Ir ~~I 
, 

. On ,!"oit que·.le fft.rzppMio "desdeuxeapèces e~t t01~Ours lié. On ohserTera en outre, qlle]a . 
premi~rivnote W::ce~tii.IIe'~·~; espèœ. pû;e pld.; rapi~m!.nt 'que les autres notes, et que, dan. 
son exeC\ttion sur'lè' Cor; :Ll ritaiD' dii paTilliln n'f participil pas; c'est-à-dire, qu'on traite ce pre-
mier soli m'mme une"pï!tite notehn1re. "1' ,:.. . . ., . : . .... . 

LrG~UPfeUo e.t ·mgme 'éc\rit ·quelquefois de la manièresuil'ante, alors l'articulation chan-
ge, 'dais non le moul'e",ent de la mai~. . 

EXEMPLE. 

Dan. la pl'emière mesure de cet exemple,la main ne ferme le pavillon que l'our le s. tril,lc 
croche Ilu premier temps, et le Fa-, douhle croche du 2! Dans la seconde mesure, le Fa, douJ']I' 
croche, et l'Ut l, triple croche, sont le. seule. notes qui aient he.oin du .ecollrs Ile ]a main. 

SECTION IV 

Du Trille précipité . 

Nous &Tans cru IleToir nommer ainsi le Trille attaqué subitement, sans l'réparation el 
marqué .lIr une note de courte Taleur, ou dans ID> mOUl'ement animé. 

On l'indique et on l'exécute de deux manières. 

Indication. 

• 

' . 

• 



1 

f 
SECTION V. 

Du Mordente. 

On nomme aiJllli, une espèce de Trille fort court, que les Français ont nommé MoriJant. 

On l'indique par ce .igne ~ placé au de.sua dela·note qui doit être trillée. 

Ce Trille a~met encore moins de preparation que le précéden~ : non seulement il estat
taqué subitement, mais 8u>si ·il est interrompu presqu~au>.itôt , C'est .pourquoi,dan..la MétLo

de de chant, On le nomme, Tri/lB trtnlfJUt . . TI s'exécute de la'manière suinnte: 

Indication . 

l~mp 1 J J r 1 ÊlE1!:J 1 lp? 1 E:rè91 eJ 1 f' 11 

Exécution. 

ARTICLE 27. 

, 
Des Etudes. 

C'e.t dans l'intention de faire exerCer particulierement les di,.ers ~men. de la mu_ 
sique, ainsi que certains p ... .:ge. mélodique. trè"u>ité.; et dke exécution difficile surIe . 

Cor, que nou> avons compo.é les dow:e Étu1Ju 'J'lÎ terminent cette .première partie, où la . 
mélodie est renfermée dans une çtendue que le. deux genre. dn Çor peu,.ent parcourir; mais . 
comme le Oor'-.A160 a pn déja, dans les leçons précédentes, adopter ' un ton plu> éle,.é que ce: 

lui de .Mi h, l'accompàgnatenr de. ces Etude •• era ohligé de transpo.er sa b.,..e, afin de se . 
conformer au ton choisi. 

Dix de ces étude. 'ne .ont exercées qu'après le. trente leço~ de la premiere partie; mais . 
les deux premieres etant relati,.e. aux trois .éries des gammes de. H~ iZ; et i6" ler;ous, on J . 

f6~ 



6'J. 

b r'. '. 7 ' . fl------.L 

renvoie après chacune de ces séries. , 

On n'a consulté .p;êl1'u.~-e~ pour(:hlrr~é la 'b\...e délie. Etudes; car on ne' peut .e 

,dissimuler que le Forte-PitUW, propre à accoublmer l'oreille,~ l'harmonie, ne rest guère. 

'~ à donner l~h~i~ .L,-lajustes"ll~~IJlÙs"qu~lé r"Plt~ ~.o~ R~têtt'l: ren!1u éx'-~ l~an. 
pre';jUe toute + étendue du Cor: il1arrive, 'principale;';~nt dan.:le. gammes aTec pltls}imrs 

.Jiè.e~, ,pie son ~P~o? ,~~ ~l*,d~e~;; que celui <lu Piano,~t,quei~ les g~ues avec 

1\11 certain nOnWre dè' LémoIs,' il oe troUTe en de •• om': au.si 'le' ViolonCelle .erait-il plus 

convena],le pour l'accompagnement de toute espèce de solfèg-e et musique <l'école. C'est 

aussil'instrumen(d!lnt on pourra~t joindre l'étude à telle du Cor. Cependant MUS ajoute-
, r _ ! . ~ ." -

rons que l'é'tude du Piano devient indispensa)'le à tout musicien qui doit se rendre,au moins 

'-J,on 1urmoru,.te,s~il ne peut être compo~iteur . 
' / ' " . : , . .' '. . . 

, 
ETUDE N? 1. 

Cette Etude, où la mélodie parcourt Je. douze gammes d~nt nous ~vons parlé précé

deuuuent, offre encore un exercic~ , sur la deuxième espèce de Po,.lamenlo usité, princi 

palement dans les mouvernens lents. Outre les nuances que demandent les l'orlamenli qui 
vont du gTave à l'ai!)" ou' de l'aigu au gra.e, on oL.enera, dans l'exécution, les nuancesg". 

néralès, placéi .. sur une .érie de .on. dont la progre .. ion est ascen<lante ou de.cendante . 

C'est l'our ce. sortes de nuance. qu'il faut avoir .oin de ménag-er .a re.piration,lle manière 

que la force croisse ou décroisse par gTadation, san. tomLer jamais dans le. deux extrêmes 

de ces nuances) la dureté ou la mollesse, qui excluent également la lJUreté dll .on. 

La première partie, ou le majeur de cette Etude, (N~ iJ sera exécutée apre,s la pre

mière série des six ga_nones, H~ leçon; et le mineur, ou la seconde l,artie de la m';me étu 

de, aTec le retour au majeur, après la deuxième série, {2~ leçon. 

(:l'J..z) , 

- _.- ----
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COR-AL'/.'O et COR-BASSE en Mi h 

Etude sur le.. @lmmes avec plwieur~ bémob,et sur la 2~ e..pèce ,le Portanlento .. 

L t en o. ...-... "........., .--..., _--... ;;-" -'--
"""il -<> --<>- >".< ---c;;:: :::::=- :::::=- 1.:'::- .>;0-'-. :, . f--

~ . , , 7 • ." 3 • -. 

+ -;- , l , 

..-..., , --- ~ """"' ,-.." , 
r 

fil; 
Iv >- ~ ~. Ilt~ -=::::: -< -=::::: Il-< ~ , 

• 1. h .... 0 , "~. 6 " ... 0 

, , f: , 'lt' .+ , 

- * -e- 1 -.., - {':\ ., ...---,., ~ 

'>- ---=:::: -<:>. ::::=- >- > :!.. "'-1 <>- -< >i-
'-'-r 0-- 0-1":\ 1--. 0 --- ' 7 7 r.-.. \-- ~7--

, 1 1 r+ .<; -e- , 
1 

1 ------ ~ ..-.... - , ...-... , ;,------. _--... ---. 

fiT -< >- >- >- 1'< ~ .:::;-1 :>-1 >-.. • 6 10 
1 i.. 0 0 3 5 .. I\~ .-.-

, 1 , '. ,~ ., '-- ') 1 . , .~ 

, - ~ r; . /"""0 /."""' ""' .--. ~ ...-., 

fi7 '-<:: -r-< "-< -- It;=-r -< -<: -< -< 
1 7~ 1 J.!:- 7 7 

\7 "\L •. ~ 6 5 . " • 
• "1 '-#- 1 , 

1 .:---.. ~ ...-... 1 ---, , ,-... ..--.. ....--;. 

~ 1
'
-<:: ::;::=- -< --<: >-- -=::: ;:::=- ::::=-. i ';'-;:4: 0 10 1 , .. • 0 • • , 

l' 1 ~ l"'~ 1 • +, , -, 

'*' T.I' !'fJlf' l'Pllt que l'oa. retanlp. UJ1f' 011 plu!I;ieun dt.!II Dfltf'~ qui p~eDt un poiot cl'or~e, et ce I1'!wcl est en rai_ 
MD du mOUT~ment intliqué pmu' tout l~ mOr'Ceélu. 

(:t2.7..1 1 

. , . 4f..?\ jG 

" ---

--

-



COR-ALTO et COR-BASSE e .. Mi h 

M ' 
1 -- ~ ~--""l a-. a,Jo~ .,.----..,. "'" . ~ ~ ----- ~ 

~ <> > ~ >- :::=- >- -< -< 
6--

h 5 \. ~ . . 6,-,-• ~ •• 6 9 
: 

--, , , .. ' -; p .. 

"" "--..,, r-n ,-9- 1 ---' '"' r.-
" 

-< 1-< >- :::> '-=:::: <>-, :>- >- ::JI""-l <> 

• 9-~-- 6-- ~=r6, 6-- <o'-a-. !-- .-- 7 • 17'_ 
: 

~,. _y , 1 1 - .. 'J -- '~ • . 

ETUDE N." 2. 

,c Apres la troisième série de six· gammes, i3e lec;on, on exécutera celte Ettule qui, in<lé

pcndamment des nuances, sans lesquelles il n'y a point d'expression en musique, olfl'C l'emplui 

.J" la première e.pèce .le Porta,nento . 

COR-ALTO et COR-BASSE en Mi h 

Etude sur les gamme. avec plusieurs diezes, et sur la i~" espèce de Portamento, 

Amlanl!' 
, JI. ./1 ~, ~. , 

.fI- t!:-
l1J.' . 
~ , 1 ~ 1 ---- ., 

5 
7--8 .,- . 6 ~ -~ 5 • 

'-' . 
1 

~ li ~ 1 ,.....---;. . • +. - /' 

-, 

5 

"-

, 

ï"'- ~-:.-
~ 

-t-t-, 1'·-....:.-- 1 ------ • -----6-·-5 .7--" .. --
~_ c=~_. 

5 • • 6 6 5 ~ ~- • 6 _._ . . , . - , 
Jr. T .... 1 

(3~. Z .) , 

• 
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J lI: .: .... --;;, - , 1 1 r.-. r.-. ......--.... ~. 
-

",*-- ... ------ 1 
. --,. , . • h ,----r' ,. .Ir.-. r... \ .. • • • • • 3 . 

T T T - .. ,- # . fd- . 6-

• li 
~ .......... ~ - . l , ....--.., ..... "'- ---

" , 1 1 1'- f--.---' f-----" 1 -.0./ .. • -----f' 1. " ". ~. ~, .. • 1 • • • - .-
. . . . 

~ 1 1 

• li - -, ~ 

- , ,- T --- -
" 

• 6 • , • ~! s 5. 6 • • 3 , • • , 
. . 

~ ----
• .JI ~ .---...." *~ - ...---.. ....--... ., 

J:. ..Q ~ - 1--- r 1-

: 

'0 • , • 3 • 3--' -,.;..--;:: ++ ft , 
-&- -&- ------ • • 3 S • • • . 

1 ... fit 

ETUDES N?' cr et 4. 

Cc., Etude •. présentent, chacune, un Thême nrié par le. agrémen. de la musique, tels 

qUI; l'AI'I'0:JialUJY1, .imple et douLle, le G~ul'peltD, le T~ille et le m~..., de. uns et des 

autre •. La netfeté, la légèreté et la grace .ont le. qualités qu'on acquiert par l'exercice 

hien ,lirig-é cle ce. agrémen • . On en a ol.-r le. cleux Themes .uinns, parcequ ils .ont des

tinés à leur Etude,et parceqil'on l'oulait le. présenter sou. to~' le. points de rue . Ce .e

rait ,lonc un défaut de multiplier 'ainsl, dans le chant, de. ornemeno qu'on ne doit employer . 
, . ] ." C dan 1 h' . 1 "1 . qu nec .agesse et sa Jrlete. epen t, es t cmes .unans,execute. aTec a note pure et SIm-

ple,seraient nuds, froid. et monotones. On doit aussi entremêler les ":,"Témens, comme au der

nier numéro de chaque thême' où, de même, ils seraient trop nomlJreux si l'on cleTait exé

cuter ce chant autrement que COmme Etude . 

(~'l_7.~ J 

_. -

ft 
3 

ft • 



Dans le chant simple de la 3~ Etude dont le caractère est relipieux les 'nuances sont , Ci , • 

à _F$'-", p~ l~sfn~IIl~~::~~~::<h.ns le N?~t qui le suit • Cependan~ ~: 4jf~!~t, enc;e. qp.e Ies 

sons' ;,,'etantp" lié.;)a:'p~mière -note de ~haque - mesure, compo.6ë~ : deux blanChes,n'a 
, l'as la même aouc~ et n'est, pomt enflée 'comme ,dans le 'N? {. La seconde ],JanChe;quanù 
: -elle 'est p,lu' haute .p;e,' la: première, est aussi attaquée nec plus ~,de · force, ou moins de dou-

ceur que 'la première. ' ' , ' , 

EXEMPLE. 

Lent. 
do ... _iudou. iou;, d, a:.: d. i, a.:4: d , ald, d. d. -1', 

(1 Il' f' F 1 (7 1 r F 1 
(7 I!! 1 r e 1 (' r (7 Il 

>- >- >- » >- >- >- >- ,> >-

On peut cOnsiderer ce chant comme une espèce de ' mélodie syllalJique, rél'~tée par 

un ou plusieurs instrumens. Au Théâtre principalement, les Marches reli;ie, .. e. prennent 
quelquefois qe caractère. D ans la 4~ Etude, composée dans le même lmt que la précéden
te, et' Tuiée 'par les"mêmes moyens,:on' oLsenera que, pour l'un coinme pour l'autre, le 

mOUTement est plus lent à ' mesure' que le thême est plus chargé d'agrémens, que ceux-ci 

prennent plus de notes, ou que la l~èreté manque pour .uiTre le mOUTement indiqué;' ce 
qui pimt Tenir de l'exécutant ou de l'instrument, ou enfin de l'un et de l'autre; car tous 

le. hommes. n'ont pas reçu les mêmes facultés, et finstrument, par sa nature et se. mo
Jen. d'exécution, ne peut noir la facilité et la légèreté de. iustrumen. à doi;té. 

COR-ALTO et COll-BASSE e .. Mi ~ 

• É TUDE sur l'emplo! . de. agrém~ns de la Musique, tels que 

l'Appo!}iaJum 'im~le.t double, ' Ies dn:ers 'Grupp .. Ui, le Trille et le mélange des uns et de. autre •. 

Lent et religieu:x ; ; ,.,-fT ,., " 
, 

N" 'l u , , 
56 5_ 
~o ; 

5 • 5 3 5 ,., • • 5 • 5 _~_, • • -
1 

~ 

" , 
("f'~ ci.;nes (j i t-t j) IluÎ indiquent la. E;t'ande et la p('tite respiratioD, sout eDCOl'C f!mprunté9 à la méthodr. de ch'4hI. 

(at.r:;.ll 
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" '--. , , 
" , , , ;; 

l ' 1 TI 

'1 6--,-
1.-' • , " 
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IL '0 t • :t ',--~h ft l, • a-;:; , • , 1 '. • • • ' a' 1 

---- -
n ~ 

, , , , 
1 1 ;, . 

Î l' 

~ , . \. 5 
S , • • • • • • t , T Tl a ~, ~. 3 2 . ~. . .' .----, 
, 1 1 1 LI ---------

, 

1 l' Î 1 
, 

\: I •• s: 1 .~.~~ •• • • S • 
, 

Variation. du N? 3, par le. nuance.., les liaùons ou articulation., 

, et par les agrémell8 de la Mwique ( i) 

f~ Par le> nuances et le> liai.ons ,lu Portamenlo des den. espèce" 

1 

' ~g ~----n 1 0 1 ft 1 0 1 1 1 tll 61 1 r V 1 61 1 l' r 1 
-CC> <> <> ___ -=::: -< :>-,-, <> .,..:::::: :>- -'-< 

1. .• hit .. ~~ lin Thf~nw o; iruple. !wrt pour toute~ se.!! vuiatiolU. /, 
' . \3~.1..), 
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COR.~A.~TO et COR.-BASSE e" ft!i h 

2? Par l'Al'po!}üzJura, simple. 

::p·n ILs II' if l 'ta 1 ft 1 Je ri LV 11/llb 1 ft' 'It~ 1 ff? l,bl1 

:4 (l'WB ('!lI (fr 1 (00 1 rFŒw 1 r tr/ l'j~6 1 ,j J) 1 tl, r fi J .Dl 1 BI · 

, (11 lB 1 B' l lu 1 B' IIJf' flr ,§lr 1 r Ilrkr 1 th JI ft r I,J JjJ Iii> 1 

--~ . ' ~ J ' 1 -Pf4pd;lr tr 1 tl -161 1 L~ 1 r r 1'.0 1 [yi 1e
R tu 1 f' cre Il 

3? Par la Joul,le AffJ<',9ia(ur'h 

.(, II~ ' f9 1 .ü ~ 1 f1ggQ=tJ F ~ t IFU FI fis' L
r
, l "L9 1-

----- ~ ~ e ~ §~ 19 ~ :& F f' 1 9 1 r r 1 fi 1 f~ W.J f/'r 1 ['1:- gr 1 F n r 1 %C-
+rQI'rtB 1 Il JI tf' ;JI 6s:EJWI B 1 n I!lB 1 B 1,1" l 

·pn'I,Eifljtf<nle,mhr~rIJJ1ij)IŒtjg~J@HJ§ li 1 r '~r 1 ('=1~ . 

4 gf' tr 1 Ji' J il rRl'ttf7 1 r1fitLf7 j FJu B (ln r:rr 1 e " Il 
4~ Par 1" GruprUn. 
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COR-ALTO et COR-BASSE . 1 
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ll-5J?f'I$râTtSqaJEOOfl Ni?r I,J ~œJ ml Ci œ Ihrl! 
, €Fr jJ If' èJ r Il!Lir/:' ri fJ 1 f' ": (r 1 fJ:tfp FŒ 1 r Fr 1 t' m'~'s Ion' 

.5:' Par le Trille. 
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COR-ALTO et COR-BASSE. 

6? RÉSUMÉ des diIférens mOJèns de nrier le chant 

par les agrémens de la Musique. 
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B ... se tIu THÊME. 
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f:OR-H.TO pt COR-IlASSl;en Mi q 

ETUDE ,lao, le Mo.le mineur, uri"" par les moyens employé. . 

.Jans l' E Incl.. précé<leDte. 

And . • ~ anlmo.:--.... j ~ - j .~ ~ ..--:--,. 
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1 ....... 4 

A. , .... 

THEME PRECEDENT 

i 

1 

1 

Varié par l'A/,p0:Jia~uro, simple. (La même ha«c sert .. toutes 1 .. uri.tions) . 1 

~kl'!'i FAr ,!LV W' fù 1 Lr r , [r.Lr 1 Cr Lr 1 COOl br il' 

~& 1,1, r ta .ta l.t§ J -Er tri Q iJ l,if i 1 i f r lW I,Lr i 1 r r lr 1 Er r 1 

?~!,!, tF'tF U Ik~gtJ 1 F@ltJ 'fI n~œn ri @A JI Cl il ·' 

lI, _ n-tF 1. R tJ 1 B r ,J 1 ŒJ i 1 f6r' 1 ! Cv J 1 a tA 1 ~r . ttti Î 
1 _ t ~~ ~ - ~ ttll~ ~ 

, l,j, a ;r qJiLv r 1 d r FI Clcr r 1 Ê 'Œ! 1 r Hft1 F nn 1 Jtl: 
(~2.1.) 1 
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COR ~LTO.t COR BASSE 

. 2? Par la double APP":Jia.1ura-. 
~ . . . 

cr? Par le. Gruppetti. 

i kl>hl â®r l ra 1fT œ r 1 n Ir@rllrlIDGlrm@1 
,éb!W&r ri _1!gJffi?rtr 1 a,J I,@J ' rl~fl J 1 @r '1 
,éb ffit j't1J r9 Ir r Q Cf 1 k2tW·h • .s J If \ ml ~ê7J la r 1 

~ a ~ ! ~ ~ij! 
~~i 

4~ Par le Trille. 

- ----------~------
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l' COR-ALTO et COll-BASSE 

5? Par le Ré.umé de. précédents. 

,~I'L! r nr 1 fi J 1 r r r 1 LV r 1 r t tr 1 gr te 1 r Am ® 1 

~:~h.\tt~r 1le rrrirIIIJ!l',rlrILe.JlltJ ilkR·tJl'Cr:lm!le fI 
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~ hh rEl' ~ ID 1 T si Fu J 1 8 J 1 ~ r . ,te 9 Er 1 gr r km 1 @ Lr l ri; 
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&1-'" 2& ct r r 1 EDr rie r r r tiF ! SEU!l r siR ~ ~ ~ ~ 1; t Il. 
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,ETUDE N? 5. 

Cette' étude eotrelatiTe à la 'petite note L .. he"dans un mouTemc;nt Tif. 

,Lorsque le mOUTe~ent est 'de nature à"permettre'il'emploi"de' !la main sur les 5Onsfae

tices, on aUrait tort de ne pas se serTir de ce moyen, pUÎs'{'l'il ~t : le plus propre à ren-

dre hien ces' 5On. ;", "', , 

Mais ' lorsque la'promptitude des traits ou ~u chant ôte cette faculté,il faut consi-

' dèrer ' ces note. co~~ de 'même nature que, celles aux quelle. elles sont annexées. 

Alors, si la petite note présente un son factice deTant un son naturel, la ,i,ain n'agit point, 

et ceci est reciproque aux petites notes naturelles qui se trouTent dennt les grandes notes 

factices. C'est à ~" que, ~ ,ce,: cas, la main se placera .ur la petite note comme elle 

denait le faire ~~]a note réelle ' qui la .uit . ' 

Le. mn,~en. employés dans les Z~ et 4: étude., donneraient trop de lourdeur au passa; ..... 

Taules les chasses;et particulierement 1'0uTerture si co~ue du Jeu,.., Hen?, préseti

tent de ces petites note. hrèves, aux' quelles ' il est impossîhle que la main prête son secoUl·~. 

EXEMPLE. 

ft 

Allegro. &. ' idem ' ~ id.n~ ~ ~ &. 

~ ft a tJdha, ua aua; '0 ,1.tg ·lIththuhtJHI' Ft' Ffi' jtftll 
Entree du Cor eD Ré Dans le crescendo .. 

11 en est ainsi des petites notes de l'exemple suinnt: la même raison rend leur ex,,

cution inTerse de la précédent", comme noll.'! l'nons déja fait entendre. 

EXEMPLE. 

p t't'tl F" r "II 
La main ferm~ le paTillon .sur toutes ces notl)s. n en est encore de m~me du trait sui

Tant, où le. petite~ notes ont re~u le 'igne du ,mouvement de la main '{'li ieur conTient, 

par rapport à la grande note '{'li ' .les suit 

Le zé~o ( 0) si;»i!:ie, seulement ici, que le paTillon est OUTert. Les deux autres 5!;nes 

(1 et-\] ,consenent leur si;nification:. , ' . 

, 0 • f . '1,........,. Ir .0 b ~ 

!~ i ft?l,t tir, \héffférerr, l'frèro/R t,iir~'iil F ' Il, 

(.1~. z.) 1 

.. 



n 

fi 

l 

l ' 

= 

Ainsi, dans le. f ragmens de3 gam.m.e3 qui se 't'oient aux dix dernieres mesure. de 

cette ô: étude, on ne doit noir égard~ pour les mou't'emenls de la main,qu'aux note. 

ordinaire., c'e.st-à-dire, -aux .ix croches de chacune ,de ces me.ure •. On doit -encore .ui
fl'e le. articulations indiquée., puisque,dan. Lien des cas, elle • .ne peu.,ent que -faciliter 

l'exécution de ces petite. note •. 

Lorsque celle>-ci .e trou't'ent placée. à une tierce de di.tance, par exemple ,lan.les 

progres.ion. de.cendante., elle. doi.,ent être con.iderée. comme note. de pas'age_._ Ce. 
traits .ont moti.,é. par le io: Exemple de la pa",ooe 77 du traité d'harmonie de M~IlEI
CHA, ;lont l'exemple .uit. 

On oh.enera pourtant, que le. r~le. précédente. ne .ont applica1le. qu'aux petite. 

note. hrè.,es placée. en dessus de. grande. note., et non à celle. que l'on place en dessous . 
II exécution de ce. dernieres ocrait impraticable, .an. la participation de la m.ain . 

COll-ALTO et COR-BASSE ell Mi ~ 

ETUDE .ur la petite note l,rè.,e . 

AllO 
î.: . poco nnce. ~ . .J< 1- _ 1 

lU fi -
l' •• to 8010: .j " 

. 
! - '1"'1""1 '~ P'!"'I""I - , s 

: : 
• , . '- 1 , 1 ; .- "1 - li; -..... - ::> I~ -, 

f • • 1 • , z • , '. s 

7" 7" -7 7 "If ... ... 
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ET [T n ES 1\ ~s fi fol i . 
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COli-ALTO et COli-lIASSE en ~Ii ~ 

-ETUDE sur un trait fort u.ité en Musique, et d'une e".;'culi"n 

difficile .ur le Cor. 
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. , . i~: Trille PréCi~i:~-~:.t-à-Je·:~qué-.~ ::p:r~tio::~~E~: le MorJenle,sontlre. 

difficiles' àr~w:~. ~~le Cor, à4m~' de la rapiclit& de lent extcution, qui est pourtant un" 

Jes conditions de l'emploi de c~~ '~émens , C~ ne sera donc qu' ~Tec beaucoup de trani! qu'on 

acquerra ~ net~eté, la ToluLilité et le hrillant qu:ils exigent, Cependant, Comme ils .ont fré

quemment emploJ.f., on ~it s'arme.. de couiage.: et:.4e_patience po~..,e .. rompre à ces exercices .. 

co';""e on a .1.1 le faire p~;'" tous Jes a~tres, Celui ,ru, Toulant deTenir artiste,n'apporterait pa" 

aux différentes lecons de cette méthode toute l'aptitude .et le zèle possibles, ne témuigne!'ait 
. ' . .' . ~ . 

l'as une grande enTie de parTenir et d'acquérir un nom dans l'art 'inusical , 

COR-ALTO et COR-nASSE on Mi ~ . 

ÉTUDE sur Je Trille précipité et le Il'Iurdente , 

GraZioso 
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ETUDE . N~ 9, 

"On a Jonné à l'e'l'èce Je petite note qui ' snit, le nom Je Porla_nla, parc .. {U' elle peut 

décrire tous le., . intervalles , ce que ne rait pas la· petite note proprement .lite, ou .Â1'1'0Jiallim. 

Elle est tO\\iour. hrèTe, comme le fait Toir sa notation, mais moins pourtant que la petite no

te de la 5,' étude. D'ailleurs sa Titesse est proportionnée à celle du mOUTement. Elle .lema"

Je généralement Je la légèreté, saru exclure la grace et la douceur. 

Le !iHn qui la suit ù~it être;: soutenu, c'est_à-dire conseryer à pen JU"es toute ~a Till"l!I', 
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ETUDE 1\." W. 

Dan; 1" Slacralo, tunte. le~ notes <loi vent être <létaéhée., c'esl-i,-,l;re frappée. sè ~ 

cheRle"t. On n'aUl'a ,l"nc point' égarù au Point d'accroissement qui suit la croche j au co~_: 
lmi..." on le remplacera par le quart .Je soupir, quoiqu'il ne soit pa. in<liqué. Cette manière 

(l',~crire al'rt~.!!.~ le lranil du compositeur; mais il compte sur Je wntiment musical (l.e l'tn:é
CUlant (Jui) par lt: muuveruent, ct le dessin affecté aux prt'mières llote!\ (l'un motif (Juelcon

tl'If', .!Sôlit 1eul' tlomwr UI1 C'ilral'lère conT(~nahle. 
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ETUDE N~ 11. . 

On a TU dans la 3~ le')On de celte f!" partie, la manière d'exécuter la SJ"cope . Elle e.,t 

la lIIênlt" l'artout, elle sera semhla1le ici; mais on trlluTera de plus,dan.. cette étude, des nolcs 

Cllul"'" l'ar .1,·, silcnœs, et faisant aussi syncopes, à leur durée pres. On ne doit pa~ imiter 

CCliX qui respirent, par la seule raison qu'ils :Yoyent uI\.ruencej c'est.le Trai moyen d'épuiser . 

I,i"ntût la quantité ,l'air aspiré, et de donner à ~on jeu quelque chose de ~letant qui fati~ue 
aul;lIlt l'a,"lit.ur qu" l'exécutant: ici,comme dans tout ·autre caractère de musique, on ne doit 

"c,!,i""r ,/n'aux cadences ou repos mélodiques . ., 
T,,, 1\:' fH de nlltre œuore f4 de Duos, donne un exemple fort éte·ndu ·de cet ·no~s synco

I":e. et CIIUP"'" par des 0 ~il.nces, au 00,. Alto . Le 00,. Ba.M6 qui, ,lans ce caa,ne frappe que les 

1"lI1s temps Je la mesure, ~'épr.oilTe .p" la même gène poUr la respiration .' ... .. , 

Au reste, le manque d habitude con:triliue Leauco~p â cette gène : On -.e:contraint , on se . 

roidit san. rai:,on, lorsqu'il faudrait au contraire frapper les sons naturellement, sans les_ for_ . 

CC" , et en con.,e~T3nt la m;'me ~spiration jusqu'au repos mélodique. 

(~'l. 7. ~ • 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 



l R1 
" 1 

COR-ALTO .t COII- IIASS'E en Mi G 

, 
ETPDE .ur 1". SJncopes. et 1". note. coupée. par de. Silenc'es , 

. . 
L t en o. --- , " ~ 

, ---.... ~ --;:-..:;. , . -;::::.. .. . ' , -;;..: .... " '.~ 

l' 1 . 1 
.=1=., 

Til!'t" !'. fllt t. , . .;;r 
, 

' -r~ 
fT-

. 
~ 

1 1 

j ; 

l 
, 1-+ 

, 
• 1 

, ,'=' 
. - -

_ . 
-u " , '1 . ' .. ", ~-

1 \6 ~ 6 

- ' , 1 1 • -~ . '. ~, - --;- -

E::'-'lI 
~ 1 " 

::-:t="'. ----.Q_ -.:-:: =-.r:--l 
~~A~git~at~~·_t· ~~~""mwm-~-!:t;~~, ~' , , JI ', : . _ ~ .. I 

_ -# .. ~ ' ''- -- - - , _ _ ! ' ~ --~-~ . - ~' c...---== : 

~~~~: ~g3-E-- g"-~' ~' ~- r . :. .• "'-" ,_ 1 r-:=- " fi '---r -"'" _ . ..- .. _ , . __ ••• • l ' 1 1. 

1 

1
- .~ 

6 - _ _ . _ 
S • 

T 

1 
, 

,,-_. 

1 • '. ' 4-' ,.~~~ 
=r:ft"cr· 

. ~ . . =-iffi . 
' r~ 

" ............. +- ' " 

6 , 6 . • , 
! 

, • " 6 - 5 6 .#- L . ,. <-- < , • 
, 

~.--$J 1 
, . .. -#- - , 

• 

(:\'2.1; ~ 1 

• 



r. 
h 
r: caR-ALTO et COR-B ASSE eJI Mi ~ 

, ... ..--... l~ ;- '"" , 
l'll'- "' • .' 1 , I 

: 

If 

, 
~ ,-.. • .... , ........ 

01 - riiil - 1:1 -.-r , 
S 

, • • ",T.S. ,. • • • , , -~ 
1-"'- . 

1 r-.. . ,......,. ;-

~! r -= r - .. 
, • • . , , 

• ... 
~~~ 
'--

Lellto. 
.~~ 

i ct::. 1 

~ 
.. 

- . .-.:r::- . 
1 

, 
r 1 1 -• " R T. S • • - . • • - . . 

~~I 

..... +4- ................. -..... +4-

1 . , . , 

1 ....-. I!!I 

::! fol' " . . h, 

--' 
, 

• .t • 
'-' ... ~ 

iS3 

_--., ~ -
=====F-.. -I-

- --.. 

---- .. 
• 

'" 
r p 

... ' . • • '" . . 

- , 

r , , 

1 11" r 
. , 

. 
R 

1 .1.«.- _ ,.... . 



' COR-ALTO et COlt-BASSE en Mi q 

Allegro. 
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ETlID.E N~ 12. 

Le Genre Chromatique a été tr~ilé Ua". ceUe éluue, .oit par Jragmen., .oit par 

Ues gammes entière •. Quant au genre Enharmonique, qui .e rencontre 1eaucoup plU! ro- , 

rement, .i l'on en Teut de. exemples, on pourra consulter plU! tard, l'Adagio de notre , 

6~ Duo (œuTre f3~ 
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ARTICLE 28 . 

TABLEAU de fragmel13 ,des 'Thêmes et Tral13positiol13 de 25 Solfèges tirés 

de la Méthode .'de éhant' 'du' COl13erntoÎre. 

Il école d'un han Chanteur étant, généralement, la meilleure , ~~ pui.se .uine félè

Te qui .e 'de.tine à Yexécution sur un il13trument quelco~que: no,u, aTon. adopté pour 

le Cor, ces Solfèges que feu MENGOZZI et autre. profe .. euro du Conoerntoire ont 

choisis ef recueillis parmi les oUTr~es de. plus cél~hres compositeurs Italiens, tels que 

LEO, JOMELLI, VINCI, CAFF ~RO, & o. 

Il e~écution de ces morceaux est toujours possihle sur notre instrument, soit dans la 

gamme même du Solfege, soit dans les tral13positions indiquées daI13 le Tableau Thêma

,tique sui,.ant. 

Quant au ton à adapter au Cor, il dépend dn g"nre de l'exécutant et de l'étendue 

que le Solfège parcourt; mais généralement il doit tromer à s'exercer sur les cinq to~s 

de RB, lIIi h, Mi ~, Fa, et Sot, ainsi 'Ine dans les differentes g~mmes prati,'ahles sur 

ces tons. 

Les professeurs d'instrumens à Tent ne sauraient trop recommander à"leurs elthes 

cette Méthod.,-de Chant aIl se trouvent rassemblés tant de préceptes aussi u,iles àl'ios

trumentiste qu'au chanteur, et si propres à former sun style, en lui ensei1)uant à phr.

ser le chant et à le nuancer; à faire avec 1)uût et ~ lliacer aTec discernement tous les 

"::,.."émens de la musique; à imprimer, enfin, à chaque morceau, le caractère qui lui est 

propre. 

Les signes de respiration peuverit, ;énéralement, serTir de guide. à l'exécutant, quoi

que selon son genre et le ton .nr le,!"el iljoue, il ne puisse pas toujours suine rigou

reusement le. règles 'lue ce, signes lui indiquent.. Il en est de même des articulations, 

aucune cOlllparaison ne pounut être faite entre le chanteur qui vocalise et un instrn-

• 



lI)ent pour le jeu du quel la langue est l'organe indispensable . 

Il arrive que, dans quelques Solfè,;"s ou dans leurs transpositions, une difficulté 

imurmontable se présente: dans ce cas, c'est au maître expérimenté à indiquer le chan

g,-ement que J'on peut se permettre sans nuire au caractè~e ni à l'harmonie du morceau. 

D'ai11eur. cc changement consiste le plus SOUTent dans une seule note. 

C'est en con.idèrant combien e.t rare la mu.ique cla.sique à l'usage du Cor, que 

nOliS avoJU cru devoir proposer cette ressource (rui pourrait encore s'augmenter, si . 

l'on voulait, de la plllpart des exercices de Mon.ieur CRESCENT.INI, ain.i que de 

c~l"taines le<;on. ùes Solfèg". d'Italie et du Conservatoire. 

NolIS recomman,lons aux élèves de s'armer de patience et tle courage pour trm.

po.<er chacune de ce. études dans totlte' le. gaumle. où leur exécution est praticahle . 

~ans d.oute cette tran'position lei ohlige à faire en même temps celle des différen

te~ clef", s'ils en ont négligé l'étude dans les classes de Solfèges; mais c'est pour nous 

un motif de pIn. de leur recommander cette étude. 

~e.'I transpositions ont encore un autre hut, qui est d'accoutumer les élè1'es à T~in-' 

Cl'l ~, ' 5ur le Cor, la difficulté de jouer avec aisance, et surtout aTCC justesse, dans des 

gallllllcs (1;. se tro~l'fe un certain nombre de Diezes ou ùe Bémols, et sur les difTérens 
, '1· j'" "1 ton" consacres au Sn/o et a a Il1U!UqtlC ( executlOn en genera . 

(3~.Z) 1 

f89 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 



-, 

. 
,TABLEAU THEMATIQUE 

De '26 SOLFÈGES de la Méthode de Chant. du COD3ern.toire, dont l'ex

écution ,e.t praticable our le , ,Cor, ,.ol)it dans le ton où ils .ont écrits, .oit dans 

celui de. tr"""Po.idoD3 affectée. à cha~~ d'eux. ' ' , 

N~ 1. 
PP. COLOlUU .• 

Sostenuto a8.!ai. 

IS " Cm p' Il 
, 

~u hl r r ÊJ;l!! If 

AU~ :Don ' ... ",nn, 
N~ 2. 

B OKOIICIII,. 
~; 1 

Lento. 

N~ 3" .. C'LLO~_~êH n 1'::'<0 FoIIE.TTO .... 11 ~ 

Andantino. 

Wu 

N~ 4. 
HASSE. iY ' 1 ur ttJ4IIMi 1 EtfttfIfi*V 1 [fj uJ II~ il, li P 1 crr hl Il 

N: 6. 
G ÂLL1:PPI. 

coa-ALTO. 

~ Il , 1 ; 

N: 6. '" &0 

PO.PO."'. li 

i~ 
~ 

1 

N~ 8. 
cJ. ........ O. 

AII.r;ro • 

~~!." r 1 F r hl BI!I " r 1 r r ur u ;rI,,, r 1 F r Œ;'t 1: 

N~ 9. 
L. VI~CJ. 

N: 10. 
L. L,o. 

Andantinn. 

15"'" FI r1fH;;F!f:,tfRtËftll;i"" r 1 Rin'nl~bt"r 1 FE#iï·; 
. N~ 11. 
TIl.U:TT.6.. 

All.~ .' 

is " r,l f' . F Il:r' i! r 1 fi . r 1 
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Il 

N~1:>. 

J). A LU:RTI. 

l',~ 1.'i.* 
t:A:-. .. 4KIfU. 

:\" , . Hl. 
1' •. Rf;OI.~!lF. • 

N" 1 • 1!-1 . 

"A. "1'1.\. 

:-;n , . 20. 
'\. SJoI.& . • 

N~ 21. 

.'. \1 A JO. 

l\~ O., ... -. 
Cm.· .... IIJ:! • 

l\~ . 2:>, 

'''. VE~· Tf). 

~~ 27. 
(;. (:. R,H' •• 

p .• i J 
.o\lHlaotiDo. 

'r -r gtJ§JlT j ,111B'ge 

~ ~ ~ m 
--.. &0. 

-

Pm'o 'fOntu. 
~&c. 

~ ~ ~ .. ~ 

AIlII~C (}ralio~o. 

~ 

A 1Ir.;t'u. 

.~ 

assf'i. ~ 

il • 

An~;l'ettO. ..-.--... .... 

·=il:~~.4S'::r.-~~_:;·~3~. ~-I~~ 

An.lar.hmi . . 

. :'m~~ < iiA4tttd::I@@1SEt-@§Y.' f(,rctt 

.. 
. tf'~ ,Snlf~;f's clf' la ~f;fhollf!' Ile Chant sont au nomhrf' ,le ~ntf'; mais pll1l=lf1or" ,1,. r.p.tl St)lfp~f's Of' pf"'ttVf'rit 

,Irl" "'tI'l"l';S ~IIT' I~ (;IJT', à ('ause de!\ ,liffirlllfr','1 ipl'ils T'~tf'nf .• Ainsi, 1,.9 1'1;" ,le> ct's fln'~mt'!:o t'Pllnn-

1. ,d .; "0' 111 .1,· la tn~tr.nllf· de r.h,mt, au Ji,.H !II" '.1!iH~ ici un IlTIlr(" ly:!uli,.r. 
( ."i!~. /, _) 1 -
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TAIlLE DES ,1I,IAT~E,RE$,. 

P.~rI 

.,.II'licle 1 , De la forme !:.présente du" ,Co~ .. . ...... ' ....... '" .... . ... , ........ ~, .... , ....... . ....... . 1 
AN: 2, Des différen8 !ron6 ou ·Col'pa.de rf"c:ba.nE:e de l'instrument. '. ' ...... .. ......... . ..... . ;) 

AI'/: 3, Des · cha.n;emens et perfectioDnemens qu'OD vouilrait apporter au Cor ... . . . , ...•. S 
AI'/: 4. ne l'éter..<lqe· gén~raJe" du ' Cor, el 1 de celle de chacun ' de Bes Ton.Ii .. '.Ir,,, 
41'/: S. D.s cleux geDFf'S du Cor ................................................. . 6 

AI'/: 6. De l'EmiJoucJllIl'e. et de 'seS proportions par rapport' à cha'f.Je C'enl'I"! If 

JI:':. 7. .au~ · prenlÏères 'études du Cor .... t~l 

!ÂI'I:· Il. De la posÎtio,. du Corps. et de la tenue de l'Instrument ............. ,_ .... . . . . I,l·,n 

-.ÂI'I 9. De Ja fOI'me aff~clée à la main du PaTin.o~ . . ... ........... " .......•.... .. ...... .. j'; 

-Âr/: 10. Du placement de' l'embouchure SUI' les ]~'fTes ," .... ... .... ... .......... .. .... .. .. . . i r. 
AI'Il '-'H. De- la respiration ........ " ................................. •. ' ........................ . if; 

Ar/: 12, . Drs modificatioDs du Son ........................... . ... .... ........... . .... .. . . . 17 
Ar/: 13. Des Sons nillurels et des Sons Ide/ires ........... . " ... : .... . . . . ... . .. .. . .. .. . I~ 

:drl: t4, Sur la mani~re d'écrire,usitée pour le Cor ....... . .. . . : ...... . ............... . 21l 
Âr/: 1S, De la just.esse des sons sur le Cor . ............ · ................. : ........ , ..... . 25 

"Ârt: ,16. Sur les el.ercices préliminaires ...... , ....... , .................. . ..... . ...... . .... . 21' 

i~P LEÇON. Sur la formation du Son. et sur ]~s. mOU,,'em~DS d~ 1:1. main ,lu Pa_ 

.il1oo. pour les notes factices .. , ................ , ...... ,., ........ "...... :::;0 tl .J 1 

Ir: LE~ON, Pour eI~rct"r la ]"n~e sur df's no.les de valc-urs é;aleJO, 1":p/h:"5 1'111-

sieurs fois au m~me cl~;l'é . .. ............................................. . 

.' LEÇON. .." nleurs inégal,.,<> . ... ........ . Pour eurcer Ja la.n;:uf" sur clt's notes cIe 
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S: LEÇON . Résumé dt's Gammes 
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,:-' 5~'" E'tc ..... .. .... ~ ............ · 
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i2~ LI::ÇON. Gammes anoc 2, :1 et 4- b~mols ...... ,.......... . ........ . . 
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.11'/: 211, De \'/fJ'lirul,'linn... .. .............. . 
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14-', L"~fI,,". 1:III]lloi d .. s variélps d' .. rticuhtion sur Jt"s aC(:tJrus hrisés ..... .. ..... . 
i:l~ Lf.:f,flN. 11':suw; des accords brisés ....... . ...•.... " " . . ..•.•....... ' ............... . 

Hi: Lt,fUN. :Enrhainewenl dts accords Al.Jjcu,·'i. l''ir.~urs et Diminuù ........... . 
17.' Hi~ et 19~ LEÇONS. Variétés d'articulation. sur dc:s successions ascendantes 'el 

. descendantf's, par d(~grés "onjoinh . ... .... .... .... ...... . ................. . . 

!W~ LE«UN. Variétés d~a1'ticu]ation sur lil ~me waj~"lll'e (lu l~r dt1:ré . ... : .... , ..... . 
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