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Einleitung

Diejenige schone Kunst, welche das reine Gebilde des Innern der Menschheit durch Tone zur Anschauung
Lringt, ist die Musick, oder die Tonkunst. Die reinen Formen der Empfincﬁmgen zu geben, lebendige Umrisse
derfelben in ihrem mannigfaltigsten Wechsel in schoner Einheit zu liefern, ist ihr Feld. Wo daher ein menschli:
ches Herz schliigt v im entfernteften Nordpole, wie in jenem des Suden, ist ihre Heimath; wo sie nicht ist,erscheint
dic Natur leblos und schwcig{. |

Durch den Laut offenbart jedes Wefen seine Anwefenheit in dem Unendlichen der Natur,der gebildete Laut,
Klang oder Ton ist. das Darstellungsmittel diefer Kunst. Was ist selbst der IﬂangdesMetalls?m' ist .desselben Scele.

Durch den Athem zeigt sich das Leben des Menschen: wird diefer zum Ton umgeschaffen, so giebt er uns das
schone Leben des Innern, durch ihn wi-rd das todte Werkzeug belebt, und das,was in dem Korper sich als Zeidhen
des Lebendigen giebt, der Laut ist es,welcher auch dem Kunstler zur Offenbarung. seines Innern dienen muf’,
indem er seine Darstellung durch die Tone in geregelter Verknupfung giebt.

Herrlich und beneidenswerth ist daher das Loos des musickalischen Kunstlers, wenn er vom Strome seincr
Empfindungen gedrungen, in lebendiger Anschauung bildet, und seip schones Innere in einem Tongemahlde giebt,
was uns in die Hohe seiﬁer gei:stig‘on Stufe zicht, und uns mit jener Anmuth uberfullt, welche das wahre Kenn:
2eichen einer reinen asthetischen Darstellung ist. Was daher dem gemeinen Menschen als Grund seinesWohlge:
fallens dient, der Klang als solcher, oder eine Reihe von Klﬁngvn,ist ihm blofses Mittel, und indem er die Unbe -
stimmtheit ,selner‘ Zcichen, der Tone, zur Bestimmtheit und Nothwendigkeit in seiner Darstellung umschafft,
- gicsst er denselben ein inneres Leben ein, und bringt so sein Gemuih zur Anschauung. Demjenigen,welcher
dicfe Hohe errang, wird daher mit Recht der Ehrenname eines Tonkiinstlers beygelegt.

Aus dieser gegcbenen Erklarung ergiebt es sich schon zu Genuge,wie viel da'/.\.n gehal?e.u"ee;s zueinem
solchen Grad von Vollkommenheit zu bringen: es ergiebt sich daraus der Maasftab zurVergleichung zwische n
den Kunstlern selbst, so wie der wefentliche Unterschied zwischen dem gewohnlichen Musicker,und dem Tonkunst =
ler im cigentlichen Sinne des Wortes. Nur Schade, dafs  lotzterer bei seiner Darstellung so viel von den Zu -
falligkeiten des Mechanismus abhiingt. und noch mehr Schade,dafs so viele acht kiinstlerische Talente aus Man:
gel einer g havigrn Anweifung in dem mechanischen Theile, entweder ganz verborgen bleiben,oder doch nicht
jene Darstellung Tliefern konnen,wozu sie der ihnen innewohnende Genius dringt. Wie unendlich finr dic Kunst
sowohl, als die durch selbs befcrderte Erhebung der Menschheit wurde gewonnen seyn,wenn man die Gelegen:
heit zu einer guten technischen Grundlage vermehren,und erleichtern wurde, wodurch mehr musickalische
Talente geweckt, und denscelben der Weg zu ihrer fruhzeitigen Entwicklung gebahnt wurde, was vorzuglich da-
zu dienen machte,den grofsen Haufen der gemeinen Musicker, und mit demselben das grofste Hindernifs ent -
fernen zu konnen, wel€hes der allgemeinen Verbreitung wahrer Ansichten uber Kunst und Kunstwerth entgegen:
steht.,

Den Gedanken.durch eine umfassende theoretisch - practische Musickschule,wenigstens doch fur meinVater:
land, irgend etwas in diesem wichtigen Punkte zu leisten; nahrte ich schon viele Jahire. Allein zu viele Geschint
te,welche mir sogar die meisten meiner Nebenstunden raubten, h'u-ltc.'n mich zurucke. lch benutzte daher die o1
ste Gelegenheit, welche sich mir darbot, ein solches Werk zu bearbeiten, aber nicht einseitig, sondern mit
Benutzung der besten,bisher uber alle Arten von musickalischen Instrumenten erschienenen Anweisungen.
\'or'li'lgli‘ch kamen mir hierbei die vortr efflichen Schulen des Pariser Conservatoriums, die ausgezeichnete
\loloncell Schule des beriihmten Duport, die brave Singschule von Schuberth, dw grundlichen Bemerkuan:
;.,vn eines Hiller, nebst jenen des beruhmten Abbe Vogler,und die vortreffliche Fl(m-nschulv ronTromlit z
zu statten, so wie die Bemerkungen manches Kunstkenners, uvnd besenders mehrerer tuchtigen Meister hey
der hiefigen Hofkapelle. Dank sey diesen edlen Minnern: das Bewufstseyn, durch ihre Erfahrungen und Ar -
beiten das schonere Leben der Menschheit, jenes in der Kunst,befordert zu haben.mufs ibnen der grofste
Lohn seyn. Wenn nicht alle Materien mit jener Ausfuhrlichkeit behandelt sind,wie mansie Iutte behandeln
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konnen,so ist . die Schuld,weil sonft das Ganze zu stark und kostspielig.somit die erste Absicht,den Musick :
liebhabern etwas in jeder Hinsicht brauchbares in die Hande zu liefern, vereitelt worden ware. Doch wurde
alles Wichtige berucksichtiget, und ich glaube manchem Lehrer damit einen Gefallen gethan zu haben dafs ich
alle Gegenstande von Stufe zu Stufe behandelte, ohne jedoch dadurch den Einsichten andrer vorgreifen zu wollen.
Somit ubergebe ich diefe meine Arbeit dem musikalischen Publikum als eine Niederlage- der Lehren und
Erfahrungen vieler grofsen Manner, nebst jenen,welche ich uber jede Materie zu machen,die Gelegenheit
hatte. Das Ganze suchte ich in eine systematische Verknupfung zu bringen,und glaube doch damit zu bezwck:
ken,dafs manches gute Talent geweckt, der Eifer fur die schone Kunst der Tone,und der Geist in derselben
mchr angefacht, und unterhalten wird; dafs richtigere Grundsatze uber die Behandlung der wichtigsten musicka:
lischen Werkzeuge in Umlauf kommen, und so doch nicht manches gute Talent durch fehlerhafte Anweisung
aufgehalten, sondern durch richtige Regeln zu baldigen Fortschritten befordert,und in den Stand gesetzt wird,
auch ohne Beihilfe des Unterrichts von einem vollendeten Kunstler,doch sichern Schrittes im Mechanischender

K tuinst gehen zu konnen,woraus ihn die eigne Geisteskraft in das hoherc Gebiethder Kunst emporschwingen

wird,
»
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A llgemeine Grundsatze der Musick .

Nach der in der Einleitung gegebenen .Erklirtmg geschieht die Darstellung der Musick durch c;i ¢
Tone in geregelter Verknu pfung.

Das Gesetz jeder gerei:;elten Bewegung ist Rythmus, welcher in der Musick als Tackt ( inder
weitesten Bedeutung des Wortes) erscheint, der Tackt (in weiterer sowob!, als engerer Bedeutung)
ist Jaher jener der ganzen Musick vorzuglich zum Grunde liegende Theil,von dessen richti:
ger Beohanhtuﬁg das meiste in der Wflrkvng eines musickalischen Stuckes abhangt, so wie erv
(-hondesweg"en das Mittel ist, auch die grofste Menge von_MitSpielenden,selbst bey den moch so
verschieden gesetzten Instrumenten zusammen zu halt.eﬁ, und sie in jedem Zeittheile zu dem
von dem Tonsetzer beabsichtigten. Ausdrucke zu vereinigen. |

Die Tone. im Bezug auf den Tacktwerth sowohl, als auf ihre H ohe und T iefe werden
"!,'l'('h N oten, 21s den eigent:lich musikalischen Zeichen.auf dem sogenannten Liniensyf:

teme ( einer Vereinigung von funf paralell laufenden Linien ) angedeutet,und zwar so,daf’s
Ersteres durch die verschiedene _Fbrm derselben, Let zteres durch den hoher n,
oder tiefern Standpunkt, welchen sie auf éemselben cinnehmen, bezeichnet wird. So wie
daher der Zeitwerth selbst verschieden seyn kann, so mufsen avch diese N o ten eine
verschiedene .Form haben. :

Die Jangste gewohnliche Note (bei unserer neuern Musick ) ist die sopenannte G a nze
hev a, s'ie besteht aus einem weifsen Ring ohne Strich. Ein derselben angeh an gter
herablaufender Stiel verringert sie um die Halfte,und so erhalten wir die P albe bey b,( Bei
diesen angohangten Stielen ist es gleichgultig,ob sie herab oder h';naufw'{u'ts stehen.) Ein klei:
nerer gefullter Ring mit angehangtem Stiele giebt die Halfte der vorigen Note,also das
Viertheil bey c,(einder vorigen \1\'019 angechangter Queerstrich gievt wieder eine vm die Half-
fe kleinere, also das Achtteil bey d, der zweite ()ueersrrich d2s Sechzehntheil bey e,der dritte

das Zwey und dreifsig Thei! bey f. der vierte das Vier und sechzig Theil bey g, u: s:w:wieeshier:

in dem Beyspiele ausgedrfuckt ist.

Liniensystem : Die Noten nach ihrer verschirdenen Form.

a b C d

===t

Da vielleicht mancher Mnﬂcker in den Fall kommen konnte, altere Musicken spielen zu

mu{‘sen. sO0 wird es nicht unnutz seyn, die Form der iltern Noten auch hier anzugeben:

Maxima. Longa. . Brevis. Semibrevis oder unsere jetzige
ganze Note.
—f— -— ; ——— - —a
{_

galt acht Schlage. vier Schlage. zwey Schlage . einen Schlag.

Folgendes Schema giebt eine deutliche Uebersicht von der Noteneintheilung im Ganzen,
so wie im Einzelnen .
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Auf eine ganze = o i
Tacktnote gehen ——— ——

Z'wey Halbe . — ——

Vier Viertheil

Acht Achtheil

SechzehnSechzehn
tel.

Aufser den oben erwahnten Noten, giebt es in Abhsicht auf die Geltung derselben.noch eine eigene

Gattung. Wenn nemlich eine Note in drey gleiche Theile getheilt wird, so entsteht die sogenannte Tri -

ole. Der Werth der Noten ist daher in diesem Falle um ein Drittheil geringer. So haben dreyViertheil

nur die Geltung von zwey Viertheilen,oder einer halben Tacktnote, wie bey a: drey Achttheile nur
die Geltung von zwey Achttheilen, oder einer Viertheils Note, wie bey bi;u:s:w: Was von Triolen

gilt, gilt auch von deren Zusammensetzung, z: B: den Sextolen wie bey C:

a. ;\ ﬁ\b-/s\?’hg\c-é‘\/:\
; 'fF

E,{Pﬁ i rrF#r r_—

Die Schonheit der Triolen besteht darinn.dafs die Noten derselten d: h'.die erste,zweite,und dritte
elnander. sogleich als m'(')g]ich, gemacht werden, dafs alsonichtdasGewicht zusehr auf die ersteoder auf
die letzte gelegt werde, wodurch die mittlere zu kurz, folglich die ganze Figur ungleich,und diefonst

so schone Wirkung derselben vereitelt wird.

Will man den Tacktwerth irgend einer von den oben angezeigten Not'en vermehren.so kann diess
auf zweyerley Arten geschehen: entweder durch die Verbindung einer andern auf der nemlichenStu:
fe stehénden Note mit der ersten,vermittelst eines uber beyde gesetzten Bogens,wie bey a,oderver:
mittelst eines hinter der zu verlangernden Note gr-setiten Punktessdenn ein hinter eine Note go:
setzter Punkt ver];\ngert dieselbe um die Halfte ihres Werthes, wie es bcyb, durch alle Notenartn

angegeben ist. Stehen aber zwey Punkte hinter einer Note so verlangert der zweyte dieselbe noch

um die Halfte des Werthes des ersten Punktes, wie bey C

a. — b. . C.
—v— —— = = 1 —B —_—
Diefewerden als gilt eine | gilt eine
eine Note betrachfet.
EERTEY . —aS 0 JF .
r = - - -
V1t ¥ ¥
‘ - " oder : oder

2

v

Wird eine bestimmte Summe dieser Noten in gleiche Abschnitte vereinigt,so entsteht das,was wir
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den Tackt in engerer. Begdeutung nennen, welcher durch den Aufschlag oder Niederschlag sich in den
geraden und ungeraden abtheilt. Da unter zwey nebeneinander sh-lu-ndon.obg']vich der Gestalt
und dem Werthe nach gleichen No\en.. bey gleicher oder gerader Abtheilung .Z:B:in dem Zweyviertheil: -
Tackte, wo zwey gleiche Noten, zwey Vi.erthcile, den Tackt ausf.t.lllen,«!nch immer der innern Quantitat
nach die eine lang,und die andere kurz ist,so gow?vhnt man sich die lingere mit dem Niederschla:
gey und die k'('lr'/,ere'mit dem Aufschlage der Hand zu bezeichnen, daher diefe Eintheilung ~des
Tacktes, daher avch das musikalische Kunstwort, gute und schlechte Tacktncte, so dafs also bey zweyen
Tackigliedern, das erste gut und das zweyte schlecht,bey vier Tacktgliedern .das erste und dritte gut,
das zweyte und vierte als schlecht angenommen werden, welche Kenniqifs der innern Natur dieser
Tacktglieder um so wichtiger ist,als auf die guten in der Regel jederzeit der Accent,oder Nach:
druck gelegt werden mufs . ‘

Sind die Glieder des Nicderschlages jenen des Aufschlages der Anzahl nach gleich,so ist der
Tackt ein geraders sind abcr im Nicderschlage weniger,als im Aufschlage, so ist es ein ungerader,

Die geraden Taktarten enthalten entweder zwey oder v ier, die ungeraden hingegen drey Takt:
theile (Hauptzeiten).Die einfachste Tacktart ist die Zweyviertheils bey a,und der sogenannteAlla:
breve Tackt, oder Zweyzweytels Tackt bev b, welcher ehen so,wie der Zweyviertheils gegeben wirdyund
;Ih(‘l'hatl‘pt die Natur dieses Tacktes hat, mit dem einzigen Unterschied, dafs hier zwey halbe, und

dort zwey Viertheils Noten sind,daher auch jede Note in dieser Tacktart weit geschwinder als in
dem gewohnlichen Vierviertheils Tackte mufs vorgetragen werden., Der bey ¢, mit einem lateinischen

C bezeicknete Vierviertheils Tackt ist schon mehr zusammengesetzt, so wie der heyd, gesetzteGund

8
der bey e, bezeichnete g‘)Taekt. Der sonst gebrauchliche nun sehr scltene g Tackt verdient keine be-

sondere Erwahnung. Die jetzt noch gebrauchlichen ungeraden Tacktarten sind der hier und da sich

noch vorfindliche 3 Tackt bey f, der 2 bey g ,der -g bey h,und der -g bey i, Ist ein solcher Tackt:

abschnitt vorbey,so wird es mit einem durch die funf Linien gerade herablaufenden Strich ange:

deutet. Ueber alles dieses folgende Beispiele :

a b ; C d e
= e = =S ' SZE

f 4 h i '
e '%iaﬁa o — o fil
EZ3ss 5 =3 ‘

Der neun Achttheils Tackt verhalt sich zum drey Viertheils Tackt, wie der sechs Achttheils zum
zwey Viertheils, und der zwolf Achtiheils zum ganzen (vier viertheils) Tackt, d:h: die L;mg'v des
Schlages ist gleich, nur dafs im neun, sechs, und zwolf Achttheils Tackte drey Achttheile zu
Jedem Viertheil, oder Schlag gerechnet werden, statt dafs sonst nur Zwey hh'téut‘gehen.

Der Vollstandigkeit wegen wollen wir auch noch des vier Zu'eyﬂu:ils Tacktes, bezeichnet mit @
auch mit Q,erwﬁh.nen, welcher gleiches Verhaltnifs mit dem vier Viertheils Tackte hat,und nur noch
selten vorkommt. So wie sich derg zum Allabreve Tackt,so verhalt sich der C zu diesemvierZweyv-
theils oder vier halben Tackt indem dort zwey,f:ier vier halhe Noten den Tackt ausfullen.

Die Tacktabschnitte in diesen verschiedenen Tacktarten konnen nun in verschicdener, theils

geschwinder, theils langsamer Rewegung vorgetragen werden, was man in der Kunstsprache dos

Tempo nennt.
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Die drey Hauptverschriften des Tempo sind: A d agio langsam," Andante gehend,Allegro
mu.nter.hurt-ig. So wie es ﬁberhau.pi un=ndli‘he Grade der Bewegung giebt,so sind auch die
Modificatignen dieser drey Hauptverschrifien, welcne im Anfange eines jeden Stuckes g‘leich'a.nz
gegeben werden, sehr mannigfaltig,was in der liehre vom Vortrage in der Singschule ausfuhrli:
cher abgehandelt ist. Soll irgend ein Theil dcr Zeit eines Tacktabschnittes mit Stillschweigen
i'lbt*rgjangel\ werden, so wird dies durch ein eignes Zeichen angedeutet, welches man eine Pausc,
oder ein 'Schweigezeichen nennt . Pie Pause mufs daher mit dem zu ubergehenden Zeitftheile

in ganz gleichem Verhaltnifse stchen, jeder Art von Note entspricht also eine Pause welche

sohin mit der memlichen Punktlichkeit, als die wirklich zu spielende Note mufs beobachtct

werden. Bev 3, sind die !\'oten_. bey b, die ihnen entsprechenden Pausen, bey 'c,die durch einen
Punkt vermehrten, bey d, die Pausen ganzer Tacktabschnitte bey denen das nemliche statt

findet, was von den Pausen einzelner Tacktglieder gilt ;

Ganze Pause,

a., b. C. d,. 2
—rr—— - =
Gewohnlich unfer der #ien Linie u | Bey ganzen Tackipausen 1st
starker als die halbe Pause., der Punkt nicht gewohnlich.
hall . 3
- - — .. — ¥ 8 mry
gewohnlich auf der 3ten Linie. selten . gilt,
Viertheils. = Se +
— ke = SEte—— ) = =
Achttheils. 8
= — === == TE—
y . £ ﬂ
16 Theils. A
- ¥ w Iw F—¥ -
1 — = .
32 Theils. 12 8
& = ¥- —F === —
= == EE——+ !

Da der Tackt,wie wir oben sahen, die Grundlage der ganzen Musik ist so mufs das Haupt:

augenmerk des Lehrers dahin gehen, dem Schuler eine gute und feste "Grundlage hierin bei
7zu bringen., Ohne der Geschicklirhkeit vieler Lehrer kier vorgreifen zu wollen, wird es doch

manchem nicht unangenehm seyn, wenn wir einige Vortheile,und Regeln hier angeben.

ist ewne deutliche. Zergliederung des oben angegebnen

Das erste und wefentlich:te genaae

Schema, Um dies den A_nf;\'ngern recht sinnlich zu machen,lafse man sie nach .der Anweil =
sung Il.illers einen Apfel zerschneiden. Der' Api‘el stellt die ganze Note vor,.man kann die:
fen Apfel in zwey Halften, jede Halfte wieder in zwey Viertheile,od’er. den ganzen Apfel

in vier Viertheile, jedes Viertheil wieder in zwey Achttheile, oder das ganze in acht Achtthei-
le, u:s:w: zerschneiden. Eben dles kann man in ‘Ansebung des Zeitraums mit gewifsen Be-:
wegungen der Hand oder des Fufses thun, je nachdem das Instrument selbst die eine oder
die andere Art d{e Tacktteile oder Tacktglieder zu markiren, zulafst oder nicht . Fur den Sanger

Z :B: ist das Tacktgeben mit der Hand das bequemste. Um nun versichert zu seyn, dafs der

L
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Schuler die Haupttakttheile Z:B:im vier Viertheils' Tackte die vier Viertheile, im zwey Viertheils
und sechs ‘Achttheils die zwey Schlage,im drey Viertheils und neun Achttheils Takte die drei Schlé':.
2¢ richtig geféfst habe, so ist.es sehr gut, wenn der Lehrer das Sinek vorspicit, und den Schuler

den Tackt dazu schlagen lasft Hierauf lafse der Lehrer den Schuler das Stuck spielen, indem

er den Tackt dazu qchlagt bey welcher Uebung er aber mlt allem Fleifse darauf zu sehen hat ,

dafs jedem Zeittheile genau sein Werth gegeben werde, da{‘s also z:B:in einem vier Viertheils -

Takte, wo Viertheile und Achttheile zusammen kommen. nicht allein diese in der Svum-me den

lakt ausfullen, sondern dafs jedem einzelnen Vlertheile und jedem e i dzelnen Acht:
theile, so wie dei‘ geschwindesten Note nicht mehr ‘und nicht weniger, als der ihnen zukomm -
ende wahre Werth zugeeignet werde, und dafs die B‘eivegung durchaus gleich mafsig.,
¢ ines und des selben Maafses sey, wie ‘dies der Fall bey den Schlagen-ielner gu :
tenn Uhr ist. Dem 1l auten _Z'zihlen der einzelnen Ta:cktglieder, besonders der Kk u r-

« ¢ v en kann ich das Wort nicht sprechen, so wie ich uber andrerseits durch viele Er:

fahrung uberzeugt bin, dafs das laute Zahlen der Pausen von wesentlichem Nutzen ist,

da. erstens der ILehrer genau. bemefsen'kann;ob der Schuler richtig zahlt, zweitens dadurch
schon ein Theil der Zeit verschlungen wird, und so dem bey Anfangern gewohnlichen Eilen
Einhalt ‘geschi'eht. auf welchen Fehler alle Lehrer umi so mehr zu sehen'haben,da Leute
mili diefer ublen Gewohnheit zum Mitspielen sclﬂécht_erdin‘g‘s mmtauglich sind. Ich rathe

daher, den Schuler lieber etwés mehr zuruckzuhalten, und ihn uberhaupt dahin zu lelten,

dafs er die e i m z el ne n' Abschnitte genau unter scheiden, uhd_s_e\nem G e =z

f th1le eindrucken kann, wodurch bey gleicher ofterer Wiederholung die Bildung des

sogenannten Taktgef uhl s, des Gefuhls der Gleichheit in den musikalischen
Einqchnltten bewerkstelligt wird, ohne welche keine eigentliche Taktfeqﬂgkeit moglich ist.
\uch folgenden ‘Vortheil habe ich durch viele Erfahrung bewahrt gefunden, nur mufy

€S un\erdrofson, und mit allem Fleifse geubt werden. Man lafse den Schuler von lebhaf:

tem Temperamcn#”wenn er irgend ein Uebungq%tuck vortragen kann, und bestehe &S
nur aus einigen

- ”

Tonen, dasselbe im Anfange in einer mafsig geschwinden Bewegung

spielen, und lafse dasselbe mit immer 1 a n.g samerer Bewegung wiederholen,bis

¢cine Z#iemliche Reihe von verschiedner Bewegung durchgefﬁhrt ist, dies ist

die DbLeste Gelegerheit,um den feuricen Schulern das Eilen :ﬂ)zug'éwahnen. und ihnen eine

wihre Taktfestigkeit Leyzubringren, besonders, wenn man bei diesen Uebungen die oben ange:

gebenen Regeln genau beobachtet, wobev nur noch zu bemerken ist, dafs man bey langsa-

mer Bewegung den Schuler kann statt Viertheile, Achitl.eile zihlen lassen,was vorzuglich im
Sechsachttheils und dergleichen Taktarten,in welchen man bey jedem Schlage drey Achttheile

mufs zahlen lassen, gilt, wo das richtige Aushalten sines langen Schlages schon viele Takt

festigkeit wvoraussetzt.

Bey phlegmati'schen Temperamenten lasse -man die Rewegung im.

meyr schneller

werden, und suche selbe immer mehr anzutrc-iben’ als zuruckzuhalten. Kann

dieses mit mehreren zugleich geschehen, so ist es desto besser, denn so wird dannder Gniml

zu jener Festigkeit gelegt.welche man durch das Orchester, oder ;iherhaupt durch das Spice-
len mit - mehreren erringen kann.

’

. Was die Tonelin 'Biicksicht ihrer Hohe und Tiefe betrifft, so wird jenecs durch den

ho heren, dieses durch den ‘“tiefer n Standpunkt der Noten auf dem oben ange -

gebnen Lieniensysteme bezeichnef.

So wie die Wortsprache sich der vier und zwanzig Buchstaben als Grundzeichen bedient,
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aus deren Ztisammensctzung die Sylbeh.wartcf und Redesatze entspringen, so hat auch die
Tonsprache sieben Tone, aus deren verschiedner Aneinanderreihung. Vereinigung oderw it 1 1:
kKkuhfrlicher M.odifi_cafion. grossere und kleinere mﬁsikalische Siatze, Perioden und gan-
ze Stucke entstehen. Sie werden bei uns mit den sieben Buchstaben ¢, d, e, f g, a, h,be:
l\él;nt. Ein joder».dcrseihen hat eine e¢igne Klangstufe auf dem Noten oder Lieniensysteme,
und zwar so',da(‘; wenn Z:B:(l'i.(' Note auf der ersten Linie C heifst, jene in dem Raume zwischen
der ersten und zweyten Linie gesetzte D, folglich die auf der zweyten E, u:s: w: benennt wird,
wie bey a, Au.f jede Linie, und in jedem Zwischenrz'lumv zwischen zwey Linien wird daher
immer eine Note gesetzt, und zwar so.d;_ﬂ‘s der achte :]'on wieder wie der erste C, der neuntec,
wie der zweyte’D.benenm wird. u:s:w: wie es bey b.angezeigt ist. Uebersteigt aber die Ho-
he oder Tiefe diese funf Linien, so werden statt des Gebrauchs mehrerer L_infen,we]che nur
das  Auge verwirrten, oben oder unien noch einige Striche bhevgesetzt, welche im Grunde

nichts, als abgekﬁrzte Linien vorstellen, wie bev c. | e

T

d e f & y.cd e fgahcd;0'=¢4:ﬁf a2t
=i e e =
, ' [ T statt ¥ g a B © & 3? }:;
f ¢

a;r

Um die vielen,bey einem ein z i gen, fur alle Stimmen glei chen Verhaltnisse dieser
Noten nothwendigen Linien, oder Striche zu entfernen, sind einige Zeichen bestimmt worden,
welche im Anfange, so wie hie und da in der Mitte des Liniensystems gefetzt das Verhaltnifs

sO wie dic¢ Benennung der nach ihnen folgenden Noten verﬁndern, und deswegen Schlufsel ge-

nannt werden. E. giebt deren drey Hzmptsrhli}sse]:dvn C. Gyund F Schliisse]; das Zeichen des

C Schlussels ist wie boey “, die Note welche mit diesem Zeichen a'uf' einer Linije stehet

heifst C,wodurch also uber das Verhaltnifs, so wie uber die Benennung aller folgenden Noten

der Aufschlufs gegeben ist. Auf der ersten Linie heifst er der Diskant, auf der drittender

Alt ,jund auf der vierten der Tenorschlussel. wie es bev b, a:vgblc'igt ist. Der G, auch sonst der

Violinschlussel genannt, hat die Figur wie bev ¢, und steht auf der zweyten Linie.weswegen
die darauf stehende Note G heif'st .

Der F Schlussel hat die Form wie bey d.und wird auf die vierte Linie gesetzt, woher

die darauf stehende Notc¢ F genannt wird. Alle Bafsartigen Ipstrumente, oder Stimmen

fuhren diesen Schlussel davon er auch den Namen Basszeichen bekommen hat.

.a b" C d

U

_%wrg QF_:; === gi

w |
|
l
'

Ehedessen bediente man sich auch noch des sogenannten framnzosischen Violin-

‘Schlussels, des halb Diskant, und des h alb Bafsschlussels; dicse sind zwar nicht

mehr gewohnlich, doch wird es vielleicht manchem angenehm seyn, sie alle in einem vom

h.-rﬁhmten Abbe Vogler entworfnen Schema zu finden, woravs man sich zugleich
| .
eine Kenntnifs jeder Art von Noten in allen. den verschiedenen Schlusseln erwerben kann,

S6 4.
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vaq besonders fur Clavierspieler wichtig ist. Zugleich liefert dieses Schema eine deutlicho

Darstellung der in der Musick gebrauchlichen Eintheilung aller Tone in verschiedenen Oc-
taven und zwar der e r s-ten oder tiefsten (auch sonst die g r o s se Octave

genanm welche mit den grof'sen Buchstaben des lateinischen Alpi\abeths bezeichnet ist)der
zwxeyten(auch die klein e, oder ungestrichene genannt) durch die kleine:
e n Buchstaben dargestellt, ferner der darauf in der - ganzen Tonreihe ‘folgenden einmal,
tweymal, und dreymal g’estrichenen. Tone in einer ‘noch hohern Octave werden vier mal

gestrichen,so wie die Bafstone unter der grofsen Octave Contra Tone genannt

Schlufsel der Tonkunst.

-

T
Franzosischer Violin - hlcldlelflglalh|lc|d|e|f|gla|lh|c|d]|e|f | g A
', Schlussel. -— === l= ===l === 2 |==|=1 =
| 4 ' |
Gewohnlicher Violin- ' |
. e a hjlc|d C f alhljc|d|e | f
\ Schlussel . " == (—.-1" L }l s (é .i_ — g el el Bomad] oo [Ro=c Do
- - 1 4 e
B I {
Gewohnlicher Diska cldle|f|lgla|lh|c|d]|e T alh|c|d]
Schliissel. i —[=|=!=]= = | === =l il =
; At ==
‘ Halb Diskant Schlussel? _C_i(_!_ elflglalhlc die|flgl|al|h
. A1t Schlussel. THRL cld|le|f|gn [h cjd|e|f|lg|la|h|c|d|e]|f
' ' padt [l ek Bl Romey Sandll (Bandt =1 [B—¢ I35 &—3 B—
! 5 Wi
‘. Tenor Schlussel., :# cldjlje|{flegfalh|jc|d|e | f|R|A hlc [d]|e
— ‘ i A [ 8 - i 0
| | L_T E 4
Halb Bass Schlussel, ﬂ t lcldle|f|gla|ln|c|d]le|f|gla|hjC
| i b
| i i 8
= T [
¢ nlicher Bass Schlusse | | iH|lc |d| e ; v | e ] :
| Gewohnlicher Bass Schlussel ™ CIDIE|]F|G|A flglalhlc]|d|e|f |g]a
| il | | - i |
= o =1 e e ISR S50 (0050 BRNSR) S5 BEN '
- 'f ‘ *:_ =t
| | Y |
l b 2l
| | _L | o=
- " _  E Y S | — S oxe e B 52 = e g o AEALS v# E +
Contra Tone im Bass. [—l—=* - :"j&‘i;.tti:t"”‘-“" } oA i
| . :E—-—-—r&-‘-. E P;ﬁ‘ ‘r{ -—5——-‘ “' - . "x:# i am
= : = ; |
' | | | l | .i )
l | . | | I
S EETo— = S8 G2 S0 1S IR DR | |

Aus diesem Schema:kann nun’ der Lehrer.le'u:ht die ganze Tonreihe mit jenem zZu.dem
gewahlten Instrumente, oder der Singstimme gehorigen Schlussel, und der dadurch be -
stimmten Benennung aller .Tano entnehmen, und er mufs nur vo.r allem da’rauf sehen,
dem Schuler cinen richtigen Begriff beyzubringen von der ersten siebentonigen Reihe,
derselben Wiederholung in den Octaven, ;omit von der oftern Wiederkehr e i n e s und

des memlichen Tones, nur in verschiedemer Hohe und Tiefe.

Dadurch wird der Schuler 1leicht mit den Benennungen aller Tone vertraut werden,
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besonders wenn man ihn sich die ganze Benennung der sieben Tone smsohl vorwarts ,
':c, d, e, f, g.a.h als . ruckwarts, h a. g.f e, d,c, (in\)ragen lalst wo er dann leicht wenn er -
nur einige Stufen mit ihrer: Brnennnng kennt, sich alle entziftorn kKann, indem er ja ohne: .
hin schon weifs, dafs auf jeder Stufe, und in jedem Zvischenraume ein Klang‘ oder Ton zu
stehen kommt. .

Hat .der ‘Schuler die Benennung aller Tone inne, dann fuhre man ihn iﬁ ‘das Innere der
ersten Tonreihe & . |

Hier kommt eine doppelte Betrachtung ‘der einzelnen Tii'i\e. ‘zum Vorsoheine, die e B
s t e in Hinsicht: der 'Entfernting in ihrer stufenweisen Fortschreitung, die
Zzweyte in Hinsicht jhres Abstandes aufser dieser. Erstere fuhrt uns

zu dem U.i'lter,scp'iec'l zwischen dem g amn z en und halb en Tone, L et z.'t ere zu der

Lehre von (‘len-_mlntervallen 3

Bey Ersterer zeigt es sich, dafs die I-Jntfernttng der Stufen C,zu D und D, zu E
graféer gé'y, als von E zu-F, nennen wir die erste Entfernung die eines (ra"nozeﬁ.'l‘ons:' ‘
so wird die letzte die eines halben seyn, was auf Cliavia'tnr, so wie auf Saiteninstru.:
menten, dort durch das Dazwischenliegen der Obertafteh bey den G a n Az e n
SO wie bey den Hal ben durch das Nebenein ‘a- nderliegen der i(l'fu;g'e,- hier durc h

das Entferntseyn oder Nebeneinanderliegen der Finger im Griffe gaﬁy augenscheinlich

ist. Setzen wir nun diese Betrachtung weiter.fort.so erg’iebt sich aus der folgenden

Tonreihe das nemliche Verhalinifs von F zu G, G zu A, A zu H,Jenec.- des G anzen
von H, zu C, dieseg des halben Tones. Wir hatten sonach in dieser Stufenfolge .S

Ganze und 2 halbe Tone, oder die *'#iatonis che Leiter,indem die Fortschreitunyg

durch ganze und grofse 1 halbe 'l'one geht:( was ein kleiner halber Ton sey .,
wird noch erklart werden) und zwar in folgender Ordnung :

halbe s
1 2 5 ey 4 5. 6 7 —~ 8te Stute

‘ ; C D E F G A I c

gFanze

Die zweyte. etrachtung der Tone in dieser Leiter in Hinsicht ihres A bsta
de s aufser der stufenweisen Fortschreitung giebt uns die Verhaltnifse der S e cund
(der Zweyte) Ter.z..‘( der Dritt.e).Quart. (der Vierte) Quint. der Dominante (der Funfte )
der Sext, (der Sechste) der Sept, (der &nebente) so ist also zu dem Grundtone oder tici:

sten Tone C, D die Zweyte, E aYe Driﬂe, F die \nerte, u:s:w: wie es hier das Beyspicl

deutlich angiebt :

J | : te 13 te
2te 3te 4%e 5te 6te 7te gte 9tu 10te 11te 12 t. 3

O Tof 0w % {i ¥

e f g a h €

= :
:— a e E s 8

. o S | ' - ' rch ein
Jeder Ton dieser Leiter kann durch ein # um einen halben erhoht und dur ;

. - ' T hoh::
l) um  eben so viel erniedriget werden. Ersteres fugl in der Renennung der ¢ ‘
v . 260 . :
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ten NoO¢t e ein is, Letzteres in jener der erniedrigten ein €s,bey, z: B: cis,dis, eiq,ﬁs
Ur S:wWe oder ces, des, es.fes. W:S:wW: Ausgenommeniitdas erniedrigte h., welches bgtnanm wird

Der Auf]oserh hebt die Ge]tung des Erhohungs so - wie des Erniedrigungs Zeichen wie-
der ~auf . ‘o '

“Durch diese ’Erhﬁhungq und Erniodrigtmgs Fahigkeit der in der ‘diatonischen Leiter €nt:

haltenen Klange entsteht die chromatische oder bunte - Lelter, wenn namlich k1l einoe

halbe Tone untermischi sind ,wie bey A: FEs wird fur gegenwartige Absicht gerug seyn,

wenn wir den grofsen halbén Ton als den. kleinsten Unterséhied Zzwischen 2 Tonen

auf verschiedenen z: B: h,c,fis. g, so0 wie den kleinen halben., als den klein-

sten Unterschied zwischen

zwey Tonen auf der nemlichen Klang‘stnfe Z:B:c, cis,f, fis.-

g. gis, angeben,und dneenhafmonische Tonreihe.wennauchViertheils

TQ n e in der Folge der Klange vorkommen wie bey B: )
A k= B
1 "
— -1 : f — = : - 1
+ T _‘_ . o | p s J J 'l

b ]

Der TUnterschied zwischen zwey Viertheils Tonen ist so geringe, dafs sie dem Gehor

beynahe, Vfrie die memlichen vorkommen, deswegen werden selbe auf dem Clavier oder der

Orgel mit den nﬁm'lichcn Taften gegriffen, so wie dieser Unterschied. bey den blasenden

Instrumenten im Durchschnitte vermittelst des -A n satzes hervorgebracht wird.

Setzen wir nun alle oben angezeigte erhoht e sowohl, als e rniedr.i g te To.

R}

ne in eine Reihe, so erhalten wir 21 z:B: (’.cec.. is, D,des dis..E.es.eis. F. fes . fie, G.°

ges,gis, A, as, ais, H, b, his. Streichen wir ‘die e n hla r mondischen,welche auf den

meisten Instrumnienten als dije nemlichen behandelt( werden, weg, so_ bleiben nur 192 we-

senﬂi(‘he Tone o | | /

| b At o fis/ is ' i
His C % D E' fes| eis £ a ‘)
deq) es) s| e *;VF ges/) as.) A : H ces

Jeder von diesen Klangen, wenn er einer be'stimm¢t e n Beregelten ficivw

von Tonen zum Grunde gelegt wird, bildet eine Tonart. Da aber die Verhaltnifs in

der Fortschreitung dieser Tonreihen verschieden Seyn ki'innen.so daf’'s die Terz zu
dem Grundtone bald grofs. bald kl'e\n erscheint.woduréh im ersten Falle die Fory -
st‘hrehuné einen h a r t eTn, im zweyten einen we i che r n Chara‘der erhalt. oy
aber beyv jedem zwum Grunde gelegten Tone der Fall ist. So giebt es sonach 24 Ton-
arten, 12 harte.nnd 12 weiche. .

Das unterscheidende Kennzeichen einer harten To nart ist nehns?t der 2ro--
sen Ste zam Grundtone auch noch d'er...b estimmte Sitz dr zwey nua Y s
beh Tane,vonder drliten Zzur vierten, und von der 'sivh'-nt.f‘n
Zur a c ht e n 'Stuf‘e im Hlnauf und Hinabsteigen, was schon oben vorkam. All e
and(re'harte' Tonarten sind daher nichts als Transposition(;n.\'ersotzun!“'“ der

ersten ursprunglichen C Tonart, wie es bey A deutlich zu sehen isi,we alie auf

565,
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und absteigende Tonarten welches beydes quintenweise geschieht,mit ihrer Vorzeichnung

angegeben sind. pas Charakteristiische einer weichen Tonart ist ausser der
“kleilnen 81e zum Grundtone ~auch noch, dafs der erste halke Ton seinen'

Platz von der 2ten zur 3ten Stufe im Hinauf und Hin _a b s t.e ig'e n hat, ;ler zweite
halbe Ton im Hinau f %t eigen zwischen der 7 ten tm'd Bten Stufe,im H e.r'a b -
steigen aber zwischen der Sten und 6ten. Auch bey diesen geschieht das A u f wund

Absteigen der Tonarten quintenweise,wie es bey B angezeigt ist,wo das A moll

als Haupttonart und die andern weichen Tonarten als Transpositionen dieser vorkommen:

A
Absteigende hartie Tonarten., Haupt dur Tonart . Aufsteigende harte Tonarten.
F. 7= C. o o 4 5 8
—t
s ! E
! Quintenweises Auf:
S steigen .
‘ : ”
: C
- o e D a B M
o P b
s o £ Fis, cis.
. i " Quintenweises Ab:
£ ~ teigen
- steigen.
= :
- 3 C.
27 '
i - i F. Bs ESy KAS
E— "-.‘ _ DQS, Ges, Ces .
es
-~
— —
. =2 e - ol
oA 7 B:
Abfteigende moll Tonarten. Haupt moll Tonart. Auffteigende moll Tonarten.
D BAWR R o E
. - ’_'-:_ : , Sa _‘i
N~ 2 Lo e —
i Y - .;. 7 6__5 4z 2 1'.* _ﬂl’ )~~
> o G i &' o ————+
= - oo ' T
— %?—f-"-v-d—— .)‘j — - q;j
wtFis ‘
4 Quintenweises Auf - 3 o
steigen, Cis
I A .
i , : -
E, H; Fis, Cis, Gis,
—
41 Gis, Dis, Ais oder B.
s : Dis
} L } Quintenweises Absteigen .
A =
< - ‘ i3 D. s G e Ais oder B moll if't einerley;
’ Pt 1 B, Es, As.

Der Lehrer wird dem Schuler den I'nt;ersch'ied zwischen den gleichartigen Ausdrucken
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Absteigen und A ufsteigen ;ler Tone in der Leiter,und A uf ft'ntl A b ="
s'; eigen der Tonarten leicht selbst erklaren konnen, indem bel.cz.-l:nntlich die T 0 m:
ATt e .n in eine aufsteig e.n de und absteigende Klafse g‘e'thei]t werden, in

: /
welche erv st ere die mit f .50 wie in die ‘letztere die mit b bezeichneten ge
horen. Eben so deutlich ergiebt sich aus dem angegebenen Schema, dafs die ‘Moll Ton-

art im Aufsteigcen ganz die Natur der Dur Tonart, nur mit Beybehalung einer
kloin.en 3te habe, iind blos im A bhs teigemn ihrer Vorzeichnung folge, ferner dafs
immer eine Dur und eine Moll Tonart gleiche Vorzeichnung mit ginander hahen, z: B:
F dur mit D moll, G dur mit E moll, u:s:w: was augenscheinlich ist, wenn man die in

einer Zeile stehenden Dur und Moll Tonarten miteinander vergleicht.

Es wird ni("ln schwer fallen, einem Schuler es bald beyzubringen, ob das Stuck aus
einer Dur oder Moll Tonari gehe. Man lafse ihn nur den Grundton auffinden,welches
er durch oftere Uebung, welche der Lehrer hieruber mit ihm vérnimmt.bal'd begreiffen
wird. Wenn z . Bt eln # am Schliifsel angezeigt ist, so weifs der Schﬁ]_er ‘bereits,dafs
das Stixc.k entweder aus G dur, oder E moll gehe. Findet er nun den .Grundton E.so

geht das Stuck aus dem E moll, indem zu dem Grundtone E als Fasis der harten
Tonart 4 ﬁ. mithin die grofse Terz gehorti. So nehme man mehrere Falle mit ihm

durch, und der Schuler wird gewifs Sicherheit und Gewandheit im richtigen Auffinden

der zum Grunde liegenden Tonart gewinnen.

"Das beste Mittel. um einem Schuler recht bald und grundlich die Tonarten nebst
threr \'orzgich’nung beyzubringen, ist gewifs jenes: wenn man ihn selbst alle Ton-=
arten nach dm: e v sten ursprunglichen C dur, oder A moll Leiter, wie es mit
Strichen angezeigt ist, bilden lafst, denn s;'o erriebt sich gleich bey der ersten Trans:
position ins G, wegen der nothwendigen Erhohung der 7ten Stufe das erste# &
s0 wie hev der ersten Versetzung in das F, wegen des zwischen der Sten und4ten
Stufe nothwendigen Sitzes des halben Tones das erste bu:s:w: Da ohen schon zer s
gliedert wurde, dafs viele Tone unter verschiedner Vorzeichnung die namlichen seven
z: B: cis und des, dis und es, ces und h, fis und ges, so wird 'der Schuler diefs 1elchy

auch hier bey jenen Tonarten, welche unter verschiedner YVorzeichnung in der Reoo!

als die nemlichen betrachtet werden, anwenden Konnen.

Das X ., oder doppelte Erh&hungs'zeichen. welChes in dem \’erzeichni_l‘sb d_er O 2
arten einigemal vorkommt, ist ein doppeltes Erhohungszeichen, es erhoht daher um
einen ganzen Ton z:B: X;fis ist g auf dem Claviere. Die Auflosung geschiecht ent.
weder durch ein einfaches # oder durch ein mit einem Aufloser versehenes g z:R:
Hﬂ Eben so ernjedrigt das doppelte b oder bb die Note ., vor der es steht,um el
nen g an z e n Ton, z:B: H} vor g giebt das f . Das Wiederherstellungszeichen

ist entweder ein einfachcsb oder ein mit dem gen'ahnlichen Aufloser ver -

sehenes z: B: Hb

So wichtig fur die Fortschritte des Schulers, vnd ein‘e solide musikalische

Grundlage die gespannte Aufmerksamkeit des Lehrvers auf die Trichtige und =sehr
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genaue Beobachtung des 'Taktwerthes im Gan z en, wiec im Ein zelnen, ist;eben .
so wichtig 1ist auch dessen ausserste Sorgfalt fur das Erzielen einer reinen
Intonation - bey dem Schuler.

Beyde sind die W e sentl ichsten Sticke eines richtigen “Anfanges, und sehy
selten findet man é';e einzeln, noch .sohnor. beisammen in der Aus.iib.ung. Es Kommt °
di.'eses'hiiuﬂg ﬂu;.!ls_ von der hie und da gar zu seichten Kenntnifs der Lehrer,t.hei‘lsvon
d'em 1h6rig1en Wunsche-mancher. Eltern, Schuler, und mitunter ‘auch mancher Lehrer,

welche baldige Fortschritte zu sehen wunschen, ohne zu bedenken. dafs alle jene schein.

baren Fortschritte, weiche nicht aus einer ganz T ichtig en Grundlage fliessen,

die gewifsesten .R'\'tckschritte in dem Gebfete der Kunst Qiltd.

Rein ist die ln.tonation. wenn .jeder Ton genau diejenige Hohe oder Tiefe hat wel-
che ihm_.na'ch_. seinem Platz in den Leitern, oder in irgend einer bestimmten Modi.
fication : ztu'k'(imn;t. Da die im Anfange noch so sehr sqhwan.kende Bestimmung der.
Hohe und Tiefe ‘d,er Tone b:vy dem Schiiler erst durch eine richtige: und mit vieler

Sorgfalt fortgetzie VUebung kann befestigt werden, so ergiebt es sich,dafs,wenn an.

derst eln\'ges musikalische GehGr bey dem Schiiler vorhanden ist, ohne welches sich

‘freylich ‘gar nichts erwarten 1lisst, ¢s vorzuglich von dem Fleifse des Lehfers aba

hangt, ob der.” Lehrling  sich einer reinen Intonatiop 2zu erfreuen habe,oder nicht,.
Wir beg nugen: uns, manchem Lehrer wund Schiiler diese “’inl;e. regeben zu haben,und wers
den nur noch von einigen in der Tonkunft gebrauchlichen Zeichen handeln.
Die vorzuglichften davon sind: das Wiederhohlu n gszeichen, be.y welchem ‘die an
den beyden hefablaufenden Strichen angehangten f’uxikte oder Sfriche, wenn sie nur nach
ei nér, oder 2 Seiten zu ftehen, bedeuten, dafs entweder nur e i ne T, oder 2Theile

wicderhohlt werden sollen, wie bey A und B es angegeben ift . Hie und da wumschliefst dica

ses Zeichen nur einen oder mehrere Tickte in der Mitte, was man auch durch das uber den Li,

nien gesetzte bis ( 2mal ) beftatiget, C . Das R uhezeichen /" it von doppelter Bedcu .
tung, je nac:hde'm es entweder auf einer N ot e,oder ciner Pau s e zu {tehen kommt. 'n b,
den Fallen zeigt es ein all gemei nes Einhalten an, entweder durch langeres Aushil.
ten der Note, oder 1 A n g e roes Beobachten der Pavu s e, uher welche es gesetzt ilf’'t . Bev:
de Falle sind bey D angegeben. Das sogenannte Schlufs oder Finalze ichen,
angedeutet, wic 'be_v FE . Ferner der Riic k'weiser durch das Zeichen bey F angemerkt,
Endlich der. sogenannte Noten zei ger, auch Cuftos genanni, welcher am Ende eirerem.
ze.lnen Notenreihe, oder einer g;’mieh Seite ang‘ebrachi ift, um dem Spieler die folgende Note

schon voraus. zu beftimmen, wie bey G, und.die Ausdriicke prima voIta beym erften Wic.

derhohlen, und seconda volta beym zwevien, H .

A. . bis Dm m = E. C\ 0 F. . .J.;' G- -
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Auch mussen noch folgende Kunftworter bemerkt “werden :

Si replica, man wiederhohle eine Stelle, Si volti ( S.V.) volti subito { V. §.) man wende
geschwind um. Verte bedeutet dasselbe. Coda ein A.nhang . Minore ( Mineur ) ;zeigt bey den
Tonftucken den Eintritt e‘ine's Satzes an in eine weiche, oder auc))] hie und da eine h 4 rq
te, aber doch gesenktere Tonart, als .die Haupttonart des Stuckes ift. Das _Gegemhéll
davon wird durch die Ausdriicke maggiore ( Majeur ) bezeichnet, welche andeuten,dafs,wenn die
Modulation der vorigen Satze in der weichen Tonart, oder einer gcsen.k ten War, nun ein
Satz in der harten, oder eciner gefteigerten Tonart beginne, Simile, wenn es uber eine
Art von Noten, oder de.ren A_bki’lrzung fteht, zeigt die Fortsetzung der voriéen Figur an, wie

bey A. Beyspiele von den verschiedenen Abkurzungen, welche in. der Musick gebrauchlich

sind, f'tehen bey B...C. D, E, F,

~ A simile. R W, =22 R Y Co o
o — _Z— - - - . 7 BRMDOREGT - § ¥ J— - 3
Lf o o = 5 S ¥ % > =
auch ohne dals es angezeigt ift: ftatt . ebenso,
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Segue, oder siegae, es folgt: Z. B. siegue Allegro, es folgt das Allegro. Senza replica(S.R.)
Z. B. Menuetto da Capo ( M. D.C. ) S. R. den Menuett von vorne ohne Wiederhohlung . Solo,
soli,' allein, ift der ‘Gegensatz von tutti, welches das allgemeine Zusammenspielen anzeigt.
.Riverso. rivesci.o, rivoltato, oder al rovescio, umgekehrt, In den Stimmen bedeutet dieser

Ausdruck einen Satz,.der von dem Ende nach dem Anfange zu gespielt werden soll

Attacca, falle ein, wird gewohnlich nm‘r am Ende eines Satzes gebraucht, wenn ;fer darauf
folgende Satz ohne Verweilen nach dem vorhergehenden angefangen werden soll,

Octava, aflch mit ecinem blossen 8 und fortlanfendem Striche oder Piénktcheﬁ afngezeigt,
bedeutet, dafs die Stelle, uwber welche es ftehet, eine Octave hoher, oder jene,unter welcher
- es ﬂehét, eine Octave tiefer soll g-espielt' werden , Z. B.

8. ,,f:f off .Eg%qo‘ ~.

o P

8 ae

Ripieno ( voll ausgefullt ) ift das Beywort, womit man die zum Ausfullen beftimmten
Inftrumente oder Sti.mmen bezeichnet . Es wird awuch 2ls Gegensatz gegen die ' conceras
tirenden, oder -principal Stimmen gebraucht, | |

Die a'hd_erh ubrigen in der Musick mnoch gebrauchlichen Ausdrucke kommen entweder in
der Lehre vom Vortrage in der Singschule, oder bey der Abhandlung uber jedes eins

zelne Inftrument vor,
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® ~ Allgemeine Singschule.

Nach Vorausschickung der allgemeinen, fur alle Arten von musikalischen Werkzeugen gleich
anwendbaren Grundsitze, kommen wir nun zu den besondern jedes einzelnen Inftrumentes.

Das vorzuglichfte Werkzeug, welches die gutige Natur allen Menschen zum Ausdruck, und
zur geselligen Mittlheilung ihrer frohen, wie ihrer traurigen Empfindungen verlieh, iftdie Stim.
me. So wie eine, ohne alle Kunft gebildete, reine Stimme unser Herz schon in eine ganze Fol:
ge von Empfindungen verflechten kann, vorzuglich, weil ihr die Worte zur Seite ftehen, so
liegen in einer, durch gute Bildung schon mehr vollendeten, unzahlbare Mittel, die geheim{ten
Bewegungen des Innern uns lebendig zur Anschauung zu bringen, und uns unbewuft von ei:
ner Gemuths{timmung in die andere zu versetzen.

Die wahren Regeln des Vortrags bey jedem Inftrumente, welchem der Kunftlereine Sec:
le einhauchen kann, sind daher auch keine andere, als jene des Vortrags beym Gesange,(nur
mit Beybehaltung der jedem zukommenden Eigenthumlichkeit ) und das grosfte Lob, welches
man einem Meifter auf irgend einem Inftrumente beylegen kann, ift jene., wenn man: von
ihm sagt ,, es fehlen blos die Worte zum Gesange.,,

Defswegen wird in dieser Anleitung zum Singen allein die Lehre vomVortra
ge vorkommen,undjeder Inftrumentalift mufs sie hier nachlesen, aber nicht oberflachlich,di.
mit ihm der schone fluchtige Geift nicht entwische; Er ftelle sich einen von einer lebendi.
gen Anschauung, vomm Strome seiner Gefuhle gedrungenen Sanger vor, der mit jedem Hau.
che, mit jedem Athemzuge sein hoheres Leben und Schweben ausspendet: Mit diesem Geif't
dringe er in das Innere der hier gegebenen Grundsatze,und entlocke dom todten Buchft:.
ben die verborgene Kraft seiner vielseitigen geiftigen Beziehung.

.Mit die'sem Geifte gefasf't, wird er erft die Bedeutung mancher kalten Regel fuhlen, und
n.1anche§ kleine Notchen -wird ihm eine ganze geiftige Beziehung enthullen, welche er verges
bens in einer langen, todten Tonreihe suéht, und so wird die Absicht des \erfassers erreichi,
méhr Einheit in die Ausubung zu bringen, indem auf di(-s;e Art alle gegebenen Grundsatze,
so viel moglich, eine.rley D.eutung und Anwendung erhalten, was unfehlbar zur grofsern Ein.
fachheit, und durch selbe zur Annaherung an die Einheit des adler schonen Kunft innewobh.
nenden Geiftes fuhren mufs.

Eben dieses beftimmt auc_:h' die Ordnung der Inftrumeontenfolge, so,dafs zu erft dicder Sing.
ftimme am nachften kommenden geblase nengdann die Bogen, und zuletzt die gesc hlagre.
nen Inftrumente werden abgehandelt werden.

Es giebt uberhaupt vier Arten von Singftimmen, welche durch das verschiedene Alter, Ge-
schlecht.-un.d die individuelle Organisation erzeugt werden,

Diese sind, der Discant ( auch als die hochfte Sopran genennt ) und der Alt, vermoge ih:
rer Hohe dem weiblichen Geschlechte, und den Knaben angehorig; der Tenor, und Bafs, wes
gen ihrer Tiefe dem Manne eigen.

Erreic}ut eine Stimme weder die Hohe des Soprans, noch die Fulle und Tiefe des Alts,

so nennt man diese den Mittel, oder mezzo Soprano. Ehen so wird bey der mannlichen
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jene, welche weder die Tiefe des eigentlichen Basses ergriindet. noch sich zur Hohe - des
Tenors schwingt, Baritono Ogenamxt.

Der Umf‘ang aller dieser Stimmen wird in der Singschule des Par: Conservat: folgender
Mafsen angegeben.

wDie m’;innlichg Bassf‘timme begreift 2 Octaven in sich; vom F bis zum eingeftrichenen
«f . Der Umfang des Baritono's kann fii;' die Bruftftimme auf 12 Tone beftimmt werden,
wnamlich vom H bis zum _i; was daruber hinaus ift, wird Kopfftimme. ‘

+~Der Tenorumfang kann in der Bruftftimme auf 11 Tone angenommen werden, vom d d.er
werften Linie des Tenorsy{tems bis zun,i g uber den Linien. Es giebt aber 'a:luch. wiewohl
wselten, Tenore, welche in der Bruftftimme bis 2 oder b hinaufgehen.

wZur Kopfftimme wird der Tenor bey dem a, wund geht so weiter hinauf, selbft bis
wZum geftrichenen :I___) und wohl noch hoher. :
wDer Contraalt ift eigentlich fur die weiblic he Stimme, und von dem namlichen

~Umfange, wie der Bass der Maianner, nur eine Octave hoher.

.Der tiefere oder mitte 1l Sopran hat den Umfang des Baritons in der hohern Oc:
wtave, und kann mit der Kopfftimme singen,

wDer Discant oder hohe Sopran hat ( in dem Umfangé von 2 Octaven ) drey naturliche
«Abtheilungen oder Regifter. Die erfte begreift Brufttone vom ¢ zu f ., Bey dem &
wandert sich die Stimme, und dieser Ton bis zu seiner Octave erfodert eine Anftrengunpg
.des obern Theils des Luftrohrenkopfs. Nur in dem kleinen Umfange von a bis; (E
~sind Kopftone fur die 3! Abtheilung der Discantftimme. Druber fiing't eine neue Art
~der Stimme an, von welcher keine beftimmte Schranke sich angeben lafst,,

Man glaube aber ja nicht, dafs eine jede Stimme im Anfange diesen TUmfang haben
mufse; denn durch zweckmassige, und flei fsige Uebung kann die Stimme
in der Hohe so wohl als der Ticfe noch sehr viel gewinnen. Eben so kann man auch bey
der ausserordentlichen Verschiedenheit der Stimmen nichts g anz beftimmtes angeben,

Da es aber im Aufange das Wichtigfte ift, zu erforschen, welche Art von Stimme dic
Schulerinn, oder der Lehrling bhesitze, weil der Lehrer hiernach die ganze Art, die Stim:

me zu bilden, einrichten mufs, so folgen 2 Reihen Tone, als Stimmprufung.

A. B. , '
= ¥
%4 - ‘ T o— r‘*] t =
A aen av v vy | b R e e e e

Frauenzimmer und Knaben, welche die hochfte Note bey A ohne alle ‘Anftrongtmg sins
gen, und mit der Stimme noch einen, oder einige Tone in der HObhe mehr erreichen konnen,
haben eine Discantftimme. Sind aber die hochften Noten nur mit Anftrengung , oder

gar nicht zu erhalten, so ift es efne Altftimme.,

Konnen erwachseme Mannspersonen den tiefften Ton bey B noch ftark und kraftvoll
angeben, und sind noch einige Tone mehr in der Tiefe da, so ift es eine Bassftimme .
Ift aber der tieffte Ton schwach, matt, oder gar nicht da, so ift ihre Stimme mehr Ba:

ritono, oder, wenn er sich mit Leichtigkeit in die Hohe von dem f beyv A schwingt,wal:
rer Tenor .,

865 .



e P

90

N

Noch sicherer wird der Lehrer verfahren, wenn er auf das sogenannte Brec h e n der

Stimme aufmerksam ift. Dieses findet Statt, wo die sogenannté Falset{timme anfangt, d: i:

wo die mnatiirliche Bruftftimme aufhort, und die Kopfftimme eintritt.
~ Bey der Discant{timme ift es auf dem = und '___f_'. oder einige Tone hoher: beym Alt auf
dem a, odér in.den ._nl'icpfteli Tonen . Eben so ift es beym Tenor auf dem e f, oder einia
ge Tone hoher : bey dem Bass auf dem a, oder :den angrin;enden Tonen . |
Ift die Stimme erforscht, dann geht es an die Ausbildung derselben.,

Der Lehrer hat nun darauf zu sehen, dafs

\\A. die Intonation moglichft rein werde, diefs giebt der Stimme Feftigkeit:

vy B. eine genaue Vereinigung der Bruftftimme mit der Kopfftimme gesc’hehe. wodurch die nos

thige Gleichheit der Stimme hergeftellt wird:
C. das Tragen der Stimme ( das sogenannte Portamento ) gleich in die erften Uebungen
verflochten, und immer mehr ausgebildet werde, indem durch richtige, aufmerksame und ge.

naue Uebung desselben die Stimme Gewandheit, Kraft und Rundung erhilt:

v D. dafs mit Beobachtung «lles vorigen der Umfang der Stimme befordert werde:

E. der Schﬁlgr sich keine Fehler angewohne, wodurch das Deutliche, Klingende in der Aus.
sprache so wohl, als in den hervorzubringenden Tonen gehemmt, oder, sonft der aufsere An,
ftand, oder die Gesundheit des Schulers gefiihrdet sey .

Um nun die angezeiggen Erfodernisse bey einer Stimme herzuftellen, ift es nothig, dafs
die .ér{‘ten Uebungen schon so eingerichtet werden, dafs ihr Umfang nur ienige.éher g€ s
rade die beften Tone der Siimme umfasse., Mit diesen Uebungen,(worin die Verhaltnisse
der Stufenfolgen genau, so wie alles nothige vor der Uebung schon mufs grkl'zirt so;n)fah.
re man - so lax;ge fort, bis der Schiiler die wenigen Klinge so sicher gefaft hat, dafs man
doch fur eine reine Intonation. und ein feftes Anschlagen jedes Tones ftehen kann. Als
le nicht solid genug begrundeten Fortschritte sind, wie es schon in den éllg: Grundsat.,
zen vorkam, besonders bey dem Gesange, wahre Ruckschritte, Blos dadurch kann Feftig.
keit in der Stimme erzielt werden, In diese Uebungen 1afst sich schon ganz unver s
m‘erkt. das sogenannte Tragen der Stimme miteinflechten, welches nichts anderes. als das
unmerkliche, sanfte Verbinden von Tonen ift. Spaterhin gebe man diesen Uebungcaoe n
mehr Ausdehnug, und suche, doch ohne allen Zwang, immer einen Ton in der Hohe ooy
Tief’e.mehr m; gewinnen. Besonders sey man aufmerksam auf je.ne Tone, wo die Stimme
bricht, denn dicse Tone sind es,welche durcki Geschicklichkeit, anhaltenden Fleifs, und ganz
zweckmafsige L‘obung,._so viel moglich,mussen naturalisirt, oder den Tonen der naturlichen Stimme
gleich gemacht werden. Da diese Tone falset oder Tune der Kopfftimme benennt, nicht
nur dﬁnner und wunsicherer, sondern auch schwacher wund kraftloser, als die naturlichen
sind,. so ii‘t der befte Weg, sie mit den natur iichen Tonen der Stimme unmerklich'
zu verbinden, oder diese Kluft zu ebnen, wenn man die zunachft liegenden naturlichen To.
ne so gemafsigt mimmt, dafs sie.in-'llinsicht des Grades von Starke jener der Kopfftimme
so' ziemlich . gleich kommen Oefter angeftelltei- Vershch. verbunden mit gespannter Auf.
merksamkeit, erzeugt eine :Gewohn.heit'? der im Anfange vorhandene Zwang schwindet, und

die Theile, welche den Ton der Kopfftimme bilden, erhalten eine Feftigkeit , welche jenc
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Kraft der Bruft, wo nicht gan z, doch g ro f se n Theils hervorbringen macht.
Ift dieses .im Auffteigen ge]ungen.'so versuche man es im Abfteigen . Man schwinge
sich daher' bis zu der  bereits errungenen Hohe, und fteige durch' die Klange so heras
ab, dafs man den bereits im Auf{‘teigex; erhalten.en Tonen der-_KOpffti_mme.. so viel .als
moglich, Kraft .v(-rleihef, die Tone der naturlichen Stimme aber nicht ftarker zu ne¢h-
men trachtet, als jene der Kopff{ftimme sind, Ja ich wurde rathen, lieber etwas. schwachs
er, denn dadurch wird im Abfteigen leichter der VUebergang von der Kopf« zur Bruft:
ftimme, so wie im Gegentheile beym Auffteigen leichter durch das Anschwellenlaf'sen
vom letzten Brufttone zum erften Tone der Kopt‘(‘ti.mme hergeftellt. Wenn nur einmal
der VUebergang gewonnen ift, denn darin befteht die Schwierigkeit, Dieses Wechscln  des
hochften Brulttones und seiner nachften, mit dem tiefften Falsettone.und seinen folgenden, mufs m
Ant‘ahge ganz }anggam. und nur nach und nach, mit sicherem Schritte,  immer
sChnelle'r gehen . Eben so verfahrt man, um uberhaupt. alle schl(;chten Tone zu vers
'b_cssern. und eine | Gleichheit herzuftellen, welche gewifs, S0 wie di(.e Verbesserung aller
Fehler_ bewerkftelliget wird, wenn Lehrer und Sch.iiler Fleifs und Geduld miteinan
der verbinden, der Natur nichts abzwin gen wollen, sondern alles durch zwecks
mafsige unausgesetzte Uebung zu erhalten suchen .

Die weiblichen Kopfftimmen pediirfen nicht j e n e r Sorgfalt, wie die mannlichen;
es erfodert bey diesen vielmehr die nati'(rlichcf Stimme eine gr'dfsq.ere. Cultur, als die
Kopf{‘timme. Beym Tenor wird viel Zeit und Muhe erfodert, die Bruftftimme ‘mit der
Kopfftimme so zu verbinden, dafs man Jleicht und bequem von einem Gebiete in ;las an =
dere kommeén kann, und die beyderley " Arten des Tones einander - gleich werden . Den
Bassiften ift zu rathen, ihre meifte Cultur auf die naturliche Stimme zu verwenden.,da es
nuar wenigen gelingt, die nothwendige Gleichheit beyder Stiinn;en herzuftellen . Da dic
Hauptsorgfalt des Lehrers dahin gehen mufs, die gehorige Gleichheit in der Stimme
herzuf{tellen, so werde ich mehrere Beyspiele anfuhren, worinn der unmerkliche Uchor:
g-ang zwischen den beyden Stimmarten kann hergeftellt .werden ., Da es sic.h
aber mnicht genair opeftimmen lafst., bey welchem Tone die Stimme bricht, so mufs der Lehs
rer, nach dem Beairfnisse seines Schulers, die angegebenen Uebun-gsf‘ﬁ;cke in hohere os
der tiefere Tonarten versetzen ,

Diesen Uebungen gebe man mnach wund nach ‘mehr Ausdehnung in die Hohe, so wie in
die Tiefe, dadurch wird der Um f an g der Stimme vermehrt, und sorge nur noch
dafur, dafs der Sanger dabey, um die bey E angefuhrten ubeln Gewohnheiten ru vers
meiden, folgendes bpeobachte, |
A. Der Korper mufs bey den Uebungen in einer naturlichen, geraden, und anftandigen, wo
moglich, aufrechten Stellung sevyn, Besonders sehe man darauf, dafs der Schuler den
Hals mnicht vorftrecke. oder,( was hie und da bey den hohen Tonen der .:-‘all if't ) init
dem Korper sich in die Hohe ziche.

B, Den Mund ziehe man beym Singen etwas weniges in die Breite, so dars er mit

den angriinzenden Ziigen ein sanftes Lacheln bilde: denn durch diese Stellun: wird

der freve Ausgang des Klanges befordert .
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C. Die Zahne dorfen niemals geschlossen werden, ein Fehler, welchen beynahe alle An.

fanger hab;ex}. Sie mufsen in einer solchen Entfernung gehalten werden, dafs man mit
seinem kleinen Finger dazwischen kommen kann., (Doch hute man sich, diese Entfernung
zu weit \z‘;;’.mziche‘n.) Dadurch wird der Ton hell, voll, und rein. Die Zunge lege man
leicht an die untern Zahne an, und lafse sie bey h a 1 t é n d en Noten ganz' ftille,
und wunbeweglich liegen .

D, Da bey dem Gesange dér Charakter, und die Folge der Empfindungen nicht wie bey
der Sprache bey gr.ellon Stellen durch das G relle in der Declamatio.n der Wor:
ter und Sylben, so wie bey Stellen der wei c he rx.x Empfindung durch das s a n f:
tere Bezeic hnen gegeben wird, sondern durch den eignen, und n ot h.
wendig bezeichneten Charakter der Gesangsweisre im allgemeinften Sinne des Wors
tes, so .folg-t. dafs es auch da, wo ei gentlicher Gesangsausdruck, und nicht der
sogenannte declamatorische Statt findet, (denn wo die gehorige Erhebung zum Lyrischen
fehlt, erzahlende _Stellen u. d.gl. vorkommen, findet mehr declamatérisch-e als eigentliche
Gesangsmusvik Statt,) ganz zweckwidrig, und also hochft gefehlt seyn wurde, die H a ra
t e ('lei' Aussprache, der immer das YVerschlingen alles Klangvollen anklebt, vernehe.
men zZu l'al‘sen'.. Es fliefst also hieraus die Regel: alle Buch ftaben und

Sylben, welec he den hellen, vollen Klang der Stimme b e.

fordern, mussen herausgehoben, und alle, welche den Klang

verschlingen, so viel moglich, ver mieden werde n;, oder mit an-:
dern Worten: man se he beym Gesange mehr auf das Sonoria
sc he, Klangv.olle. der A Sssp raehe, als eoilne dx reh s i ¢h
beftimmte Pronuntiation, doch so, dafs dem Zuhorer im .
mer der ganze Wortinhal:t verne hmbar, aber a uach n e

m e h r, als verneh mbar sey.

Wenn daher Z. B. ein Sanger bey dem Vortrage des Wortes: Raches KR ach e,
den Buchftaben R, me hr wollte horen lafsen, als das klangreiche a, so wurde er
den groften Fehler begehen, ‘denn er soll ja singen, und nicht blos declamiren . Der
S:'inger opfre daher in den e ! gentlichen Gesan g N ftellen den Gesang nic
der blofsen Decla m ation, so naturlich und unzertrennlich mit dem er{ten ve::
bunden auch der declamatorishe Ausdruck ift, so wie die Regel ewig wahr bleibt: [ gul
gesprochen ift halb gesungen,, .

Man beobachte daher folgende Regeln in der Aussprache:

1) Sehe man vorzuglich auf eine reine¢ und de ut lic he Aussprache der Voo
calen, denn ihnen klebt das Tonende in der Sprache an, und da sie das Gemuth:
liche in der Sprache bezeichnen, insofern also acht musikalisch sind, so ift die Wich:
tigkeit ihrer reinen Aussprache bey der Gesangsmusik hinlanglich dadurch hergeftellt .

Das a ift der hellfte und bequemfte Vocal zum Gesange, nur sey man daraut bes
dacht, dafs sich kein E. O,und U, besonders beym Aushalten und langen P:ts,\aéen das
Zzu geselle. \'orziiglicho Rucksicht darauf, so wie auf die Reinheit der Aussprache

beym Gesange im Allgemeime n mufs man in jen e n Gegenden nehmen , won
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der Landessprache schon dergleichen Fehler ankleben.

Das é wird bald etwas; breit, wie ae, bald spitzig wie o ausgesprochen. Den
Unterschied zwischen beyden mufs ein Sanger genau beobachten, nur l'al'se er das
erfte, sO viol: moglich, d.em reineneSichnahern, und bcecym zweyten ziehe er den Mund
nicht zu breit,

Das i behandle man so gelinde, als moglich, besonders, wenn ungliucklicher Weise ein
Aushalten, oder gar ein Lauf auf diesem Buchftaben vorkommen sollte. Man hute sich,
es wie ein i durch die Zahne 2zu pfeifen, welches den Gesang unausftehlich macht,
oder es halb durch die Nase zu j;golt.

Das o ift ein fur den Gesang ziemlich vortheilhafter Vocal., svar lafse man es lies.
ber sich etwas zu a, als zu wu hinneigen, Diese Regel gilt \'-)x'zﬁglich fur die
tiefern Stimmen Z., B. die Bassiften,

Das u suche man, so viel nur immer wmogilich iit. s ai'c yni denn durch  vies

-
.

len Fleifs und gespanntes Aufmerken kann maa day "nangenehme desselben ziem s
lich . vermindern., Man vermcide daher, so viel es sich thun lafst, den Nachdruck
auf dasselbe zu legen, und gebe es lieber nur schwach an.

2) Bey den Doppelvocalen a, ai (ay) au, €i (ev) eu, o, m  oder wui (aa, ee, 1i oder vy,
oo, sind keine eigentliche doppelt auszusprechende Vocale, sondern deuten nur an,
dafs der einfache Vocal heller und lauter gesprochen werden .mufse ) beobachte der
Sanger die Regel: beyde Vocale mnicht Zugleich,oder auf eins
ma l auszqsl)re’cheu, oder, wenn er darauf zu verweilen h at,
es nicht auaf dem letzten, sondern auf dem erften Vocale Z u
t hun . Zwar laf'sen sich a, o, und u nicht trennen, und sind in der Ausspras
che als einfache Vocale zu betrachten; aber ai, ay, au, -ei, ey, eu.\und ai, ay, rau,
welches gar dreyfache \.v'ocalé sind, konnen wund mussen getrennt werden, als Wa-
-ise, Ka_.yser, Gla.ube, ble.iben, ele-yson.. Fre.ude, in welchem Falle -das e allzeit
mehr wie ein a oder 4 gesprochen wird, Bra.ute u.s.w.

Die dreyfachen <Vocale als ai, ay, au machen blos in der Schreibart, nicht aber
in der Aussprache einen Unterschied. | |
3).Die Con'sonanten.-oder ftummen Buchftaben mussen eben so rein, wie die Voca-
le, ohne Beyfugung eines andern Buchftabens gesprochen werden. Sie werden ent:
weder zum Anfange einer Sylbe gebraucht, Z. B. ge.niefse, hier konnen sie nicht
schaden, indem das Klangvolle auf den Vocal fallt, oder sie endigen eine Syl-:
be, und dann ift Vorsicht in der Aussprache nothig, wenn der Gesang nicht zer-
rissen und zerftickt he.rauskommen soll.

Es ift daher . hochft nothwendig, den Sanger zu gewohnen, dafs er alle Conso.
nanten - bis auf die folgende Sylbe spart, damit jede sich mit‘ein,em Vocal zu
endigei) scheine ., |

Man- spreche- also mnicht: Zer.brech.lich.keit, Un.ab.han.gig-keit, sondéru:le-

-rbre.chli.c¢hkeit, U.na.bha.ngi.gkeit: nicht: Auf . dich - fteht . mein . Ver.traun;

sendern: Au-f diech fteh.t mei.n Ve.rtraun; besonders, wenn die _Bewe.gung des

56'5.
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Gesanges lahgsam ift, wenn lange Noten, oder viele, gegen eine Sylbe'fteh'en.

Am allermeiften ift diefs "bey dénjcnigen Consonanten nothig, welclie', den

Mund zuschliessen, indem man sie ausspricht. Z. B,

L

-<E .
- :P h D ¢

Ge — do — ppelt, schlecht.

Man lafse hier das erfte P ganz weg, spi'eche aber das o so, wie es, als ein
kurzes o vor 2 Consonanten gesprochen werden mufs. Diese Regel kann man bey
allen Doppelconsonanten, die zwischen 2 Sylben vorkommen, beobachten. Z.B. beyv
hoffen, getl‘offen‘, u. s. w, | |

Ferner wunterscheide der Sanger die harten Consonanten in der Aussprache

.

deutlich von den ,weichen, besonders zu Anfang einer Sylbe, vorzuglich das ch
von g, und f von v, u.s.w.

Das h, welches weiter, nichts als ein gelinder Hauch if't, hohle man bey jea

der Gattung von Gesangftucken, besonders bey lange auszuhaltenden Noten nicht
zu  tief aus der Bruft.. damit es nicht zua hart klinge, und nicht . zu viel

Athem verschwendet werde.
Die sch, und tsch spreche man nicht allzu hart aus, damit der Geséng durch
das Zischen ‘nicht 'unangenehm werde; das ft zu ' Ende einer Sylbe,Z, 6 B. bey Furft,

wirft, «.s.w. nicht wie Furscht, wirscht; und das r nicht zu 'rund, und verweile

nicht zu lange darauf, damit das unangenehme Schnarren im Gesange vermieden
werde ., | |

DPen mnamlichen Fleifs, welchen man auf di.c richige Aussprache einzelner Buchg
ftaben wund Sylben verwendet, wendes man in der Folge der umfassenderen Uebun «
gen. bey ganzen Wortern an, und sehe dabey vorz’(xglich auf richtige Articus-
lation."Interpunction. und (li.lS genaue Trennen der Endsylben des letzten Wortes
von den Anfangssylben des folgenden, ( was man besonders an grofsen Plitzen,Z.B.
in Kirchen, Theatern, u. s. w. beobachten mufs ) wodurch allein Deutlichkeit kann
erhalten werden,.doch ohne alle Hirte in der Aussprache, mit geﬁauer Beobacha
tung der oben gegebenen Hauptregel. |
4) Um das bey Ax‘lf“.’ing'erx‘l haufige ftarke Schnaufen (oder Sc,hna.uben) za vermeia
den, mache man ﬁen Schuler darauf aitfmerksam. und zwar schon von den e r-
ften Si.né‘ﬁbung‘d'n an, mit seinem Athem sparsam umzuygehen, denn alle Anfanger
fftofsen in der Regel 2zu viel Atheni aus . Man theile daher das Uebungsftuck
in beftimmte, nach der Conftitution wund Kraft des Schiilers berechnete Einschnit:
te Zum Athmen, und- sei;o dar-uf.ida.fs 'Anf%in\ er d.ie Eunge nicht Zu sehr
‘fullen, so unmerklich als moglich, -und' geraje n'q.r so viel als nothig, sich
mit Athem : versehen. | : . ‘

J) Gewohne man den Schiler gleich im A.nl‘ange' alle unar?igeh Gebéhrden,

Grimassen, Verzerrungen des Gesichts, u., d. gl. ab,

o4,
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Was die Zeit betrifft, in welcher man die Singubungen anfangen soll, so ift es

sehr gut, wenn man es friih:éeitig, Z. B.im 8ten 9ten tahre thut, wo das Gehor

noch wunverdorben, und die harten Theile der Bru{it noch knorplicht sind. Nur
nehme  man aber auf die Conftitution. und die k'drperliche Bescha!‘fenhe.it des

Schulers Rucksicht, um die Dauer, so wie uberhaupt das Verhaltnifs der Singis
bungen darnach. zu beftiinmen. Man lafse daher den Lernenden zuweilen sprechen .
Findet man, daf;s die Stimme nicht so hell und klingend, wie gewohnlich, sone
cern etwas heiser ift, so setze man aus, oder breche ganz ab.

Nach dem E.Ssen, wo der Magen voll ift, zu géw.issen Zeiten, wo die Natur schwach.
lich, oder gar im heftfgen Triebe ift, mufs man aussetzen. Bey Frauenzimmern ift
diefs gew'dhplich um das 14! bey den Klmben um das 14t¢, 15te, 161¢ Jahr der Fall,Ei:
ne Hauptregel bey dem Unterrichte der erftern ift, sie vor dieser wichtigen Pes
riode ja nicht zu sehr anzuftrengen. Der Verluft wo mnicht der ganzen Stim.
me, doch gewohnlich des Metalls in derselben ift die. spatere unausbleibliche Fols
ze. Eben so wichtig ift die in die angezeigten Iahre bey letzteren fallende Pe.
riode des Verfalls, oder vielmehr der V'er;ndorttxlg der Stimme. Entwe'dc;r setze
man so lange aus, bis sich wieder eine neu;e Stimme gebildet hat, oder singe
aufserft gemafsigt, und nur jéne Tone, welche ohne alle Anftrengung .le.icht
anggben.

Von grofstem Vortheile fur den angehenden Sanger ift es, wenn. er noch irgend
ein anderes Inftrument, vorziiglich das Clavier erlernt, welches sich auch zu dem
Unterrichte am beften schickt, Er kann sich so selbft begleiten, er wird mit
der Harmonie vertrauter, und kann 'sich in zweifelhaften Fallen, so wohl in . Hina
sicht des Treffgns. als Reinsingens der Tone danach richten, was freyliéh ein
ftets rein ygeftimmtes JTaltrument voraussetzt, Dadurch erhalten die privat Ue:
hungen des Schulers mehr Deftimmtheit und Zuverlafsigkeit, und fuhren um so
schneller und sicherer zum Zweck. Das begleitende Inftrument mufs auch eiq
nen vollen {tarken Ton haben, weil sich Anfinger gewohnlich mit der Starke
ihrer Stimme danach richten,

Mit Beobachtung alles Vorigen, faoge man nun mit folgender Tonreihe an. Bey
ay ift sie fur den: Discant., bey by fur den Alt, hey ¢y fur den Tenor, und bey d)
fur den ﬁ:sss-.

Diese Uebung liegt ganz in der Kraft der Bruftftimme . Zuerft lafse man sie
mit dem_ Vocal a so lange singen, bis derselbe in seiner reinen Aussbrache sich
dem Gehare des Schulers ganz eingedruckt hat, und der Ton ganz hell ift .
Dann nehme .man das'_cl_._._ und zuletzt das e. wund verfahre eben so. Ehe man
aber diese, so wig jede andere folgende Uebunsyg beginnt, mufs man sich das Ver:
haltnifs aller Noten von dem Schuler geanaa erkliaren lafsen, Z,B. von g zu a,
a—h jenes des ganzen Tones, zwischen welchem immer ein halber inne liegt,
von h zu c jenes des gr., halbf\n.' ODas namliche mufs man in (len,'.f‘ix'r die

andern Stimmen angegebenen Uebungen thun, Ueher diese, sehi unbedeutend

~Hh.5,
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scheinende Uebung gehe man nur nicht weg, ohne dafs jeder Ton voll, klingend,
hell wund gleich ift, ohne dafs der Schuler einen reccht lebendigen tief  einge,
|-)r'a'gten Begriff von def wi.a hir e n Eié-enschaft eines achten, 'gt'xten Stimm
tones hat. Dieses Hinwegeilen uber die erften <VUebungen, ehe der Schiuler eia
ne reine Vorftellung ~von der gehorigen Hohe, Sc harfe und i . e
ner n Eigenschaft des Tones hat, ift Schuld., dafs unter so vielen, ja beys
nahe den meiften Liebhabern, und auch hie und da andern Sgngern. nur wese
nige sind, die sich bey einer oft sehr grofsen Reihe von Tonen, welche sie
herunterleyern, einiger oder mehrerer guten 2zu erfreuen haben . Hat der
Schuler diese ‘4 Tone feft, ’so l'afse man sie ihn verbinden, wie bey e) wodurch
der Grund zu dem sogenannten Tragen der Stimme gelegt wird. Diefs mufs
der Lehrer, so wie itzt alle folgende Uebungsftucke in den Schlussel wund
den Umfang jener Stimme Gibertragen_. welche der Schuler hat. Bey diesen Uesd
bungen lafst man den Schuler leise anfangen, die Starke der Stimme vVera
mehren, und dieselbe mnach Kraften ftark treiben, aber ja mnicht bis zu einer
zu grofsen Anftrengung, "und eben so lafst man sie abnehmen, wie sie gewacha
sen ift. Fur das Wachsen gilt das Zeichen <.fiir das Abnehmen — . Man
gebe aber genau Acht, dafs die Tone beym Wachsen nicht zu hoch, und beym
Abnehmen nicht zu tief werden. Da aber dief's in einem Athemzug geschehen
mufs, so mufs man, so zu sagen, die Menge der Luft in -2 Theile theilen, woa
von das Wachsen, so wie das Abnehmen jedes einen erhalt, wie uber alles died

ses das folgende Beyspiel den nahern Aufschlufs giebt.

a) wievder zurucke., h) wiceder zurucke. C) wieder Luru(kq d) wicder zurucke. ‘ 2=
y A Af\f-\ f\hhm f\/\/\’\ /.\/:\f'.\/.\ ¢) \slt:h'r. ruruncke.,
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Hat der Schuler mit den 3 Vocalen a, e, 0, (lios.e Uebung durchgenommen , SO

nehme man die beyden andern i..und u, mnach der oben bey des Aussprache gegeed
benen Regel, und ube sie eben so. | |

Um nun diese 4 errungenen Stufen so viel als m'églich. zu dem Vortheile des
Schulers zu benutzen, so transponire man diese erfte 4tonige Reihe, immenr
um einen halben Ton aufwarts, w&bey man die in den allg. Grundsatzen ge-
gebene Regel zu Grunde leget, dafs alle ubrige 11 harte Tonartén nur Trans.
positionen einer. und der niimlicl;en zu Grunde liegenden Tonart C dur seyn,

-

wie es die Aehnlichkejt der Verhaltnisse in diesem transponirten Uebungs.
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ftucke hinlanglich erweiset.

wieder zurucke. Transpositionen ( Ye_rsel:_z_t_x_,ngen ) 4008
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Mit dieser angegebenen Transposition der namlichen Tonreihe fahre man nun fort,
bis man zu demjenigen Tone kommt, wo die Stimme bricht, Itzt mufs man behutsam,
und langsamen Schrittes verfahren, bis man so gliickl.ich ift, den Uebergang von der
Bruft. zur Kopfftimme, wo nicht ganz, doch einigermafsen zu erhalten. Fleifsige Uebung
wird es schon erzu'ingexi. Hat man den erften Ton der Kopfftimme, und den TUebers
gang dazu, dann suche man einen Ton wum den andern, aber nur ganz langsam zu
gewinnen, indem jetzt zugleich die Bruftftimme mufs erweitert, und gebildet werden;
denn, so wie 'jede einseitige .Bildt;ng_verderblich ift, so lehrt auch haufige Erfahrung,
dafs Sanger, welche sich haufig in der Kopfftimme uben, ohne die Bruftftimme nebft
den Mitteitonen ftets ip g lei c he m Schritte zu cultiviren, ihrer Stimme uns
ersetzlich schaden, indem die Brufttone, welche doch immer das eigentliche Metall
und die Kraft und Fulle der Stimme enthalten, somit die wahre Basis der Stimme
sind, zu Grunde gehen, Lehrer sollten daher der gewahnlichen Sucht der Anfﬁnger,
(was besonders bey Frauenzimmern der .Fall ift ) die fteilften Hohen der Stimme zu
erklimmen, auf alle Art entgegeh zu arbeiten suchen. Der be.i‘te Weg ift gewifs der
oben angegebene. Man lehre sie die -4 Tone mit Metall und Fulle angeben,so were.
den sie die schreyenden Tone selbft verwerfen. Um nun mehr Brufttone zu gewins
nen, so lafse man den Schuler Jrerab ins e gehen, was bey den meiften ohne Schwies
rigkeit geschehen wird, und so fteige man von jeder Transpositioni immer um eine

"Terz tiefer, und von dem tiefften bis wieder zu dem hochften den 6t hinauf .

Z.B.
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Wihrend dem Erweitern des Tcnumfangs in der Tiefe, suche man auch, aber nur

sichern Schrittes und ganz unmerklich die Hohe. Ob man geschwinder in die

”

Hohe oder Tiefe gehen konne, kann der Lehter gleich aus der besondern Organisa e

tion des Schulers entnehmen, ob ihm mnamlich leichter die Hohe, oder Tiefe zu
sprlicht. Danach mufs er sich hauptsacrnlich richten. Un; noch einen, oder einige Tos
ne in ¢'ier Tiefe zu gewinnen, kann folgende Uebung dienen, welche auch, so wie a 1.
1 e, in ‘die andern Tonarten versetst werden mufs. Spricht die Tiefe leichter an,so
kann der Lehrer gleich £ Stufen, wie bey a,) fillt sie dem Schuler schwerer, nur

eine, wie bey b) gehen.
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" Ndn hatten wi;- von ¢ zu ¢ die unausgesetzte Octave, und diejenigen Tone noch
daruber, welche der Schuler durch die Transpositionen der erften Uebung in die ho:
hern Tonarten errungen hat., Bey genauer Betrachtung dieser erftem Octave zeigt es

sich ganz deutlich, dafs sie aus 2 der oben angegebenen Tonreihen zusammengesetzt

iftq 818.’ .
' erfte Tonrei he. zweyte Tonreihe,.
C. d, e, 'f. 2 g, a, b, C.

Da nun das ganze jetzige musikalische Syftem aus Octaven befteht, wie schon 0s
ben in den "all. Grundsﬁtze.n gezeigt wurde, alle Octavengattungen aber nur verschie:
dene Darftellungen di'es'or erftc;-n ursprh‘nglichen Form sind, welche auch - zugleich
die Gruﬁdform a?le‘r harten Tonart ift, so dafs alle andere nur Versetzungen dieser
sind, was eben dort schon ganz augenscheinlich dargelegt wurde, so h:étten wir den

Schiiler -nun in den Stand gesetzt, alle stufen weise Fortschreitung nicht al.

lein richtig, sondern auch mit r einer, durch das in alle die Uebungen einge

B6'S5.
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. flochtene portamento gebildeten Stimme in allen Tonarten vortragen zu k°6linm.:‘,
und so lohnt‘- sich die Muhe des Lehrers, und. échiilers reichlich, und es erglept.afi(-h
genau, dafs diefs nicht allein der sicherfte, un'triigl‘ich{‘te.. :.sondern auch der k'ﬁrzei‘té
 Weg sey, einem Gesangsschuler diejenige fefte musik: Grundlage beyzubring_eil,'wel.
che .ihm, der die Tone nicht spielen und greifen liann,niithig ift. Um aber ge s
wiss zu éeyn,‘ dafs der Schuler ganz feft in Riick'sicht-def Intonation. sey, lafse
man ihn die Tonleiter mit der hiezu vortrefflichen Begl.e_i’t'ﬁng des bef:Mapnheim.er

Tonlehrers ‘singen, was man aber auch durch alle Tonarten {rnd bis in j' e n e Hohe

fortfuhren mufs, welche der Schuler bereits errungen hat,

~

. e~

é —_—c ﬁ ] l P 7 NB. Hier kann
e o —o° - T = [ g- ' man es in

N - ] 0o
‘H ut . - re re .. mi¥ mi - ofa |[fa . <80k lut « . re re . .mi mi _ fa der Hohe
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l | J o l so wie aus
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Sollfe sich ‘beym VUeben dieser Topnleiter finden, dafs der Séhﬁler "bey den vei'schie.
denen .Accorden in der Intonation schwankt, so mufs der Lehrer alle Uebuhgsftﬁcke mit
dergleichen nicht so ganz gewohnlichen ilarmonienfolgen begleiten. In den bereits.
gegebenen Uebungen ‘liegt zwar das in der harten, wie auch in der weic hen Leiter

vorkommende Verhaltnifs des ganzen und grofsen halben Tones, da aber der ges

anderte Sitz der halben 'I:c'i'ne, verschieden im  Auf. so wie dem Herunterfteigen,den Ans
fanger leicht noch verwirren konnte, und die weiche Tonart einen ganz andern Chaa.
rakter hat,als die harte, so wird es gut seyn, wenn wir selbe dem Schuler noch eina

mal feft einpragen. Wir nehmen hier zum Vortheile des Schulers die weiche Tons

art C, Jede weiche Tonart ftei gt eben so.auf.‘wie jenec har -
t e, v.qn der'.sie die Benenmnung hat,. Z:B: C moll vomn C, A
moll von A, u.s. Q.'h-ulj die Ter z ittt klein: und 1t e 1 gt e ben

SO0 ab, wie jemne. harte Tonart, unter deremn Vorzeichnunyg

-sie. erscheint. C moll von Es dur. A.moll von C.AdTXs ULBaW o Die

2  Tetrachorde im Auffteigeh,sd wie jene im Abiteigen sind daher verschieden.
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(Au:ffteigend dic Form von C dur mit k1. 8¢ )

1S Tetra. ¢ d es f P2 Tétra. g a h c.
p — Nt . N M

( Abfteigend die Form von Es du )
c d es t g i U C.

S’ o — 2 e S—
Das erfte Tetrachord ( oder Tongevierte ;| ift also im Aut.cu - \ "“ciger das namliche,
nur das 2% andert sich. In Noten fieht es bey ay was in alle Tona.ten “ransponirt werden

mufs, so wie die bey b) gegebenen kleinen Uebungsftucke, wo die zu Singiubungen

sehr vortheilhaften Graunischen Sylben wunterlegt sind, welche der Lehrer selbft verd

mehren kann,

Harte Tonart C. Harte Tonart Es. Uebungs;ft'l'xck in harter Tonart.
(\Q,a) B 7 by Adagio.

J . d—‘ A
Weiche 'l‘oxi'art C. : da me ni po tu la be. da me ni po tu la be.,
auffteigend . ) abfteigend. : | . |
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Bey Gelegenheit der bey c¢) und d) eben angegebenen Uebungen, welche, so viel mogs

lich in hohere und tiefere Tonarten mifsen tubersetzt werden, kann der Lehrer dem
Schuler den Unterschied zwischen dem grofsen und kl: halben Tone wiederhohlen las
fsen, was beym YVortrage beynahe gar keinen Unterschied macht, nur ift zu merke_p, daf's
die halben Tone, durch welche man zZu einem aﬁdern Tone gieichsam herabsinkt , so
tief als es die nothige Reinheit vertragt, und jene halben _'l.‘ane. womit man auffteigt,
welche man auch sonft Leitetone zu nennen pflegt ( weil sie den Uebergang bilden )
verhaltnifsmafsig eben so hoch genommen werden.,

Die Viertheilstone habe ich nicht anzuzeigen fur nothig gefunden, da sie grl‘ufns
selten vorkommen, und selbe 2" jnur in einem unmer kliche n Rucke der Stim e
me beftehen, etwas ftarker ang'eg'ebell. wenn der \"ierth'eilSton sich in die Hohe zieht,
‘Z.B. .cisvdes, mehr gesenkt, wenn er abwarts sich 163‘et, desvcis.

Nun ift der Schuler im Stande, jede ftufenweise Fortschreitung gehorig
vorzutragen, woruber der Lehrer, wenn es nothig if't,n.och Beyspiele genug angeben
‘kann, Wir mﬁfsen nun denselben zur Erlernung der sprung weisen Fortschreid
tung fuhren. Die s prumngweise. Fortschreitu ng fangt vonden T e Ie
zen an, und lauft die andern Intervalle Z.B. Quarten, Quinten, u:s:w: durch. Da
nun diese Térzen. Quarten, Quinter , u.s.w, selbft verschieden seyn konnen, so ift es
nothu;endgg, den *Schuler mit den verschiedenen moglichen Verhaltnissen je'des In
tervalls f:ekannt zu machen, Es giebt J3erley .Secu,ndén. Terzen, Quarten, Quinten ,
Sexten, Septen, und in der Fortsetzung 3erley Nonen, Dezime;n. u. s. w. wie bey a). Da
es nun ;ugserft_ wichtig ift, besonders nach dieser Lehrmethode, von den erften Grund.
ge'setzen die moglichft deutliche, und augenscheinliche Erklarung dem Scix'ﬁler bevs

zubringen, indem alles andere, wie es schon in nsehreren lallen gezeigt wurde, nur
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Wieder.;cehr desselben in verschiedener Form ift, so mufs auf diese Materie um so viel
'{nehr Fleifs verwendet werden, da a l1le Musik entweder in der ft u fé nweisen,
oder in die s er dé_r' S Prung we 1 S e n Fortschreitung befteht. Hat daher
der Gesangsschﬁle’r, .dieses recht inne, so mufs er auch a 11 e s t ref fen kon.
nen, was nur Iimmer vorkommen kann. Am sicherften kommt man hier zum Zwecke,
wenn man den Schuler die Entfernung e¢ines jeden Tones von dem anderh.so wohl nach

Stufen, als nach den dazwischen liegenden halben Tonen sich erklaren Yifst, wie es bey

b) angezeigt ift.

a) Grundton C,. ' | | -

von dem alle diese Intervalle Secunden. . Terzen. Quarten.
'//n: abgezahlt werden. i kl. gr. ubermafsige. verminderte, kl. gr. verm. kl. gr.
— = a ' s emrer o 2 |
; 3 : r — —1 S|
— — H#} = 1 oo 2
| erhohtér Grundton erhoh.Grundton. ;
Quinten.: Sexten. Se p-ten. Nonen. Dezi men,
k1. gr. uberm, kl. gr. iiberm. verm. kl. gr. (KkI1. hgf':. ujerm.

M TS 2 = It I h?? . ! » © '

- a— - " - Terzen ] >V

—— G = 5
"'1 . a9 erhoh. Grundton. -

b) Secunden, . Terzen,

' e . ‘ ﬁ%—
JOr . Y
- SRS e S S S
Quarten. , _ ‘ Quinten, |
= | E t 414 I
Sexten. = . | ot ORI b e )
" 1I i 5~ i’&.d.—_ g7 ' i I Eié’; ; u.s.w,
o ‘ 1 6: -

2 — o —55

Hat der Schuler dieses richtig inne, dann wird ihm das Treffen der Intervalle um so
we'niger' Schwierigkeit mehr machen, als man ihn, wenn ér Z. B. bey einem verm: oder
'iiber.m: oder irgend einem andern Intervalle schwanken sollte, gleich wieder auf die ere
fte Form zuruckfuhren kann. Um nun in diesem wichtigen Stucke den leichteften Weg
zu gehen, l‘éngen wir mit den Terzen an, welche der Schuler leicht wird fassen,indem
cine Secunde (ia'/.wis:'h,en liegt, so wie der nach jeder Terz hier vorkommende Ton wieder
eine Secunde ift,wie bey a). Diese Uebung mufs,wie a l-l e nun folge n d e d op e
pelt vorgenommen .werd«n, 1t¢ns  jeden Ton fe.s t angeschlagen, ohne Uebergang, wo,
bey die fur Sanger und Blasinftrumentiften ausserft wichtige Regel mufs beobachtet
werden; dafs man gleich vach dem Anschlag den Ton cultiviren mufs, durch unmerk <
liches Verftarken, wenn derselbe n(;ch nicht innere Kraft genug hat, oder, wenn er zu
grell angeschlagen ift, durch Ver min dern, und Nachlafsen, damit die
dem fef te n Anschlag gewohnlich anhangende Harte gemildert werde: 21¥Ns durch
Einfiechten und Beobachten des Traéens der Stimme, welches hier in jeder Uebung, wie
oben mufs mitgebildet werden. Bey b) kommen kleine und verm: Terzen vor, Da der
Triller 'elfie' der'_nothwenldigften wesentlic hen Manieren beym Gesange ift ..

und derselbe eine haufige Uebung verlangt, so wird es sehr dienlich seyn, denselben
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in alle folgende+« Uebungen miteinzuflechten,damit der Schitler nach und nach in den ‘

)

" Besitz desselben komme. Die Art und Weise,wie der Triller‘gen;acht wird, lese man in
l

der Abhandlung der wesentlic hen Manieren in dem Artikel Tri 11 e r nach

Seite 61 .
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Ob diese mitunter schwer zu treffende Terzenfolge fur den Schﬁler. ganz passend sey,
oder nicht, mufs der Lehrer am beften zu beurtheilen wissen, welcher schon im Stande
seyn wird, leichtere Uebungen selbft zu entwerfen, Da der Raum dieser Blii.ttel;es vers
bietet, diejenige Folge von Uebungs{'.tiicken zu entwerfen, wodurch man Schritt vor Schritt
vom Leichtern zum Schwereren ubergehet,und ich mich ohnehin zur Begrundung einer so.

: liden Grunlage im Anfange ziemlich verweilte, um dem Lehrer einen ganz vollftandigen
Begriff von meiner ergriffenen Lehrmethode beyzubringen, so werde ich wohl alle andere

- Vortheile auch,aber. so Kurz als moglich angeben,indem derjenige Schuler, welcher die Terzen recht
gefafst hat ( was man versichert seyn. kann, wenn er die obige 'i‘erzeht‘olge richtig, und
beftimmt an.zugeben im Stande ift ) alle andere Intervalle leicht findet, denn durch

die Terz findet der Schuler die Quinte, welche nichts anders ift, als eine Terz von

der Terz, Z. B. : . —_—

P — <= N

e IR - T = . ? §~> s 2 4 - 5
o, o et £ i S e =]
! 2 - s f : - =3
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Beyde Beyspiele mufsen auch so ge’ftbt werden, daf's jeder Ton feft angeschlagen wird.

~

andere Intervall zu schwer fur manchen Schuler zu treffen seyn,

Sollte ein oder das

so mufs es der Lehrer abandern; denn diese Beyspiele haben nicht die Absicht, Schi}.ler

von noch nicht genug geschiir_fter Einbildungskraft zu qualen, sie sollen nur Mufter seyn,

einrichten kann, Da ferner diese Singe

schule fur alle Arten von Stimmen ift, so verfteht es sich, dafs die Uebﬁngsftiicke nur

bis in jene Hohe gehen dorfen, welche der Stimme des Schulers gemafs ift, oder bis in
. . ¢ \

jene Tiefe mufsen fortgesetzt werden, welche der Scholar umfafst, was sehr leicht wird
geschehen . konnen, indem jedes Uebungsftuck mehr als eine Octave begreift, woraus also

die hoheren so wohl als die tieferen Verhaltnifse leicht k.'o'nnen‘ entnommen werden ,

bald dem

« Nach Auffindung der Terz und Quinte, ift es etwas leichtes, die Octaven

nur irgend einen gegebenen Grundton, eine

Schuler beyzubringen. Man lafse denselben

Terz und Quinte mnacheinander singen, und er wird sogleich im Stande seyn, die Octave

.anzuschlagen, indem diese das reinfte Intervall ift,und so in der Natur des Menscinen

liegt, dafs das Verfehlen derselben aut angezeigte Weise beynahe zu dem Schlusse auf

Mangel an gehoriger K musikalischen Anlage berechtigen wurde. Z.B.

2 ,eff- fo. 2 »

gY. 3. kl.3. A ?ix &
— ' of ’}ﬁfﬁ—"f‘ﬁfﬂ e ) e | e 0 o 3 4 - f_*"zx !
. e i Fz:tr: S 1 M T b
- = ij‘:'- 1 AT o= i g
| o | (e o st > aw :]’-';:L'F £ —t» - —— : 1
v L i 2k 't-{f’?““ e, =

e
s ; |
il |

+—— -——ﬁ@::g‘;}7 - 77
&%

e

Diefs ube man recht genau durch mehrere Tonarten, wobeyv man den Schuler auf Fol.

gendes aufmerksam 'machen muf's,dafs von der JSte zur 8te das Intervall einer Quarte
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vorkommt, so wie sich zwischen einem jeden Accorde eine Septime befindet, Z.,B. von dem

letzten ¢ zu d, d zu e, u.s. w, Durch oftere auf diese 2 Punkte gerichtete Aufmerks

samkecit wird der Schuler eine gute Vorbereitung zu den Quarten'un'd den Septimen

erhalten.

-

Nun mufs aber auch der Sanger dieses Intervall ohne Zwischentone é_nschlégen lers

ad

nen, . Hieza folgende Uebung | | c
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oder mit Beybehaltung der obigen Begleitung

Sec.,
. - b 3 Y 5.4
— St = = SEm e =
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Sec, ' Sec. - . : ' . . Sec.

Was die noch in manchen Lehrbuchern -angc:afi'thrten erhohten Octaven bétrifft, so sind
selbe gleichsam als Lg_ltetane in de.n nachften Ton zu betrachten, sié mufsen so scharf,
&ls mag-lich genommen vwerd'en, verdienen aber keine besondere Erwahnung, da der Schuler
schon durch die obigen Beyspiele erh’éht,e"l‘b'ne treffen u;xd ‘richtig anschlagexi lernte.

Da das Intervall der Octave weiter entfernt liegt, als die bisher erwahnten,so ift hier
die Gelegenheit, die beym Tragen der Stimme ~zu beobachtende Regel anzufuhren, dafs
man sich in Acht nehme, den tiefen Ton 'nich‘t zu ftark zu nehmen, wodurch der hohere,
seiner Natur mnach schon etwas schw&'cher. zu dunn wurde, man suche eine Gleichheit in
der Stimme herzuftellen, womit aber nicht das gesagt seyn soll, dafs der obere Ton die
namliche Starke habe, wie der untere, da er seingr . Natur nach svch.t')n durchdringender ift .
sondern man i'lbel"trage die K!:aft der tiefern Tone mit Mafsigung in .die hohere ; denn ein
hoher, grell ergriffener Ton beleidigt, und ift noch weniger zu entschuldigen, als ein zu
schwacher, der doch noch Klang genug haben kann, es sey dann, das Grelle im Vortrage
sey die Abqicht des Tonsetzers. Das 'Portamento bey einem herabfteigenden Intervall mufs
etwas schneller genommen werden, wie es durch die Kkleineren N‘b'tchen bey dem Abfteia
gen der Octaven bezeichnet ift, damit kein Geheul ftatt Gesang entftehe, und das uners
tr;gliche thleppen vermieden werde.'  Je entfernter daher das Intervall, defto 'schneller
mufs es beym Ai)fteigen ans’zgefﬁhrt werden. Auch hute sich der Sch'fxler, das Portamento
zu oft anzubringén, denn nichts ift n5fhiger,als durch v'erschiedenartige,Darftel‘lung dem
Vortrage Mannigfaltigkeit zu irerscliaffen, man trage also abwechselnd bald die Tone, bald
ergreife "man sie frisch, ohne sie zu schleifen .- - '

Wir kommen nun zu dem 'Intervall der Quarte, welches man am leichteften durch die

Terz findet, so dafs der Schuler sich die grofse Terz gleichsam als einen Leiteton vora

-
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Die schon gefundene Quarte, mit. der Terz verbunden, gieht die Sexte, Nur liegt so

wohl hie und da die Qué’rte unten, und die Terz oben, als auch. sehr o.ft. die Terz une

ten, und die 'Qnarte oben. Ueber beydes mufs der Lehrer dem Schuler den

gehorigen

Aufschlufs geben; wobey fréyiich es das Befte ift, wenn er denselben durch oftere Ues

bung in dergleichen Imntervallen dahin bri'rigt. dafs er dieaé Verhaltnisse gl eich riche

1ig anzuschlagen im Stande ift. Vielleich k.i')nnte ‘auch fur manchen der Vortheil sehr
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dienlich seyn, die gr. Quinte bey kl. Sexten, und die ubermiafs. als Leiteton in dle'gr.S.ex.

te zu betrachten, was im Auffteigen sehr gut seyn mochte, vorzuglich um die

. kl. Sexteéen
durch die gr. Quinte zu treffen.
1 durch T 4te, ; +te, 4te, 4te, 3te. Ate, +te, 4te,
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So wie wir durch die fl‘_erzeﬁ die Quinten, Quarten und Sexten gefanden haben, so

dienen sie aixch, um das Intervall der Septime zu finden, wenn wir namlich

Quinte noch eine Terz bauen. .Z. B. c, e, g. h

: 'c'

e,

g,

b

cis,

a

€, g

b !

uf die

jenes

giebt die grofse, dieses die kleine Septime, und das letzte die verminderte. Das Intervall

i

der Septime ift eines der schwerften, weil es ~eine

meifte

leiften .

8645.

Dissonanz ift .,

Uebung mufs

~das

Auch sehr vortheilhaft ift es, wenn man die Septime im Anfange dem

- .
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-Siinger gleichsam als einen Leiteton vorftellt.Z. K B.
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Da die grofse Septime einen halben Ton, die kleine aber einen ganzen unter der Octas
ve liegt, so konnte auch diese zum Suchen derselben dienen, doch mufste man im Treffen

der Octaven vollkommen sicher seyn. Oft geht auch wirklich die Octave vor der Septime

her. Z.B.
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Um auch das Portamento bey diesem Intervalle zu uben, verfahre man wie zeither .
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Diese Intervalle mufs man aber auch von. dem Schiiler feft anschlagen lafsen, und uber.
haupt alles obige Gesagte anwenden .

Steigt man von der 7te um eine Terz hoher, so erhalten wir das Intervall der 9te ,
fteigen wir von der Octave eine Terz hoher, das der 10te, um eine Quarte:.das der 1lte,
oder Undecime, um eine Quinte das der 12te, oder Duodecime, um eine Sexte das der 13tc,
oder Terzdecime .

Wir wurden uns zu viel aufhalten, wenn wir jedes dieser Intervalle so ausfulrlich,
wie die obigen durchnehmen wollten, da es auch fur den Si.ngschiiler genug ift,

\

die None — — als eine um eine Octave erhohte Secunde,
v ’

Decime — A : : : . : 5 e o« Terz,
Undecime X . . " : o A g 5 . Quarte,
Duodecime . . 2 . . - : > . Quinte,
Terzdecime . " . : ‘ g > ! . Sexte

‘zu kennen; so ift es etwas leichtes, die uber die letzten Intervalle gegebenen Beyspiele, so

8 6.05 o
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viel nothig' ift, um eine Octave hoher zu setzen Wir begnugen uns daher,so viel uber das

Treffen der Intervalle gesagt zu haben und wollen nur noch einige Beyspiele

des Schulers, wenn er noch nicht genug feft seyn sollte, sehr v)ieles beytragen
<5 1)

hier ane

fuhr(.n. worinn schon ganze Worte vorkommen, so wie sie zur Berichtigung der Intonation
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Fig.2)um den Sprung der gr.n) und kl.Ste o), und der kl.

Fi g.4) um den Sprung von

41].
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Diese Beyspiele dienen
Fig.l) um den Sprung der grofsen i) und k1., 8te k),und der kl. 1) und der gr. 6te m)

pP) und gr.4te q)
Fig.8)um den Sprung der vermind.r) kl.s)und gr.7te t),und der uberm.v) gr.x)und kl.2te y)

8| 9 10|11|12 13 Tonen,
z)| ii) | kk)l 11) i mm)l nn)

Fig 5) endlich um den Sprung der uberm. Ste 00o) und verm. 3te pp') und der verm, 4te qq),
und uberm. 6te rr) zu erlernen.
Alle diese Beyspiele ubersetze man wieder in mehrere Tonarten .
Um eine eigentliche Sicherheit im Treffen zu erlangen,ift es freylich das Bef'te, ja,
SO ZU sagen fur jeden Musiker mnothwendig, die Harmonielehre zu ftudieren; denn ausser

musikalische Feftigkeit zu erlangen. nicht

dem ift nie eine eigentliche Doch wer das
kann, der mufs diesen Mangel durch fleifsige und genaue Uebung zu ersetzen su'ch.en.
Hat der Schuler alle diese Beyspiele und Uebungen in seiner Gewalt,so gebe man ihm

Duetten, Terzetten, Quartetten, Fugen, Chore von guten Meiftern, besonders von solcher

Art in die Hande, in welchen jede Stimme ihren eig';enen Gang hat,wodurch der Schuler

fur jede Art von Musik brauchbar wird.
Ein vorzugliches Mittel, um einem Schuler das geschwinde Treffen der Intervalle be.

sonders bey Mittelftimmen, Z. B. Alt, Tenor zu erleichtern, ift jenes, wenn man ihn gea.

wiihnt..die erfte Note geschwind dadurch zu finden, dafs man ihn den zu Grunde lie«

genden Dfreyklang fur sich leise bis zur Octave,oder bis worinn

zu jenem Tone,

Gesang anhebt, durchgehen lafst. Da der

Grundton ftets gegeben wird, so ift dieses

etwas leichtes, von diesen 3 gegebenen Verhaltnissen bald alle zu. finden, Z, B, von

der Terz die’ Quarte, von der Quinte die Sexte, u.s. w. Hat der Schuler den erften

Ton,.dann mu { s leicht alle -andern Verhaltnisse

er nach der gegebenen Methode

finden .

Ich fuge, um manchem Lehrer einen Begriff von solchen Uebungsftiucken zu geben,
wenn er nicht selbft schon mehrere dergleichen in I anden gehabt hat, einige Duetten
von einem vorzuglichen Meifter dem ber. Llari als Uebungsbeyspiele hierbey. Wenﬁ

der Schuler der italianischen ‘Aqssprache nicht machtig seyn sollte,so kann er andere

Worte unterlegen. Statt des Discantes kann auch der Tenor, so wie ftatt des Altes der

Bass und umgekehrt vortragen ; .

-~
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Vorher lafse man ihn aber kennen lernen folgende

Vortheile beym A themhohlen.

Der richtige musikalische Vortrag erheischet, dafs alle Abschnitte so wohl, als ganze Perio.
den ohne Unterbrechung in jenem Zusammenhange auf einander folgen, welcher eine bes
{ftimmte Empfindungsfolge bilde.t. |

So wie in der Wortsprache die einzelnen Einschnitte, Abschnitte und Perioden Statt fin.
den, welche dort durch die Zeichen (, ; : . u.s,.w, ) unterschieden werden,so sind dieselben auch
in der Empfindungssprache,der Musik, Da es nun unmoglich ift,den Athem so lang auszuhalad
ten, bis eine eintretende vollkommene Cadenz den Schlufs eines musikal.Gedankens anzeigt,
wo man, ohne den fortlaufenden Sinn zu ftoren, athmen konnte; ja schon mancher einzelne,
mit vieler Kraft vorzutragende Gedanke sehr viel Luft dem SHnger.wie dem Bliisér entzieht,
fur welche gleiche Regeln hier gelten, so ift es notbwendig, sich mit folgendem Vorthgia
len beym Athemhohlen bekannt zu machen.

Da der Hauptgrundsatz beym Athmen jener ift: athme mnic so, dafs es besona
ders bemerkt, oder der Sinn dadurch ge ftort wird.so folgt, daf's man ZU =
erft den Schuler mit allen den Absatzen, wo sich irgend ein Sinn cines Gedankens schliefst,
bekannt machen, und ihn selbe auffinden lehren mufse,

Diese konnen grofsere oder kleinere seyn. Beyspiele von grofseren sind bey :\yvon kleis

neren bey B).

A)Im ganz mafsigen Zeitmafse. ] R) |
- — R — i ———
@f} P | 1
d . )
0 4 = = ‘ - 5

= —&- -

-

Die ﬁey B)' verzeichneten sind von jede m in einem Athem auszuhalten,indem sich der
Sinn bald schliefst, und die eintretenden Pausen Zeit genug zum Athmen tibrig lafsen .
Bey Jjenen bey Ajangezeigten mochte es schon ( wenigftens doch bey t?anchem)wegen der
‘bey den langer ausz'uhaltenden Noten verschwendeten Luft etwas schwer 'seyn, obgleich ein
Schiiler, welcher je als S:'inger auftretgn wil], wohl noch léingere Satze in einem Athem mufs
vortragen konnen. Diese Schwierigkeit wurde steh_noch vermehre.n,wen'n das Tempo bedeus
tend langsamer w'a're‘. Um sich daher in solchen Fallen heifen zu k'dnn;n.darf man nur
mit dem Schuler eine genaue Zerlegung der Gedanken vornehmen, Wir wollen es mit dem Beya

spiele  bey A ) versuchen, wodurch sich der Schuler schon einen ziemlich deutlichen Begriff

von der Art machen kann, besonders bey langen Stellen,vortheilhatft athmen zu konnen ,

a) Verandertes Beyspiel be.y A) _— oder,

: - P e .
‘ %Etg e ;Fr-ﬁ% =
/) aa)) . aa) , ' . —_— bb)
_A__oder, . — - — oder. e — e
= S 15 e e i Ay
] 4 dd)

cC
) > 8().05.
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Nur vergesse man nicht,den Schuler dabey aufmerksam zu machen, dafs, wenn der folgen.
de Satz eine Folgerung aus dem erften; Z. B. wie hier, wo der 2'¢ Satz nur eine Steigerung
des vorhergehenden ift,derselbe die namliche Art des Vortrags erhalte.-wie der erfte, es sey
dann, dai‘s man irgend einen Contraft, einen geiindertenl.oder entgegen gesetzten Vortrag bes

al)SiChtigeq IZ. B .

— — 4 e S < o 3 ~~ d
7 ) I
—y [ = s = I .,
- i_ I - V .. P
Ja ver . ges . sen haft du mich Ge.lieb .ter, Fuh .le, fuh. -lg meiner Rache Schrecken.u.sw

D¢ Et vens Jon (&= 327 & .

[ - J S~ (1 7 — C .
t LS s dANng V(e < 'I'_v’/l'/f?/S"/l“".hAOII{('6:1;" Xl’ A < ) . “erre C Nonegt 2 C07

Diese wenigen Beyspiele sind schon hinreichend, den Schuler folgende Vortheile beym Athmen

zu lehren:

-//, 1) das Athmen nur bey Absatzen, und zwar bey grofseren A) bey kleineren B)

)/9, bey Pausen, sie m'égen nun gr'(')fs'ere.oder kleinere seyn a)

3}3) das Verringern des Zeitwerthes einer auszuhaltenden Note, wie bey aa)

s

4 ) das Einschieben einer Péuse vor eine Note,welches aber doch dem Vortrage nicht schaden darf, b!)
4 ) das kurze Abbrecheﬁ einer Note,um fur den Ausdruck der folgenden mehr Luft zu gewinnen cc)
6 ) die Vereinlgnhg mehrerer Vortheile,um nur nicht zu viel Luft zu verlieren dd ) besonders,
wenn viele und lange Coloraturen oder Laufe kommex.l. \In diesem Falle erfodert es oft die Noth,

7)‘ eine oder die andere Néte auszulafsen, was man aber weder bey einer wichtigen Note,wie in dem
folgenden Beyspiele bey a),noch so thun darf,dafs eine Stiirung des Sinnes,wie bey by oder einc

Zerftucklung des Gedankens, wie bey c) oder eine auffallende Unterbrechung im Strome der TO «

ne,wie bey dj entftunde, Z.B.

. Fehler,
gut. a)
e 2pn, 20" . eron, |
-+ . . . Y ' - 1t
- — 1
b) c) d) b——'—'_".
- N N | ¥ O 4 " s 4.;_\_—:;];

8 ) Vor einer syncopirten Note ift es ebenfall§ erlaubt, Athem zu nehmen e) Auch kann man
gx:'éfsere Noten in kleinere verwandeln, doch hute man sich,dieses bey Bindungen in der Har.
monie zu thun f,,

9) Bey den schlechten Tackttheilen kann man auch athmen, besonders bey dem letzten vor dem
Eintritte eines neuen Tacktabschnittes g+, auch hie und da bey guten h). Eine auf dem schlech.
ten Tackttheile aufgelofte DiSsonanz.oder ein Bindungszeichen macht aber eine Ausnahme. )

. oder

10). Bey drey gléichen Noten, Z. B. 3 Achttheilen im J , drey Viertheilen im 3 Tackte ,

8 +
bey Triolen, nimmt man, je nachdem es schicklich ift, entweder zwischen der 2" und 3tn,

oder nach der 3™ Athem, i)

e) f) g) h) i) a3 L3
. ~ . . 1
: y ¥ 5. = ;
[ *— L - & O+ : K

V ! - " ,‘.
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Man konnte hier noch sehr viele Be‘y:spiele in Hinsicht der Vortheile beym Athemhohlen
anfﬁhren,.allein eine "m.annig-t‘altige Articulation, eine Mannigfaltigkeit im Vortrage wird den
Schuler bald in den Stand setzen, hierinn keine Schwierigkeiten mehr zu t‘indén.

Man beobachte. daher nur folgende Regeln :.

a) Man ube den Sc.h't'tler, in der grafsten Geschwin}ligkeit Athem zu sch'dpfen.und sehe bey
den erften Uebungen mit der Tonleiter schon darauf, dafs der Schuler immer mehr den Athem
Zu verliingern lerne, beym Wachsen wie beym Abnehmen .

b) Man befleifse sich, mit 4selnem Athem sehr sparsam vmzugehen, ihn nie m als g an z
zu verbrauchen, und suche immer Vorrath zu haben. Wenn man daher merkt, dafs der Athem
abnehmen will, so versorge man sich bey der erften schicklichen Gelegenheit mit frischem,da.
mit es nie m a 1s, daran fehle,so wird man alles kraftig und mit gehoriger Starke vortra «
gen konnen. Verbraucht man ihn ganz, so wird man,h besonders bey gescliw!nden.und an eine
ander hangenden Stellen,niemals wieder zu Kraften kommen, und der \"orti'ag wird matt,
unzusammenhangend, und undeutlic‘h seyn ., Man versehe sich daher beym-Anfange eines jeden
Tacktes, vor langen Noten,u.s.w. mit Athem, und la'l‘se keine Gelegenheit dazu nnbenhtzt, das
mit man immer génug im Vorrath habe. |
¢) Den ‘Athem nehme man nicht in ‘ftarkeﬁ Ziigen.sondern nur we;_ni'g' auf@inmal.sonft mufs
die Lunge denselben bald wieder ausftofsen, weil sie die dadurch verursachte Verengui)g in
der Respiration nicht aushalten kann, Neb.ﬂ dem wird es aucn dem Zuhorer ausserft auf .
fallend und bemerkbar,

d) Vermeide man alle unordentliche Lebensweise, was vorzuglich fur die Sanger und Blasd
inftrumentaliften gilt; setze die Uebungen nie zu la;lge tort, oder halte selbe zur wunrechten
Zeit, denn durch alles dieses wird der Korper geschwacht,und der Athem verkurzt.

e) Man 'bériic.ksichtige die Vermehrung dieser Vortheile durch unausgesetzte Aufmerksame
keit bey allen Uebungen, wodurch man es endlich dahin bringen kann, dafs man ganze Pes
rioden vollendet, ohne Athem schopfen zu mufsen .

Hat der écniilei' diese§ inne, dann kann man ihm jede Art von Uebungsftucken vorled
gen, nur db"rfe:n. sie keing Passagen,sondern sangbare Satze enthalten, und nun ift es Zeit,

den Sch;ller bekannt zu machen mit der .

lLehre vom Vortrage.

Ein Tonftuck vortragen kann nichts apders Leifsen,als eine von dem Tonsetzer gegebene
Folge von Empfindungen ( denn das sollte jedes Tonftuck sevn ) vor das Ohr des Zuhorers
bringen.

Ein richtiger Vortrag setzt also voraus, d.{s der darftellende Kunftler einer Seits das
.ganze Stuck gefafst habe, anderer Seits es wiederzugeben wisse. Der Tonkunftler mufs also

.l) die ‘mamliche, oder doch wenigftens eine gleiche Folge von Empfindungen wie der Tonsets

zer selbft fiihlen,
2) im Besitze des zum  Darftellen nothigen Mechanismus seyn .

Von dem letztern, als dem Dari‘tellungsmittel, ift, so viel hier nothig,schon voraus gee

86'5.
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wandelt worden, es ift also blos nothwendig, von der Darftellung selbft zu reden.

Um eine richtige Darftellung lieferh zu konnen,ift es nothig,den Sin‘n“de's. Stuckes, seie
nen Chai‘akter. und die in -demselben liegende Folge von Empfindungen zu u'ntersucl_xen‘.

Da keine Kunft so gligemeiner Deutung fahige Zeichen hat, wie die ‘Musik, so folgt, dafs der
Charakter eines Tonftuckes, und die darinn enthaltene Empfindungsfolge weit schwerer, als
bey den Werken anderer schonen Kunfte zu entziffern ift. |

Bey Gesangsftucken ift es leichter, weil der Text schon .die Folge von Empfindungen bes
{ftimmt, .schwex"er aber bey der Inftrumentalmusik, obgleich hier die namlichen Regeln des Vor.
trags, wie dbrt gelten . >

Nur fleifsiges Studium, viele Uebung, und mannigfaltige Geleg‘énheit,‘échte Kunftler im_Ge.
sange so wohl,als. auf andern Inftrumenten zu horen, konnen Fertigkeit, und eihe fefte G}uxld.
lage dem angehenden Kunftler verschaffen. Doch sind auch einige Zeichen,ux;d Benennun s
gen in der Musfk. welche einige Deutung auf den innern Charakter der Tonftucke, wiewohl
nicht uneingeschrankt, erlauben .

NDergleichen sind:

1) Die im Anfange des ‘Stuckes, so wie bey einzelnen Stellen in demselben hie und da gege.
benen Beftimmungen des Charakters des Tonftuckes.

2y Die im Anfange des Stuckes angezeigten Beftimmungen des Tempo, oder der Taktbewegung.
3) Der Charakter der dem Tonftucke zu Grunde liegenden Tonart . |

4) Die Natur der im Tonftiucke herrschenden Taktart,

Was den erften Punkt. betrifft, so sind in der Musik folgende Benennungen gebr;uchlich.
,i.,,"F.l.(l‘ die Empfindungszuftande der hohern Anspannung,der Kraft:

Furioso, Smanioso( wiithend) fodert eine dem Charakter des Wilden und sehr Grellen ent <
sprechende Vortragsart, bey welcher die Accente sehr abgeftofsen gegen einander,und das dae
bey vorkommende sforzato ¢ aufgespro;ngt y mit der grofsten Scharfe .mufs ausgefuhrt werden .

‘Con fuoco (mit Feuer)deutet, wie con spirito, spiritoso oder spirituoso,wie con brio,
oder brioso auf einen feurigen, geiftreichen Vortrag. Erfteres wird auch hie und da,wie d,;.ls
con forza ( mit Starke ) zu einzelnen Stellen gesetzt, um ihr Herausheben durch Kraft zu
bezeichnen,

Brillante ift gleichsam die Erm‘ahmung an den Sanger,oder Spieler, alle kleinlichte Schate
tirung zua vermeidén. und nur den grafsern, w&rdigern. und mehr hervorftechenden Styl in
der Production zu gebrauchen . ' e

Sempre fo_rte.(lmmer ftark) im Anfange des Stuckes zeigt einen unausgesez‘en Grad von
Kraft im Her\}(.)rb'ri.ngen der Tone an,

Agitato (unruhig, treibend) wird so wohl als Beywort zu Allegro, als auch zu Andan.
te gebraucht, und soll daher nicht so wohl den Grad der Geschwindigkeit des Zeitmaafses,
sondern insbesondere den Charakter des Satzes naher beftimmen, zu welchem hier ein me\hr
iebhafter, treibender Vortrag gj'eh-'ér.t.wel'cher sich mehr durch den Flufs,als das Anhz;lten.
in der Beweg'ung*" ausspricht , . > | .

Marcato zeigt bey der Stelle, wo es {teht, so wie sforzato, an,dafs die Tone merklich

herausgehaben,und mit besonderm Nachdrucke mufsen intonirt werden, Diese Art des

-
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\’ortrag.s, wozu auch gewissermafsen das st;tccat.o (kurz abgeftofsen ) gehort, f‘indet voras
‘zuglich Statt bey Stucken, die mit Maestoso, Con gravita uberschrieben, mit Wurde. und
- Nachdruck durch einﬁn'-markichten Ton mii{‘sen.gegebeh werden . ?
Animosoz,Risolufo‘( beherzt,belebt ) erfodert einen lebendigen Vortrag, welcher mnach
der Beschaffenheit der Stellen, wobey es fteht, mehr oder weniger muf's accentuift werden .

Ardito ( kuhn, beherzt ) zeigt eine Kraf t,eine gewisse Herzhaftigkeit in der Ausfuhrung

an .,

Die Empfin dungszuftande des Muntern, bezeichnet Z.B.mit
Fresco frisch, Animato lebhaft, Risvegliato aufgemuntert,con vivezza mit Lebhaftig.
keit, con zelo mit Eifer, con allegrezza mit Munterkeit,u.s.w. erfodern einen lebendigen und
mehr erhobenen, so wie die mit legg‘iére oder leg’giermente. scherzando tandelnd. gioco.
so scherzhaft, burlesco possierlich,u.s.w. bezeichneten einen leichten Vortrag.

"Bey den Empfindungszuftanden der Gelafsenheit,der R u.
h e, welche durch die Beyworter Tranquillamente ruhig, gelafsen, innocentemente un.
schuldig, pastorale hirtenmafsig, simplice einfach u.s.‘n.'. gegeben werden, mufs ein Vore
trag Statt finden, bey welchem alle ftarke und heftige Accentuation vermieden wird,

Die Empfindungszuftande des Zartlichen, bezeichnet mit amabi.
le lieblich, amorevole, amoroso zartlich, affettuoso,con affetto mit Empfindung, gra.
zioso,con'grazia anmuthig, cantabile singend, gustoso, con gusto geschmackvoll u.sw,
mufsen mit einem ruhrenden und zarten Ausdruck der Melpdie gegeben werden, bey wel.
chem die Noten mehr zusammengeschleift,als abgeftofsen, und die Accen'te- zwar etwas merks
lich, aber doch sanft herausgehoben werden.

Dolce, dolcemente, con dolcezza, sufs, lusingando einschmeichelnd, soave,soavemen.
te sanft, piacevole, oder compiacevole gefallig, glissicato sanft sch.leit‘end. u.s.w, zei,
gen einen angenehmen weniger gehobenen, sondern mehr einschmeichelnden Vortrag an.

Lanquente, oder lanquido bezeichnet eine schmachtende sehnsuchtsvolle Darftellung .

Die Empfindungszuftande der Schwer m ut h, angedeutet ;lurch
die Beyworter doloroso schmerzhaft, mesto betrutt, con afflizione,con amarezza mit
Bekﬁmmernifs, grave schwermﬁthig, Pietoso mitleidig, pesanto nachdrucklich, schwer:
fallig, lugubre traurig,lagrimoso,lamentoso,lamentabile klagend,u.s.w.fodern den so ge s
na;lnten schweren Vortrag,so wie die muntern den leichten, Hier mufsen also die Tonver.
bindungen in melodischer Rucksicht genau unterhalten, und an einander gekni;pt‘t. werden, al «
les Gekunftelte mufs wegfallen,alles nur auf Ruhrung _wifken. Das Portamento oder das so
genannte Tragen der Stimme im Gesange,so wie in allen Infltrumenten, mufs vorzifglich mit
Fulle gegeben,und so zu sagen,aus der Tiefe der Seele. gegrition werden.

.Zur Beftimmung der Starke oder Schwache der Tone zu diesen verschicdenen Arten des
Affsdrucks dienen f‘olgénde Worter : ‘

F. forte ftark, piu forte mehr {tark, ff. fortlsslmo sehr ftar¥, mezzo forte, mf halb ftark,
sf. sforzato, sforz, forzando aut‘gosprengt den Ton ftark angegriffen, rinforzando,rfz. we.
niger, crescendo wachsend oder —— poco forte ein wenig ftark, sotto voce mit halber Stim

me, staccato die Tone geftofsen, appoggiato unterftutzt ( das Gegentheil ) sostenuto,tenuto
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den Ton angehalten, decrescendo abnehmend oder — diminuendo, calando verringernd,
morendo, mancando wird hie und da auch in Hinsicht des erloschenden Zeitmaafses 'ge .
braucht, diluendo, smorzando mehr abnehmend, beynahe erloschend, Pp. pia;xo leise, ppP. pia.
nissimo sehr leise, Ppf. schwach.ftark,fp.. ftark schwach,

‘Zur nahern Beftimmung des Charakters irgend eines Tonftuckes tragt noch vorzuglich die
bey 2) angegebene Beftimmung des Tempo bey .

Da der Charakter jeder Empfindungsfolge entwedei‘ in Hinsicht der Geschwindlgkeit,.‘in

welcher die Empfindungen einander folgen,Z.B.bey dén feurigen, wo mehr Treiben Statt fine

det, oder des langsamern Grades, wie bey den sanftern, durch den gleichen Grad von Bewegung

kann und mufs gegeben werden,so if't die Art der Bewegung ﬁberhaupt ein sicheres

Kenn e«

seichen, woraus man auf den Charakter des Tonftuckes schliefsen kann ,

Die Bewegung ift entweder eine geschwinde,oder langsame. Von beyden giebt es na.tiirlich

tinzahliche Grade. Um diese,so viel moglich zu bezeichnen,sind in der Musik folgende Kunft.

ausdrucke :

Adagio, Tarde langsam.

Grave e'rnl‘thaft (bey manchem Tonsetzer
sehr langsam )

Liargo bedachtlich ( hie und da noch lange.
samer, als Adag'io )

l.ento ein geringerer Grad von langsaﬁer
Bewegung,als Adagio .

lLarghetto weniger langsam, als ILento,
faf't wie Andante.

Maestoso mit Wiirde,bezeichuet eine gemis.
sigte, gesetzte Bewegung .

Andantino, oder Poco Andante im sach,

ten Schritte .

Andante in einer ruhigen Béwegung. kleich.
sam gehend . _

Andante con moto gehend mit mehr Bewég;ung.

Moderato gemafsigt,

Allegretto ein wenig hnri:"lg-.

Vivace lebhaft.

Allegro hurtig.

Allegro con moto hurtig mit Bewegung,

Allegro con brio, con spirito, con fuoco
mit Feuer, e

Veloce schnell.

Presto geschwind .

Prestissimo ausserft geschwind,

Zur Steigerung oder Verringerung der angezeigten Grade der Bewegung sind folgende

Ausdrucke :

il tempo crescé_ndo. das Zeitmaafs an Gee
schwindigkeit zunehmend,

accelérando beschleunigend,

stretto zunehmend in der Schnelle,

stringendo pressend,stringendo il tem.
Po pressend das Zeitmaafs. |

| Fur beyde Arten

piix.assai sehr ,

molto viel, ‘

poc'{),un pPoco ein wenig,

pPoco a poco nach und nach,

non tanto, ma non troppo nicht zu viel,

<
il tempo decrescendo, das Zeitmaals abe

nehmend an Geschwindigkeit,
ritardando, largando, allargando vera
zogernd,

lentando, rallentando zuruckeziehend.

.gleich anwendbar

meno weniger, Z. B. meno Allegro "we.

| niger geschwind,

L piix tosto vielmehr,oder lieber,

quasi faft,beynahe,

vivo lebhaft .,

y O' S\,
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Ferner sihd noch folgende Ausdrucke zu bemerken :

I'istesso tempo, das namliche Zeitmaafs. Tempo giusto rechte Bewegung.

tempo commodo gemichlich. Ad libitum, a ca[.u-iccio.a piacere , a

SCNnza tempo,éhne sich ftreng an den Takt 'piacimento nach Ggfallen 5 ; ot
zu binden. | . | colla parte, colla voce sich " nach der

a tempo, al rigore di tempo, nach der Stimme, oder iibexjhaupt dem Vortrage rich.

Strenge des .Taktes , , tend.

tempo di i)rima erftes Zeitmaafs, a battuta nach dem Taktschlage.

- Der innere Charakter der Tonftiicke 1afst sich zwzr nicht be ftim m t aus den angezeigten
‘Beftimmungen des  Tempo entnehmen, doch konnte man annehmen, dafs die mit Alleg'ro bezeich.
neten schon eine zu Grunde liegende k ra fti ge Empfindungsart voraussetzen. Man mufs
daher dieselben mit einem kraftigen Vortrage, mit Lebendigkeit,mit fefter Manier und eia
nem mannlichen Schwunge darftellen. Sorwie sich die Grade des Allegro erheben.Z.B. mol.
to Allegrq, Allegro assai,u.s.w, so mufs auch die innere Kraft, das Beftimmte Energische
in der Darftellung wachsen,bis es,so zu sagen,den hochften Punkt des musik:Enthusiasmus,
und der lebendigften Darftellung im Presto, Presto assai, Prestissimo erlangt hat.

Im Gegenti\eile.so wie gemafsigtere Grade eintreten Z.B.Alleg'ro meno, weniger ge «
schwind , Allegro moderato u.s.w,so verringert sich auch die Kraft,die sehr merklich ge.
hobenen Accente werden weicher, und das Sanfte mischet sich nun mehr oder weniger dem
Vo'.l‘trag'e ein, je nachdem die Empfindungen mehr das Zarte ansprechen,oder sich bald wies
der zum Kraftigern emporschwingen . |

Was hier bey .dem Allegro, das gilt auch beym Andante.'und dessen Graden Z.B.Lar:
ghetto; Lent;),wo sich »immer,fein zu Grunde liegender angenehmer, mehr oder weniger sanfter
Empfindungszuftand voraussetzen lafst,der auf der einen Seite eben so wohl die Ruhe, als

auf der andern die melancholischen Saiten des Herzens ansprechen kann,

~

Ich iibgrge‘he die weitere Auseihandersetzung, und glaube dem Musiker, welchem die Naa
tur eine g]iickliclie Anlage schenkte, hier,so wie oben, Fingerzeig genug gegehen zu haben,
um bey genauer,und fleifsiger Erforschung den Charakter des I‘fyuftiickes zu entzitffern, wo
es dann von der Empfé'ngiichkeit. und der grofsern oder geringern Auffassungskraft desa
selben abhangt, sich in die namliche Elllpfit;dﬂngstIge zu versetzen,und von seiner mechaa

nischen Geschicklichkeit,selbe durch eine schone und ri¢htige Darftellung auch andern

‘

einzuflofsen .

N.ebft dem bereits Verhandelten leiftet die bey 8) angegebene Kenntnifs der Tonarten
auch ziemlich viel zur richtigen Entzifferung des Charakters eines Tohftiickes; denn die
.richtige Wahl der zu dem Ausdrucke des Stickes passenden Tonart ift eines der vorzug s
lichften Augenmerke ei;les gutexi Tonsetzers. Zwar lafst sich auch in Hinsi¢ht des
Charakters der Tonarten nichts ganz beftimmtes angeben, allein,so wie sich, die dur von
der ' moll Tonleiter in Hinsicht ihres entgegengesetzten Charakters unterscheidet , so

kann man doch im Allgemeinen annehmen, dafs Tonftucke, mit zu Grunde liegender har.
ten Tonart, von einem mehr muntern, kriift.igen. so wie jene,mit einer zu Grunde gelege

ten weichen Tonart, mehr sanften, zartlichen, melancholischen Inhalte seyn. Nebft dem"'
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wird den Tonarten selbft.wiewohl auch mehr u n b e ft i m m t, ein verschiedener Chas

rakter beygelegt,und zwar

C dur als zum Ausdrucke von reinen ungetrubten,

G .. reinen heiteren,

D s Wiurde, Fulle ,bvezeichnen.den .

A .. etwas scharfer gespannten, hellen,
E .. mehr feuri geﬁ, kraftigen,

H, Fis,Cis dur immer grelleren Empfindungen geeignet angegeben, wie namlich die Ton.

arten selbft funftenweise fteigen .

Eben so werden die mit Been bezeiéhnete.n:

F dur der Darftellung von ruhigen,sanften,

B zgrtlichen.affekt\'ollen,
ES .. ernften, feierlichen ( welchem aber doci: schon ctwas gedampftes, beschranktes anklebt )
As .. mehr gesenkten, dufter feierlichen .

Des,Ges, Ces dur immer tietern. mehr Beschrankung charakterisirenden ; Empfindungen
t'Eihig gehalten,yie namlich die Tonarten selbft sinken. , o |

Wie es mit. den dur, so ift es mit den wmoll Tonarten,so dafs ,.wenn

A moll als sanft klagend angenommen wird, diese Wurkuang immer zu-einer mehr eners
gischen Stimmung des Gemuthes, nach dem Verhaltnisse der Zunahme der Erh'é.hnn‘gszeichen
fteigt, da im Gegentheile die Schwermuth von dem erften Grade in dem D moll,dem Ause
drucke der sanften Trauer an, durch das G moll-,welch.es mehr innere Rﬁhrung, durcit
das C moll, welches eine beynahe ganz getrubte Stimmung, das F -moll,welches'den be <
genden Schmerzen ausdruckt,und die folgenden Tonarten B und Es moll hindurch sich
niedersenkt, und in dem As mall, als dem letzten,tiefften Grade gleichsam erftirbt . |

Die namliche Wurkung, welche jede dieser Tonarten,als einem ganzen Tonftucke zu

Grunde liegend hat, liegt auch in den einzelnen Stellen, in welchen diese oder jene herrscht.

Die Rucksicht auf den Charakter der Tonarten wird also auch vieles zur Entzifferung des
einem Tonftucke zu Grunde liegenden Charvakters beytragen, wozu auch noch die Aufmerk.
safnkeit auf den 4™ Punkt, auf die Kenntnifs von der Natur der dem Tonftucke zu Gruna
de liegenden Taktart sehr vieles verhilft; denn damach richtet sich zum Theile die Beftinia
mung,ob der Vortrag schwerer,oder leichter seyn m_ﬁfse :

Der schwer; Vortrag unterscheidet sich vom leichten ~dadurch,dafs die Tone fe!‘tgehhltcn,
und genau an einander gebunden, die Acceh_te merklich hgrausgehoben.. die einzelren Steld
len, vorzﬁgli’ch die einfachern, kraftig gegeben werden, und auch den geschwindern durch
das enet"gishe,kraftv.olle' Bezeichnen, Z. B. bey Passagen dadurch,dafs man,um es nur
durch einen Fall zu b,eleuchten‘, die erfte von 4 Sechzehntheilen, oder von einer Triole
fefter intonirt, der.. Charakter des Einfachen eingepragt wird . .

| Der leichfe Vortrag will als der entgegengesetzie eine schon wenigc;r genau zusan e
rﬁenhapgende Art des Vortrags.el; will nur herausgehobene Accente,um den Flufs der

andern Figuxjgn defto fuhlbarer gti machen, will mehr lebendiges,als tiefer eingepragtes,und

eine ganz leichte-zwanglose Darf‘iellung der Passagen .
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Die Natur der Taktart kann schon in etwas beftimmen, ob der Vortrag leichter, odef
schwerer seyn- mufse; denn Jje g rofser die Takttheile (Taktgliede_r) eines

Tonftuckes sind, defto schwerer mufs der Vort.rag seyn ., Der 3 vei‘langt daher einen.schwes

: 2
reren \ortrag, é)s der _.‘g, und dieser einen schwerern, als der g eben so der Vierhalben
Takt einen schwereren, als der C. dieser einen schwereren,als der Allabreve,undder 2 Takt.

-+
Kirchenftucke, Stucke von vielen Dissonanzen,im gebundenen Stile,von eingreifendem

ernften, pathetischen Charakter mufsen schwerer vorgetragen werden,als jene des Kamme'r
oder Theaterftils, als Stucke von wenig Dissonanzen, von ungebundener Schreibart,von ans«
genehmen: tandelnden Charakter . Ja sogar die Meifter der verschiedénen Nationen wollen im
Durchschnitt eine andere Manier der Darftellung: die Deutschen eine .fefte ernfthaffe,die
Italianer eine schon mehr reitzen&e,die Franzosen meéhr muntere., Doch lafsen sich uber
Alles dieses keine fefte, beftimmte Regélﬂ geben,eine riclitige Urtheilskraft,ein guter
Geschmack,verbuixden mit einem guten musikalischen Talente, mufsen das Meif'te zur riche
_ tigen Auffindung und Entzifferung des Charakters cines ganzen 'l‘onftuckés.wie einzelner
Stellen in deméekpen thun . |

Ift der Chgralc-.ter des Ga'nién nun aufgefasst,so lehre man den Schiiler. denselben, aber
nur ganz  .einfach,ohne alle Verzierung, blos-durch richtiges Vertheilen
von Schatten, Liéht, Halbschatten u.s.w. durch Wachsen und Abnehmen des Tons nach ale«
len .Grasden, durch. ein schones und zweckm'aifsiges Portamento darftelle.n, xﬁan mache 1ihn
auf die Nuancen Z. B.die Einmischung vom Sanften, um das Kr'zif‘t.iggre herauszuheben, vom
Kraftigen, um die wurkungsvolle Aufnahme des Sanften \'orzuberc;iten,' so wie z;ufdie Cone
trafte aufmerksam,und prage ihm taglich den Grundsatz ein.dafs nur ein ei nfacher,

scelenvoller Vortrag, dessen Schonheit blos in dem Schwunge des KrSftigen,gemildert durch

™~ °

das Sanfte, und des Sanften, erhoben durch das Kraftige befteht, wahren bleibendexi Werth

hat, Zu erft suche man also blos einen ei n f a chen Vortrag eines jeden Tonftuckes ohs

ne alle Verzierung beyzubringen, und nur dann, wenn schon in demselben das ganze Ges

mahlde liegt, lafse man ihn die ent weder dort angezeigten wesentlia
chen, oder selbft anzubringenden willkuhrlichen Manieren einmia
schen; denn fur alle. Manieren und Verzierungen gilt nur ei n e Regel: s ie sind
allgemeine Formeln.deren.ganze Deut ung,und Art der Da re
ftellu ng (ob sie Z.B. ftark,oder schwach, wei'ch,zart,oder krif'tig u, s, w,vorgetragen
werden mufsen) von dem Charakter des Tonftuckes im Ganzen, s o0

wie jeder Stelle im E.lnzelnon. bey der sie ftehen, abh'ain,gt.

Wir werden daher nun zu erft handeln
Vo n d e n wes entlilchen Manieren,

Die wesentlichen Manieren sind Verzierungen, welche an die Stelle einfacher Tone gCa

setzt werden .

Da sie also in den schon vollzahligen Takt eingereiht werden mufsen, so wird jenen Noa
ten, welche die Mani'eren zu nachft angehen, oder bey we_lchen diese angebracht,und in den
Takt eing'esch.altet werden, so viel von ihrem Taktwerthe enfzo;gen, als der Manier 'zuge.'

wendet wird, sie machen mit dieser eine einzige Figur aus,daher sie im Gesange nur
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eine Sylbe erhalten,

Mit Einsicht und Geschmack angebracht,und nach der oben gegebenen Beftimmung auss

gefﬁhrt, vc;rl_eihen' sie der Melodie viel Glanz, Reitz.und Mannigfaltigkeit, so wie sie auch
am wunrechten Orte angebracht, and mi?ichtig ausgefuhrt, die Geschmacklosigkeit und die mua
sikalische Unkunde des Ausubenden . beweisen- | ) _'-

Sie werden in den Stucken entweder von den Tonsetzern selbft ( theils mit kleinen Not.

chen, theils mit ihren beftimmten Zeichen ) angedeutet,oder die Einschaltung derselben bleibt

dem Ausubenden uberlafsen . Im erften Falle hat der Ausfuhrer nur die oben angea

gebene Grundregel aller Verzierungen zu beobachten, im 22 mufs er behutsam und liea

ber zu viel als zu wenig sparsam verfahren, besonders, wenn schon haufig dergleichen Ma.

nieren von dem Tonsetzer wahrend des Stucks angezeigt sind,
Die itzt gebrauchlichften wesentlichen Manieren sind :

1) der Vorschlag oder Vorhalt, 2) der Nachschlag, 8) der Doppelvorschlag oder Ahschlag .
43 der Schleifer, 4) der;'Schneller ( DOppelschlag) 6'y der Triller und Pralltriller, 7y der

Mordent, 8) der .DOppelschlag, 9) das Battement ( Zusammensciﬂag) 10) die Bebung, 11) das
J, '
Durchziehen ., ‘ d

Von den Vorschla gen.
Die Vorschlage werden von den Tonsetzern, mit.einzelnen kleinen Notchen angedeutet,
und mufsen in der Ausubung an ‘die folgende Note angeschleift werden .

Es giebt 2 Gattungen von Vorsc_hliigen, namlich die veranderlich langen a)

und die unveranderlich kurzen b) a3 c) |

. i " , ~ Oworl -
Die Dauer der langen Vorschlage ift vered »—f

wenn alles hiermich jetztveriiifst .

schieden. 1y Den halben Werth dér fole

- fuhrun
genden Note bekommen sie,wenn diese 2 A . el diban il -ﬁ;? ﬂ
gleiche Theile hat, ¢) wo in der obern Zeile die | . | 5 = 4
Schreibart, und in der untern die Ausfuhrung ) '
, | : 1
fteht, Diefs gilt auch im g und g Takte ,wie | ‘A__ﬁ 1 o
bey cc) obgleich Tonsetzer diefs billig genauer Wenn dir die Palme winkt.wenn dir die Palme winkt.
bezeichnen,und die Vorschlagsnoten in solchen ) ¢ ' S~
Fallen gehorig ausschreiben sollten,um alle Irs ' rf
T
rung zu vermeiden. :
b d) - |
2y Vor einer punktirten Note,die immerin3
Theile getheilt werden kann,bekommt der Vore . : )
: . wenn al.les hier mich jetzt ver = lafst.
schlag 2 Theile,und die Hauptnote nur einen Theil.d) 4) . :
’ A}:'— |
3y Ift an die Hauptnote auf derselben Stufe noch | ﬁ
eine kurzere gebunden,so bekommt der Vorschlag 5 2
. : ' ) i P
den vollen Werth der Hauptnote., e€) Auch in den €) } . : 5
Fallen dieser und der folgenden ilegel sollte
& «in Herr.
alles ausgeschrieben seyn. So wdhr mein Heiland fur mich. Q. ‘e
: , ) B e
43y Auch giebt man diese Regel, wenn dieers J € _fr;ia
(te vom beyden Noten punktirt ift. f) | : 3 ghat
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Sollen die veranderlichen Vorschlage ihre Wirkung mnicht verfehlen, so mufsen sie mit

-

‘-!Sachdruck,und etwas ftarker als-die Hauptnote angegeben werden, indem sie .gegen den
B;ss ode.r irgend eine anderc Stimme dissonirend sind, und die Dissonanzen immer nacha
drucklicher, als. die consoi\h(rénden Intervalle, angeschlagen werden mufsen .

Da die Tonsetzer haufig, thei.ls aus Nachlafsigkeit theils aus U'nkunde unveranderlich
kurze Vorschlage anzeigen, wo doch bey einem richtigen reinen Gesang ein langer ftehen
mufste, diese Materie aber zu einem guten Vortrag s6 wichtig ift, 8(; wollen wir mehrere
Falle hersetzen, wo ein langer Vorschlag kann angebracht werden, wiewohl es ausser dies
sen noch sehr viele giebt, wohey ‘der Lehrer den Schiiler auf die verschiedenen Falle
kann aufmerksam machen. wo devgleichen Verzierungen konnen angebfacht werden , welad
che auch nicﬁt von dem Tonsetzer angesetzt sind, und dadurch gleichsam denselben auf
die noch spgterhixi fol’ge:l(le Lehre von dem willkuhrlichen Aus zierunnge n
vorbereiten .

Ein langer Vorschlag kann angebracht werden 1) Vor einem consonirenden . Intervall,

welches - auf einem guten Takitheil fallt, und langer ift,als die vorhergegangenen Noten,

und zwar von oben, wenn diec vorige Note hoher ftand. a) von unten, wenn sie tiefer
F 4

' : ‘ ) aa) '))
lag. aa) : = rJ_a N " Sm— P
_ = E _‘_4:5 1 6 P 8 —ﬂ

2) Zwischen 2 Noten auf einer Stufe. b) V “4 = ——

: ‘ . Nur ge - troft, Nur ge” .troft. Ge.duldigin Leiden und
3) Bey auf.und abfteigenden Secunden. c) s ’ C) t\ = ! % : s 5 )
.. I 1 —
4) Zwischen abfteigenden Terzen, d) ' ‘;‘_f - = e
= S A - -
5) Vor der grol‘sen Quarte it Auffteigen . €3 ftandhaft in . 5 0O lafs mich y lafs mt(:)nu '." lana£ey
> . - - e ;i o —f a__d _AR T — .
6) Vor einer Note, wenn auf diese 2 kurzere : S - _gﬂ
folg.en . f) schmachten,Grofs ift diec Macht dei_ner, Verschmae ho-tebd,
- ), DU POV V] - Lo
7y Hin und wieder i Hcr s e >
) ol er vor einem Triller. g) , 4 O : A
8) Vor dem Eintritt einer Fermate. h ) ° R e -J_ A. .men, A. -mén. E..wigkeit,
: > i — 1 —
9) Vor der Note eines halben Tonschlusses, i) = Lza[_g._‘—i_‘_ ‘
. _ :VL + —_J 9 L _,j]'
!ll!d eines ganzen. k) Furdichal _lein . Dich liel’ ich ganz al. lein .

Der vollige Tonschlufs zu Ende eines gane

e ]

Die willkuhrliche Anwendung der Vorschlige, so wie aller Manieren findet nur in solo

zen Stucks ift aber hievon ausgenommen ,

Satzen Statt. Beym' Tutti,odet‘wd einé Stimme von me.hreren besetzt ift; darf man sich
derselben nur : dann bedienen, wenn sie von dem Tonsetzer ausdrucklich angezeigt sind,
Bey concertanten Stucken Z.B. Duettconzerten, amch bey einzelnen concertanten S a t.
ze n in Symplponien u. s. w, hat man' vorzuglich darauf zu sehen, dafs diese.»so wie
alle Verzlerqngen so gleich als moglich vorgeti'a;g'en werden, besonders wenn eine Stimme
mit de? andern im Einklangé,oder in der Octave,.in de.r Terz, u.s. w, gesetzt ift. Das nam.,
liche hat der S'zinger..zu beobachten . Man schreibe daher die Vorschlage sb wie i'xbe'rhaupt
alle--Manie.ren entweder in die begleitende oder concertirende Stimme_ oder lafse selbq.;garveg.

Die un veranderlich kurzen Vorschlage erhalten immer nur eine sehr kure
ze Dauer, die folgende Note mag am Werthe lang oder kurz seyn. Sie finden bey Noten

S0 wohl auf der guten,als auf der schlechten Taktzeit Statt: ofters werden sie auch vor
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blos durchgehende Noten gesetzt. Auch bey diesen ift die Schreibart sehr unzuverlafsig .

i 11 danher den Lernenden: die veranderlich langen Vorschlage von den unveranderlich kurn

zen unterscheiden zsu lehren, so wollen wir mehrere’ Falle , wie oben hersetzen,wo die letz.

ten Statt finden Kkonnen, a) ﬁ . , .b).Alleg'ro.