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PER PIANOFORTE

(Mugellini)

INVENCIONES A TRES VOCES
para Piano

INVENCOES A TRES VOZES
para Piano
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Johann Sebastlan Bach (1685 -1750)

INVENZIONI

a tre voci

PER PIANOFORTE

INVENCIONES

a tres voces
PARA PIANO

INVENCOES

a tres vozes
PARA PIANO

Allegro; non troppo J: 92

(Bruno Mugellini)
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a) Vedi nota ¢) a pag. 3 del Volume:
«23 Pezzi facili» riguardanti il suonare a
pid voci.

3) Tema per moto contrario.

¢) Da questa battuta si pud considerare
che abbiano principio gli svolgimenti. Il
Tema apparisce, nel basso, soltanto per
metd e ne forma la progressione ascen-
dente.

G.RICORDI & C- Editori, MILANO.

2) Véase Ja nota ¢) en la pagina 3 del
volimen: « 23 Piezas faciles » referente
a la ejecuciébn a varias voces.

3) Tema por movimiento contrario.

¢) A partir de este compés puede con-
siderarse que empieza el desarrollo. El
Tema aparece en el bajo, solamente en
su mit~1 formando progresién ascen—
dente.

Tutti i diritti della presentc revisione sono riservati.
. r s s [4 [4
Tous dreits de la presente revision reserves.

(Printed in Italy)

a) Ver nota ¢ pag. 3 do volume ¢23 Pegas
Faceis » a proposito da execugfio a varias
vozes.

&) Tema por movimento contrario.

¢) Os desenvolvimentos originam-se
deste compasso, O tema aparece no baixo,
reduzido 4 metade, formando uma pro-
gressdo ascendente.

RISTAMPA 1973
E.R.2267 a

(Imprimé en Italie)
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N.B. - Riguardo la forma di questo
pezzo mi trovo d’accordo col Busoni
nel considerare illogica qualunque di-
visione di esso, data la sua struttura
a periodi con¢itenati e alla uniformita
di tutta la composizione.

N.B. - En cuanto a la forma de

‘esta pieza estoy de acuerdo con Busoni,
al considerar ilégica cualquier division :
en ella, dada su estructura en perfodos

enlazados y la uniformidad de toda
la composicisn.

ER.2267 a

N.B. - Quanto 4 forma desta pega,
estamos de acordo com Busoni, que

-considera ilogica uma subdivisao qual.

quer, devido a sua estructura de
periodos encadeados, e 4 sua unifor-

midade constante.
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N.B. - Non si pud contéstare che
nella parte di-questo pezzo dedicata al
Sol min. la divisione delle battute era

inesatta : il periodo & perfettamente
uguale (salvo il rovesciamento delle |

parti) a quello in Do minore ¢ deve
quindi avere gl’isteséi accenti ritmici.
Ho percid modificato le divisioni delle
battute, lasciando notate, per mezzo
d’'una linea punteggiata, quelle origi-
nali. In tal modo Puguaglianza dei due

periodi apparisce in modo chiarissimo

anche a colpo d’occhio.

Il pezzo & da considerarsi formato .
da due parti, le quali, alla loro volta, |

possono suddividersi in due periodi.
La prima, lunga 19 battute, contiene
i due periodi in Do min. e Sol min., i

quali sono perfettamente simmetrici,

eccetto una battuta in pid nella fine’

del secondo periodo, con la quale si
rende pit ampia la cadenza in Sol min.
Le seconda & forinata anch’essa da due

periodi di cui il primo & dedicato agli

svolgimenti (batt. 20-29), e Paltro serve

a concludere il pezzo. Questo secondo

periodo & una ripetizione, con lievi
-modificazioni, delle battute 5-6-7-8 della
prima parte, alle quali seguono due
misure di cadenza,

N.B. - No se puede discutir que en

la parte de esta pieza dedicada al Sol

menor, la divisin de los compasés
era inexacta: el perfodo es perfecta-
mente igual (salvo la inversion de las
partes) al otro en Do menor, y debe,

pues, llevar los ' mismos acentos rftmi-

cos. Para ello he modificado las divi-
siories de los compases, ‘dejando -ano-
tadas por lineas punteadas las origi-
nales. De tal modo la igualdad de los

dos perfodos aparece clarisima a sim-

ple golpe de vista.

La pieza debe considerarse formada
por dos partes, las cuales, a su vez,
pueden dividirse en dos perfodos. La
primera dura 19 compases, conteniendo
los dos perfodos en Do menor y Sol

menor, los cuales son perfectamente |
simétricos, excepto un compds de mds |

al fin del segundo ‘perfodo, con el cual
se hace mas amplia la cadencia en Sol
menor. La segunda parte ests formada
también por dos petfodos, de los cuales
el primero estd dedicado a los desa-
rrollos -(comip. 20-29) y el otro sirve
para concluir la pieza. Este segundo
perfodo- es una repeticién, con leves

modificaciones, de los comp, 5678 de. |
la- primera parte, a los cuales siguen

dos compases de cadencia.

ER. 8367 o

N.B. - Nido se pode negar que no

trecho em Sol menor, a divisio- dos

' compassos ndo € exacta. Afora a in-

versdo das vozes, o periodo é perfei-
tamente igual ao.em Do menor, devendo
pois manter as mesmas accentuagGes
ritmicas. |
Modificamos pois a divisdo dos com-
passos, anotando com linhas pontuaaas
a divisdo original. Desta forma, a se-.

‘melhanga dos periodos aparece 4 pri-

. meira vista.

A peca consta de duas partes, subdi-
vidindo-se cada qual em dois periodos.

A primeira parte eom 19 compassos,
contém os dois periodos em Do menor
‘e Sol menor perfeitamente simetricos,
excepto um compasso- 2 mais, no final
do segundo periodo, para amplificar a
cadencia em Sol menor.

A segunda parte conttm tambem
dois periodos; o primeiro dedicadp-
ao desenvolvimento (comp. 20-29) e o

- segundo para a conclus3o.

Este, é uma répeticio. com leves
modifica¢Ses, dos compassos 5, 6,7, 8
da primeira parte, aos quaes seguem-

se dois compassos da cadencia.
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a) Contratefna. Persiste em toda a pega,

a) Contrassoggetto. Viene mantenuto du- | a) Contramorivo. Hallase mantenido du-

rante tutto il pezzo. rante toda la pieza.

ER.2267 a
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N.B.-L’ésposizione tematica avviene
nel modo seguente :
Voce acuta: Tema.
Voce media: Risposta alla
Dominante.
Voce bassa: Tema.

Alla 8¢ battuta termina I’esposizione
tematica, cui segue un breve episodio

costruito sulla mezza battuta seguente:.

la quale non &

da. considerarsi come appartenente .al
Tema, ma ne & soltanto la coda. A
-questa prima parte risponde simmetri-

camente ['ultima che comincia sulla"

19s battuta, Il Tema si ripete anche
qui tre volte cominciando dalla voce
bassa per terminare con quella acuta.

Nella parte di mezzo (batt. 8-19) il
Tema passa nel tono di Si minore
(relativo della tonalita principale del
bezzo) e la Risposta avviene alla Do-
minante di questo tono; & notevole
come in questa ripetizione il tema sia
suddiviso fra le due voci superiori, la
qual cosa apparisce chiaramente col se-
guente esempio:

| N.B,- La exposicion tematica es del
modo giguiente :
Voz aguda: Tema.

Voz media: Respuesta en la
Dominarite.

Voz grave: Tema.

temn4tica, a la que sigue un breve epi-
'sodio construfdo sobre el medio com-
pas. siguiente:

ciente al Tema, sino solamente como
la Coda del mismo. A estza primera
parte responde simétricamente la tltima
que empieza en el 19° comp4s. El Tema
también se repite aquf tres veces,

cluir en 1a aguda.

En-la parte central (comp. 8-19) el
Tema entra en el tono de Si menor
(relativo de la tonalidad principal de la
pieza) y la respuesta viene eri la Do-
minante de este tono. Es notable como
en esta repeticién el Tema se subdi-
vide entre las dos voces superijores,
lo cual aparece claramente en este
ejemplo:

Al 8° compés termina la exposicién |

el cual no debe considerarse pertene-

empezando por la voz grave para con-
| .na. voz grave e terminando na aguda.

N.B. - A exposi¢io tematica aparece

como segue:

Voz aguda: Tema.
Voz media: Resposta na
Dominante.

Voz grave: Tema.

No compasso 8 termina a exposicio
tematica, seguindo se um pequeno epi-
.sodio construido com a metade do com-

passo seguinte:

que ndo pgitence ao Tema, mas que €
sua Coda. ‘A esta primeira parte, cor-
responde simetricamente a ultima, que
come¢a no compasso 19. Tambem aqui

o Tema se repete tres vezes, comegando

Na parte central (comp. 8-19) o
Tema passa para S§ menor (relativo:
do toa principal) e a resposta aparece
na Dominante deste tom; observar.que
nesta repetigio o Tema subdivide-se
entre as duas vpzes superiores, como
se vé abaixo : |

Alle due ripetizioni del Tema segue
un episodio basato sopra il disegno

e e

il quale s’intreccia col motivo del Con-
trassoggetto.

L'intera composizione ha molta ana-
logia colla forma della Fuga.

A las dos repeticiones del Tema
-sigue un episodio basado en el disefio
tematico : ‘
el cual se entrelaza con e! Contra-
motivo.

Toda la composicion tiene mucha
analogfa con la forma de la Fuga.

ER.2267 @

As duas repeticdes do Tema sZo.
seguidas de um episodio originado do

desenho tematico :

| que se junta ao desenho do Contratema.

Esta peca apresenta grande analogia

com a forma da Fuga.
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a) Contrassoggetto.

5) Si badi' a tenere il La sino al Re, ¢ |

il Sol sino al Do #.

¢) Questa battuta di transizione fra la
seconda e la terza entrata del Tema, rende
ancor pit somigliante la forma di questo
pezzo a quella d’una Fuga perché Bach
usava quasi sempre, nelle Fughe, di far
seguire un breve periodo di traosizione
dopo la secondareplica de) Tema (Risposta).

Perche la forma di Fuga apparisse ancor
piu chiara, sarebbe necessario che la voce
bassa tacesse nelle prime battute.

a) Contramotivo.

8) Procurese tener el La hasta el Re,
y el Sol hasta el Do #.

¢) Este compis de transicién entre
la segunda y la tercera entrada del Tema,
hace aun m#s semejante la forma de esta
pieza a la de una Fuga, porque Bach .
usaba casi siempre en las Fugas un
breve periodo de transieién después de
la segunda réplica del Tema (Contesta-
cién). Para que la forma de Fuga apa-
reciese mas clara aun seria necesario que
la voz grave callase en los:primeros com-

pases.

E.R.2267 a

a) Contratema.

3) Prender bem o La até'o Re; e o Sol
até o Do 4.

¢) Este compasso de transi¢io entre a
segunda e terceira entrada do Tesma, torna
ainda mais semelhante a forma desta peca
com a da Fuga, porque Bach, empregava
usualmente nas Fugas um periodo de tran-
si¢30, logo depois da segunda replica do
Tema (Resposta).

Se o baixo ficasse em pausa, logo na
entrada da pega, a semelhanga com a fuga
seria ainda ‘mais¢ flagrante,
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N.B. - Parte prima: sino alla se-
conda meta della 8 battuta.

Parte seconda: sino alla 202 battita.

Parte terza: & da considerarsi come
una conclusione, Coda, del pezzo.

La forma generale della composizione
¢ assai vicina a quella della Fuga.

N.B. - Primera parte: hasta Ia se-
gunda mitad del 8° compas.

Segunda parte: hasta el 10° compas.

Tercera parte: debe. considerarse

| como una conclusidn, Coda, de Ja pieza.
La forma general de la composiciér _
se aproxima bastante a la de la Fuga.

E.R.2267a

N.B. - Primeira Parte: ate a se-
gunda metade  do- compasso 8.

Segunda Parte : até o compasso 20.

Terceira Parte: apresenta-se em
forma de Conclusio, como uma Coda
do trecho.

A forma. geral desta peca lembra
de perto a Fuga.
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N.B. - E T'unica fra le Invenzioni a
tre voci che non sia in istile ad imi-
tazioni. Composizione vaghissima, ri-
chiede una esecuzione assai accurata,
sobriamente espressiva e perfettamente

ritmica. Pud suddividersi-in tre parti;

la seconda comincerebbe in Do minore -

alla 132 battuta; la terza in La bemolle
maggiore alla 292 battuta.

La chiusa di questo mirabile pezzo,
con la conclusione finale sulla terza
del tono, ¢ veramente d’una eleganza
straordinaria.

I segni degli abbellimenti sono co-
piati con cura scrupolosa dall’originale.
Mentre. per le altre Invenzioni i ma-
noscritti sono assai discordi riguardo
agli abbellimenti, per questo pezzo
portano tutti gl'istessi segni (eccetto
in pochissimi punti) la qualcosa di-
mostra che Bach ..a dato pit impor-
tanza all’ ornamentazione di questa

Invenzione che a quelle delle altre.

N.B. - Es la unica entre las Inven-
cionei a tres voces que no se halle
escrita en estilo imitativo, Composicién

‘bellisima, requiere una ejecucién muy

- cuidada, sobriamente expresiva y per-

- fectamente ritmica. Puede subdividirse

‘en tres partes; la segunda comienza
en Do menor, al 13° compis: la tercers
en La bemol mayor, al 29° compis.

La conclusién de esta admirable
pieza, con su final en la tercera del
tono, es realmente de elegancia extra-
ordinaria.

Los signos de los adornos estdn
copiados con cuidado escrupuloso del
original. - Mientras en las demis In-

venciones los manuscritos estin muy

discordes respecto de los adornos, en.

esta pieza llevan todos los mismos
signos (excepto en rarisimos puntos).
lo cual demuestra que Bach di6 mas
importancia a la ornamentacién de

esta Invencion que a la de otras.

E.R.2267 a

N.B. - E a unica Invencio a tres.
vozes que ndo € escripta em estilo
imitativo. Composigio belissima, re-
quer execucio apurada, de expressivi-
dade sobria e de ritmo perfeito.

Pode subdividir-se em tres Partes,

A stgunda comeca em Do meno
no compasso 13; a terceira em Lab
maior, no compasso 29.

A conclusio desta pega: admiravel,
no terceiro grdo do tom, (mediante)
torna-se de extraordinaria elegancia.

Os ornamentos conferem esbru_pulo-
samente com os do original.

Emquanto os manuscriptos das outras
InvengBes discordam a respeito de or-
namentos, nesta, as indica¢Ses concor-
dam sempre, salvo pequenas excepgdes;
o que prova que Bach deu muito
maior importancia aos ornamenios

desta Inveng¢do que aos das outras.
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a) Este desenho & uma especie de desen-
volvimento do fragmento tematico :

seguindo-o exactamente :

4) Tema por movimento contrario :

a) Esta figuracién es unma especie de
ampliacién del fragmento temético

al que precisamente sigue

a) Questa figurazione & una specie di
ampliamento del frammento tematico:

al quale appunto essa segue:

4 Tema per mato contrario.

4) Tema por movimiento contrario.

ER.2267 a
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¢) Questa nuova figurazione ha origine,
secondo il Busoni, dal rivolto della terza
parte del Tema:

N.B. - 11 pezzo consta di due parti.
Per ben comprendere la forma & neces-
sario di considerare le battute 23, 24,
25 e 26 come facenti parte di un epi-
sodio indipendente, inserito in mezzo
alla seconda parte, Le due battute 21

e 22 sono una specie di ampliamento |

dell’esposizione tematica che si ripete
alla Dominante (batt. 18, 19 e 20), ed
hanno il eémpito di modulare al Do #
min., nel qual tono s'inizia I’episodio
indipendente suaccennato. - Immagi-
nando la seconda parte senza queste
due battute e senza !’episodio, essa
sarebbe formata cosi:

¢) Esta nueva figuracién se origina,
segin Busoni; de¢ la inversion de la ter-
cera parte del Tema:

¢) Este novo desenho origina-se como

-diz Busoni, da inversfio da terceira parte

do Tema:

N.B. - La pieza consta de dos partes.
Para comprender bien la forma es ne-
‘cesario considerar los compases 23,
24, 25 y 26 como haciendo parte de
un episodie independiente, inserto en
medio de la segunda parte. Los dos
compases 21-22 son una especie de
ampliacién de la exposicién temética,
que se repite en la Dominante (comp.
18, 19, 20), y tienen el objeto de mo-
dular a Do # menor, tono en el que
se inicia el indicado episodio inde-
pendiente. - Imaginando la segunda
parte sin estos dos compases y sin el

episodio, estard formada asi:
o

N.B. A peca consta de duas partes.

Para bem compreender a sua forma
é preciso considerar os compassos 23,
24, 25 e 26 como sendo partes de um
episodio independente, encaixado na
centro da segunda parte.

Os compassos 21-22 sdo um desen-
volvimento da exposig¢do tematica que
se repete na Dominante (comp. 18-19-
20), e se destinam a provocar a modu-
lagdo para Do § menor, tom no qual se
inicia o episodio independente citado
acima. - Abstraindo estes dois com-
passos e o episodio, a segunda parte
teria a seguinte formagio:

— ]
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In tal modo potremo vedere pit-

facilmente la sua analogia con la prima
parte. Infatti le battute 18, 19 e 20

sono uguali alle prime tre misure del |
pezzo, le batt. 27-34 rispondono in

certa guisa alle batt. 4-10, ed il periodo
di chiusa, posto dopo la corona, ri-
sponde per simmetria. alle batt. 11-17.
Cosicche, facendo astrazione alle mi-
sure 21-26, le due parti del pezzo
risulterebbero d’uguale lunghezza, la

prima terminando sulla 18 battuta e

la seconda essendo pure composta di
18 battute.

-

De tal modo podremos ver mas fa-
cilmente su analogia con la primera
parte. En efecto, los compases 18, 19
y 20 son iguales a los tres primeros
de la pieza; los comp. 27-34 responden
en cierto modo a los compases 4-10
y el periodo de conclusién, colocado
tras el calderén, responde en simetria
a los comp. 11-17. Asi que, haciendo
abstraccién de los compases 21.26, las
dos partes de la pieza resultardn de
igual longitud, terminando la primera

en el 18° compéas y . siendo también

compuesta la segunda de 18 compases.

ER.2267 @

“—.

O que tornaria mais flagrante azua
analogia com a primeira parte.

-Com efeito, os compassos 18-19-20
sio iguaes aos tres primeiros; os
compassos 27 e 34 correspondem a 4-
10, e o periodo de conclusio depois
da fermata, corresponde aos compas-
S0s 11-]7.

Excluindo os compassos 21-26, as
iduas partes seriam do mesmo tama-

nho ; ambas com 18 compassos).
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a)y 1l Contrassoggetto apparisce qui col ' ‘a) El Contramotivo ‘aparece agitl con

@) O contratema:aparece com o desenho.
tematico em movimento directo.

disegno tematico per moto retto, disefip tematico por- movimiento directo,

E.R.226%
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N.B. - La forma di questaInvenzione | N.B. - La forma de esta Invencion N.B. - A forma desta Invengio

apparisce chiarissima anche a colpo
d’occhio: la seconda parte, che co
mincia alla 14* battuta, e interamente
dedicata agli svolgimenti nei quali il
Tema.si trova unito ad un Contrassog-
getto derivante dal rivolto del seguente

disegno tematico :

aparece clarisima al primer golpe dé
vista; la segunda parte, qué empieza
en el 14° compés, estd dedicada ente-
ramente a los desarrollos, en los cuales

el Tema se halla unido a un Contra-

motivo derivado. de la inversion del

siguiente disefio tematico :

Tema Rivolto
Tema laversion
Tema Invers3o

aparece muito clara logo -4 primeira
vista; a segunda Parte, que comeca
no compasso 14, destina-se aos desen.
volvimentos, onde encontramos o Tema
unido ao Contratema, que se deriva da

inversdo do desenho tematico abaixo:

Questa seconda parte pud suddivi-
dersi in due brani, de’ quali il primo
va dalla batt. 142 alla 25 e Paltro dalla
250 alla 37,2 In questa ultima battuta
ha principio I’ultima parte del pezzo
che & un breve riepilogo dei disegni

contenuti nelle due parti precedenti.

Esta segunda parte pucde subdivi-
dirse en dos {ragmentos, de Ios cuales
el primero Va del compas 142 al 150 y
el otro del 25 al 37.c En este ultimo
compés principia la altima parte de la
pieza, que es una breve recopilécidu
de los disefios contenidos en las dos

partes precedentes.

E.R.2267.a

Esta segunda parte pode dividir-se
em dais fragmentos, o primeiro indo
do compasso 14 a 25, e o segundo de
25 a 37. Neste compasso inicia-se a
terceira Parte da pega, que & uma ra-

pida recapitulagio dos desenhos con-

tidos nas partes anteriores.
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a) Da qui si ripete successivamente nelle
tre voci il Tema alla Dominante. La terza
ripetizione, che vien fatta dalla voce acuta,
serve ad iniziare un lungo procedimento
imitativo fra le .parti estreme (specie di
Stretta) che ripetono entrambe tre volte il

Tema, dopodich® questo passa (nella 11.

‘battuta) alla voce media e viene ancora
ripetuto. dal basso.

@) Desde aqui se repite sucesivamente
en las tres voces el Tema en la Domi-
nante. La tercera repeticién, que se hace
en la’ voz aguda, sirve para iniciar un
largo procedimiento imitativo entre las
partes extremas (especie de sfrefla), que
ambas repiten el Tema tres veces, des-
pues de lo cual, este pasa (11° compéis)
a la vor intermedia y vuelve todavia re-
petido por el bajo.

ER.2267 a

@) Desde ahi, repete-se o Tema na
Dominante successivamente tres vezes,
A terceira repeti¢do, na voz aguda, prepara
um longo periodo ‘dé¢ imita¢Ges entre as
partes extremas (como um Esftrelo); o
Tema & repetido tres vezes nas duas vozes
e depois (compasso II) passa para a voz
media, sendo repetido em seguida- pelo
i baixo.
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8) ‘Queste tre battate (21-24) hanno lo

1o stesso contenuto delle battute 5-8 della -

prima parte,

N.B. Anche in questa Invenzione
ho modificato la divisione delle battute.
Delle due parti che compongono il
pezzo, la prima termina sulla 8¢ e la
seconda sulla 162 battuta.

b) Estos tres compases (21-24) pre-
sentan el mismo contenido de los com-

.pases 5-8 de la primera parte.

N.B. - Tambi¢én en esta Invencién
he modificado Ja divisién de los com-
pases. De las dos partes que coinponen
la pieza, la prifnera terminaen el 80 y
la segunda en el -16° compas.

ER.2267 a

5) N’estes tres compassos (21-24), en-
contra-se o0 mesmo conteudo dos compas-
sos 5-8 da primeira parte.

N.B. - Tambem nesta Inven¢do mo-
dificamos a divisdo dos compassos.

Das duas partes que comp&em a pega,
a primeira termina no compasso 8, e

a segunda no compasso 16.
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.a) Questa meravigliosa Invenzione & a) Esta maravillosa Invencién estd | .4) Esta Inven¢do maravilhosa & escripta

scritta in contrappunto triplo: percid in | escrita en contrapunto triple; por eso en | em Contraponto Triplo; portanto as tres

essa tutte le parti hanno la stessa im- | ella todas las partes tienen la misma im-. | vozes tém a mesma importancia

portanza. portancia. Entre os tres Temas que a compdem :
Fra i Temi: De los tres Temas:

di .cui si compone, consiglio di dar maggior | de que se compone, aconsejo dar mayor | aconselhamos que se dé maior relevo ao
risalto al tema A. | relieve al Tema A. Tema A.

5) Le battute 5 e 6 formano un periodo b) Los compases 5 y 6 forman un 6) Os dois compassos 5 e 6 formam um
di transizione fra 14 seconda e la terza | periodo de transicién entre la segunda y | periodo de transi¢dio entre 'a segunda e
ripetizione del Tema,(Vedi osservazione ¢) | la tercera repeticion del Tema. (Véace | terceira repeti¢io do Tema. Ver observa-
a pag. 60). observacion ¢) de {a pag. 60): ¢do ¢) na pag. 6o).
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¢) Qui ho corretto la piccola inesattezza
ortografica che si riscontra nel manoscritto,
dove in luogo di Si p) si legge La
inesattezza che modifica, in tal modo, I'in-
tervallo di terza diminuita (gid stabilito nel
Tema ¢) in quello di seconda maggiore.
La stessa correzione fu fatta alle battute
14, 25, 27.

¢) Aqui he corregido la pequefia in-
exactitud ortogrifica que se encuentra
en el manuscrito, donde en lugar de St p)
se lee La by inexactitud que convierte el
intervalo de tercera disminuida (ya esta-
blecido en el Tema ¢) en el de segunda
mayor. La misma correccion fué hecha
en los compases 14, 25, 27.

E.R.2267 a
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¢) Corrigimos aqui1 uma pequena filha de
escripta do original. Em vez de Sipb en
contra-se um Lz bj; este erro modifica o
intervallo de terga diminuta (apresentado
no Tema ¢) para segunda maior.

Fizemos a mesma corec¢dio nos com-
passos 14, 2§ e 27.
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PARTE SECONDA

PARTE PRIMA
PARTE PRIMERA - PRIMEIRA PARTE

PARTE TERZA , o ARTE. SEL
PARTE TERCERA TERCEIRA PARTE PARTE SE’GUNDA SEGUNDA PARTE.

N.B.-Per mezzo del seguente schema
grafico 1a-forma del Ppezzo riesce molto
chiara. Dopo una prima parte. di espo-

-sizione: tematicd, abbiamo una seconda .|

parte nella quale s’alternano. due epi-
sodi e due riprese del tema: la terza
parte risporide esattamente alla seconda
e cid si pud vedere a colpo. d’ occhio
fi€llo schema grafico.

SCHEMA

f.B: - Por medio del siguierite es. .
quema grafico la forma de la pieza

aparece: muy clara. Después de una |

primera parte de exposicion tematiéa,
tenemos unha segunda parte en la que
se alternan dos episodios y dos repe-:

‘ticiones del ‘Tema; la tercera parte

responde exactamente a la segunda,
como puede verse en el esquema.

ESQUEMA

GRAFICO

GRAFICO

29

N.B. - Com o esquema abaixo, apa:
réce claramente a forma ‘desta. peca.
‘Depois - da_pm‘nevlra. pafte que ¢é dedi-
cada a exposicio Tematica, aparecem
‘na segunda, dois episodies e duas
repeticdes do Tema que-se apresentam
alternadamente ; a terceira parte. cor-
resporide exactamente 4 ‘gegunda, o
que se verd no esquema grafico logo
" 4 primeira vista,

ESQUEMA
GRAFICO

B 67 o

( .
Risposta al Tema Periodo
alla Dominante di transizione
. . Respuesta al Tema Periodo . .
Tema alla Tonica. ep la Dominante de transicion Tema alla Tonica -
Tema en la Téoica Resposta Periodo Tema en la Tounica.
Tema na Tonica. na Dominante. .de transi¢io = Tema na Tonica
Ve N/ N\ /
L v | 2] 3] 4« 5] 6| 7] 8
;. Tema Risposta al Tema
in La ) maggiore: : alla Domin.diLa
( Tema Respuésta al Tema |
Piccolo episodio | €n La | mayor ;enla Dom.de La | Episodlo Tema in Do minore
Pequefio episodio. Tema Resposta ao Tema | Episodia Tema en Do menor
Pequeno episodio } em La p maior | na Domin, de Lab.; Episodio Tema em do menor
IR N/ NS \/B N\ \
| Ao w2z e s ] owe | ar | 18] 19
." N s )
La_batt. 10 Rivolto-della prima-
:dlll‘ rivolto etd dell'episadlo.
= I
v Inversio d cira
:'i.bl: l"ﬂfi‘ ;:tade doae;:in':dlo ;
te..
O comp. 10
\ ¢ ainversiio b
do anteﬁor..‘
g Ei:lsodio‘nventé la stessa struttura Episodio mrentc:.1 la:;te:m?ug
tematica dell’episodio A . tura tematica dell’episodio
della Parte Ii. : :ilip;)st;.ald;l‘;l:: della Parte II. i
Episodio de la misma estructura | om, Episodio de la misma estmc-t
tematica- que el episodio A : Respuesta al Tema| tura tematica que el episodio !
de la IL Parte. Tema in Re p | enla Dom. de Re')! B de la IL. Parté. ! Tema in Fa minore Coda
Episodio com a mesma estructura Te . 1. Eplsodlo com a.mestma est_ruc-I ot
P Tematica que o episodio A .,eénn gn Re ). . ResBosta ac:l T;m: tura tematica que o episodio | Tema en Fa menor : qua
da segunda Parte. ; TemaemRep } naDomin.deRe B da segunda Parte }'Tema em Fa menor Coda
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(sopra)

o)

.a) Si tenga il Do sino al Mi, e si badi
a non dare un valore maggiore d’una croma
al La. La stessa cosa si osservi nelle due
battute seguenti. Si tenga conto di questa
raccomandazione anche quando il passo
(alle battute 16, 17, 18 e 19) & affidato alla
mano sinistra.

8) Questa progressione costruita con la
seconda battuta del Tema s'incontra nelle
batt. 8, 9, 10 della prima parte, 16, 17, 18
e 19 della seconda parte, 27, 28, 29 e 30
dell’sltima parte.

3
74 t
Q) i
dim.
~1
Ny - 4 5 ol
# 8
P:’en. z;en. 1 2
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: ! | T[ N + \—/—rl I 1 11
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a) Téngase el Do hasta el Mi, y cui-
dese de no dar un valor mayor de una
corchea al La. — Lo mismo se observa
en los dos compases siguientes. — Tén-
gase también presente esta recomenda-
cién cuando el pasaje (en los compases
16, 17, 18 y 19) es confiado a la mano
izquierda.

4) Esta progresién construida con el
segundo compis. del Tema se encuentra
en los compases 8, 9,y 10 de la primera
parte, 16, 17, 18 y 19 de la segunda, y
27, 28, 29'y 30 de la Gltima parte.

ER.2267 a

a) Prender o Do até o Mi e ter o cui-
dado de ndo dar ao Lag-um valor superior
a uma colchea. A mesma observagdo para
os dois compassos seguintes. Esta reco-
menda¢do estende-se 208 compassos 16,
17, 18 e 19'quando a passagem & confiada
A mio esquerda.

5) Esta progressiio, construida com o
segundo compasso do Tema.é encontrada
nos compassos 8, 9, ro da Primeira Parte;
16, 17, 18, 19 da Segunda; 27, 28, 29 € 30
da ultima parte,
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N.B. - Nel tono relativo minore (alla
battuta 112) comincia la seconda parte
del pezzo, la quale termina in Sol
magg. alla battuta 26 ove ha principio
la terza ed ultima parte del pezzo.

4 e o o i

senzsa rall.

* “‘1_‘-1

0@ [

N.B. - En el tono relative menor
(comp. 11°) comienza la segunda parte
de la pieza, la cual termina en Sol
mayor en el comp. 26° donde prin-
cipia la tercera y ultima parte de
la pieza.

E.R.2267

N.B. - A segunda Parte comega no
relativo menor (compasso 11\ e ter-
mina em So/ maior no compasso 26,
principiando ahi a terceira e ultima
parte,
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a) Si pud supporre eite Vorigine di
questo passo stia nel ritmo dello spunto

tematico: ﬁg

La pauysain princfpio e la fermata sulla
terza croma delle battuta, si modificano
primieramente nel mo;lg seguente:

Inoltre deve osservarst che il disegno di
queste due ultime misure & formato da una
specie di rivolto delle misure precedenti,
come &i pud vedere dall’esempio seguente:

1.1,071, legato

E‘»

a) Se puede suponer que el origen de
este pasaje se halla en el ritmo del apunte

tematico: %E

La pausa al principio y la detencién en
la tercera corchea del compés, se modi-

T ey e

Ademais, obsérvese que el disefic de
estos dos Gltimos compases estd formado
por una especie de inversién- de los com-
pases precedentes, como puede verse en
el siguiente ejemplo:

ER.2267 @

3

a) Pode-se admitir que este desealintenha.
sua origem no ritmo do 1nicio temauco:

=t

A pausa inicial e a parada sobre a ter-
ceira colchea, modificam-se antes para esta
forma : .

E preciso observar ainda que o désenho
dos dois ultimos compassos. deriva-se de
uma inversio dos compassos anteriores,
| como se comstatari abaixo:




34

8) Questa e le tre battute seguenti sono,
parallele alle misure 17-20 con le quali ha
principio la seconda parte del pezzo.

¢) Questo pedale sulla Dominante ¢
analogo a quello posto (sulla dominante
del tono di Re minore) fra le batt. 24-25.

N.B. - La costruzione di questo
pezzo & molto frammentaria, a motivo
della brevitd dello spunto tematico.
Sono indotto a considerarla formata
di tre parti: la prima che va sino alla
162 batt. e conclude nel tono relativo
maggiore; la seconda che dalla bat-
tuta 172 ci riconduce in Sol minore alla
482 batt,, e la terza che serve a con-
cludere il pezzo. Le prime due parti
possono, alla lor volta, essere suddivise
in due periodi, i quali comincerebbero
alla batt. 92 e 30.2

8) Este y los tres compases signientes
son paralelos a los compases 17-20 con
los cuales principia la segunda parte de
la pieza.

¢) Este pedal de Dominante es analogo
al de la Dominante de Re entre los com-
pases 24-25

N.B. - La forma de esta pieza es
muy fragmentaria, a causa de la bre-
vedad del apunte tematico. Opino que
puede considerarse formada de tres
partes: la primera que va hasta el
compis 16° y concluye en el tono
relativo mayor; la segunda, que desde
el 17° compés nos lleva en Sol menor
al compés 48°, y la tercera que sirve
para concluir la pieza. Las dos pri-
meras partes pueden, a su vez, sub-
dividirse en dos perfodos, los cuales
comenzarian en los compases 90 y 300,

ER.2267a
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.5) Este compasso e os tres seguintes
sio paralelos aos compassos 17-20 que
iniciam a segunda Parte.

¢) Este pedal sobre a Dominante é ana-
logo a0 encontrado nos compassos 24-25
(sobre a Dominante de Re menor).

N.B. - A construcgio desta peca é
bastante fragmentaria, devido a bre-
vidade do inicio tematico.

Poderiamos consideral-a dividida em
tres partes. A primeira Parte indo até
ao compasso 16, concluindo no relativo
Maior; a segunda Parte, partindo do
compasso 17 volta a Sol menor no com-
passo 48; a terceira servindo de con-
clusdo.

A primeira e segunda Partes podem
subdividir-se cada qual em dois perio-
dos, que se iniciariam nos compassos

9 e 30.
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a) Il Tema termina sul Do:

& da considerarsi come Coda del Tema.
Si noti che quando la Coda va dalla Do-
minante alla Tonica & foggiata per moto
contrario:

&) Questa progressione deriva dallaCoda
del Tema. Si ripete alla batt. 16 - 17 - 18
per moto contrario, e alle batt. 27-28 per
moto retto,

a) FEl Tema termina en el Do: el pe-
riodo

debe considerarse como Coda del Tema.

Obsérvese que cuando la Coda va de
la. Dominante a la Toénica es usado el
movimiento contrario:

b). Esta progresién se deriva de la
Coda del Tema. — Se repite en los com-
pases 17-18 por movimiento contrario y
en los compases 27-28 por movimiento
directo.

E.R.2267 a

deve ser considerado como Coda do Tema.

Observar que quando a Coda vae da
Dominante para a Tonica, & apresentada
em movimento .contrario :

b) Esta progressdo deriva-se da Coda do-
Tema. E repetida em movimento contrario
nos compassos 16, 17 € 18, e em movi-
mento directo nos compassos 27-28.



#'—_F‘ 5|

——

B b

o«
~ V"‘L
S R e R
N(:
\

21 8 1o T ———
v .
, J risoluto
1 u 1
E‘IGH )’y 1 IS [ 2 g
V. L— ?gt L 21
41 v .
@5
sottovoce
] _— & 2
1 3 4 A 0B 5 o~ 2 ; J
—~e 1 r : 3 ° ] |
2 ( ﬁ . r’-"“': 5 1n=ﬁ 1 I/\

cresc.

0

=

Py
= | |

¢) In questa specie di progressione di-
scendente il basso ha origine dal disegno

tematico: .

'd) Si ripetono qui tre misure della pro-
gressione con la quale s'inizia la seconda
parte.

==

-

3 [

¢) En esta especie de progresion dess
cendente, el bajo se origina del disefio
temdtico siguiente:

d) Se repiten aqui tres compases de la
progresién con la cual se inicia la segunda

- parte,

ER.2267a

3 '14 3 > ‘ ¢

) Nesta progressav descendente o baixo
origina-se do desenho tematico :

d) Repetem-se tres compassos da pro-
gressdo que iuicia a segunda Parte.
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N.B. - A meta della 9= battuta ha

.principio la seconda parte che si pro-
lunga sino alla batt, 242 nella quale il
basso ripete il Tema in La maggiore.
Anche questa Invenzione ¢ da consi-
derarsi come divisibile in tre parti,
delle quali la prima & dedicata alla
esposizione del Tema nelle diverse voci
(pid una ripetizione di esso alla Domi-
nante fatta dalla voce acuta); la seconda
(di proporzioni assai estese) agli svol-

gimenti; la terza a conclusione del

N.B. - A la mitad del 9¢ compas
principia la segunda parte que se
prolonga hasta el compis 24°¢, en
que el bajo repite el Tema en La
mayor. También esta Invencién debe
considerarse como divisible en tres
partes, de las cuales Ja primera estd
dedicada a la exposicién del Tema en
las diversas voces (més una repeticién
del mismo en la Dominante hecha por
la voz aguda); la segunda (de pro-
porciones bastante extensas) a los de-

' de la pieza.

ER.2267¢

sarrollos; la tercera a la conclusion

N.B. - Na metade do compasso 9,'
principia a segunda Parte que vae até
o compasso 24, onde o baixo repete
o Tema em La maior.

Tambem esta Invengio pode ser
considerada. composta de tres Partes.

Na primeira aparece a exposi¢io
do Tema nas varias vozes (e mais
uma repeti¢do do Tema na Dominante
pela voz aguda ; na segunda (bastante
longa) os desenvolvimentos; na ter-

ceira a conclusio.
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a) Il Tema termina sulla 1% nota della :
quarta battuta; il passaggio
deve considerarsi come Coda e serve a
modulare dalla Tonica slla Dominante e
viceversa,

b) Perlodo di transizione posto fra la
seconda e la terza ripetizione del Tema. |

a) E]l Tema termina en la primera
nota del cuarto compas: el pasaje

=22

debe considerarse como Coda y sirve
para medular de la ténica a 1a dominante
y viceversa.

b) Periodo de transicidon entre la se-
gunds y la tercera repeticién del Tema

ER.2267 @

a) O tema ermina na primeira nota do
quarto compasso ; a passagem :

L

3]
deve ser considerada como Coda, servinac
de modulag¢do da Tonica para a Dominante
e vice-versa.
b) Periodo de transi¢do entre a segunda
e terceira repeti¢gio do' Tema.
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<) Qui comincla, sulla tenalith relativa,
1a seconda parte del pezzo. Il Tema & ac-
compagnato da un nuovo Contrassoggetto.

d) Questo brillante episodio segue sempre
al Coatrassoggetto

Osservando ci6, osservando ancora 1'insi-
stenza che nel Contrassoggetto ha la figura-

|

zione seéuente % sl sarebbe

indotti a supporre che l'episodio suaccen-
nato avesse una gualche affinith tematica
col Contrassoggetto, ripetendosi in esso la
figurazione mantenuta con tanta costanza
in quello. Esempio:

pre al Contramotivo:

. cia que en. el Contramotivo tiene la figu-

¢) Aqui comienza, en la tonalidad re-
lativa, la segunda parte de la pieza. —
El tema est2 acompaiiado por un nuevo
Contramotivo.

d) Este brillante épisodio sigue sicm-

Observado esto’ y también la insisten-.

= J

racion siguiente: %

serfamos jnducidos a suponer que el epi-
sodio aludido tuviese clerta afinidad te-
matica con el Contramotivo, repitiendose
la figurac¢ién mantenida con tanta cons-
tancia en aquél. Ejemplo:

GR. 2267 @

) Comeca ahi, no relativo, a segunda
Parte da pega. O Tema faz-se acompanhar
de um novo Contratema.

d) Este episodio brilhante, vem sempre
depois do Contratema :

Observando este facto, e a insistencia
com a qual no Contratema é mantida o

| —

desenho; % pode-se dedusir

que, o episodio acima teria qualquer afini-
dade tematica ‘com o Contrftema, pois
repete-se neste o desenho mantido com
tanta constancia no primeiro. Exemplo :
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¢) Si osservi lo stretto fra le due voci e) Obsérvese el estrecho entre las dos ¢) Observar o Estrelo. entre as -duas
inferiori. voces inferiores. vozes inferiores.
/) Qui comincia la terza parte del pezzo. la! :;ie;r.lm comienza la tercera parte de f) Inicia-se aqui a terceira Parte.
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.2) Qui comincia la seconda parte del
pezzo che & una specie di noveils espo-
sizione tematica ricca di modulazioni. La
battuta 9* posta fra la séconda e Ia terza
ripetizione del Tema (Vedi osservaziose
a pagina 71) ha riscontro nella “battita
terza della prima parte.

‘@) Aqui comienza la segunda parte’ de
la pieza, que es una especie de nueva -
exposicion temdtica rica ‘en modulaciones.
El 9° compés entré™a ségunda y la ter- -
cera repeticion del Tema (Véase observ.
de la pag. 71), se encuentra en el tercer
compés de la primera parte.

ER.2267a

a) Comega aqui a segunda parte da
peca, conio uma nova exposi¢io tematica,
rica de modulagGes. Q compasso,9, colocado
entre a segunda e .terceira repetiio do
Tema (ver observagio va pag. 71) encon-
tra seu correspondente na primeira parte,
o terceiro compasso.
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5) Questa terza parte & dedicata agli
svolgimenti che sono oltremodo interes-
santi. S’iniziano in Fa maggiore con una
imitazione fra le due voci superiori

cni segue un breve periodo di chiusa che
termina in Re minore, Si riprende in questo
tono (batt. 14%) lo stesso processo d'imita-
zioni notevolmente ampliato che concludono
in Mi }; indi, per la terza volta, ritorna lo
stesso processo imitativo (batt. 178 che
ha fine nel tono di Si j. Segue un bel~
lissimo Stretto e il pexzo viene terminato
con una chiusa libera di due battute.

b) Esta tercera parte estd4 dedicada a
los desarrollos que son muy interesaates.
Se inicia en Fa mayor con una imitacién
entre las dos voces superiores

a la que sigue un breve episodio de cierre
terminado en Re menor. Vuelve a to-
marse e¢n este tono (14° compas) el mis-
mo proceso de imitaciones notablemen-
te ampliado, que concluye en Mi b; aqui,
por tercera vez, vuelve el proceso imi-
tativo (17° compés) que termina en cl
tono de Si b. — Sigue un bellisimo ¢ es-
trecho» y la pieza acaba por una con-
clusién libre de dos compases.

ER.2267 a

8) A terceira parte & dedicada aos de-
senvolvimentos que s3o bem interessantes.
Iniciam-se em Fa maior com uma imitagdo
entre as duas vozes superiores :

seguindo-se um curto periodo de concly-
sdo que termina em Re menor. Recomega
neste tom (Compasso I4) O mMesmo pro-
cesso de imitagGes bastante ampliadas, que
concluem em Mi); ainda uma terceira
vez volta 0 mesmo processo (compasso 17)
que termina em S7p. Segue-se um belis-
simo FEsirelo, e a pega conclue com uma
terminagdo livre, de dois compassos.
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N.B. - La seconda parte del pezzo,
che comincia alla 142 batt., ripete le
prime 10 misure della prima parte.

chiusa sono da considerarsi come una
conclusione della parte seconda, piut-
tostoché una terza parte di riepilogo.
1l Busoni considera le sei battute pre-
cedenti la corona come una specie di
cadenza.

Il mececanismo della composizione,
con i frequenti incrociamenti di mani,
farebbe supporre che il pezzo fosse
stato scritto- per clavicembalo a due

Dopo la corona, le_poche battute di |

tastiere.

Tip.-Lit. L. Monléo - Cremona

N.B. - La segunda parte de la pieza,
que comienza en el 14° compds, repite

los 10 primeros compases de la pri-

—mera parte. Después del calderon, los
pocos compases de cierre deben con-
siderarse como una conclusion de la
segunda parte m4s bien que como una
tercera parte. Busoni considera los
seis compases anteriores al caldérén
como una especie de cadencia.

La técnica de la composicicn, con
los frecuentes cruces de manos, harfa
suponer que la pieza hubiera sido
eserita para el clave de dos teclados.

E.R.2267 a
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N.B. - Na segunda parte, que co-
meca no compasso 14, repetem-se os
10 compassos iniciaes da primeira parte.

1~ Depois da téfiuta, 0 poucos com-

passos de conclusio; devem ser con-
siderados como uma terminagio da
segunda parte, e nd3o uma terceira parte
de recapitulagio.

Busoni considera os seis compassos
anteriores 4 tenuta, como sendo uma
cadencia.

A technica desta pega, com os fre-
quentes * cruzamentos de mdos, faz
supor que tenha sido escripta anterior-
mente para crave de dois teclados.

Sumpato in Halla - Printed in ltaly ~ Tmprimé en llaile
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