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PRINCIPES ELEMENTAIRES DE LA MUSIQUE.

1l y a sepl notes on caractires representatils des tons.
que o désigne par les syllabes: Ut, Re, Mi. Fa. Sol,
La. Si. Ces notes se posent sur cing lignes qui prennent
le nom de portée musicale,

La Portée musicale est un assemblage de cing hignes

horizontales qui se comptent de bas en haut.

FAEMPLE

PORTEE. e

Outre ces cing lignes , on ajoute au-dessus el au-des-
sous, anfant que le permet Vétendue de Tinstrument . de pe-
tites lignes, que Fon nomme, lignes additionnelles ou sup-

plementaires.
5

EXENPLE

Les notes se posent sur les lignes, el entre les lignes
de la Portée,

EXEMPLE,

On appelle Notes, les caracleres dont on se serl pour
derive la musique; et Fon nomme Silences, les signes em-
ployés pour remplacer les notes, quand Tinstrament  doit

en effel obgerver un silence momentané.

FIGURES DES NOTES ET DES SILENCES E.QUIVALEN'I'S.

Honde, Klanche. Noire. Groche, Double-Croche.  Triple-Croche,
NOTES. = —a - e o
3
SILENCES, - - — 5 £ |

Pause.  Demi-Pause,

nemanove. La Ronde est faite comme un zéro; la Blan
che, comme la Ronde avee une queue; la Noire, res-
semble & un gros point noir avee une quene:la Croche
est comme la Noire avee un erochet a la quenes la Dou-
ble-croche, avee deux erochets , et enfin, la Triple-cro-
che, avee trois erochets, :

Les quenes des noles peuvent étre tourndes vers le
bas on vers le haut, selon leur position.

Les Crochels peuvent ére remplacés par une barre
transversale quand les Noles sonl par groupe, comme
deux @ 2 au lien de J\ J\ ; les doubles-croches, par deux

Soupir,

Drmi-ﬁuuﬁir. ouuH;tla-soupir. l)eml;lmrltde-a\uupir,

barres, comme qualre o o va au lien de } oh } ok', el les

triples-croches par trois harres.

La Pause est un petit carré que Fon place sous la 4°
ligne; la demi-pause est faite comme la pause of se pla
ce sur la 37 ligne; le soupir est fait comme un sepl re-
tourne’; le demi-soupiv comme un sepl; le quart de sou-
pir comme un double sept; et le demi quart de soupir
comme un ftriple sept.

Il y a aussi des signes de silences qui valent denx
ou quatre mesures ; on les nomme Batons de deuxou
de quatre pauses.

EXEMPLE.

Baton de 2 Pauses. Baton de 4 Pauses. 3 Pauses. 5 Pauses.

7 Pauses.

12 vauses.

8 Pauses. 10 Pauses.

|
=
H

DES CLES.

On appelle €I le caractere de musique qui est placé
an commencement dune portée, afin de déterminer le

nom de la ligne d'onr Ton part pour fipmmer les au
tres lignes et les interlignes. -
Iy atrois Clés: la Clé dTL B 1a Clé de So! 4)
.
el la Clé de Fa 9

J. M.1771. «.



La Clé d'Utse pose sur les 17 20 57 of 40 lignes;
Ia Clé de Sol, sur les 12 et 205 ot enfin la €l de Fa

sur les 5% el 4%
EXEMPLES

Cté d’Ut sur les qualgs lignes.

o isilee,

Clé de Sol sur les deur lignes.
P wilée

. sl

Clé de Fa sur les denx lignes.
i wnilele. e
e e

Quoigue la musique d'Ophicléide ne s¥erive que sar
la Cle de Fa & ligne, il est cependant essentiel de con-
naitre les autres afin de n¥tre pas arrété dans le cas on
il faul transposer, ¢'est-a-dire, jouer dans un ton diffe-
renl de celui qui est indiqué,

E'ensemble des sepl noles, en y ngnant Toctave, (qui
esl la répetition de la 12 note) comme Ut, Re, Mi, Fa,
Sol, La, Si, Ut, s¢ nomme gamme,

La gamme qui procede principalement par tons con-
seeulifs, (qui se suivent) gappelle gamme diatonique:
cetle gamme comprend cing tons el deux demi-tons,

FXEMPLE,
GANVE = B
diatonique ; e el
wt " mi Ja »ol la s ul (octave)

r'a.-.r.- 2Vid STl AT SNid. 6Tid. TR 8%

On voit par lexemple ci-dessus, que les deax demi-tons
de la gamme se posent du 57 °an £ dégré, et du 7™ an 87"

La distance dune note ou dun son, a une autre note
plus aigue (hant) ou plus grave (bas,) se nomme inter-
valle: il y en a de quatre sortes: le conjoint, le disjoint,
le simple et le compose.

On nomme, intervalles eonjoints, cenx dont les notes
qui les forment, se suiven! immeédiatement dans Fordre
de la gamme, en montant ou en descendant ,

EXENMPLE.

I
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On_nomme, intervalles disjoints, ceux dont les noles
qui les forment ne se suivent pas immédiatement, el entre

lesquels on poucrait en placer une ow plusicurs autpes.

EXENPLE,
- Z <
9._., — ‘:tt’ruEFu%
i e _thmﬂ“ s - - -
“
;6 -5

Les intervalles simples sont eenx qui wixeident joint
Itendue de Toetave: ils sonl au nombre de sepl, savoir:
de seconde, de tieree, de quarte, de quinte, de sixte, de
septieme, el doctave

EXEVILE

tatervalle de Secondes Lot de Tierce, W, e Quarte,

i, de Sinle, e Seplivme, . 4'“_9&»0.

L . 1 % -
e Q"‘!:‘u g i rals

ey 6 X nien ol " n vl

Les intervalles composes oundmhlrs sonl eenx ﬁ'

excedent Tétendue de Toctave: on les nomme composés

ou redoublés, pareequin effel ils ne sont aulre chﬁaq

que e redoublement des intervalles simples, ils sont par

consequent an méme nombre, savoir: de neuvieme ,

de dixitme, de onzieme , de douzieme, ele, ele 5 ainsi, la

neuvicme est Toctave de I seconde s 1 dixieme, eolui de la
tievee: la onzieme, celui de la quarte, la douzieme, echui de
la quinte, ete, vle. ST s
EXENPLE, o4 - N

g g < B el e e

ETUDE DE LA CLE DE FA.

On nomme Fa landooon;msparlallgnoqim
entre les denx points de la Clé de fa.dﬂmpﬂldﬁu

Fu pour nommer les autres noles, f
POSE DES NOTES SUR LA CLE DE WA,
. : {0 wi la 4 2 R
2 £ =28 as

» ’ - —_
ol Ja mi : f

nemangee. U'élendue de TOphicléide possede un nombre
cgale de notes en montant comme en descendant, en par-
tant du Fa sur la ligne de la Cl¢,

o

J. M. W4,




DES MESURES.

Iy a trois mesures simples on fondamentales, sa-
voir: la mesure a deax tems, qui se marque par le chif-
fre 2. on par un (" bareé : la mesure d denx-quatre qui
se marque par un 2 ol un 4 andessous 2. Ja mesure 2 lrois
lems, qui se marque par le chiffre 35 on par uin Sel nn 4
an-dessous 2;!3 mesure a quatre tems qui se margue par un (%,

Les autres mesures se nomment mesures composees par-
cequelles sont derivées des mesures simples. Voiei les plus
usilées: la mesure a six-huit, qui se marque par le chiffre
6elun 8 dc-_ssms,g; la mesure a trois-huil,qui se marque par
le chiffre 5 ¢t un 8 dvssous,g; la mesure a neuf-huit, qui se
marque par le chiffre 9 ¢t un 8 da'ssous,g; enfin la mesu-
re i douze-huit, qui se marque par le chiffre 12 ¢t un 8
dessous, 12, Voici dois elles sont dérivées: la mesure &
dérive de celle a deux-quatre; celle a 3 de celle a trois
tems; la mesure a @ dérive de celle a trois-quatre; et en-
fin la mesure a ’82’ de celle a quatre tems,

On pourrait en démontrer davantage; mais les diffeé-
rentes sorles de mesures dont on ne parle pas ici n’étant
presque plus usitées, ne sont vraiment d’aucune utilité; et a-
vee eelles indiguées eidessus on peut noter tous les chants

possibles. '

Quand il y a deux chiffres Tun sur Pautre, le chiffre

supérienr margue la quantité des notes qui doivent entrer
dans la mesure, et le chiffre inférieur en indique la qua-
lité. Nous donnerons les exemples suceessivement en re-

gard de la pratique.

DU MOUVEMENT.

Le mouvement étant le dégré de vitesse oude lenteur
que Yon donne & un Morceau de musique,chaque mesure
peat avoir différens mouvements: celui qui convient au
Morcean est ordinaivement indiqué an commencement
par des termes italiens. En voici les principaux.

TERMES ITALIENS. EXPLICATION,
(T s IO A
T R A ‘( Le plus lent de tous les mouvemens.
Largo.

Larghetto........ ... ... Moins lent que le précedent.

AP oo, o sbined \ laise, posément,
Andantine................ Un peu plas vite que 1'Adagio,
Aff(ﬂllll.to ............ Affectucusement ,méme dégre que 'Andantivg
Andante................ Graciensement el marqué

Allegretto ou All™ | Un pen plus vite que I'Andante

Allegro on AUl | Vif ou Gai.

| Tres vite,

Prestissimo....... 4
Presto assai....

Ces termes suffiraient pour exprimer tous les mouve-
mens possibles, mais on en emploie beaveoup dautres tels que:
AMorozo........o.cc.o.... Tendrement passionnement.,
Vevaee 5.l Lo Vivement presquiaussi vite.que le Presto.

Con Brio............... | Avec éclat.

Tempo Giusto. ... Dans le mouvement propre a la mesure.

Grazioso....... ... Gracieusement .
Muoderato................ Modéré entre le lent ef le gai.
Sostenuto. .. ... Soutenu.

Cantabile......... ... | Chanter sans géne el sans presser.

Tempo di Marcia...... Mouvement de Marche.,

Muaestoso . ............... - | Majestucusement.

Avee agitation, trouble.

On emploie anssi le mot ad libitum , qui signific a volon-
té, pour indiquer que le chanteur oule concertant peut ra-
lentir ou presser le mouvement,depuis endroit ou se trou-
ve ee mot, jusqu'a eelui,a tempo, qui signifie: en mesare
dans le premier mouvement; pendant ce tems les accompa-
guemens doivent suivee strictement le concertant ou le chan-
teur; cest pourquoi Ton mel i chaque partie d’accompagne-
ment les mots col canto,ou avee le chant, en méme temps que
Fon met & la partie principale le mot ad libitum.

DES TONS

ET DES DEMI-TONS

Le mot fon a plusieurs acceplions en musique. On sen sert:
12 pour désigner lintervalle quily a dULa BE, de Bé M eles
2:pour désigner la note sur laquelle est éabli et doil se ter-
miner un chant ou une gamme.

La gamme est composée de cing tons el deux demi-tons
majears, en y joignant Toctave qui est la répétition de la
tonique . On appelle tonique, la note principale ou fondamen-
tale dun ton.

EXEMPLE

sol la . .t

. " Ja
Ql*“.a—_i e - —
L : ~ 3 > R— ——  —

= M e 4 - 1 ol j

T#uhim-. Su;-'runiquc.

Mediante.  Sous-Dominante, Dominante,  Sus-Dominante,  Sensible. Tu;li‘;u'ju Octave

J. M. 4771 4.
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Remarquez que les deux demitons sont du Mi an Fa
ol du Si a TOL; le Mi est la médiante du ton( ou la tierce de
la torque )z le Si est la nole sensible du ton, ( on la sep-
tibme de la tonique.) Chacun des cing tons de la gamme
peul se partager en deux demi-tons: Fan majear, Fautre mi-
neur: ee qui fait en tout douze demi-tons.,

Pour indiquer sur la musique Pélévation ou labaisse-
men! dun demi-ton, on place devant les notés le signe die-
ze () ou bémol (b),

Loz devant une note, fait éléver Fintonation musicale
dun demi-ton mineur; le b devant une note, it haisser
dun demi-ton mineur; ¢t le hécarre (8) détruit Veffet du

$ ondub.

Quelquetois on emploie 1 double dikze (X ou's)
pour élever Tintonation de deux demi-tons: et le double
hemol (5) pour haisser de deux demi-tons.,

On appelle note diezee eelle qui est précedie dun's;
note hémolisée, celle qui est précedee dunb, et note na-
turelle ou becarrée, celle qui est précédie dun b,

Pour connaitre de quelle nature est le demi-ton
observez que lorsqu'il est majeur, les deux noles qui
le forment ont une dénomination differente el ne sont
point sur le méme déged; ef que lorsquil est mineur,
les deux notes qui le forment ont Ia méme dénomi-
nation et sont sur le méme dégre.

EXEMPLE,
mineur  majeur maj. min. maj. min ma) min. maj. maj.
1 2 5 & 5 6 7 8 9 10 4

2z
WJuﬁJIJ

——

] )] L0 N Mi Fa

DE L'OPHICLEIDE BASSE.

L'Ophicléxde en général est un instrument de Basse,
le plus grave des instrumens en enivre, la seule hasse
dharmonie et de musique militaire.

11 est en Ut ou en Sib; son étendue est de trois oe-
taves et une note; quiil parcourt chromatiquement depuis
le Sif au dessous des portées (CI¢ de fa) jusqu’a 10 3
au-dessus (Clé d'UL 40 ligne).

L’Ophicléide en Ut est généralement adoplé dans les
orchestres el Simphonie: il séerit comme le Trombone
basse on comme la Contre-Basse.

On ne saurait trop recommander Femploie de POphi
eléide en 8ib pour Tharmonie et pour la musique militaire :
£2il est plus grave et géndralement plus juste quen Us;
2% il est du méme diapason que les Clarinettes en Sib
dont on se serl dans la musique militaire; 37 il simplifie
naturellement Fexéeution par la suppression de deux bhe-
mols & la elé. L'Ophicléide, étant done par sa nature
desting & jouer la basse, on ne doit pas Pemploier com-
me partie intermédiaire: st i torl que beaucoup de chefs
de musique Temploient comme Basson, ce qui est d’un
mauvais effet; bien que je ne prétende pas, pour cela,
interdire le Solo a I'Ophicléide,

La plupart des compositenrs se plaignent avee juste
raison, que la Basse w'est pas assez entendue dans les muo-
siques militaires: ee défant w'est pas un vice de linstru-
ment, mais plutit une négligenee de Féxdeutant, qui, pour

Sol Saot La Si Ni e

menager ses poumons, reporte les notes graves a loe-
tave supérieure; ou bien,se serl dune embouchure de Trom-
bone, dont Torifice est beaucoup trop petit pour recevoir la
Colonne dair suffisante i la force nécessaire du son,

OPHICLEIDE ALTO.

1l est en Fa o en Mib, Sa musique s¥eril i}if la
Clé de sol,comme ecelle du Cor. Son étendue est a peu
pres Ja méme que celle de 1'Ophicléide Basse: il est bon
cependant, de ne pas prodiguer la 17 octave ni les qua-
tre on cing dernieres notes aigues, '

On emploie FOphicléide Alto dans la musique mi-
litaive, surtout dans un'vnm'mbln d‘}w&!mmtﬁ de cuivee |

pour remplir Tharmonic ou pour doubler le chant; mais

son timbre est généralement désagréable: il mangue de jus
tesse; de la, Fabandon a peu prés complet oun ce dernier
instrument est tombé aujourdhui.

OPHICLEIDE & 5 Pistons ou BOMBARDON.

Le Bombardon est en Ur,en Sib. en Lab, et en Fa grave.

On se trompe gencralement sur son etendue au grave,
en la supposant plus grande qu'elle ne Test réellement:
le Bombardon, par son mécanisme, ne descend quian Fag
an dessous des portées (Clé de Fay;or, FOphicléide en Ut
ou en 8ih a ane quarte de plus au grave, que le Bombar -

don en Ut ou en Sib.

J.M AT
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Le Bombardon en Lab. a une tivree de moins, au
grave, que 10phicl@de en Sio.

Le Bombardon en Fa grave, a,pour derniere note
en bas,un Fag; le quel Fu en raison duton de linstru-
ment, donne le 8i naturel; est-a-dire la premiere note
grave de TOphicléide en U2 11 en suit que FOphicléide
en 8ib a une note de plus an graw que le Bombar-
don en Fa

L Ophieléide o piston est généralement moins juslv que
lautre: outre que sa pose en vsl disgraciense. il exige une
dépense dair qui fatiguerait Thomme le plus robuste: il
est presque impossible den parcourir tous les tons. a
cause de la diffienlté qu'offre son méecanisme. On ne

peut faive dautres articulations que le détache, qui, Toi mé-

me, devient lourd, en raison de la course des pistons.

On ne peut aussi employer utilement le Bombardon
que pour doubler Iophlclt-ldt' dans les simples basses: il ne
peut réellement exceuter que des successions tris lentes,
el de eelle sorte, les moindres traits lui sont interdits: chez
lui. enfin, les pistons ne viennent point, comme pour les
aulres instruments en euivee, tels que le cor, le cornet, lv
trombone, faciliter Texecution el le chromatique.

 Les onvriers ont généralement jusqulici négligé Ia
facture de TOphicleide, qui est presque toujours fanx et
défectuenx en quelques parties, et quelle que soit sa tona-
lité: ses xmperl'eclmns bien connues et la longue ¢ xpvm'n-
ce que j'ai acquise de Tinstrament wfont done engage & des
recherches minuticuses, qui mont amené a découvrir plo-
sicurs viees de confection. MY Besson facteur, Rue Tique-

Longueur totale
72I|i||
;e )

Largeur du Bassin
et epaisseur des bords.

o

5

tonne, 14 guidé par mes conse ils, ef apres de nombreus
essais, et parvenu a en détruire tous les défauts, Ses Ophi-
cléides sont .lu.;nurd hui tres bien faits ¢t dun doigté facile:
ils ont de belles notes graves, une belle qualité de Nm,cl
de plus,ils sont trés justes. 11 serait a desirer, dans lin-
terdt de lart, que les aulres factears suivissenl son
0'\1‘mlll|~.

DE L'EMBOUCHURE
ET DE SES PROPOKTIONS.

On distingue trois parties dans lembouchure: 17 le bord,
qul repose sur les lvees; 27 1e bassin, qm recoil le volume
dair que Ton veut introduive dans Tinstrument; 3! la quene,
ou le prolongement du bassin, qui, en resserrant, compri-
me Lair, ¢t lui donne plus d'activite, lors de son infrodue-
tion dans Tinstrument.

I’ Embouchure ne doit #tre ni trop grande ni trop

‘petite: trop petite, elle donne un son faible et d'une

qualité médioere: trop grande, elle west guere propre
quaux sons graves el ne prrnwllrail pas de  parcourir
ave¢ la méme facilité Téchelle de Tinstrument Voici done
les détails de sa dimension.

Longueur totale.............0..-........ 72 millimetres.
Largeur du Bassin....................... 27 = id.
Profondeur du Bassin.......... REact 34 i
Epaisseur des Bords ... 5 i
Largeur du grain vers le Bassin. ... L
Largeur vers le bout ... 10 id

Profondenr du Bassin
54!

77
/

Ny

o 37

—
N

7ni|l

Largeur vers le hout I‘\

10:--4“

Les meilleures embouchures se fonl en cuivee; mais, pour éviter le contact désagreable et dangereux de ce meétal

;L avee les levres, elles peuvent, el méme doivent @fre dordes on argentées,

i

J. M. 17714,



DE LA POSITION DU CORPSE DE I'EXECUTANT
ET DE LA TENUE DE TOoPMICLEIDY,

L'Elive doil se tenir debout, e corps incline sur la
hanche gauche; le pied droil un pea en avant, la téte
droite et fixe, la poitrine effacée afin de faciliter le
jeu des poumons,

Ouand on jour en marchant il faul, autant que possi-
ble, conserver une pose qui favorise Pémission du son:
nous engageons a eel effel les cleves a faire usage dun
cordon pour suspendre Tinstrument.

Le Cordon devea étre fixe @ Pannean de la grande
branche de Pophicléide par une petite agraffe: sa lon-
guenr seri ealenlée de telle sorte que Fembouchure se
trouve placee naturellement devant la houche: cette
position laisse une grande facilité pour les combinai-
sons du doigle.

Pour tenir Fophicléide selon les rigles, il faul con-
sulter la figare ( )et reproduire exactement les indi-
calions quelle expose.

L'Ophicléide a neuf, dix, el quelquefois onze Clés.
qui procedent par demi-tons, ( voir la figure oir elles
sonl indiquées par des numeros)

POSE DE LA WAIN Gavene. Celle main doil Stre posée
au-dessous du support Fixeé sur la petite branche: 1o pou-
ce el les antres doigls restent  leves an-dessus des Cles
fixées a la grande branche: index sur la 17 CIé, le médinm
sur la 27 le pouce sur la 5% Pannulaire sur la 425 le petit
doigl reste appuyeé sur la grande branche a colé de la 4
Clé, afin que la main soit toujours arrondie,

POSE DE LA MAIN DROITE .. Celle main doil étre posée sur -

la grande branche au-dessous de la 4:CIé; le pouee sur
Ia 55 Clé, le petit doigt sur la 62, Fannulaire sur la 75, le
medium sur la 8%, o Tindex sur la 9%

On dirige ensuite la partie inférieure de Pinstrament
du edté droit 5 l'embouchure a la hauteur de la bouche,
le coude gauche rapproché du corps, le conde droitun pen
éloigne, et le¢ bras arrondi,

DU PLACEMENT DE L'EMBOUCHURE
SUR LES LEVNES,

Lembouchure doit poser an milieu de la bouche, deux
tiers sur la lvre supericure ¢l un ters sur la levee infié-
ricure, contre laquelle elle trouve naturellement un point
d'appui qui Tempéehe de changer de position.

Les levees doivent 8tre tendues comme si Fon voulait
imiler Taction de rive, la bouche restant toutefois fermie
el ne conservanl quune ouverture d'environ 5 millimi-

— ——rmesmeowEEee

tres pour donner passage & ln colonne dair nicessaire
a imission du son. Pembouchure une fois placee sur
les levees doit &%y mainteniv; ¢est de son plas ou moins
de pression sur elles, de leur vesserrement ou de lear é-
kigissement caleulis que dépendent Pexéeution el la jus-
lesse de tous les sons graves, aigus el inlermédiaives. Ce-
pendant il est bien rare de trouver des Ophicl@distesqui éxi-

cutent la succession suivante 9_’%—@___‘35.?-__‘—___—

Le grand volume dair nécessaire & la formation de ces
sons, cearle les livees et les repousse en quelque sorte;
Pembouchure i peine posée perd son point d'appui, Vair
s'échappe des denx edtés de la bouche, o le bruit du souffle
se fail enfendre en mdme tems que eelui du son, ee qui pro-
duit un manvais effet: or, pour obvier & eet incomvénient, on
devra baisser un pea la machoire infirieare, de manivee i ce
que Fembouchure ait toujours un eertain appui sur les Fvres,
Les levres ainsi resserrées des deux edlés de Fembouchure,
mais laissant une ouverture suffisante au milien de la bow
che, permettent & cette grande abondance dair de s'intro-
duire tout entiere dans Vembouchure,, sans qu'il y ﬂm—
e perte a Textérienr, of les sons indiqués ci-dessus g‘ea
ont que plus de volume el de rondeur,

Dans tous les cas, on doit éviter denfler les joues ol
de remuer le menton: une telle habitade nuit & Vémis -
sion du son et donne mauvaise grice. y

Jusqui ce que Iélive ail acquis Pusage de Pembou-
chure, il w'étudiera point de maniere i se fatiguer les fie
vres; car elles se durciraient et perdraient leur  flexibi-
lité: les sons deviendraient rudes of la justesse en serail

allérée. ¢
DE LA RESPIRATION.

Elle se forme de deux mouvements; Faspiration el L
piration,

Dans le mouvement de Faspiration, Uair s'introduit dans
la poitrine par la dilatation dex poumons, et il se troue
ensuite expulsé pen i peu par Velfel contraire ; o%st ee
qui constitue Texpiration. aspiration est longue toutes
les fois quion la fait au commencement dune phrase pre-
cedé dim silence : elle est promple., lorsquion est obligé de la
prendre subitement an milien d'une phrase on il n°y a
pas de silence. Dans tous les cas, on doil chercher & co
quelle se fasse avee une certaine facilité, o . pour ain-
si dire , sans quion sen apercoive.

L'expiration se fait tonjours avee lenteur, par dégreés
daffaiblissement, méme quand la phrase ne seeail pas as-
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sez longue pour soutenir lentiere expulsion de Vair; car fef-
fet qu'il produirail en s¥échappant avee violenee, outre quil
nuirait & Téxéeution, serait encore fort désagréable.

Dans Vaction de Paspiration, les levees s%¢eartent, la lan -
gue fait un mouvement rétrograde, ot Tair sintroduit dans les
poumons; le volume dair plus ou moins considérable etant
introduit, les levees se pesserrentla langue s"avancee pour
fermer Touverture qui ceste cocore an miliea de la bonche
et pour relenir Vair. La langue se retive ensuile avee
précipitation , Uair aspivé s"échappe. frappe celui que
Pinstrument renferme, el cette collision ou ce ‘choe de
Tair, produit le son.®

FORMATION DU SON
ET DU COUP DE LANGUE,

Iy a quatre objets ou qualités a consideérer dans
le son, savoir:

12 Le fon, ¢>est-a-dive le dégré d’élévation ou d'a-
baissement du son, (iui dépend sur les instruments a em-
bouchures, de la pression plus ou moins forte que celles-
ei exercent sur les lovees: plus eelte pression est forte,
plus les Tevres se resserrent plus le passage de Tair se vé -
teéeil; or, Vair éant plus comprimé, produit les sons aigus :
on oblient les sons graves par le moyen conlraire, c’esl -
a-dire en diminnant la pression el la tension des Tevees:

2 L'intensité, ou la force : le plus ou moins de foree,
ou de faiblesse donnée aux sons, dépend du mouvement
plus ou moins énergique de la langue; et la continuité du
son, au méme dégré de force ou de faiblesse, dépend
du méme volume d’air fourni lors de Pémission du son.
Sans cesse obligé de passer de Fune a Vautre de ces nu-
ances, ainsi que par toutes les modifications qui séparent
les deux termes tant dans le solo que dans Yaccompagne -
ment, Fartiste doit se rendre maitre de tous les sons de lins:
trument pour les modifier a volonté;

3" Le timbre, qualité particuliere du son, qui,
dans un unisson éxéeuté par plusieurs instruments ,se
fait remarquer par une nature el un caractere qui lui
sont propres. 11 faut remarquer encore que le timbre
naturel & Finstrument, varie suivant Vindividu: ainsi, de
méme que chacun a son organe particulier en parlant,
de méme tout éxécutant a une qualité de son qui lui
est propre dans le jeu dun instrument

4" La plénitude, ou rondeur. Cetle qualité moelleuse,
flattense, est opposée a la dureté, a 1Apreté, a la seche-
resse des sons. La plénitude peut appartenir aux
sons forls ainsi qu'aux sons faibles. Le talent de Texic

() ol AR
On poartatt wéime dire que cest co qui constilve le coup de Lingue.
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culant consiste a la répandre sur tous les sons. Lors-
quil y est parvenu, on dit de lui comme on dil aunssi
dun instrument, qu'il a une belle qualité de son.

On a essaye de peindre, par divers monosyllabes
Paction de la langue dans la formation du son; on pour
rail également peindre, dune manidre imitative , Paction
de la langue, en disant quielle semble rejeter de la bouche
un petit bout de {il lorsqu’elle divige Faie dans Dinstrument ;
elle narticule avcunement le mot fu comme on se borne &
le dire assez & torl, car alors elle frapperail intéricure-
menttandis quan contraire elle Sélance a Vextérieur,

DE UETENDUE DE L' OPHICLEIDE

L' Ophicléide réunit au privilige de parcourir dune voix
egale tous les dégrés de la gamme, Pavantage de la ré-
sonnance multiple sur plusieurs positions.

La pression des levres suffit alors pour faire raison-
ner toules les notes du corps sonore de Tinstrument .

L’échelle générale de 'Ophicléide commence au

ST 9———] e finita 'UT %I
7

TABLATURE i L OPHICLEIDE

Chaque C1é ayant son numéro dordre, les sons & vi-
de seront indiqués par un zéro.

On appelle sons @ vide, les notes du corps sonore qui
se font sans le secours des €lés; ainsi, la 127 Cl¢ édant tou-
jours ouverte par la nature de Uinstrument, le zéro indi-
quera quelle doit rester ouverte, et le chiffre 12 quelle
doil étre fermée.

Les autres Clés élant toujours fermées, les chiffres in-
diqueront quelles doivent étre ouverles.

La CIé de Fa §, et celle de La b, ne pouvant s’ae-
tionner sans le concours de la Clé sur laquelle sa quene
s’appuie, ne pourront étre indiquées par des chiffres: ainsi

June sera désignée par ce signe (CL. #) et Vautre par celni-

ci: (CLb). 11 est impossible de rendre ees deux notes parfii -
lement justes, si 'Ophicléide ne possede pas onze Clés au
lien de neuf. Non seulement ces deax Clés sont dune ufilité
immense pour la foree et la justesse des sons, mais enco-
re elles sont indispensables a la justesse de plusicurs eadences.
remarque: Lorsquune nole sera indiguee par plusieurs
chiffres, on devra prendre ensemble.les Clés qui COrrespon-
dent aux chiffres. Ainsila 3¢ C1¢ ne peut jouer sans le con-
cours de la 2° ou de la 4.; la 45 sans celui de la 206l de
la 3%; 1a 65, ne peut Jouer sans le concours de la 5% 1a
Clé de Fu ¢ sans celui de la 65 et enfin la CI¢ de La b

sans ecelui de la 7° (Voyez Ia figure).

J. M. A7 4
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© Pour donner plus de foree el de Justesse i cos noles

Si linstrument wa pas cette €1é: le Fag ou Solb se fait o

alors avee la £2°Clé fermée et la 67 et 7ouvertes ... pranis | I
: 2
| e R R L o G= = 1
7
Clé de La bémol ou Sol dieze ouverte.....oooooooooo Qf
, (c1s) (1)
Si linstrument ne possede pas cette Clé: le Lab ou Sol$ : J
se fail avee la 12°Clé fermée et la 7% et 8 ouvertes...... ; o
- H
8. Cl¢ ouverle, % 9 Clé ouwrle.%
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Le Tableau ci-dessus indique les principaux doiglés usités dans la musique d’Ophicltii(lce; mais comme il arrive -
sousent qu'un trail, et méme une phrase, deviennent inexéeutables par la difficulté du doigté naturel de Tinstru-
. ment, il est done indispensable pour arriver & une bonne el brillante exéention, dapporter des modifications aux
doiglés qui liveront tous les obstacles. Ainsi Ton trouvera plus loin des exemples qui indiqueront toutes les mo-

- . . » ’ " #5 ¢ . ’ » »
difications possibles au doigté de linstrument, et que nous designerons par doigle compose ou factice .

J.o M. 47744,
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GAMME ENHARMONIQUE ET ETENDUE GENERALE DE x.'omcu}'inl.
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DES NUANCES EN GENERAL. ¥

. -

On emploie en musique certains mots italiens ou lears abréviatifs, et quelques autres signes, pour marquer les
principales nuances de gout et dexpression, "

Par nuances, on entend une variation dans lintensité d'un méme son, ou de plusicurs sons qui se suceedent . ln;

signe de renforeement ———=—=signifie quil faut commencer doux. el augmenter progressivement la foree
din son ou dun trait au-dessous ou au-dessus duquel il est placé,

Le signe daffaiblissement ————=— signifie, aucontraire, qu'il faul commencer fort et diminuer progndu-'
menl jusqu'an doux, . b,

Lorsque ces deux signes sont réunis — = ils signifient qu'il faul enfler puis diminuer lesm._

; :
real —wemend -
s emeni, aitaible o, — ’\
-- 2 g 9 K f- £ ze ?ﬁp =3 ﬁ .
5 Jort donr ¢ * X

Les termes suivants indiquent aussi les différentes nuances de force ou de faiblesse que lon doit donner an son.

Ay

EXENPLE ;L

e

TERMES ITALIENS.  ABREVIATIONS.  EXPLICATIONS. TERMES ITALIEXNS. ABREVIATIONS. EXPLICATIONS.
RS0, 0 ouP...... © dous. Pianissimo... .. .. . P on PR N0 tres dous.
Doloegs....;xs:h.. dol. ...} dous affectucas. | Crescendo.......... .. CIOPOL b ovsrs b .t eh augmentant lo son,
Doleissimo . doleiss ... trés dous., Crescéndo poco a poco * erese poco a poco fon renfurcant pen hpn’
Rinforzando..., : Decrescenda...... .. . . decreso..... ... ... ° ensffaiblissant le son. :
S $forz, ou rf on o en venforcant. : 3 ")
Sforzando ; : Smorzendo ........... . SOMOPE, . cvoiiiinesnes - en laissant mourir le son,
Mezzo forte. ... - mezf. oumf © demi fort. Diminvendo ... i SN  en diminuant, -t &
Rorle. s o . for, ou s : fort. Mezza voce................ imez voce........... *a demi voix ou A demi jeu.
Fortissimo. .. S ouff G tresort, Sotto vace............ ... w0t voce ... : i i,

Les mols Ritardando ou Ritard: ¢t Rallentando ou Rallent: signifient quil faut rallentic un peu le mouvement
Jusquau mot « Tempo ou en mesure,

Pour enfler le son on donne un seul coup de langue en conservanl i sa disposition la colonne dair.

J.M. 17714,
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Prolonger un son en observant une gradation insensible du piano au forte el revenie ensuite an piano par la mé-

me gradation, ¢’est ce quion appelle filer un son,

EXEMPLE DES SONS FILES.

e e o [ rr e === |
e = PP —— e e g

On voit @il sagit ici de passer du doux au fort en enflant le son par gradation, ¢t de le diminuer insensiblement
pour revenie ensuite du fort au doux. 1l faul Saftacher dans ce travail a2 produire des sons de méme qualité et ne
point en alterer le timbre dans le ——=———erescendo par des éelats désagreables,

EXEMPLE DES SONS ENFLES.

g v
e e A I T
P 8 ¢ o R e — — —_— E:__ —

Lorsque Von rencontre des nofes alterdes par des diezes ou des bécarres (rarement deshémols) on doit les ae-
centuer plus fortement que la note sur laquelle elles font leur résolution.
EXEMPLE,
e — " p——— -
Low 5 £ okt A b o vt hS Puatie — i 5

A
A S — G 65 e e -“a

On voil par eel exemple, que la note accidentée sous laquelle est place le chesron === faii toujours sa réso-
lution en montant, éant considerdée comme nole sensible,

On appelle Mode le caractire affecté au ton. 11 wy a que deax Modes, 'un majeur, et Vautre mineur, auxquels
se rapportent tous les tons. :

Le Mode est majeur, quand. de la tonique a la médiante, il y a quatre demi-tons, e’est-b-dire deux tons pleins;
il est minear, quand il Wy a que trois demi-tons, c'est-a-dire un ton ¢f un demion.

EXEMPLE.
MODE MAIEUR. . MODE MINEUK.
Tierce majeure. , Tierce mineure.
—'i'tnniqu'. —ﬂ;-ni-. T-vnulu-‘. Mediante

On voit par lexemple ci-dessus, que le Mode mineur se prend @ la tierce inférieure (au-dessous) de la toni-
que du Mode majeur, ef vice versa.

La méme regle est applicable aux douze demi-tons contenus dans la gamme.

Chacun de ces donze demi-tons, peut étre en particulier tonique dans Tun on Vautre Mode; il faut pour cela
employer les diezes et les hémols a la elé; en voici les régles:

Les ditzes se posent apres la olé, de quinte en quinte en montant.

Les bemols se posent apres la olé, de quinte en quinte en descendant.

POSITIONS DES DIEZES A LA CLE.

1 1 3 123 1 RNk 1 28 4% 1283 45 6 - Re 5 6 7
FEE o 3
fa, fa, ut, fa, utsol, fa, ut sol. ve, fa, utsol ré la, fa, ut,solre la,mi, fa, ul,sol,ré la,mi, si.

POSITIONS DES BEMOLS A LA CLE.

' 12 138 1°28's « 123548 12354586 1234567
)’ i i : = 1) - %
9:__"‘__"’4 {r 4 8. 1 = i ’7 L gf L 5; = l.i 3 L 1'- = o 5‘
' o o n— U Jl_z.__, .]‘yi‘ J ‘—'b'—ﬂ_b .
si. si.mi, si,mi, la, si,mida, ve, si,mi, la,ré,sol, stumi,la.résolut, siymiJa re,solut, fa,

J. M AT 4
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On ne peul placer les derniers  la clé sans avoir place
ceux qui précedent; par exemple:le dieze dUL ne se pose
qu'apres eelui de Fa; celui de Sol, quiapris les deux pré-
cédents; el ainsi des autres. On observe la méme rigle
pour les bémols.

Cst toujours le dernier diéze ou le dernier hemol qui
détermine le ton: ainsi, regle genérale; lorsquiun Mode est
majeur, le dernier diéze pos€ a la Clé, est towjours nole sen-
sible du ton (on sous-tonique);on remonte dim dégré pour
connailre la tonique, et lorsque le Mode est mineur, le der-
nier diize est toujours sus-tonique, par conséquent on des-
cend dun dégré pour connaitre la tonique.

Lorquun mode est majeur, le dernier bémol posé a la
CI¢, est toujours la sous-dominante du ton, on deseend d'u-
ne quarte pour connaitre la tonique;el,sile Mode est mineur,
le dernier bémol est toujours la sus-dominante; on remonte
Fune tieree pour connaitre la tonique.

Lorsque la clé est armée de plusieurs bémols, l’avanl der-
nier esl toujours posé sur la tonique du Mode majeur: et on
deseend dune tierce du méme bémol pour connaitre la toni-
que du Mode mineur,

POUR APPRENDRE A BATTRE LA MESURE.

Pour baltre la mesure, on fait des mouvements égaux
de la main ou du pied, pour mesurer exactement la durde des
noles el des silences,

Les mouvements égaux que Ton fait en batlant la mesure
se nomme tems, que Ton divise en tems forts ot en tems fiibles,

La mesure marquée par denx mouvements se nomme me-
sure a deux tems; celle marquée par trois mouvements, mesu-
re @ trois tems, et celle marquée par quatre mouvements me-
sure a qualre tems.

Chaque mesure de musique est comprise entre deux trails
perpendiculaires =] que Ton nomme barres de mesure
Les deux barres = qui terminent un morceau on qui
en marquent les divisions se nomment barres de séparation.

Chaque mesure dun morceau de musique doit contenir

Lento 4, { R Vi

des valeurs équivalentes,soit en noles, soit en silences
Le C placé apres la €1 D50=— indique quil faut
ballre Ia mesare a quatre tems.
Faites plusieurs fois de suite quatre mouvements égauy,
dans la direction des quatre points de la ﬁgurr suivanle, ef

comp'«z bien également 1.2.5.4. 4 3

La premivre figure de note de la musique, s appelle Ron-
de; celle note est eelle qui a le plus de valeur, puisque sa
durée egale la mesure d quatre tems.

Pour éxéeuler une Ronde,il faul la prononcer en frappant,
el soutenir le son jusquian quatricme tems révolu de la e
sure, La pause est le silence .-'quivnlo»nl de la Ronde.,

PEE ke

Mosde

Pour la pause, prononeez el complez 1. 2.5. 4.

11 est essentiel,dans les commencements surtout, non
seulement de battre la mesure, mais encore den nnqn
tous les tems.

La mesure se partage en tems forts el en tems faibles.

Dans la mesure o quatre tems e premier ot le troi-
sieme tems sonl forls, el le seeond of le quatrieme son! faibles.

faible
<
failleg. ford —_— —~ —}
‘\,_“ ot Caibe. furt. fuibde.
'

Pour faire comprendre le Rhythme (Ia Mesure),il faut,
des le commencement, décider la mesure. Lorsque les tems
forts sont bien marqués, Voreille est satisfaite, et 1on suit a-
vee plus d'intelligence le reste dun moreeau.

Avant de passer a Pétude des gammes . of afin daequé-
rir usage de Fembouchure, nous engageons les éleves
i s%éxercer quelque tems a Fétude suivante, comme -
tant indispensable a la souplesse des livres ol & la for

malion des sons, )
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DES GAMMES MAJEURES ET MINEURES
A TOUS LES DEGRES,

Le ton dUT est le modele de tous les Modes Majeures, el le ton de LA est celui de tous les Modes Mineures.
Nora. L Eléve ne devra jouer la Basse daccompagnement qulapres avoir passe toutes les gammes et les intervalles,

Toutes ces gammes devront étre exeeutées lentement. On doit aspiver une suffisante quantité d’air pour sou-
tenir des sons éganx et droits.

Gamme en UT maieur.'

ole sensib) et
Premier : dn = N el & Z = 2 = =
7 IS il A - 3 2 % 2 I 2
S— + 5 - - 3
1 9 T T
: —F % =2
= Z - o uote sensible
F'H =8 : - " U o 7] ™ ke
= x 3 - 5 v = - “ o & o
od E 0 1 8 1 0
-5
o ¥ 73 5 o
7 G- 7} —5
\~ o —1— 7 —
5
La tonique du mode mineur se prend a la tierce inférieure du ton relatif majeur. -
Pour oblenir cing tons et deux demi-tons dans les gammes mineures, la sixieme et la septieme note en
montant sonl ordinairement majeures,
Gamme de LA mineur, relatil’ d"Ut majeur. £z - *
nolr sensy
Llon s ton o R -2 -_— 1 —
im e L7 F_@——e 3 > # tam =-% -
i i - 4 Y 5 : 2 £ poiss
’ 8 1 0 3 i
a — w_
"'. - 9__ B
> Alm, WS $ ¥ & Ii 6 4 r
Ns) (7]
2 ?— o > % + Atk iz ! 4 nn.lr sensible
e e e e et
T e . 4 z 2 4 (7} & T 7~
n 2 (9T - PR 3 L 7 3 35
: i # ¥ (crh) (v’:fs) (crb) s
o= 2 .- s s A ool I
\= - Z _bj (7] > =
L’
i T AR

. \ ’ - . ’ . .
On peut maintenant passer A I'étude des autres zammes, mais en y procédant d'une manicre méthodique, Cette maniere
est fixée par les limites que Fart @est imposées dans certains cas: elle consiste i considérer la dominante (ou 57 note
au-dessus de la tonique), et Ly sous dominante (ou £ note au-dessus de la tonique ), comme de nomvelles toniques, en

faisant, sur chacune de ces notes une nouvelle gamme majeure.

JMATA
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Dans la premivre de ces gammes (U1 majeur), la 5 (Sol) devenant tonique, occasionne Femploi du premier
dicze; ln 4% au dessus ou 57 au dessous de la tonique (Fa), produit le 17 bemol. Ainsi; comme il est dit ci-dessus
chaque gamme majeuré, a son ton relatif mineur a la tierce mineure au dessous de la tonique majeure qui est pour
ainsi dire, sa proprieté, ef avee lequel elle a un rapport non moins intime que celui qui se voit entre la gamme
tonique et celle de la dominante (ou 57 note), el de la, sous dominante (ou 47 note). En conséquence, volla done
six gammes, (rois majeures, et trois mineures qui sont relatives entre elles par rapport a la gamme principale, el

dans lesquelles une mélodie peut passer alternativement.

EXEMPLE.
.............................................................................. S AR A PR ARt STV PPRUOE VIO AR SN0 1)y oy vl e
UT majeur LA mineur SOL majeur. M1 mineur, FA majenr, RE mineur.

= — it == = =
Tow primitif, Tou relatif. Dominante 401, Tow relatif. Sous Dominuute d'UL, Tan relatif.

On voit par cet exemple quil suffit dajouter ou de retrancher un aceident au ton primitif  pour oblenir les

deux relatifs majeurs. %
X i
0O % )
SOL majeur iy ton note sewsible. 7 i &
7 G- L — = rr = + =D « iy
= 5 e g 3 =
3 8 1 0 5 A \
’ - 1:——'2———&""
> 5 5 = 5 =
v -
| 2 - %
( ==t
| 5 I 4 % o =
» hes ‘ C
] )
|7 a g8
@! 7 = < =
o o >
MI mineur, relatif de Sol majeur. nele sepible
x 4 lon m“’ I’ J’ ton 2
OF Fre=> e 2 . : : 5
A Wi v 0 - T
5 = o -3
4
DFe = > et ~ - g -
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ETUDE DES INTERVALLES PAR BLANCHES
ET LE SILENCE EQUIVALENT.

La deuxiéme figure de note de la musique. s’appelle
Blanche; cette note vaut la moitié de la Ronde.
Deux Blanches, égalent la valeur dune Ronde.

exesrLe. Une Ronde ;

vaul deux Blanches.

Pour exéeuter deux blanches, il fant prononeer la 12

au premier tems, et la soutenir jusqu'an second inclusi-
vemenl, prononcer ensuile la 20 au troisieme tems, et la
soutenir jusqu’aun ?ualric‘-mt- tems inclusivement .

blanche

La demi-pause est ke silence
équivalent de la Blanche,

blanche

Intervalles de Secondes.

Pour une Blanche et une demi- -pause prononcez
blanche 4.2, 1.2, """’l"'

el comptez: Blanche, 1. 2, °

s 1.9, 5.4, L2 5.4,
Le nom de chaqlw intervalle musical exprime e

rang de la note on Ton va s par, rapport & la note d'os
Fon part: ainsi Tunisson est la position de deux notes
sur le méme dégré, comme UL Ut Ré, Ré. ele.

Uintervalle de seconde est formée par deux notes
diatoniques, comme Ut Ré, Mi Fu. ele.

Lintervalle de seconde, formée par un ton, s¢ nom-
me seconde majeure, et celle formée par un demi-ton,
seconde mineure, :

Iy a dans la gamme cing secondes majeures et
deux mineures: les deux secondes mineures sont .
Mi Fa. ¢t Si Ut.

La scconde majeure devient mmeurc,oulauoonﬂe
mineure devient majeure, par Femploi convenable ded"
signes 2. b, oul.

o

2!' winenre,
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L'intervalle de tieree est une distanee de trois noles diatoniques.
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La tierce formée par’ deux fons est maic'uu“ la tierce formée dan ton et demi est mineure,
Iy a dans la gamme trois tierces majeures, el qualreé mineures, Q
La tierce majenre devienl minenre, ou la tieree mineure devient majeure par Femploi convenable des signes

alteratifs § et >,

4. M. 17741,
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Les notes placees a distance de tierce (ntervalle impa) ont des positions semblables: elles sont de ligne eq

ligne ou dinterligne en interligne,

e

Intervalles de Tierces... A : " mitar
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~ Lintervalle de quarte est une distance de qualre notes diatoniques,
~ La quarte formée par deux tons el un demi-ton, se nomme quarte juste: la quarte formee par trois tons,
se nomme quarte augmentée (ou triton). =
Il y a dans la gamme six quartes justes el une quarte augmentee (Fa 8i).
1 Les notes placées a distances de quarte (intervalle pair) ont des positions différentes.

. i »
*. augmenies,

Intervalles de Quartes,
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’ Lintervalle de quinte est une distance de cing notes dia,loniqus.
Il'y a dans la gamme six quintes justes, et une seule quinte diminuce (87 Fa),
La quinte formée par trois tons ¢l un demi-ton se nomme quintic juste, et la quinte formée par deux tons
el deux demi-tons se nomme quinte diminuée. e
\ Ees noles placées a distance- de quinte (intervalle impair) onl des positions semblables.
) Intervalles de Quinte: !
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Lintervalle de sixte est une distance de six notes diatoniques. - hor
La sixte  formée par quatre tons et un démi-ton se nomme sixte majeure, s
La sixte formée par trois tons el deax demi-tons se nommo- sixte mmeuﬂ-. & sositd
Iy a dans In gamme quatee sixles majeures el trois sixtes mineures. e L
1A Les notes placées a distance de sixte (intervalle pair) ont des positions differentes. X dii ot :
’ \
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Lintervalle de septieme est une distance de sept notes diatonigues .

La septitme formee de cing tons ¢t un demi-ton, se nomme septibme majeure, et la septieme formée de
quatre tons et deux demi-tons, se nomme seplieme mineure,

Iy a dans la gamme deux sepliemes majeures (U2 Sif et Fa Mi§) el cing seplivmes mineures.

La septieme majeure devient mineure, comme la septieme mineure devient majeure, par Femploi convena-
ble des § ou des b,

Les notes placées a distance de septieme (intervalle impair) ont des positions semblables,

e AT

Int fles.de S 1) 7™ magenre, =
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i Eintervalle doctave est une distance de huit notes diatoniques.
s Loctave est juste quand les deux notes sont également naturelles, ou divsées on bémolisées.
i Sile# ou leb walfecte que Pune des deux notes, loctave est diminuée ou angmentee,
. 13 b . 'y . . e . goge
i Les notes placées a distance d'octave (intervalle pair) ont des positions différentes.
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MELODIES ET RESUME DES INTERVALLES PAR RONDES ET BLANCHES

DANS TOUS LES TONS MAJEURS ET MINEURS.

1l est essentie]l maintenant de faire alterner éleve dans la pratique de ces lecons, afin de le familiariser a-
vee la Basse daccompagnement.
Nora. Nous ne chiffrerons maintenant que les notes qui exigeront une modification de doigté: en conséquence les
notes non chiffreées deveont se faire avee leur doigte naturel.

Afin d'habituer Téleve de bonne heare i la connaissance des modes el des tons, le professeur devea fe ques-
tionner sur toutes ces lecons,

Andante moderato.
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ETUDE DE LA MESURE A DEUX TEMS,

1" Pour battre la mesure a deux tems, on frappe le premier et on leve le deuxieme,

EXENPLE.
.
I
2! La mesure a deux tems, sindique, apris la clé, par le chiffre 2 ou par un ¢ barré; et aussi par dau- e

tres signes dont on trouvera plus loin des exemples.

'l . ‘
. g
_ Prononcez une Ronde pour la mesure. - Prononeez deux Blanches, une pour chaque tems &
et
Andant = e ;
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DE LA REPRISE.

La Reprise est un signe de répétition. Quand la reprise est pointée a gauche el a droilv,': elle marque qu'il

faul exéeuter deux fois ce qui la précede et ce qui la suit. Quand elle est pointée seulement a gauche, :l onwe.

© xéeite deux fois que ce qui la précede et dans le eas on elle west pointee qu'as sa droite l: on wexéente denx fois,
i que e qui la suit. Si elle west pointée ni a sa droite nia sa gauche elle marque seulement la fin dun morceau, et

s¢ nomme Barre de lerminaison ou Barre finale.
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VALEUR DE LA NOTE POINTEE.

Le Point augmente loujours de moitic Ta valeur de la note qui le précide: de sorte que 8l est apris une
Ronde, il augmente sa valear dune Blanche: $'il est aprés une Blanche, il augmente sa valeur dune Noire. et
ainsi de suite jusqu'a la Triple Croche,

EXEMPLE.
La Ronde pointée, vaut trois Blanches. ! '
Deax pour la Ronde et une pour le pomt....... 5 3
La Blanche pointée, vaut trois Noires - :

Deux pour la Blanche et une pour le point... o " o

|
Nora. Nous ne parlerons des autres valeurs, quien les placant toujours en regard de la pratique.

'

ETUDE DE LA MESURE A TROIS TEMS,

Pour battre la mesure & trois tems. on frappe le premier tems,on marquie le deuxieme a droite et on live le troisieme.
Faites plusicurs fois de suite trois mouvements égaux, dans la dirc-«:_‘liuu des trois points de la figure suivante

et complez bien également. 1, 2, 3. o2

La mesure & trois tems ¥indique apres la elé par le chiffre trois, ou’ par le chiffre trois avee un quatre des-
sous __9_—§ o 9F el par dautres signes encore dont on trouvera des exemples a la suite de cette Méthode.

Dans la mesure a trois tems, le premier est fort; le deuxieme et le troisieme sont geéneralement faibles;
o

ST

. S=p fort  fuible id fort  faible id S=
Cependant il est des cas ou la mélodie peut rendre fort un de ces deux tems. ]
Remangoe. Par exceplion le silence de la pause (wr ) emploie dans la mesure a trois tems (et aussi dans toy-
tes les autres mesures) pour marquer le silence dune mesure entiere.

- - 3 3‘ Botre
$ faible ® i faibl ohill,
.3 forl fuihle ' 9 :
EXERCICES PKEPARATOIRES ’g.—12‘ g’a__[g ',‘,"'_J," e e _L’ noire
| | |

[ 7 faible
Blanche pointee, blanche wuire Wanche oty |

ETUDE DE LA BLANCHE POINTEE.

La Blanche pointée vaul toute la mesure; deux tems pour la blanche et un pour le point.
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ETUDE DE LA NOIRE POUR LA VALEUR DU POINT,

La Blanche pour le premier et deuxicme tems, et la noire pour le troisieme,
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RESUME DES DEUX ETUDES PRECEDENTES.
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EXERCICES PREPARATOIRES
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Dapris ces exercices: une Ronde vaul deax Blanches, ou qualre Noires,

Blanche pour le 17 el 27 tems, Noire pour le 3% et Noire pour le 47 lems,

ETUDE DES NOIRES DANS LA MESURE A QUATRE TEMS.
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Lorsqu’uiie Blanche se trouve placee entre denx noires, elle doit étre prononcee plus fortement, el
la noire du premier tems doit étre un pen séparée de cette blanche.
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Une Noire pour chaque tems,
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DE L'ARTICULATION, : ' 1 ]

La place que doivent occuper les diverses articulations, ou leur mélange. ne pent étre fixée par des regles
cerlaines: la nature de Finstrument, ses moyens dexéeution, le caraetere des chants ou des traits, lear m:é-
ment, lear nombre, détermment les articulations. Elles sont plutét indiquées par le sentiment que par des
regles particuliéres. Nous ne pouvons done offrir, a ce sujel, que des regles geénerales. ' '

Il'y a trois especes darticulations, savoir: ke Coulé ou lié, le Pointé el le Détaché ou Pique. Nous ferons ’
observer que Coulé et lié, Détaché et Piqué, wolfrent réellement que deax articulations, :

DU COULE OU LIE. ..

..A

Le Coulé ou lié est indiqué par un trait un peuw cintré — oy qui embrasse le nombre lw
notes que Fon doit couler ou lier. '

-—‘;"
B e PR G b “.
et R
—

EXEMPLE, %

Dans le Coulé, on donne un seul coup de langue sur la premiere nole: les aulres se font par la méme im-
pulsion de Tair, sans répeter le coup de langue: il faut surloul quon nentende pas dintermittence entre-elles,

Si les notes sont dune valeur egale, el quelles procedent par dégreis conjoints ou disjoints, il faul arti-
culer également tous les sons. Si la linison

——

a liew entre denx notes formant un intervalle plis ou moins grand,

par degres disjoints, on devea faire glisser le son vivement , par une lisison délicate de la premivre
a la deuxivme note,

J. M. 1774

b




é1
DU POINTE.

Le Pointé se marque par un point que Fon place au-dessus on au-dessous dune on plusieurs notes, et qui indique

quelles doivent étre toules frappées, mais sans secheresse, 5
. st 2o L 2.

EXEMPLE.

Quelquefois les poinls sont accompagnes dune liaison, ce qui signifie que le eoup de langue doit dre plus doux et
moins bref que le pointe, afin que le son de chacune des notes soit soulenu et sunisse au son de la note suivante,
¢
S e W TR

EXEMPLE .,

DU DETACHE OU STACCATO.

Le détaché ou staceato,marqué par un point allongé, au-dessus ou au-dessous de la nole, indique que le son doit

Hre atagué sechement, ¢t que les notes doivent dre séparées par des silences pris sur la valeur de ces noles.
. EXEMPLE |, |
vt -‘ ‘0.-_ ’ | R

Capp

11 existe une espice darticulation, sur Fexpression de laquelle beaucoup de musiciens se trompent: lorsqu’on
voit des noles lides, terminées par une autre note pointée , il faut alors accentuer Favant derniere note et jeter 1é-
gerement le son sur la derniere, en diminuant sa valeur de moitié.

i
N ; ;ioé iR 3 e £272
,ll‘iﬂﬁoa. a T T

§ PIRNPLE S ‘/2'5_‘
Exdeution, T —
—

Indication,

t

flufcul on,

~ Quand la marque du détacheé ou du pointé est placée sur des notes de longue valeur, el surtout quand ces noles
doivent &tre allaguies fortement, le signe du détaché réduit ces valeurs a pen pres de moitie.

Indication, ; . lt’l.l Exccution,

v;ﬂ‘éle: detuchées. T—— § = j = -
g N S

et

Nutes pointées.

o A e

Nous ferons observer que beancoup de musiciens croient devoir executer forte les notes surmontées d’un chevron

4 \2> Cest une erveur : il suffit daccentuer la note plus qu'une autre, et la nuance convenable étant une fois donnée,

il ne faut pas allendre la fin de la valear de cette note pour affaiblir le son et le porter sur la nole qui suit.

Quoique toutes les articulations ci-dessus soient propres a Fexéeution de Vophieléide, il se présente souvent des
traits qui exigent un changement de doigté lorsqu'on veut le couler: nous donnerons plus loin un tableau qui indi -
quera ces changemenls .
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PREMIERE LECTURE DU SILENCE EQUIVALENT A LA NOIRE.

Pour compler les tems ou portions de tems que les silences peuvent ocenper dans une mesure, on pro -

nonce les chiffres 1, 2, 5, &, :
Pour le silence de la Ronde (la pause w ), on comple 1,2, 3, 4.
Pour le silence dune Blanche (la demi-pause s ), on compte 1 2. '

Pour le silence dune Noire (le soupir ¥ ) on compte 1, quel gue soil le lems de la mesure sur lequel il
se trouve place. 4
Dans celte lecon, comptez le soupir au 12 tems, la noire du 27 tems est faible e la blanche attaquée
au 3! tems est forl. '
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4
DE LA PHRASE MUSICALE.

3 K1
La Musique a, ainsi que le discours, ses phrases «f ses périodes que Ton ponctue par la respiration. Dans les

honnes compositions, les phrases sont ordinairement de quatre, de deux ot quelquefois de trois mesures. La respi-
ration ne devrail se prendre, a la rigueur, qu*a la fin de chaque phrase que Ton reconnat, ou par un silence, on
par une nole, qui, diaccord avee notre intelligence, nous fait appercevoir la terminaison dun -sens musical plus ou
moins achevé, On voit iei combien une longue respiration est avantageuse ; eependant on peut prendre des demi-

respirations sur les repos momentanés. ¢

il devient done important de connaitre les endroils ot Fon peut respirer a propos, - »

La respiration entiere a lieu: 2 sur les silences en général: 22 sur un point dorgues; 3 sur la nole qui precede
un trille, un trait lid ot dune longue haleine, ou une tenue de plasicurs mesures.

La demi-respiration, tolérée en faveur des poitrines’ moins capables, peut se prendre & la rigueur sur les tems
de la mesure, entre les syncopes, sur les valeurs pointés, ele. sans altirer pour cela, le sens de la phrase musical,

~

Pour suivre Texemple dun grand nombre de eo,lfpnsilmrs, nous indiquerons la demi-respiration par une wrgulo, d
(") placée a Pendroit oir elle doit se prendre. . X
‘Pour la demi-respiration, on entrousre a peine la bouche (en conservant toutefois Ta posilion de Pembouchure surles
livees), afin de puiser une nouvelle vigueur pour continuer Téxéention, Cependant il ne faut pas faire un abus de la dumi3 .
respiration, car ce serait couper lensemble des traits, : _ 4%
EXEMPLE DE L ENTIERE RESPIRATION. :

o

Pour donner plus de facilité a Véxéeution de la demi-respiration, il faut, quand elle se prend qwbdmm
appuyer sur la 17 de ces notes et donner o la dernivre la moitié de sa valeur. 3
EXECUTION DE L EXEMPLE CI-DESSUS. =
2 3

Ricie Gewenare. On ne doil Jamais respiver sur la barre de mesure quand le sens musical nest pas complet. _:"‘i 5

et 2 o L0 EXENPLE, : Dy
i b i ol P K - - - o 'y oL, » 4
Pp—r ol F=te= e : 3

Quand le sens musieal finit avee la mesure, on peut respirer,

EXEMPLE.
°

- .
YA, £ T e, Ak
— =t "FJ‘f’—fi:::_i‘.-i*—.jT‘_rfft—_:';[r—j

Lo hon bost i

I ot aussi considipe comme agrement din chant, upe demi-respiration, dont on se sert pour prendre un peu pha 1

tard certaines votes auxquelles on veut domner une nuanee particulivre.
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VALEUR DE LA CROCHE,

La Croche vaut le huititme dune Ronde, le quart dune Blanche et la moitic dune noiwre: il faut ,"""" pour

la mesure a guatre fems,

Lne = Ronde

SO
deux 4% Blanches

ou il
quatre ¢ —o———o—e Noires

1 P U
huit s e 00 osee Croches.

Ce gui fait deux Croches par tems, Or, ¢n prononcant deux notes par tems, on prononee des valeurs de eroches.

Pour apprendre a exdéenter les Croches, faites plusicurs fois de suite quatre mouvements egauy dans la diree-

b tion des quatre points de la figure suivante, et complez bien également, 1, 2,5, 4, 5. 6, 7, 8. Cest-a-dire deax

R —
9
chiffres sur chaque point de la figure. i ) Prononcez (!t'lll nomn.dp noles v:!‘- st b
sur chaque point de la figure. = o
oo

12
e

Une mesure quelconque pouvant toujours se diviser en demi-tems, les demi-tems impairs sont partout des demi-

tems forts: les autres demi-tems sont faibles

PREMIERE x.:c'rim: DE CROCHES.

Deux Croches pour le 1) tems.
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Deux (m( ll(\l)Olll le 3! tems.
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Croches sur les tems

faibles de la mesure.
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Croches sur les tems forts de la mesure.
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Quatre Croches pour le 17 et 20 tems de la mesure.
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Quatre Groches pour le 50 ¢t 40 tems de la mesure,

Adagio
-( 14 X a
.

—

b

o

Quatre Croches pour le 27 et 57 tems de la mesure.
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Six Croches pour le 2737 ¢t 4 tems de la mesure.
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Huit Croches pour toute la mesure.
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RESUME DES DOUZE LECONS PRECEDENTES,

Allegretto 3
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VALEUR DE LA NOIRE POINTEE,

L.a Noire pointée vaul trois Croches o .
» Denx pour la Noire, et une pourle point ¢ o »
—
Ricir Gexgrare. Les points doivent séxécuter comme des silences; c'est atort que beaucoup de musiciens fonl sentie
ces points. Un de nos grands compositenrs modernes, pour éviler cetle éxécution qui n'exprimail pas ses idées, Ceril
les parties dinstruments a vent telles quielles doivent Stre joudes: eela rend la musique difficile a live il vandrait bean-
coup micux que Péxéeutant se pendtrat du principe.

1l stagit done de prendre une demi-respiration sur chague valeGr du point, ou de séparer le point de la note qui en
est affectée, davee celle qui la suit;si, au confraire on poussail la colonne dair pour éxceuter la durée dune note poin-
tée,le chythme alors ne serait plus marque suffisamment. ' ;

Pour éxeeuter des noires pointées, el pour bien sentiv le rhythie ,on devra dans lexemple ci-dessous snivee celle

pigle: la noire vaut deux croches, le point en vaut une. la note, ou lex notes qui suivent le point,égale sa valeur: ainsi
aulien de compler des tems, on devra compler des demi-tems,

Pour la mesure & quatre tems, on complera huit demi-tems, comme si Pon éxéeutait huit Croches: deux chiffies

par tems.

Huit demi tems pour la mesure

’ 49, % 4 43 3. 4 335123 g
ndication [ — S ¢1 = e A
e e -
o - > >
8 EXEMPLE tems pour la mesure (PR e REET
, L 55 o chig AL P
s Exéeution —#—@—y—& O =
| L__._.____l>_ ——

temy fort failile fort faibly

~ On voil par Texemple ci-dessus, que les noires posées sur les fems forts de la mesure, doivent ére altaguées du fort
an faibles e la croche qui suit le point doit dre attaquée tres faiblement.

PREMIERE LECTURE DES NOIRES POINTEES,
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DES MESURES DERIVEES ET COMPOSEES,

La Mesure indiquée par le chiffre 2 ¢l un 4 dessous (f) est une mesure a deux tems: dévivée de celle qui s indi-
que par le chifTre 2 ou par un (r barré. w
La Mesure a deax lems f:’ ) signifie deux noires (@ o ) pour la mesure, ou des valeurs équivalentes.
1 faut done pour la mesare, une Blanche 5
e S

deux Noires —p——o-
ou

quatre Croches t-—o—4——4—

On voil par cel exemple que les valeurs de notes ne different point de celles dg Ta mesure & quatre tems,

S . e . . o -
Nora Nous designerons sous ¢ nom de mesures hinaires toutes celles dont les tems se composent de denx Croches, T
et on devea compler par demi-tems: les mesures dont les tems se composent e trois croches, seront designées  sous

le nom de mesures ternaires, ol on devea compler par tiers de tems.

| MEME LECON QUE CI-DESSUS MISE EN DEUX QUATRE.

. . . L] .
Observez la méme rigle pour le point, et complez la mesure par demidems comme dans la precédente: la noire

-

pour le 12" tems, le point et la eroche pour le 27
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MEME LECON MISE EN TROIS QUATRE AVEC UNE BASSE \ \RIEE.

Dans eelte lecon, la blanche est tems fort, et la noire est faible. La respiration se prend entre la blanche ¢t la

noire.
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ETUDE DE LA MESURE A TROIS-HUIT. . o

i La mesure indiquée par les chiffres 5 el 8 dmsnus,(g) est une mesure & trois tems, dérivée de la mesure a 3,
. Ricizs Gexemarzs. Dans toutes les mesures indiquées par deax chiffres . dont le chiffre infériear est un huit(8)le cfiif- b
e supéricur im'l'ﬂ\:le tonjours le nombre de croches quil faut pour toute Ia mesure. La mesure h(g) signifie done f
trois croches ( @ ¢ @) ou des valeurs équivalentes. ‘ \ — —

Ainsi il faut pour la mesure entiére une noire pointée (@+), ou trois croches (@ ¢ ¢ ), 0u six doubles crochesle s g e o).
ce qui fai! trois tems pour la noire pointée, une croche ou deux doubles eroches pour chaque tems.

Il agit done, pour connaitre la durée de chacune de ces figures de notes, den doubler leur valeur: en effet, la noi-
re pointée équivaul a la blanche pointée, les eroches équivalent aux noires, et les doubles eroches, aux simples croches.
L Celle mesure deveail &re rayée du dictionnaire de musique s & mon avis elle west quiune difficullée de plus, et de-
sient tout-a-fait inutile, attendu qu'il wéxiste ancune différence de rhythme entre cetle mesure et edle a trois-quatre.
Aussi je ne la donne ici que comme éude. ¢
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LA MEME LECON WMISE EN TROIS- HUIT.
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ETUDE DE LA MESURE A DOUZE-HUIT.
VESURE TERNAIRE.

La mesure indiquée par les deux chiffres 12 ¢l 8 dessous (’82) esl une mesure a quatre tems deérivee de la mesure
simple. Le chiffre supérieur indique le nombre de croches quiil faut pour toute la mesure, douze |mil('2) signifie done
douze croches pour quatre te ms, ou des valeurs équivalentes, ainsi il laul pour la mesure entivre,  une nmdv it (7).
ou deux blanches pointées (a- r;-) ou quatre noires pointées (o-o. 0. ¢.) ou douze croches (oooddi vodes Jdini-
sll»lu l"" trois, ee qui fail, quatre tems pour la (5. ). deux tems pmlr chaqlw (35 ), un tems pour chaque
(o R 3‘.) on une noire ¢l une croche pour chaque tems % o Yo .ru ) ou enfin trois croches, égale-
ment pour chaque tems, 4548,

Pour exécuter cetle mesure, ¢t pour bien en sentir le rhythme on devra compler 1, 2.5, sur chaque lems de la
mesure: Cest-a~dire, diviser le tems en trois parties égales, et faire sentir le tems fort sur le premier tiers de

chaque tems,

J. M. A7, 4.




-
~ croches pour deux tems, ou des valeurs équivalentes. T1 faut done pour la mesure entiere : une blanche pointée, (7. )
“ou deux noires POin“‘ﬂ.(J- J-) ou une noire et une croche pour chaque tems ( ¢ s @) ou enfin six eroches, divisi-
bles par trois.
Pour exéenter celle mesure e pour bien sentir le rhythme; on devra, (comme poulr la mesure "?) diviser le tems,
en trois parties égales, et faire sentir le tems fort sur le premier tiers de chaque tems,
J.M.A771.4,

EXEMPLE || Quatre tems pour la mesure
l = w2

-
orl,

aa > >
emes furl, Taible. Saet.  Faibbe, f fokle, fort,  fuible,

On voil par Pexemple ci-dessus, que la noire qui embrasse les deux tiers du tems, doit 8tre attaquée du fort aun
faible, el que Ta eroche qui suit la noire (55 tiers) doit #re attaquee tres faiblement.
8 f

.

3 LA MEME LECON MISE EN DOUZE-HUIT.
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ETUDE DE LA MESURE A SIX-HUIT.

At .
: MESURE TENNAIRE.

La mesure indiquee apres la Clé par les deux chiffres six et huit dessous (g) est une mesure a deux tems longs,
puisquielle contient trois eroches (@ ¢ @ ) par tems,tandis que chaque tems de la mesure @ (F) dont elle dérive , ne
“contient que deux croches ( n ). N

Le chiffre supérieur indique le nombre de croches quiil faut pour toute la mesure. Six-huit (g) signifie done six

e/
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Six tiers de tems pour la mesure,

EXEMPLE

12

Detx mi.- pour la .-zaeum.

s ot

On voil par Texemple ci-dessus, que la noire qui embrasse les deux tiers du tems, doit #fre attaquée du fort au faible,

==

T W e
: 7 8 1 -  m— e

fuible

Bt iNe

ebaue Ta croche qui suit Ia noive (30 tiers) doil Stre attaquée falblemont

Une erreur assez commune , surtout dans les musiques |m|lla|r«u, est déxéeuter le mouvement marqué 3 comme

s'il élanl wrll

o
en 7 &y

On voit par eet exemple, que les tems de la mesure 8 se diviseut en trois parties égales (on tiers de ‘ems) et

i eela vient sans doute de ee que ln mesure se bat en deux tems dans lun ou Pautre cas. I'éleve

devea hien se pc-m-iwr de la diffévence des deux: Rhythmes Voici un exemple ou P'on prut considérer un galt-nnlure

el quian contraire, la mesure a 2 se divise par demitems, ou par quarl de tems ( 2 demi on 4 quarts de tems ),
g f P par qu I
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LA MEME LECON MISE EN SIX-HUIT,
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PREMIERE LECTURE DU SILENCE EQUIVALENT A LA CROCHE,

Le Demi-Soupir (%) est le silence qui équivaut a la Croche.
Dans les mesures usilc:c'i ou binaires, (quatre tems ¥ ou 2 ou 2 ) il faut pour chaque tems un demi -
soupir (¥) et une croche (@ ) ou des valeurs équivalents,

Lorsquun tems commence par un silence, (soupir ¥ on demi-soupir ¥) on comple ce silence en prononcant la

syllabe un.

LECON pour observer le silence du demi-soupir au 1" tems,
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Nora. Lorsque 'on renconire ce signe - a la fin dune reprise, il faul substituer la

20 mesure a la A apres avoir recommencé la reprise. *

LE(}U;\ pour observer le demi-soupir au 3% tems.,
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LECON pour observer le (l(-lm-suulm' au 4. lems.
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LECON pour observer plusieurs demi-soupirs dans la mesure. |

1
A"cgn'llu v @
r—t—3——¢
@ﬁﬁ =z—_==228

61 dol

:
1
i

J. M A7 4,




T

.

60 ;
LECON pour observer deux dmni-soupirs suceessils.
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DIFFERENCE D'ARMURE ENTRE LE MAJEUR ET LE MINEUR

D'UN MEME TON.
yeur a toujours trois b de plus ou trois 3 de moins que Varmure du majeur.

Dans le méme ton, larmure du mir

Ainsi, pour passer dun ton majeur. an méme ton mineur, on retranche trois § a la ¢lé; si, a cause de Tarmure

on ne peul dter quiun §, on ajoute deux by si on ote deux §.on ajoute quian b; &l Wy a pas de § 4 retrancher, on

| ajoute alors trois b: cest toujours baisser frois notes.
On voil, quil suffit de rendre mineure la gamme tonigue, pour quiil en decoule naturellement eing autres gammes

relatives, qui, jointes aux six premiiem,(donl nous avons parlé) portent a douze, le nombre de celles dans lesquel -

les une méodie d'une cerlaine étendue, peut se développer. Enfin, en rendant majeure la gamme mineure, relative de

¢elle de la tonique, on oblient encore six gammes nouvelles, tant majeures que mineures; ce qui fail en tout dix-huil

| gammes relatives, neaf majeures ¢ neul mineures.

ETUDE DES GAMMES D'UN MEME TON MAJEUR AU MEME TON MINEUR.
SUR TOUS LES DEGRES EN MONTANT ET EN DESCENDANT,

aemancus. Il suffit de baisser la tierce dun demi-ton, pour que cette gamme majeure devienne mineure; la sixte est
toujours majeure en montant, et la seplieme toujours note sensible, comme pour le majeur; en descendant elles sont
Tune e Vaulre presque tonjours mineures.

UT mineur ‘ . ra® P 3¢ o ‘ 2

= -
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l, ACCORDS PARFAITS MAJEURS ET MINEURS, AVEC LA 7" DOMINANTE.

Accord d'UT majenr 7" dominante Accord d'CT mineur. 7. dominante

On voit par cel exemple, quiil suffit de baisser la tieree du mode majeur, pour le rendre mineur: Vaccord de la

78 dominante est le méme pour les deux modes

J. MAT. 1.

2

e e



K2

SOL majear

ACCORDS PARFAITS MAJEURS ET MINEURS. AVEC LA 77 NDOMINANTE. 1
Aceord de soy, majear 7 d"m'"‘“'; \ccord de SOL mineur, 7" dominane.
2 280 2 — 2
QB“T%# e T T T =
e e FaSasase e s
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Aceord de Fa majeur,

7. dominants
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RE majeur

RE mim-uf' T 2, - i M:& if]!

e e s e L Lo P e

ACCORDS PARFAITS MAJEURS ET MINEURS, AVEC LA 7! DOMINANTE,

Accord de HE majeur. 2 7" dominante. Accord de RE mineur. 7' dominante.

J.M A7 1.



ACCORDS PARFAITS MAJEURS ET MINEURS, AVEC LA 7 DOMINANTE.

Aceord de 51b majenr, 7" dominante. Accord de 81k mineur. 7¢ dominante,

‘1— -

LA majeur

ACCORDS PARFAITS MAJEURS ET MINEURS, AVEC LA 77 DOMINANTE.

Accord de LA majeur, 7. dominante. Accord de LA mineur. 7. dominante,

JM.ATA 4
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MI> majeur , ol

ACCORDS PARFAITS MAJEURS ET MINEURS, AVEC LA 7" DOMINANTE.

Aveord de Mih majeur, 7' dominante Accord de Wb mineur 7. duminante,

£ pe
PrNE e

|

MI mineur
< j':' drKn

T e P’
et
o

ACCORDS.PARFAITS MAJEURS ET MINEURS, AVEC LA 7" DOMINANTE.

7. dominante. 7. dominants. .

\eeord do Wi majeur. L&_ . 5 Accord de M1 minear, &
@) Tv——— 3‘— =11 :ﬂ =t .: : i '~ = v o ‘F~*_.
?.%Qj;df =S fj;“"—ﬁ—-"iz Tt i—f,d’;«r:f:#';— )
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ACCORDS PARFAITS MAJEURS ET MINEURS. AVEC LA 7 DOMINANTE,

Aceord de RE? majeur, P 7" dominante. Aceord de KE? mineur. P 7" dominante.

ACCORDS PARPAITS MAJEURS ET MINEURS, AVEC LA 7' DOMINANTE.

Aceord de 81 majeur. 7" dominante Sicord & 81 minsur 7* dominante;

9, o ffE :




68 ‘
ETUDE DES NOTES SYNCOPEES.

On entend par note syncopée, une note dont la valeur se partage également entre la partie: faible dn tems ef la par.
tie forte du tems suivant. .
Tout son qui commence a un tems faible et se prolonge sur un tems fort, est syneopé, c'est-

a-dire coupé par ce
tems fort,

Ainsi, (!vux noles posées sur le méme dégreé ol unies a3 une antre mesure par une liaison ———— for
menl une syncope. /
1Ly a deux espices de syncopes: la syncope réguliere, et la syncope brisée: la s)‘nco}m véguliere est celle qui
est formée dune seule note dans la mesure,ou de deux notes dégale valeur sur le méme
tre. mesure par une laison —— . ° '
" On appelle syncope brisée. Celle qui est formée de deux notes qui ne sont point dgale valeur.

dégré et unies & une au-

Syncopes reguliéres. EXEMPLE,

gt Rt F P aEEE Pite etlfRENE

— " D———
S -~

Syncopes brisees.

Il suffit pour exéeuter la syncope, dappuyer le son sur chaque note syncopée, surtoul dans les mouvements
vifs, 0l Ton peut la nuancer davantage, exepté le cas on la syneope est note de terminaison: eelle qui la précede doit
toujours en tre séparée, comme 8l y avail un silence entre cos deux notes, ‘

La note syncopée doit ftre aitaquée plus fortement que celle qui la préeide, cest-a-dire passer du fort au fai-
ble: ainsi, dans Fexemple eci-dessous, on doit exéeuter plus correctement la portée inférieure.

EXEVPLE.
.
y - P . -5 1;"-'- i: # ¥ 2
' 2 - — n - - 13 1 ' = -
ndication = = =
-
2 = * |F .
! - "
Exdeution ¥ ;i { Ay T
= ~

Dans un_accord o Ton trouve une note syncopée, il ne faut pas faire de la méme expiration les deux noles por
tant syncope; on doit prendre une demi-respiration , la syncope élant considérée dans ce cas comme un silence: on
ataque ensuite la premiere note qui suil. Si Ton portait le son jusque sur la 12 note il ne resterait pas assez de
vigueur ponr marquer la seconde.

EXEMPLE, e
SN -y O

- IR, 3 SRR e A L et B

Indication = - = = = s 1
= ﬁ——-—-————*—- e it
JS = Sxiline- —

e P . 2

Execcation ) = ; = & - f& e
Ll 7>>_———. Y -7 e Ul

Il Sagit done de prendee une demi-respiration sur chaque nole syneopées si au contraire on poussait la colonne
dair pour exécuter leur valeur, le chythme ne serai plus senti suffisamment.

J. M A7 .1




~ " LECTURE DES SYNCOPES REGULIERES.
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LECTURE DES MESURES COMPOSEES. (or TERNAIRES) 71
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La mesure @ ;; dont la composition des tems est de deux doubles croches Cequivalant & deuy simples cro-

ches da (‘;: 1. doit étre comprise dans la classe des mesures binaires.
Allegretto
- /_\,

lf):a  —— i
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ETUDE DE LA MESURE A NEUF-HUIT.
MESUNE TENRNAIKRE

gy . q g . %
La mesure indiquee par les chiffres neal-hut () est une mesure i trois tems, dévivie de ln mesinse & ;

Le chiffre supéricur indigue le nombre de croches quil faut pour toute la mesure.

& ‘ S e N . .
Nenlhuit (}:) signifie done neaf eroches porr trois tems, on des valenrs o‘qunnlrnl"s. I taut done une noire

pointée pour chaque tems, ou une noire ¢l une eroche, ou trois eroches |

Les tems de cette mesure peuvent se diviser en trois parties egales: on devra pour son excenlion, suivee la méme
. )/ . - . -
regle que la mesure a '81 ou a g,c'n observant bien les tems forts sur le premier tiers de chaque fems.

"ll'f'.'.‘l”‘}l”‘.' LECTURE DE LA MESURE z‘i NEUF-HUIT.
Andante sostenuto.
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TABLEAU DES NOTES QUI EXIGENT UN CHANGEMENT DE DOIGTE LORSQUON VEUT
LES COULER AVEC PLUS DE FACILITE DANS LES MOUVEMENTS VIFS,

Nora. Les notes indiquées dans les exemples ci-dessous n'étant point faites par les moyens ordinaires, nous les de-

r T SR PR 3
signerons par un doigte factice on compose.

Ce signe + Ylace au-dessus des notes indiquera quelles sont factices, et les chiffres soulignes places au-des

sous, indigueront les clés quiil faut prendre en plus du doigté ordinaire,

On trouvera peul ére quelques instruments sur lesquels il serait difficile de pratiquec toutes les modilications

de doigle indigues ci-dessous, cependant nos observations sont tres précises el restent exacle pour le plus grand

nombre des Ophicléides, et notamment pour ceux de MT Bessan facteur.

Les eleves devront travailler avee soin tous les exercices ci-dessous afin den appliquer les différents doigtes
| -

dans les morceaux de celle Méthode.

1" EXEMPLE.

Lorsquiun Mi est entoure de deux Ré (5 ou §),0n exéeute le Mien conservant le doiglé ordinaire da Re.

e e 3 T TN o R S - S N g 9
L g e S e e R
kx. 9D 0 2oy = -:b‘f?d J_—li“‘“ %0y, WNireie®e%es, s :l
S T L § ¥ Ak ¢ 43 & PR £ S 1 1 G L | e
5 5 $iw B B L3S MR *dred

2. EXEMPLE.

Lorsquun Mi§ est entouré de deux Ré 2, on excéeute le Mi 2 en conservant le doigté natured du Re 3.

-

3. EXEMPLE,

Lorsqu'un Fu 3 est entoure de deux Mi b, on exéeute le Fa en conservant le doigté ordinaire du Mib.

4. EXEMPLE.

Lorsqu’un Fa § est entourd de denx Mi(h ou #) on exéeute le Mi en conservant le doigté ordinaire du Fa §.

J. M, 1771, 4.
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5. EXEMPLE.

76

Lorsquiun Si§ est entouré de deux Le (E ou 2) el que le Si ne fail pas sa résolution en montant, on exéeq -

te le Sien conservant le doigté ordinaive du La.

7’-—.\ m
|-,\ -9 =4 -J' 'Jz‘”“n 5' L

1;,_. 222 ( uqozz.'xzr
3357 5335 55353
3 5 5§ &

. EXEMPLE,
Lorsqu’un Lu\h on #) est entoure de deux Sih el gue cetle derniere note it sa resolution en wmontant, on e-
xeeute le La en conservant le doiglé ordinaive du 8i.
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o Lot il
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1'_1101_|_'na S W U 2 EEt3 3811
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> 3 3 5 3 s
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7 EXEMPLE,

Lorsquun Ut est entouré de denx Sib on exdente YU en conservant e doigie ordinaire du 80 v,

. /’—N /" - -

S
be# o ¥ Pe,0 070,

P "0__ [ = o= 0. 2’
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- 8. EXEMPLE.
Lorsquun Mi § an-dessus des lignes se trouve placé entre deux Rég, on exéeute le Mi en conservant & doig-

t¢ ordinaire du Ré.(Le Mi factice se fail de trois maniires différentes, on devea adopter celui des trois doigh's
qui sera le plus convenable a Vinstrument dont on se sert,

B T S SR > o g e
3 e2Pe .00, 4,07 -
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4. EXEMPLE.
'
Lorsquun Ré 2 est entourd de deux U2 (8 ou 8) e quil ne fait pas sa résolution en montant, on doit faive le

Ré g avee les 25,370, ¢l 4% clés.
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100 EXEMPLE,

Lorsque le Rég fuit sa résolufion en montant, on doit le faire avec la 17 clé.
/—ﬁ
etaZafaf e 7.‘._:_.121.724? o o 2o, *

EX. 9_51—"__—;—:—:
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1. EXEMPLE.

1l s présente souvent des eas oi Von doit prendree le Rég des deux manteres indigueées cidessous surtoul lors-

que cetle nole fail sa resolution en montant el en descendant.

—_— /’:”-—7
: 7."..14 o, ’

-

127 EXEMPLE.

Lorsquiun Fa§ est entourd de denx Mib, on exéente le Fa en conservant le doighe ordinaire du Wi b (Méme

doigté pour Toclave mféricure.)

-
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15. EXEMPLE.
Lorsquun Fu & est entouré de deux Mi h,c*l qu'il ne fail pas so résolution en montart, o doil le faire avee

les 2% ¢l 3 elés,

EX. Q:Zﬂ’ﬁ_{_-
“ p« ﬂ ug »! 9

14. EXEMPLE.

Lorsque le Fa g fail sa résolution en montant, ou quand il se trowve entourd de denx Sof, on doit le prendre

alors avee la 19 clé,

) R e ———— ﬁ
e2e2e 222e2 228l s%e,
EX. ) - | { H —}";_ =

10104 44014 0 4 »A; e e e
3
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15. EXEMPLE,

11 se présente souvent des traits on le Fa § doit se prendre des denx manieres indiquees ci-dessous, surtoul

lorsqu'il fail sa résolution en montan! et en descendant,
8,_ 220, 0022 ":.1.5' on2fe 3z
b VY 3 4 .,1 e e B Stk X
ﬁ" = m— o

40402 23034332610 4010200296+ 040 H4——
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16, EXEMPLE.

Lorsque le méme Fa g se trouve apres un Mi g, on doil le prendre, (dans tous les cas) avee los 24 of 3% clds.

17" EXEMPLE.

On peuat couler e Fa 2 sur le Sol de deux manivres: si Ton prend le Fa$ avee la 17 elé, e Sol se fail avide;

si,au contraire,on prend ce méme Fa 2 avee les 20 el 30 clés,on doit faire alors le Sol avee les 25 3% ol 4 elés.

tp2 22200 4002220, ip%e 1!!:’::}':

18" EXEVMPLE.

On peut couler le Sol sur le Lab de deux manieres différentess si on excente le 8ol i vide, on doit faire lo

La b avee la 2 ¢lé seule;si an contraire on prend le Sol avee les 25 35t 4 clés,le La b se prend alors avee la

5% clé, ou la elé du Lab grave Cindiquée par c1.) en conservant toutefois le doigté du Sol (25 30 el 42elds)

P T X

z"’fsg »

I EX.

9“;
-l —— 00— z 77777 2
;; 6 e 4 2 g 2 8. 2
] + ’3%%1423;‘1§§§:

. - > .. = - ’ a : . o l'. ¢ 4 $.5
Tous les doiglés factices indiqués ci-dessus, ne sonl praticables que dans les trails liés et qui marchent

par dégrés conjoints.

J. ML 17



74
1l existe eneore ponr fes dégres disivints une quontité de noles qui exigent un changement de doigie, pour
les couler avee ||lllh de tacilite,
EAXEMPLE
‘ 1 - . - - - £$ -
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08 8 0 8 0 '2"_1_'""_‘3_- =5 ’i - _L,,:_.A 9—4 7},777‘“‘ .1'74; :
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3

Yoiei encore une autre espeee de doigleé factice, que Ton cmploie pour faciliter Fexdention des trails en arpiges

ou balleries. dans les mouvements vifs el détachés.
I EXERCICE POUR APPRENDRE A CONSERVER LA 1 CL¥.
= R g+ @9 o

i = i 2 s

2 = d“f’. = T g‘} = i, = *-l
1 e g2 34 A AT o T R Tl SR Rl WS
Ghe. Rekk s(l:l-)‘y"’") () ()E * 2 §5L8 AT sln) 6 6 (13) 2
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3. EXERCICE POUR APPRENDRE A CONSERVER LES 2° 3' ET & CLES,

3 M AT 18 |



&o
ETUDE ET VALEUR DE LA DOUBLE-CROCHE,

} sl " » mateidana 4l « R " . H 1 > .
La double-Croche vaul le seizieme dune Ronde, le hoitieme dane Blanche, ¢ quarl dune Noire, ¢l la moi-

i dune Croche: il faul done pour la Ronde ou la mesure & quatre lems.

Deux s—o 5 Blanches
t o ¥
Oualre o ——9p— - P —'f Noires
oa

Huit -ﬁk'— > o o 0——o Croches

Sevize doubles mmfoo-'"g Croches

Ce qui fail quatre doubles-croches pour la valeur de la noire, ou de denx Croches: ainsi, en prononcant quatre

notes par tems, on prononee des doubles-croches.

PREMIERE LECTURE DE DOUBLES-CROCHES.

Quatre doubles-Croches pour le 1. tems de L mesure,
Andantino

R Tl A
St e T, P, £ o,

Quatre doublesCroches pour le 20 tems de la mesure.
All. modérato
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Quatre Doubles Crockes pour le 50 tems de la mesure.,

Andante B T

Quatre Doubles Groches pour le 47 tems de la mesure.

paf s Suf WPiuy i i
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Huit Doubles Croches. quatre pourle 1el quatre pourle 5! tems de la mesure

A“t'gwllo N
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84
Huit Doubles Croches. quatre pour le 20 el quatre pour le 4% tems de la mesure

Larchetto —_— . ~
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Huit Doubles Croches pour le 1 et 2% tems de la mesure.
Allegro moderato
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Douze Doubles Croches pour le 27 57 et 4. tems de la mesure.
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PREMIERE LECTURE DU SILENCE EQUIVALENT A LA DOUBLE CROCHE

Le quart de soupiv (§) est le silence qui equivaut a la double eroche,

Conlinualion de la lecture des dou\glm« croches, representees sur di

(Térentes positions avee le silenee okpli\'.’llvnl.

Quart de soupir et trois doubles eroches pour le 17 tems de la mesure.

Andante

rallent

e
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Le quart de soupir sur tousles tems de la mesure. Lorsquiune double eroche se frouve places eulre deax guarts de son

l)il‘“. ('"l' I'uil ltll‘t' :|":“llll'c “I'l vee ol avee hl'l‘llt'll“.\l'. il“lll (l‘ ne li.‘\ :ll.:;r in-r |;| \,;l‘~||| ‘n"i\,]“l.g
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ETUDE ET VALEUR DE LA CROCHE POINTEE.

La Croche pointée vaul trois doubles- Croches, g

ol
Deux pour la Croche el un pour le poinl..... » » o

¥
Ricrr @Genenare. Dans les mesures Binaires ( celles qui se composent de deux eroches pour chaque tems,) pour
bien exéeuter les croches pointees el en sentir le rhytme, on devra suivee cetfe regle: la eroche vaut deux doubles-
eroches, le point en vaut une, ef la note qui suit le point égale sa valeur, ce qui fail,une eroche pointée et une double-ero-
che pour chaque tems.

Ainsi, aulien de complerdes demi-lems (comme on a déja fait pour la valeur de la noire pointée)on complera des quarts
de tems, cesta-dire quatre quarts pour chague tems de la mesure; les 2 premiers quarts pour la eroche, le 30 quart pour le
point, et le 4 quart pour la double-croche.
nemangue. Le point qui représente le 5% quarl, doit toujours Mre considérd comme un silence de quart de soupirs exeplé le cas
ou les notes sont coulées oin lides,

Indication.

EXEMPLE.

Exéeution.

J.MAT 1.
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Pour éviter que [élive ne tombe dans Perreur assez commune, de denaturer Ta mesure d quatee oo deax-toms en
Vexdeutant eomme un "? ou ga.i’ai cru bon de metlre en regard la méme lecon en lt.'i,' afin de faire comprendre a Tele-
ve Lo différence des deux rhythmes,

Ricie Gengnare. Pour les mesures ternaires, on devea compler des tiers de tems (5 pour chaque tems,) les deux

premiers tiees pour la noire, ot le 37 pour la croche.

LA MEME LECON MISE EN DOUZE-HUIT.
Allegro :

Le point se place anssi apris le soupir, le demi-soupir, le quart de soupir et le demi quart de soupir; de méme
b 4 quapres les noles, il augmente de moitic la valeur du silence dont il est précédé, et si, apris le premier point,il s'en
- trouve un second, ce dernier vaut alors la moitié de la valeur du premier.

EXEMPLE
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Dans les mesures Ternaires (celles qui se composent de trois eroches pour chaque tems) pour bien exéenter la valeur
du point placé aprés la eroche, il faut compter des tiers de temss le 17 tiers pour la valeur de la croche, le 2° pour la va-
leur du point et de la double eroche, el le 3itiers pour la croche placée apres la deuble eroche.

Nora. De midme que dans les mesures Binaires, il faul dans les mesursTernaives considérer le point comme un silence

¢quivalent au quart de soupie () exceplé si les notes pointees sont coulées,

Indication

EXEMPLE.

Exccution.
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LLECONS pour sé familiariser @ la lecture de denx doubles croches pour la valeur dune croche: dans les me-
sures binaires on passe deax doubles eroches pour la valeur dun demi-tens, :
A ’ » L) A 4 ’
mEmanous. Lorsque deux notes se tronvent sur le méme degre, la premivre doil étre séparée de la seconde par
une demi respiration.
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Dans les mesures ternaives, on passe denx doubles croches pour la valear dun tiers de tems,
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