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SOLFEGE METHODE PROGRESSIF

BASSE ET TROMBONE

A QUATRE PISTONS

PAR

V. CAUSSINUS.

En 184%, lorsque j etais professeur au Gymnase musical militaire,j’ai plubli¢ un solfege methode d” 0-
phielvide basse, Cel ouvrage fut adopté par la direetion du Gymnase et les chefs de musique civils ef militai-
res de Franee et de PEtranger, pres desquels il obfint alors un grand sueees,

Quelques annees plus tard, Porganisation des musiques militaires fut complétement modifie . De nou-
veaux instruments de musique venaient de paraitee; Monsieur,le Ministre de la guerre nomma une commis-
sion eomposee des plus grands artistes musiciens et la chargea d’adopter, apres examen,tous les instruments
qui ¢taient le plus en rapport avee Porganisation nouvelle, X =

Vest alors que 'Ophicléide fut remplaee par la Basse a 4 pistons,qui parul superieure par sa sonorile et
devint la seule basse usitée dans les musiques militaires, En présence de cette sifuation, j’ai du abandonner
Vophieléide qui m’avait valu une ecertaine reputation ¢f me liveer particulierement a 'étude de la nouvelle
hasse.

Cet enseignement nouveau necessitait une methode nouvelle, attendu que le maniement des pistons n'a rien
de commun,avee eelui des elefs de ophieleide. Malgre le temps qui s’est deoule depuis la deeision ministe-
vielle,aucune méthode de ee genre n’a paru jusqu’a ee jour. De la,des difficultés nombreuses pour les commen-
cants et les jeunes professeurs: de la, la routine pour les uns et des obstacles infranchissables pour les aufres.

Cet état de chose m’a frappe, j'ai réfléehi aux difficultés que moi-méme, malzre mes nombreuses annces
d'experience, javais éprouve dans I'étude de eette nouvelle basse: j’ai senti le dur labeur de ceuxqui debutent
dans eette étude et j'ai reconnu que Vabsence d’une méthode speeiale est Ia prineipale cause du peu de progres
realisé jusqu’a present,

Alors jo me suis mis a lwuvre,j'ai recherché les diffieultes, jo les ai elassees, et ordonnees dans des exerei-
ces nombreux of présentés de telle facon que Uéléve peut mareher graduellement du simple an compose,du facile
an difficile du connu A U'ineonnu:Tel est le but que je me suis propose dans mon solfige Methode de Basse a 4 pistons.

Sollicite par ungrand nombre de chefs de musique civils et militaires,encourage par le sueees de mes oeu-
vres preeddentes et surfout pousse par le deésiv ardent d’étre utile ef de faire faire un pas de plus au progres
de Uart musieal auquel j'ai consaere’ ma vie entiere.

Jde viens aujourd’hui presenter au pubie le fruit de mes recherches et de mes veilles qui seront largement
recompencees,si j’atteins le noble but que je me propose en publiant cel ouveage.

V. CAUSSINUS.

En vente chez tous les Editeurs et Marchands de musique ot dinstruments de France et de UEtranger
Depit principal chez I'AuTevk, Grande rue NO 3 a S! Mandé (pres Paris.)

Prix net 20
DU MEME AUTEUR: SoircE METHODE PRoGRESSIE de Praxo en deux parties.
Chaque partie, net 15!
Les deux parties, net 25!

DU MEME AUTEUR: Sotrecr METHODE élémentaire et progressif du CORNET A pisToNs, du BUGLE, a
pistoxs, Banyrox, Trompoxe, Arto o pistons dit Sax gokN Ouvrage classique a”-ruu\o: par Ulnstitut de France,ete

Prix net 20/

l:h;nln-- demande d’envai deven flpee m'::..m,-.xm'-:. d'un mandal sur Ia poste. Ecrirefranco,






PRINCIPES ELEMENTAIRES.

CHAPITRE 17
NOTIONS PRELIMINAIRES.
On éerit la musique avee des caractores on fi-

gures qui se nomment Nofes,
Ces figures sont au nombre de sept, savoir:

T ] e « 17 figure,

La BIANCHE............. o 2% figure.

La NOIRE .. s o 3 figure,

La choeue. . e ,5 4% figure.
\

La DOUVKLE CROCHE . ,\ 5! ligure .
N

La TRIPLE CROCRE g 67 figure.
N

La 0UABKUPLE CROCHE ﬁ 7° figure.

On emploie encore sept aufres signes que lon
nomme Silences of dont la durée corvespond a
la valeur de chaque figure de nofes.

Ces silences sont:

Lo PAUSE ..o . qui correspond i W ronde.
La nEMI-PAUSE a id ala .‘9| blanche.
besoumik._.__......¢ id ala 4‘ noire.

Le DEMI SOUPIK. 85 id ala 4N croche.,
Le ouAKT de sovvin g id ala $ double er:
Le DENI QUART de S0 wuq id ala 5 triple cr:

Le sE121ENE de sm'vm.“a id ala ﬁ quadr: er:

On emploie quelquefois des signes d’une plus
grande valeur que les précedents,on les nomme:
Bitons de denx ou de quatre mesures,paree que,
seuls, ils valent deux ou quatre mesures.

Riton de 4 mesures.

:

Biton de 2 mesures.

— |
¥ == |
- e 1
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EX:

Lorsqu’on a plusieurs pauses a observer de
suite,on remplace les bitons par un trait oblique
au dessus dugquel on place un chiffre qui indique
combien on doit compter de mesures,

V.C.

T

|

Panses a observer, (Meswres i compter)

5 7 10 15 20 30 40 60
EX; [ e et f et ffot

Cette abréviation n'est employee que dans la mu-
sique d'ensemble.

- CHAPITRE 2.
DU NOM DES NOTES.

Dans la musique, on donne un nom particulier a
chague note:

UT ou DO, Kk, W1, FA, SO1, LA, 81,

La portée on échelle musicale est la véunion de
cing lignes horizontales, et de quatre interlignes
qui se comptent de bas en haut.

Les notes s'écrivent sur les lignes el enfpe los
lignes de la portee.

Sur les lignes, Sur les inferlignes.

. AF— ___"__.‘?__i_-
EX: 3 e

On angmente quelquefois le nombre des lignes
de la portée, en tracant, tantdt an dessus, tantdl
au dessous, de petits traits paralléles que Ton ap-
pelle, Lignes supplémentaives.

Le nombre de ees lignes varie selon stendue
de la voix on des instruments,

=

EX:

ui

CHAPITRE 5.
DE LA LECTURE DES NOTES et DE LA GAMME.

On appelle Gamme la sueeession de sept notes.

La gamme selon I'étendue de la voix,on de ins-
trument; peut se vepéter plusieurs fois,soil en mon-
tant, soil en descendant,

Ces suceessions de notes on repetitions s'p-
pellent gammes d'octaves; seulement il faul remar-
quer que la premiere note de la gamme se vepete



aprés la septieme et qu'on lui donne le nomdehui- 7

tieme note de la gamme ou d’octave.

NoMS DES NOTES EN MONTANT.
Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do.

Noss DES NOTES EN DESCENDANT.

Do, Si, La, Sol, Fa, Mi, Ré, Do.

On nomme €I¢ un signe conventionnel qui se
place au commencement de la portée.

Les cles servent a désigner les différents sons,
cest-a-dire a donner le nom particulier a chaque
note, La musique pour les instruments de basse
s'ecrit avee la cle de Fa.

La ele de Fa (%) se pose sur la 4% ligne, qui

devient ligne de Fa, E et pour nommer les

autres notes, on part de ce Fa en suivant la por-
tee, soit en montant, soit en deseendant

: A
RE MI
st %0 Q
ya SOLITH o &

g!l =' <) ~ =

et

CHAPITRE 4.

Il y a trois mesures simples ou fondamen-
tales, savoir: la mesure a quatre temps,qui sin-
dique par un C ou un 4, la mesure a trois
temps, qui s'indique par un 3,0u un 3 et un
4 (2),91 la mesure a deux temps qui sindique
par un 2 on un 2 avee un 4 (%
avee un € barvé (¢

Il v a trois autres mesures qui dérivent des
mesures fondamentales; on les nomme mesures
composees, ce sont: la mesure a douze-huit, qui
s'indique par (";3), la mesure a neuf-huit qui

), ou encore

s'indique par (;:) et la mesure a six-huit, qui
s'indique par (). La mesure a (12) dérive
de celle a quatre temps ((°); Ia mesure a (g) de
celle a trois temps (2), et la mesure a (%) de
celle a deux temps ('i)

Il ¥y a encore une mesure que l'on classe
parmi les mesures composées, e'est la mesure
a trois-huit, qui s'indique par (g elle dérive de
celle a trois temps, Cette mesure a trois-huit est

—

=

-

d'une faible importance, pour ne pas dire
qu'elle est inutile.

Les signes des mesures simples ou compo-
sees, se placent immeédiatement apres la cle,ou au
commencement du moreceau.

OBSERVATION: Les mesures simples,dont les
temps se divisent par deux eroches,doivent etre
considerées comme des mesures binaires, n'im-
porte le nombre de temps de la mesure. Les me-
sures composées, dont les temps se divisent par
trois eroches sont des mesures ternaires.

MESUKES
SIMPLES, -
Atemps. I3 temps. I3 temps. ||2 temps.
MESURES [ 16): v
COMPOSEES.

La mesure marquee par quatre mouvements
se nomme mesure a quatre temps;celle marquee
par trois mouvements, mesure a trois temps,et celle
marquée par deux mouvements, mesure a deux temps.

La place des notes ou des signes qui doivent for-
mer ensemble une mesure est indiquee par des
traits verticaux qui coupent la portée; ees traits
se nomment barres de mesures.

Place d'une mesure,

£ S

Place d'une mesure.

DE

- |
1
1
sl

Deux grosses barres reunies,placees dans le corps
d'un morevau de musique en marquent la division et
se nomment barrves de division. (]| ) Lorsque ces deux
barres sont pointées, CJJ) on les nomme harres
de reprise; elles indiquent qu'il faut exéeuter denx
fois ce qui precede; si elles ne sont pointees ni a
droite, ni a gauche (J]) elles indiquent seulement
la fin dune periode d'un moreeau;elles se nomment
alors barres de terminaison ou barres finales,

Chaque mesure doit contenir des valeurs équiva-
lentes, soit en notes, soit en silences.

1 . »a
3 -
) . mea

3 4
34 1234 12

<
s Lo

LS 3 77

34

.|
- |
.

Dés quion saura live les notes,on devea 8'oxer-
\ * » . .
cer a lire en battant |o mosure eest-a-dire comp-



ter des temps egaux. Ainsi;la ropde aune durée de
quatre temps; on la nomme en frappant le 17 temps,
puis on eompte les trois autres temps pour en com-
pleter la valeur. EX: Do, 2,3, %, Re, 2,3, 4, et, ain-
si de suite pour toutes les rondes.

Attendu qu'il est impossible de battre la me-
sure avee la main, quand on joue dun instrument;
on devra dans le début, battre la mesure avee la
pointe du pied,en frappant sans bruit chaque temps
de la mesure.

CHAPITRE 5.

DE LA BASSE A QUATRE PISTONS
EN UT ou EN Sib,

On se sert de la basse en Ut a & pistons,
pour Vexéeution de la partie grave des or-
chestres symphonigues.

La basse en 8i b a quatre pistons est employée
generalement pour Vexécution de la partie grave
de I’harmonie militaire .Cet instrument d’un tim-
bre sonore et eclatant,a remplace Pophieléide.

CHAPITRE 6.
TENUE ET POSE DE L'INSTRUMENT.

Que V'on soit assis ou debout, le corps doit
¢tre d'aplomb, la téte droite et fixe,la poitrine
effacee afin de faciliter le jen des poumons.

Linstrument se place du edté gauche, appuye
entierement sur la hanche et maintenu au eorps
par P'avant-bras.

POSITION DE LA MAIN GATICHE.

L'index se place au-dessus du 47 piston et
sert au fonetionnement de celui-ci; le medium,
Pannulaive et Pauriculaire se posent sur le gros
tube du pavillon; le pouce se place entre la
coulisse d'accord du 37 piston et sert a main-
tenir Uinstrument .

POSITION DE LA MAIN DROITE,

Le pouce se place au-dessous du gros tube
du pavillon, entre le 17 et le 27 piston, l'in-
dex se pose sur le 177 piston, le médium sur le
25 Pannulaire sur le 37 piston, Pauriculaire est
place naturellement sur le gros tube du pavil-

V(.

' g

3.

3

T lon. Les doigts qui se posent sur les pistons

doivent tre arrondis afin de lenr donner de la
grice et de élasticite quand ils doivent fone-
tionner.

DU PLACEMENT DE L'EMBOUCHURE SUK LES LEVRES.

L'embouchure doit se poser sur les levres, of
au milieu de la bouche contre laquelle elle trouve
naturellement son point d’appui qui Vempéche de
changer de position.

Les levres doivent étre tendues eomme si lon
voulait imiter l'action de rire, la bouche restant
toutefois fermée et ne conservant qu'um- ouver-
ture suffisante pour donner passage a la colonne
d’air necessaire a I’emission du son. L’embou-
chire etant placée sur les livees elle doit &'y
maintenir; c’est de son plus ou moins de pres-
sion sur elles, de leur resserrement et de leur
élargissement ealeule, que dépendent  'exécu-
tion et la justesse de tous les sons graves, me-
diums et aigus. Cependant il est bien rare de
trouver des executants qui puissent executer la
suceession suivante:

Tp———————————3 sans qu’il sbpere un

= = — ’

I derangement dans les
levres, Pour execu-
fion des notes indi-

quees ci-dessus, on devea baisser un peu la ma-

choire inferieure et detendre les levres,de ma-

niere & ce que Pouverture qui donne passage a

Pair, soit suffisante pour permettre a la grande

abondanee d’air de s’introduire tout enticre dans

Vinstrument,sans qu'il y ait aucune perte a lex-

tecieur. Alors les sons indiques ei-dessus,n’en -

ront que plus de sonovite et de justesse. Dans
tous les cas,on doit eviter d'enfler les joues ef
de remuer le menton,

-
Ml gp

g 8l
LE ||
sl

CHAPITRE 7.
DE LA RESPIRATION.

La respiration se forme de deux mouvements,
laspiration et 'expiration.

Dans le mouvement de Paspivation, Vair 8'in-
froduit dans la poitrine par la dilatation des pou-
mons, et il s'en trouve ensuite expulse peua peu
par Ueffet contraire;e’est ce dernier  phénomens
qui constitue Pexpiration,



L'aspiration est longue toutes les fois quon la
fait au commencement d'une phrase précédée d'un
silence;elle est prompte, lorsquon est oblige de la
prendre subitement au milieu d’une phrase qui na
pas de silence, Dans tous les eas, on doif chercher
a mettre dans Uaspiration une certaine facilite qui
la fasse passer inapergue.

Pexpiration se fait toujours avee lenteur et par
degres d’affaiblissement . Dans V'action de Vaspira-
tion, Ia langue fait un mouvement retrograde, et
Pair s’introduit dans les poumons; le volume dair
necessaire etant introduit, les lovees se resserrent,
la langue savance pour fermer Vouverture qui
reste encore au milien de la bouche pour retenir
lair. La langue se retive ensuile avee précipita-
tion,comme si Pon voulait vejeter un ecorps e-
tranger de la bouche, alors lair aspire s'échappe,
frappe celui que linstrument renferme, et cette
colision, ee choe de 'air, produit le son,on pour-
rait meme dire que c'est ce qui constitue le coup
de langue.

CHAPITRE 8.
DE LA FORMATION DU SON.

Il ¥ a quatre ohjets on qualites a considerer
dans le son, 17 Le ton, ¢'est-a-dire le degre dele-
vation on d’abaissement du son, lequel depend sur
les instruments a embouchure,de la pression plus
on moins forte que celle-ci exerce sur les lovees,
el plus cette pression est forte plus les lovres se
tendent, se resserrent, et plus le passage de lair
se restreint; or, Uair produit des sons d’aufant
plus aigus, qu'il est plus comprimé; au contraire,
les sons intermediaires et graves, s’obtiennent en
diminuant pen a peu la pression de 'embouchure
et la tension des levees, ow,comme on dit vulgai-
rement, en lachant les lovres.

20 L'intensite ou la force. Le plus ou moins de
force donnee aux sons depend du mouvement plus
ou moins energique de la langue; et la eonti-
nuite du son,au méme degre de force ou de fai-
blesse, depend du méme volume d’air fourni lors
de I'emission du son.

Vexceutant etant sans eesse oblige de passer
d'une nuanee a une autee, ainsi que par fou-
tes les modifications qui séparent les denx

-

=

maitre de tous les sons de Uinstrument afin de les
modifier a volonte,

CHAPITRE 9.
DU COUP DE LANGUE.

On a essaye de peindre, par divers monosyllabes,
Paction de la langue dans la formation du son; on
pourrait egalement peindre cette action dune ma-
niere imitative, en disant qu'elle semble rejeter de
Ia bouche un corps étranger lorsquelle divige luir
dans Uinstrument. Elle w'articule aucunement le
mot, tu on du,comme on persiste a le dire assez
a tort, car autrement elle frapperail intérieure-
ment, tandis qu'elle s’élance a extérienr,

Dans un moreean qui demande a étre exéeute
avee eénergie, le eoup de langue se fait sentir a-
vee foree et vigueur, mais le coup de langue doit
étre doux lorsque la mélodie exprime la douceur
et la melancolie,

CHAPITRE 10.

MOYENS A EMPLOYER POUR L’ACCORD
DES PISTONS »t DE L' INSTRUMENT.

Chaque piston possede une eoulisse qui sert a
elever ou a baisser sa fonalite. Ainsi,pour Uaceord
des pistons, on obtient un son plus ou moins bas,
selon quon allonge plus ou moins les coulisses;
Peffet contraive a liew en les enfongant.De meme
que les pistons, le corps de Vinstrument possede
une coulisse qui sert exclusivement a fixer son
diapason a Punisson des autees instruments,

A\insi, pour accorder le corps de Uinstrument
et atteindre a Punisson la corvespondanee du La
du diapason,on devea donner les notes suivantes:

Basse en VT, Buasse en sth,

== —

On procede ensuite a I'accord des pistons en al-
longeant les coulisses a un degre que nous ne pou-
vons fixer d'une maniere exaete,mais nous pouvons
dive toutefois, que c’est a Voreille de joger s'il est
necessaire de tirer ou denfoncer los coulisses pour

termes de Uemission dn son, doit se rendre _L obfenir une parfaite justesse.

V.{

.3,
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Gependant il y a une regle a observer pour '}

Paceord des pistons, ¢’est de temperer Vaceord des
pistons de maniere a pouvoir moduler d’un ton a
un autre, sans étre oblige de recourir de nouvean
i Pemploi des coulisses, et de telle sorte gue loreille
soil satisfaite

17" ExewpLi. — En baissant le 27 piston, on
baisse U'instrument d’un demi-ton,et lon execute:

%semmb mineure, que 'on doit fe-
s1

nir un pen sensible.

2" ExewpiE. — En baissant le 1°° piston, on
baisse instrument d’un ton,et on exéente:

$ seconde majenre,que P'on devea fe-
s1

nir juste, Cependant nous ferons vemarquer que lem-
ploi du 17 piston seevant a produire le Fa aigu
o

Equi est genéralement trop haut sur tous

les instruments a pistons;quon devea pour obbenir
ln justesse de cette note, tenir Paceord de ce pis-
ton un pen bhas de maniére a obtenir la justesse
des notes graves et du medium par la pression et
la tension des levres.

3¢ Exewpre.— On baisse ensuite le 177 ef lo 2!
piston ensemble déja aceordd, et Pon exeente:

tierce mineure qui donne la preuve
DO LA

’ . .4 :
que Poperation precedente est juste.

47 ExevprLe. — En baissant le 3¢ piston seulondoit

+ A -
produire la meme tierece %
LA

Nous ferons remarquer qu'un grand nombre
de nos habiles fabricants d’instruments, afin de
supprimer le doigté des fourches,ont eu I'heureuse
idee de faire prodoire au 37 piston seul,une tieree

majeure % lequel ne donnait, avee
LA

Pancien systeme,comme on e voil ei-dessus quune
ticree mineure,

NOTA: Attendu que ce perfectionnement semble |

V.C.7.

- se generaliser, nous n'indiquerons le doigte du 37

piston dans cette methode,que d'apres le nousean
systeme,

5. Exempre. — En baissant le &0 piston seul,
on baisse Uinstrument de deux tons et demi, ef Pon

exeeute %quarh- juste, WMais la ma-
—_—

Po sow
niere la plus sure pour P'accord de ee 47 piston,

cost de laccorder a Punisson du Sol du eorps

sonore de Pinstrument, ¢’est-a-dire, obtenir une
0

octave juste, xx:% Ainsi apres a-

SOL
voir accordé les pistons, on peut proceder avee

le melange simultane des pistons, a la formation
des gammes, dans tous les tons majeurs et mi-
neurs les plus usites.

CHAPITRE 11,

La basse, ainsi que tous les instruments a pis-
tons, possede des positions ou doigtes différents,
c'est-a-dive, que sur chacune de ces positions, on
obtient un nouvean corps sonore qui est la ve-
sonnance de la division harmonique du tube de
Pinstrament, et qui represente la tonique,la quinte,
loctave tonique, la dixieme, la douzieme, la qua-
torzieme et la quinzieme note on double oetave
fonique.,

HEMAKOUE GENERALE SUK LES NOTES T COLPS SONORE
SUKR CHAQUE POSITION,

Les notes surmontees d'un 7, e est-a-dire, celles
qui representent sur chacunw des positions ¢i-
dessons, Ia 147 on septieme dominante, sont  na-
turellement basses, et les notes indiquées par
ce signe +, sont d’un timbre médiocre et man-
quent genéralement de justesse, attendu qu’elles
sont faites par des doigtes differents de eenx qui
leur sont propres;nous les indiquerons par la de-
nomination des notes factices. Les autres noles,
eeltes qui nont aueune des désignations indi -
quees ci-dessus étant faites par leur veritable
doigteé, devront étre désignees par la denomina-
tion des notes naturelles.

Nous devons dire que ’acquisition d’un bon

| instrumentest un point d’une importanee eapitale.



CHAPITRE 12.
TABLATURE GENERALE DES POSITIONS
DE LA BASSE A QUATRE PISTONS.

Chaque piston ayant son numero, les sons a
vide seront indiques par un zéro. Le numéro
1 indiquera qu’il faut baisser le premier piston,
le NI 2 le deuxieme, le NI 3 le troizieme et le
N! 4 le quatrieme . Lorsquune note sera indiguee
par plusieurs chiffres,on devea prendre ensemble
les pistons qui eorrespondent a ces chiffres.

1" Position. Notes a vide. On nomme ainsi les
notes du corps sonore de Vinstrument que Ton ob-
tient sans le secours des pistons.

Cette position produit 'accord d’U't majeur a-
vee le 8ib 147 77 dominante de Fu.

L
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2¢ Position. L'emploi du 2° piston fait baisser
Ia tonalite de Vinstrument d’un demi-ton, seeonde
mineure, et produit PFaccord de 8i 3 majeur, avee
Ia 147 77 dominante de Mih,
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37 Postrion. Lemploi du 17 piston fait  bais-
ser la tonalite d’un ton, seconde majeure, et
produit P'accord de Sib majeur, avee le Lab14:
77 dominante de Mib .

| © el - o
by £ —= = =
I L s S e e e
T e P oW
hoy 148
s1

4% Positiox. L'emploi des 17 et 2% pistons re-
unis, baisse la tonalite d’un ton et un demi-ton,
tierce mineure, et produit Paceord de La § ma-
jeur,avee le Sol § 147 7° dominante de Re.

t1r e Q
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L'emploi du 37 piston seul,ancien systeme,
produit egalement Paccord de Lo 5 majeur, indi-
que ci-dessus & la 40 position.

57 Postmiox. L'emploi du 30 piston nouvean sys-
teme, baisse la tonalité de deux tons, tieree majeure,
et produit Paccord de Lab majeur, avee le Sol h 148
7! dominante de Re b,
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67 Posimion, Uemploi des 2 et 30 pistons ré-
unis, haisse la tonalite de Uinstrument de deus fons
et un demi-ton, quarte juste.

Nous ferons remarquer que les notes produites
par cetle position, sont ordinairement pen sonores,
el laissent beaucoup a désiver sous le rapport de
la justesse; aussi devea-t-on les considérer eomme
etant comptees au nombre des notes factices. Par
Pemploi du 40 piston seul,on obtient la méme fo-
nalite, mais avee plus de sonorité et de justesse,
Ges deux doigtes produisent Paceord de Sol ma-
jeur,avee le Fa § 147 77 dominante d'U1.
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REMAROUE: On pourrail dive, que Uemploi du

% piston seul, produisant le Sol grave ?‘%

est la derniere limite des positions. Cl‘pﬂl’::n' ¥
Pemploi de ee piston, avee le mélange des trois
autres, devient indispensable pour produire la con-
tinuation de Péchelle ehromatique en descendant Par
ce melange de pistons,on pourrait obtenir encore
six nouvelles positions, dont chacune produit des
notes moins sonores ef moins jusfes.
Gependant, eomme il est urgent de bien eon-
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naitre ces diverses positions, nous les donnerons T

afin d'indiquer les notes factices, e'est-u-dire
eelles qui ne sont pas faites avee le doigte na-
turel. On emploie souvent ce doigte pour faciliter
et simplifier certains traits qui seraient difficiles
a exeeuter avee le doigte naturel,

77 Positiox. L'emploi des 17 et 47 pistons ré-
unis, baisse la tonalité de Pinstrument de deux
tons et deux demi-fons, quinte diminuée. Cette
position produit Paceord de Fa# on Sol b majeur
avee la 14¢ 7% dominananfe.

8¢ Positiox. Par Uemploi des 177 et 37 pis-
tons réunis, on obtient les mémes notes quavee
le doigte indique par le 17 et 4% piston a la
7! position.

97 Posimion, Uemploi du 4" avee le 17et le 20
piston reunis, baisse la tonalite de 1'instrument
de trois tons et un demi-ton,quinte juste. Cette
position produit Vaceord de Fa majeur avee le Mi
5 14¢ 7¢ dominante de Sib.
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Par Uemploi des 177 27 et 37 pistons réunis,
on obtient les mémes notes quiavee e doiglé in-
dique par le 157 2% et 47 piston a la 97 position.
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107 Position. Pemploi des 57 et 47 pistons vé-
unis, baisse la tonalité de Pinstrument de trois
tons et de deux demi-tons, sixte mineure . Cefte
position produit Paceord de Mi3 majeur,avee la 14
7 dominante de La 3.
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1T Posimox, Lemploi des 20 30 et 47 pis-
tons réunis, baisse la tonalite de  1’instrument
de quatre tons et un demi-ton, sixte majeure,
Cette position produit Paccord de Mi b majeur
avee la 14! 77 dominante de Lab.
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127 Posimion. LVemploi des 157 27 37 et 4!
pistons réunis, baisse la tonalité de Vinstru-
ment de quatre tons et deux demi-tons, sep-
tieme mineure. Cette position produit  Pae-
cord de Ré majeur avee la 14° 7 dominante
de Sﬂ'.
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RESUME DE LA TABLATURE DES POSITIONS, AVEC LE DOIGTE NOUVEAU SYSTEME.
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Iei s'arrdte le nombre des positions. Le Do ou Réb grave n'existant pas dans léchelle chromatique
de Pinstrument, il faudeait pour Pobtenir ou avoir un 5° piston, ou avoir recours a allongement des cou-
lisses des pistons. Cependant il est possible d’obtenir cette note par le velichement des livees; mais eomme
la justesse laisse beaucoup a désiver, nous esnseillons a M. M. les compositeurs, d’éerive cette note (la o
I'harmonie Pexige) aux contre-basses en Mib ou en Sib.

RESUME de la tablature des positions, en notes diatoniques, avee le doigté nouveau systdme. Par 'em-
ploi des diverses positions,on obtient une suite de notes diatoniques, qui forment entre elles la gamme
naturelle dans toute Pétendue de Pinstrument.
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REMAROUE: On voit que I'étendue de la Basse a 4 pistons,est de trois octaves et trois noles,que nous
divisons en trois registres distinets;le grave, le médium et Paigu. Pour Pexeeution des notes graves,il faut
avoir une grande souplesse dans le maniement des levees, lesquelles doivent se détendre,de maniére & don-
ner peu de pression sur I'embouchure

Les notes du médium, sont les plus faciles i executer, on les obtient sans faire aveun effort de pression
des lovees sur Pembouchure, Pour les notes aigues, on ne les obtient qu’avee une grande tension des levres
etune assez forte pression sur I'embouchure; aussi nous conseillons aux eommencants qui n’ont pas encore
acquit Vusage de Pembouchure, de ne travailler dans le début, que les notes du meédiam,
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TABLATURE DE LA GAMME CHROMATIQUE ET ENHARMONIQUE,
EN DOIGTES NATURELS. (NOUVEAU SYSTEME)
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CHAPITRE 13.

La premiere figure de note de la musique s’appelle Ronde, e’est celle qui a le plus de valeur, puisque
sa duree égale la mesure & quatre temps.

Pour executer une ronde, il faut la prononeer en frappant le premier temps, et soutenir le son de cetle
nole, jusqu’an quatrieme temps de la mesure,

La Pause est le silence de la Ronde,ou d’une mesure enticre. 11 est essentiel, dans le commencement,
non seulement de battre la mesure, mais encore d’en marquer tous les temps.

Les mesures se divisent en temps forts et en temps faibles. Dans la mesure a quatre temps, le pre-
mier et troisieme sont forts, le second et le quatrieme sont faibles. Pour Pexéeution des temps forts, on
devra les exdeuter en les accentuant plus que les temps faibles, mais sans exageration,

Avant de passer a I'étude des gammes, et afin d’acquérir lembouchure, nous engageons les élives a
travailler avee soin les exercices du commencement,qui sont indispensables pour la souplesse des levres
el la formation des sons.

La note qui se produit le plus facilement sur la Basse a quatre pistons, étant PUt du médium %

0
elle servira de point de départ, pour passer i Pemission des autres, en allant alternativement du medium
au grave, et vice versa, jusqu’a ce que les levres aient acquit 'independance nécessaire a la formation
de tous les sons.

Tous ees exercices devront étre executés lentement, et chacune des notes qui les composent, devra
Mre frappee et accentuée d’un coup de langue, aprés qu'on aura au préalable, aspire une suffisante
PP p pres q I P
quantite d’air,ce qui permettra alors de bien poser et soutenir des sons égaux et droits.

V.C.5.
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L'eleve devea éviter avee soin une trop grande pression de Uembouchure sur les levres, ainsi que
toute espece d'effort qui aurait pour effet de nuire a la nettete du ecoup de langue et & la franchise
des sons,

OBSERVATION. Chaque exercice compris entre les deux barres de reprise :fl: devea Stre répété jus-
qu'a parfaite exéeution: on finira sur la note surmontée de ee signe: /2 .

EXERCICES PRELIMINAIRES.
17 Doigté,
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CHAPITRE 14.
DE LA BLANCHE.

Une ronde © vaul deux

Blanches r .\o et chacune de
ces deux blanches J J vaul la

moitié de la Yo Ronde

Pour executer la mesure for ‘mée de deux blanches, on nomme la 1 en frappant le 1 temps, ¢t on
soutient le son qui compléte la durée de eetle note, jusqu’a la fin du 2° temps; on prononce ensuite la
9° hlanche en frappant le 3° temps et on soutient également le son qui rompl«le la durde de eette 2
blanche jusqu’a la fin du 4 temps.

La distance d’une note a une autre plus aigue (Haut) ou plus grave (Bas) se nomme intervalle.

Il y a quatre sortes d'intervalles, savoir: Pintervalle conjoint ou diatonique, Uintervalle disjoint, Fin-
tervalle simple, et Pintervalle compose ou redouble

Nors. Nous étudierons les uns apres les autres les intervalles, de méme que les figures de notes,

CHAPITRE 15.
ETUDE DE L'INTERVALLE DE SECONDE.

La position de deux notes sur le méme degré comme Do, Do ou Re, Reé ele.... se nomme unisson. On
pomme intervalle de seconde, deux notes qui se suivent dans Pordre de la gamme, comme Do, Re, Re, Mi, efe.

Lintervalle de seconde formé d'un ton,se nomme seconde majeure, et celui formé par un demi ton, se-
conde mineure. 11y a dans la gamme, cing secondes majeures el deux secondes mineures,

Les deux secondes mineures se trouvent du 3° au 4° degré ot du 7° an 8° (de Mi a Fa et de Sia Do
dans la gamme 4" Un).

1 Lecon.

INTERVALLES DE SECONDES, PAR BLANCHES AVEC LA DEMI-PAUSE;
SILENCE EQUIVALENT A LA BLANCHE.

o=t ,“_‘&_’%Eﬁ%ﬂi*:ff——ﬁ&f‘ L_L’LL’E?‘?:%

SSSan e =

1
4

1S -




e

—_—

CHAPITRE 16. Al
ETUDE DE LA NOIRE.

I'ne Ronde o vaul deux

Blanches r : f ou

quaire o o ® Noires
TR

La Noire vaut la moitié d'une Blanche.
Pour Pexeeution dune Noire, on devea nommer chacune d’elles i la place du temps qu'elle occupe

dans la mesure,

| CHAPITRE 17.
ETUDE DE LINTERVALLE DE TIERCE.

On nomme tieree diatonique trois notes qui se suivent dans Uordre de la gamme, comme Do, Re, Mi,
on nomme intervalle de tierce deux notes, entee lesquelles il en faut une pour avoir la suite diato -
pique: comme Do, Mi, Ré, Fa.

Les tierees dans lesquelles il y a deux tons sont majeures, celles dans lesquellesil 0’y a quiun ton

et un demi-ton sont appelées mineures.
Iy a dans la gamme trois lierces majeures et quatre tierces mineures.

2! Lecon,
INTERVALLES DE TIERCES PAR BLANCHES ET NOIRES.

St e e et Ll

CHAPITRE 18.
ETUDE DE LINTERVALLE DE QUARTE.

On nomme quarte diatonique quatre notes qui se suivent dans Pordre de la gamme, comme Do, Ré, W,
Fa. On nomme intervalle de quarte,la distance de deux notes, entre lesquelles il en manque deux pour avoir
la suite diatonique, comme de Do a Fa, de Re & Sol.

Il y a deux sortes de quartes: celle formée de deux tons et un demi ton qui se nomme quarte juste, ol
celle formée de frois tons qu'on appelle quarte augmentee,

Il y a dans la gamme six quartes justes et une seule augmentee. La quarte augmentée se (rouve tou-
jours du 4% an 7" degré (de Fa a 8i naturel dans la gamme d'Ut).

V.C.3.



1%

3 Lecon,

ETUDE SUR LES QUARTES DIATONIQUES ET INTERVALLES,
AVEC UN RESUME DES TIERCES.

CHAPITRE 19.
ETUDE SUR L'INTERVALLE DE QUINTE.

On nomme quinte diatonique, cing notes qui se suivent dans Pordree de la gamme. On nomme intep-
valle de quinte, deux notes entre lesquelles il en mangue trois pour avoir la suite dintonique Do, Sol ou
Re, La.

La quinte formée par trois tons et un demi-ton se nomme quinte juste, celle formée par deux tons
el deux demi-tons, sappelle quinte diminuee,

Il y a dans la gamme, six quintes justes et une quinte diminuée qui se place du 7° an & degré (du
Si naturel an Fa naturel dans la gamme d't).

4" Lecon.

ETUDE DE LA QUINTE DIATONIQUE ET DE SON INTERVALLE,
AVEC UN RESUME DES TIERCES ET DES QUARTES JUSTES.
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CHAPITRE 20.
ETUDE SUR LINTERVALLE DE SIXTE.

On nomme sixte diatonique, six nofes qui se suivent dans Pordee de la gamme, Pintervalle de sixte
est la distance de deux notes entre lesquelles il en manque quatre pour avoir la suite diatonique, comme
de Do a La, Ré a Si.

Il y a dans la gamme quatre sixte majeures et trois mineures.

I'Intervalle de sixte est le renversement de la tierce; si la tierce est majeure en la renversant elle
devient sixte mineure, et si la tieree est mineure, en la renversant, elle devient sixte majeure.

On entend par renversement le transport d'une note inférieure i une octave au dessus,on d'une note
supérieure & une octave au dessous.

s ' ! i ' * '
| 3 MAJEURE. | 6'° MINEURE. | 3" MINEURE. | 6" MAJEUKE. | 3 WINEURE. | 6 MAJEVRE. |
; L : : : -
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Renversement. Renversement. Renversement.

: 5. Lecon.
ETUDE SUR LES SIXTES DIATONIQUES ET LEURS INTERVALLES.
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CHAPITRE 21.
ETUDE SUR L'INTERVALLE DE SEPTIEME.

On nomme septieme diatonique, sept notes qui se suivent dans Pordee de la gamme. La septieme,
formée de cing tons et d’'un demi-ton, s¢ nomme septieme majeure, eelle formée de quatre tons et de
deux demi-tons, seplieme mineure.

L’'Intervalle de septieme est le renversement de la seconde; si la seconde est majeure en la ren-
versant elle devient septieme mineure; et,si la seconde est mineure,en la venversant,elle deyient sop-
tieme majeure.

---------------------------------------- g e e

20 MINEURE. | 7% MAJEUKE. | 2I°wMAJEURE, | 7° MINEUKE.
&3 10 AR : O
1

. :::_'_.
EX: ')___—D._—.I‘h?).__“ T T TR o 1

6" Lecon.

GAMME DIATONIQUE ET INTERVALLES DE SEPTIEME,
AVEC LE RESUME OES INTERVALLES DE TIERCES ET DE QUARTES.
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CHAPITRE 22.
DE LA GAMME DIATONIQUE D'OCTAVE SUR TOUS LES DEGRES.

On nomme ainsi une suite de sept notes diatoniques auquelles on ajoute une huitipme note qui n'est
que Lo repetion de la premicre,

I est o remarquer quon peut faire sur chacune des sept notes diatoniques, une nouvelle gamme, sans
changer le ton donné & la elef.

Par exemple, dans la gamme d'Ut naturel, si on commence par la 1% note qui est Do, on fait la gamme
de Do du 17 degré, si on commence, au contraire, par la 2! note, e’est-a-dire Re, et qu'aveune des notes
suivantes formant Poetave n'ail subi d’altération quelconque, e’est-a-dire enfin, que les deux demi-tons
se trouvent toujours de Mi i Fa et de Si i Do, il est évident que T'on est reste dans le ton indiqué i la
clef; on a alors une nouvelle série de notes qui se nomme gamme du 2° degré, et non gamme de Re. On
procede de méme pour tous les autres degrés jusqu’a la septibme note.

7" Lecon.
GAMME D'OCTAVE SUR TOUS LES DEGRES.

A" DEGRE. 2° DEGRE.

] 2 5. O o
AR G G
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2 .
4" DEGRE.

bt e e e f e

20 1 0 2 10 1 >3 2 0 1.0

Bl terer Free.,,

RS T oY v T T T F TS N

S e et P ey
e et e
S e e

e

=SS SESsSiSEt 44




18
CHAPITRE 23.
ETUDE DE LA GAMME DIATONIQUE DE NEUVIEME.

On nomme neuvieme, la derniere note d’une serie de neuf notes dans Pordre diatonique: on ap -
pelle ainsi & cause du rang qu'elle a dans la série,

Il est a remarquer que la neuvieme est toujours Poctave de la seconde repetée.

Il y a deux especes de neuvieme: la neuvieme majeure el la neuvieme mineure. On reconnait
qu'une neuvieme est majeure, quand la seconde (dont la neuvieme n’est que la repetition) est majeure.
On reconnait qu'une neuvieme est mineure quand au contraire la seconde est mineure.

20" MAJEURE. | 90 MAJEURE. | 2% MINEURE. | 9% MINEUKE
. O : : -
T e ————— e ———
> . il i 1
— l'_ o —
Renversement. Renversement

8" Lecon.
ETUDE DE LA GAMME DIATONIQUE DE NEUVIEME SUR TOUS LES DEGRES.
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CHAPITRE 24.
ETUDE DES SIGNES ALTERATIFS.

Les signes altérvatifs sont an nombre de cing savoir: le Diese (2), le Bemol (), le Bévarre (3),
le Double-Divze (2 ou (x) et le Double-Bemol ().

Ces signes se placent immédiatement apres la elef, ou a gauche des notes qui ne sont affeetoes
que momentanement.

Le Divse (2) placé avant la nole, en fail élever Vintonation d’un demi-ton,

Le Bémol (5) an eontraire Lo fait baisser d'un demi-ton.

Le Bécarre (2) déteuit 'effet de Pun ot de Pantre, e’est-a-dive qu'il remet la note a son into-
nation naturelle,

Le Double Divze G2 ou X) hausse la note d'un ton; et le Double-Bémol () la baisse d'un ton.

n.vuqm.'onand une note est affeetée d>un Double-Disze (X) ou d’un Double Bemol () 1o Bi-
carre () n'ellace que le second de ces accidents, e’est-a-dire que les notes qui en élaient affectiées,
redeviennent simplement Diczees on Bémolisers.

Les divzes et les bémols se placent devant toutes lex notes de la gammes; par ovdee syméteique el
d'apres les regles suivantes; le premier dieze se place apres la clef, sur Ia ligne de Fa, on part alors
de ee Fa, en comptant par quinte en montant pour trouver la place des autres.

EXEMPLE. Le premier dieze se place sur le Fa, le 2° sur Do, le 3 sur Sol, le & sur Bé, e 5 sur
La, 1o 6 sur Mi, ot 1o 7° sur Si.

EXEMPLE DES POSITIONS DES DIEZES A LA CLEF.
3

ety ety e

Fa. F:. Do. Fi. Do, Sol.  Fa, Do, Sol, Re Fa, 10, Sul, R, La Fa, Do, Sl, Ré, La, Mi. Fa, Do, Sol Ré, 1.4, Mi, 8¢

Les bemols se placent également apres la elef, mais dans Pordre contreaive, e’est a diee que le 7
divze étant place sur le 8i, le premier bémol doit fee cgalement placé sur le 8i. On trouve done les
autres hémols en complant par quinte en descendant i partiv du premicr.,

Le premier bémol se place sur le 8i, le 2° sur Mi, lo '5 sur La, le % sur Re, le 5 sur Sol, le
6 sur Do, ¢t le 7° sur Fa.

EXEMPLE DES POSITIONS DES BEMOLS A LA CLEF.

1 i 2 y ' &3 - g 8% 40§ RES- T S S A 22 1 RE 16T
Oy —— ——h— ——————— 3 emm— 1
PEGESES S —=—Cees—=E=—==—==

Si. Nio Mi. Si.Mi, Lo.  Si, Mi, La, Re. 8i, Mi, La,Re, Sil.  Si, Mi, Lo, Re, 81, Dy Si. Mi, Lo, Ré, Sl Do, s

Pour ce qui est des didzes et des bemols & la elof, il ne faut Jamais oublier qu'on ne peut intervertiv
Pordre, c'est-a-dire qu'il n’est pas permis d'éervire a la elef du 2 rang, si déja eenx dul’ ne s’y
trouvent, et ainsi des aulres

Les doubles diezes et les doubles bemnls, ne se placent jamais a la elef; on ne les emploie quan-
tant que la note est deji didzée ou bemolisée

OBSERVATION. l.urﬂqu une note; ay eommencement d’'une mesure, est diezée ou bemolisee, toutes
celles qui porl«nl le méme nom, dans la mesure, se trouvent affectéos du meéme signe, bien que ce signe ne
soil pas repéte. Il n'y a d’exception que pour le eas oii ees nofes sepaient préeedees d'un becarre.

Y.C.5.



CHAPITRE 25.
DES GAMMES ET DE LEURS MODES MAJEURS ET MINEURS.

On appelle Mode le ton dans lequel la gamme est formeée. On en compte deux: le Mode majeur
et le Mode mineur.

On reconnail qu'une gnmme est du mode majeur, quand on compte quatre demi-tons de la tonigue

(1" degre) i la mediante (30 degré) e’esl-a-dire deux tons pleins.

On reconnait qu'une gamme est du mode mineur quand de la tonique (17 degre) a la mediante
(3 degre) il 0’y a que trois demi-tons, ¢ est-a-dire un ton et un demi-ton.

Les gammes dans les deux modes sont formées de cing tons et de deux demi-tons; elles ne diffe-
rent done que par la tierce. -

Dans les gammes du mode majeur les demi- tum se rencontrent toujours du 3 au 4. degre et du
7¢ au 8, tandis que dans le mode mineur, le premier demi-ton se (rouve du 20 au 5. et le second du 7
au 8, comme dans le mode majeur. 11 resulte de Ly que le mode est toujours indigué par la tieree.

La tonique du mode mineur se prend régulierement i la tierce infévieure, e'est-a-dire i trois notes
an dessous de la note du ton velatif, et ne differe de cefte derniére qu'en ce que sa tieree est mineure,
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LA MINEUK, E SOL MAJEUR, ML MINELUR, s FA MAJIEUK. KE MINELK,
' ' Tor velatifde Fa muj:
. .
. L

Ton volatif d'Ut muj: Ton retatif de Sol maj:

On voit par cet exemple que Parmure de la clef est la méme pour les deux modes;il enest de méme
pour les douze demi-tons de la gamme, quelle que soit Parmure de la clef; il est question ici des 24
gammes (12 majeures et 12 mineures) que Pon forme avee la gamme naturelle, quand on procede par
demi-tons,sachant que chacun produit une nouvelle tonique majeure ou mineure. Pour oblenir cing tons et
deux demi-tons dans les gammes mineures, il faut que la sixiéme et la septieme note, en montant soil
majeure, ¢'est-a-dire que ces deux notes soient haussées d'un demi-ton, au moyen d'aceidents qui ne figu -
rent pas @ la elef. En descendant, les deux mémes notes sont presque toujours mineures, cest-a-dire quelles
reprennent la tonalité, que Parmure de la elef leur avaient attribuée, alors le demi-ton sensible qui se rencontre
du 7° au 8 degre en montant, se trouve en descendant du 6 au 5 degre.

Il y a une autre gamme mineure, dite a Uitalienne. Il en sera question dans un article speciale. Le
ton d'Ut naturel est le modéle de tous les tons majeurs; le ton de La naturel est le modéle de tous les
tons mineurs.

On pourrait dive que les deux modes le majeur et le mineur, ne sont qu'une méme gamme, eom-
mencant sur des degres différents; voila pourquoi elles dépendent Pune de Pautre, ee qui les fait dive relatives.

Nous allons donner une suite de gammes dans les tons majeurs et leurs tons relatifs mineurs. Gelte
manivre de proceder developpera le goiit musical et aménepa promptement a reconnaitre d'une manicre
facile, le ton et le mode dans lequel on joue.
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Chaque gamme sera suivie d'une mélodie ou lecon, eorrespondant au ton avee une modulation ala
dominanté ou a la sous dominante,

On nomme, dominante, une nouvelle tonique, prise sur le 5° degre d'une gamme ou d'un aceord
parfait majeur ou mineur, sur lequel on eonstruit une nouvelle gamme, ou un nouvel accord; il fau-
dra bien se rappeler que la gamme ou Paceord de dominante est toujours majeur.

On nomme sous-dominante une nouvelle tonique prise sur la 4" note d’une gamme ou d'un aceord parfait
majeur ou mineur, sur lequel on construit une nouvelle gamme ou un nouvel aceord.

yora. Quand une gamme est mineure, Paceord de la sous-dominante est toujours mineur; Paceord
de la dominante doit toujours étee majeur pour les deux modes,

La dominante prend toujours un dieze de plus ou un bémol de moins que Parmure indiquée a la clef.
Le contraive a lieu pour la sous-dominante, ¢’est-a-dire qu'il faut un dieze de moins et un bemol de plus
que Parmure indiquée a la clef.

074 Toutes les mélodies eéerites dans cette méthode ayant une basse d’accompagnement caleulée
d'une maniere aussi progressive que le ehant, il sera de la plus grande importance, que le professeur
fasse exéeuter alternativement les deux parties, afin que I'éléve s’habitue de bonne heure a pareourie I'é -
tendue de Pinstrument, et a se former une bonne embouchure.

1" GAMME ex DO MAJEUR.
TEKMINEE PAR L'ACCORD PAKEAIT DE DO ET L'ACCORD DE LA DOMINANTE.

9° Lecon.

ERE.

27 GAMME ex LA MINEUR.
TON KEIATIF D'UT WAJEUK, TERMINEF PAK LACCORD PARFAIT MINEUK ef DE UACCORD DE DOMINANTE,

REMARQUE SUR LES GAMMES MINEURES. On reconnait qu'on est en mode ou ton majeur, toutes les fois
que la quinte (5° note du ton donneé) n'a subi aueune altération, tandis qu’on est en mode mineur si la méme
note (la quinte) a été elevee d'un demi-ton par un aceident qui ne figure point a la elef.
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30 GAMME ex SOL MAJEUR,
TERMINEE PAR L'ACCORD PARFAIT TONIOUE et UACCORD DE LA DOMINANTE AVEC KENVERSEMENT.
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MéLODIE EN SOL MAJEUR, AVEC MODULATION A LA SOUS-DOMINANTE.
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47 GAMME ey MI MINEUR,
© TON RELATIF DE SOL WAJEUK TERMINEE PAR UACCORD PAKFAIT MINEUK et UACCORD DE LA DOMINANTE,

3 127 Lecon,
MELODIE &N MI MINEUR RELATIF DE SOL MAJEUR,AVEC UNE MODULATION A LA DOMINANTE.
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57 GAMME ex FA MAJEUR,
TERMINEE PAR I’ACCORD PARFAIT TONIQUE, ef I'ACCORD DE LA DOMINANTE ef DE 1A SOUS-DOMINANTE
AVEC SES RENVEKSEMENTS.
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CHAPITRE 26.
ETUDE DE LA BLANCHE POINTEE.

Un point, placé apres une figure de note queleonque, est un signe d’augmentation;ainsi, toute fi-

gure de note suivie d'un point vaut toujours trois notes de la figure suivante,cest-a-dive,que le point
augmente la nofe qui en est affectée d'une moitie de sa valeur,

EXEMPLES OE NOTES NON POINTEES.

|
Une ronde o vaut Une blanche o vaul

denx 9" : blanches, deux ¢ ' noires,
F P 5]
EXEMPLES DE NOTES POINTéES.

Une ronde pointee o + vaul trois blanches,

deux pourlavonde 2 5 & ol une pour le point,

Une blanche pointee 7 -

vanl teois noires,

deux pour la blanche r é o o une pour le point,

V.C.3.
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MELODIE en FA HAJ.EUR AVEC UNE MODULATION A LA DOMINANTE.
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17 Lecon,
MELODIE EN SI> MAJEUR, AVEC UNE MODULATION A LA DOMINANTE.
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112 GAMME, EN LA MAJEUR,
TERMINEE PAR L'ACCORD TONIUUE, DE LA DOMINANTE et DE LA SOUS-BOMINANTE,
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REMARQUE. Lorsque la premicee mesure d'un morceau ne renferme pas toutes les valeurs quille
exige, et se trouve incomplete, on doit la commencer en levant, pour arriver a frapper la pr'eniiiﬁéj- y 1
note de la mesure suivante; alors la fin de la phrase musieale est une mesure également incomplete,

qui ajoutée i la premivre forme une mesure entiere, l( |
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CHAPITRE 27.
DU RENYOI ET DU DA CAPO.

Lorsque ee signe % que Pon nomme renvoi, se trouve placé a une barre de reprise, il indique qu'il faut
reprendree ou se trouve un pareil signe.

Le Dua Capo, indique en abréviation par ces deux lettres, ). €. placées a la fin dun morcean, signifie
quil faut retourner au commencement pour continuer ensuite ce méme morceau, jusqu’an mot fin.

.
.

r 17 fois. \"12'.‘ fois.w
REMAROUE: Lorsque Pon rencontre ee signe :

a la fin d'une reprise, il faut
substituer la 2° fois a la I° apres avoir recommence la reprise. Il arvive souvent qu'on emploie le méme

signe, pour indiquer qu'on doit sauter plusicurs mesures, et méme une reprise entivre.

CHAPITRE 2£8.
ETUDE DE LA MESURE A TROIS TEMPS (MESURE SIMPLE)

La mesure a trois temps s'indique apres la clef, par le chiffre trois S =3

: ou par le chiffre trois
avee un quatre dessous % Il faut pour la mesure entitre, une blanche pointée o+ ou trois

noires J J J ou des valeurs équivalentes, dont il sera parlé plus loin.
Dans la mesure i trois temps, le 17 est fort, le 2° ot le 3° sont gendéralement faibles.

V.C.3.
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MELODIE POUR SE FAMILIARISER A L'EXECUTION DE LA MESURE A TROIS-TEMPS.
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CHAPITRE 29.
ETUDE ET EXECUTION DES SILENCES.

On comprendra bien facilement importanee de bien observer les silences, en observant toujours le
rdle immense qu'ils jouent dans la musique; silence signifie néant, cessation: on les observera done en
cessant de produire des sons pendant toute la duree qui est indiquée pour chacun.

Les silences en géneral sont les signes matériels de la ponctuation musicale.

DU SILENCE EQUIVALANT A LA NOIRE.

Pour compter des temps ou portions de temps que les silences peuvent oceuper dans une mesure,
on prononee mentalement les ehiffres 1,2, 5, %, pour la mesure a quatre temps.

Pour le silence de la noire (soupir ») on compte 1, quel que soit le temps de la mesure on il se
trouve place.

NOTA. La vespiration ne devea se prendre a la vigueur que sur le silence du soupir.

CHAPITRE 30.
DES NUANCES EN GENERAL.

En musique, le mot wuance signifie varviation dans Pintensite des sons. Les nuances ont pour vole
de faire disparaitre la monotonie; il est done de la plus grande importance de bien les observer si on
veut qu'ils produisent cet effet.

Les nuances s'indiquent par des signes, ou avee des mots italiens,

SIGNES DES NUANCES.

12 Le signe de renforcement a longue portée (=) il signifie que Fon commence i jouer doux
et que I'intensite doit aller en grandissant

2: Le signe d’affaiblissement (=—=—) a une signification contraire au precedent.

30 Lorsque les deux signes précedents sont reunis (=== —=—) ils indiquent qu’il faut com-
mencer doux et augmenter le son jusqu'au milieu, puis le diminuer. .

REMAROUE: Nous ferons observer que heaucoup de musiciens eroient devoir exéenter fortes les notes
affectées d'un cheveon (=) e’est une erveur: il suffit d’aceentuer la note plus qu'une autre en ap-
puyant légérement le son, et la nuance eonvenable éfant une fois donnee, il ne faut pas attendre I fin
de la valeur de cette note pour affaiblie le son sur la note suivante,

Les termes suivants indiquent aussi les differentes nuances de foree ou de faiblesse qu’on doit
donner au son,

MES e R poral R e
l‘:::!lﬂl. Abréviations, Erplwatmnn] TERMES ITALIENS. Abreviations, Explications.

PIARO ... | s Doux. PIANISSING.........cc.cnuee O oviiiseasonans Tres. doux,
Poiee........... 1 Doux, affectucux.)| CRESCENDO......oovvvennn. T N L En augmentant le son,
1) [0 EETE T s Tres-doux. CRESCENDO poco @ poco | Crese poco a poco | En renforgant peu a pen,
Rineorzanno. if ou sf...| Bn renforeant. DECRESCENDO.......ccuu... ")rrres(' .............. En affaiblissant le son,
SFORZANDO. .. SMorzaspe................. L S En laissanl mourir le son,
MEZZ0 FORTE.. mf.......... Demi-fart. DININUVENDO. ... L LSRR En diminuant la force,
FORYR <30 onsiss Ay S Forl, MEzz0 VOUE,............... Mes vace............ A demi-voix,a demi-jeu.
Forrissono.... A ff........... Tres-fort. SoTTo VOCE................ Sot voce............. id.

V.. 3.
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CHAPITRE 31.
DU MOUVEMENT.

Le mouvement etant le degré de vitesse on de lenteur que l'on donne a un moreeau de musique,
chaque mesure peut avoir son mouvement particulier. Celui qui convient an moreeau est ordinairement
indique an commencement par des termes italiens dont nous donnons les prineipaux.

TERMES ITALIENS. EXPLICATIONS.
(THAVE
fenro fchatini FERS R Le plus lent de tous les mouvements.,
Lanso
ST LYy e ST RS RN Moins lent que le precedent,
ARG 0 Lo St s uy adsens groas A Daise tres-posement.
ANDANTE. AXD®. oo o Gracieusement et modere,
ANDANTINO, AND®'...ocoiiiennvonns Un peu plus vite que UAdagio.
MABEROUD - varpe il ol Majestuvur.
AFFETTUOSO.. .. .ovenene o3 Mg Affectueusement, meme degre que I'Andantino.
ANORORO L. 5= o Gesdim o Tendrement, passionnement .
CRAZIORO. - xvossamaantaacs st nis Gracieusement
BEONBRATO - oot snsaseirseassans oneen Modere entre le lent ot le qai.
SOSTRNIT0 .5 cosrpnenthadensiies Soutenu.
CANTABILE ....iinii connnivinsaisins Chanter sans géne el sans presser.
ALLEGRETTO. ALY e, Un pea plus vite que UAndante,
ALLEGRO, ALL? ...oovvveesnnnnsness VI OM gati.
NIVACE, o 55 cevaan s bisnnataesarary Avee vivacite,
GO BRI - hao Bl i ati Avee eclat.
TEMPO D1 MARCIA. oevecvnieeiivanns Mouvement de marche.
ABITATO. .. sa s sor S eonduvaneogrmdne Avee agitation et trouble.

CHAPITRE 32.
DE L'ARTICULATION OU ACTION DE LA LANGUE.

Il y a trois especes d'articulations, savoir: le coule ou lie, le pointé et le détaché on pique. Nous fe-
rons observer que coule et lie, détaché et pointe noffrent réellement que deux articulations, auxquelles
on fait subir des alterations selon le caractere qu'on vent leur donner, et que on désigne par des
signes particuliers .

Le coule ou li¢ est indiqué par un trait en arc —— ou qui embrasse le nomhre de notes

T —
que 'on doit couler ou lier,

Pour Vexeeution du coule, on donne un coup de langue sur la premiere note seulement, les antres
notes se font par la méme impulsion de Vair sans répeter le coup de langue: il est surtout impor-
tant qu'on n'entende pas d’intermittence entre elles. Si la liaison a lieu entre deux ou plusieurs nofes
formant un intervalle plus ou moins grand par degrés disjoints, on fera glisser vivement le son par

une liaison délicate de la premiere a la derniere note.

V.C.5.
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DU POINTE.

Le poum' se marque par un poim que on place au-dessus ou au-dessous des notes, et qui indique
que chaeune delles doit étre frappee d'un coup de laly:uo mais sans secheresse. Quelquefois les points

sont aceompagnes dune liaison - ce qui signifie que les sons doivent étre

‘L' an ||

conduits de 'un a Paufre sans seéparation, en prononcant le coup de langue beaucoup plus doux et moins
bref que le pointé, e'est ce qu'on appelle frapper dans le son.

DU DETACHE ou STACCATO.

Le détaché ou staceato est m.urqm’- par un point allonge placé au-dessus ou au-dessous des notes;
il indlque que le son doit otre atfaque avee secheresse el que les notes qui sont affectees de ee signe
doivent #tre separees les unes des autres comme 8'il ¥ avait des silences entre elles de maniere a ee que
leur valeur en soit diminuée de moitie.

' 1
INDIGATION, . i - . e
i
- : |
EXEMPLF.
EXECTTION. -
|

Il existe une espece darticulation sur Pexpression de laquelle beaucoup de musiciens se {rompent.
Lorsquon voit des nofes lices se terminer par une nofe affectee du signe du détache, il faul aceentuer
Pavant—derniere, en diminuant de moitie la valeur de celle-ci,

"\ s /f‘:;' A 55, R vt NP
INDICATION. (Lot (v Wgp- Pl r——
L 1 L ) 4 e r.
1 1 ) ! e 1
e  E— \‘
EXEMPLE, e gy
L o, “Rie N e =S
EXECUTION. i ; =1 i i s e

Quand la marqm- du detache ou du pointe est placée sur des notes de longue valeur, surtout quand
cos notes doivent #tre attaquees fortement et dans un mouvement vif,le signe du pointé reduit ces valeurs
a pen pres dun quart, et le signe du détache les reduit presque de moitie .

“r
i . ——

~
L 4

-

®

Les notes affectées d'un cheveon > doivent étre executées en appuyant legerement le son, ne pas
attendre Ia fin de cette note pour affaiblic le son et le porter sur la note suivante.

V.C.3.
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; 23! Lecon.
MELODIE POUR OBSERVER LE SOUPIR AU 177 TEMPS DE CHAQUE MESURE i AU 2' TEMPS A LA BASSE.

~ Moderato,

: 24 Lecon,
MELODIE POUR OBSERVER LE SOUPIR AU 27 TEMPS, ot A LA BASSE AU 1°" TEMPS DE CHAQUE MESURE.
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MELODIE POUR OBSERVER LE SOUPIR AU 4! TEMPS.
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MELODIE POUR OBSERVER LE SOUPIR AU 3% TEMPS.
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27" Legon.

MELODIE POUR OBSERVER LE SOUPIR SUR TOUS LES TEMPS DE LA MESURE.
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~ CHAPITRE 33.
ETUDE DES NOTES SYNCOPEES.

On entend par note syneopée, celle dont la valeur se partage egalement entre la partie faible dun femps
et la partie forte du temps suivant.

Tout son qui commenee par un lempe faible et se prolonge sur un temps fort est syneope.

Ainsi deux nofes posees sur le méme degré, séparées seulement par une barre de mesure ef unies en-
semble par une lisison — forment une syncope.

La syneope peut avoir lien aussi dans la méme mesure entre deux temps successifs.

Il y a deux espices de syneopes: la syncope réguliere et la syneope brisée. La syncope réguliere est
celle qui est formée d'une seule nofe dans la mesure, ou de deux notes d’égale valeur sur le méme de-
gre et unie a une autre par une liaison ——..

On appelle syneope brisée, celle qui est formée de deux notes dinégale valeur.

4 EXEMPLE.
SYNCOPES REGULIERES.
—
e W, | ==
c } ¥ | i — 11V +—h
e > =% W iy W > '>

SYNCOPES BRISEES,

gl Ll epede

|
F

1l suffit, pour exéeuter les syneopes d'appuyer sur le son de chaque note syncopée surtout dans les mou-
vements vifs, que Pon peut nuancer davantage; il faut excepter cependant le cas out la syncope est note de
terminaison. La syncope doit #tee séparée de la note qui la précede (comme s'il y avait un silence entre
ces deux notes) et non de eelle qui la suit; aussi dans Pexemple ei-dessous, on doit exécuter plus cor-
rectement la partie inférieure,

Inmearion.

Exscrrion,

INDICATION,

EXECUTION.

On voit par eet exemple que la note syncopee doit étre accentuée plus fortement que celle quila pré-
cede ot que eelle qui la suit,

V.C.3.



-
1<

287 Lecon. :
MELODIE POUR SE FAMILIARISER A UEXECUTION DES SYNCOPES RECULIERES. ¢
Allegretto. s
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) 29° Lecon.
MELODIE POUR L'EXECUTION DES SYNCOPES REGULIERES AVEC DEUX NOTES SUR LE MEME DEGRE.
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CHAPITRE 34.
ETUDE DE LA CROCHE QUATRIEME FIGURE.

La eroche vaut le huitieme d’une ronde, le quart d’une blanche et la moitié d’une noire, il faut

done pour la mesure a quatre temps:

une ronde O, vaut

deux J‘ J blanches

% | J

ou huit r |o r r t t E r eroches,

Ge qui fait deux eroches pour chague temps, or en prononcant deux notes par lemps, on pro-

nonce des valeurs de croches,
Toutes les mesures simples peuvent toujours se diviser en demi-temps, les denx temps impaires
sont toujours demi-temps forts, les autres demi-temps sont faibles.

ou quatre o‘ J J noires

30! Lecon, .
MELODIE POUR OBSERVER DEUX CROCHES AU 4'F TEMPS DE LA MESURE AVEC UNE SYNCOPE DE BLANCHES.

; Allegrelto. _ oy
B < S B rE




31 Lecon.
MELODIE POUR CBSERVER DEUX CROCHES AU 2° TEMPS, et AU 3° TEMPS A LA BASSE.

\ludt rato,
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32° Lecon.
MELODIE POUR OBSERVER DEUX CROCHES AU 3¢ TEMPS, ot AU 47 TEMPS A LA BASSE.

Maoderato.
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: 33 Lecon.
MELODIE PouR OBSERVER DEUX CROCHES AU 4° TEMPS et AU 293! et 4 A LA BASSE.

A
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: 34" Lecon,
MELODIE POUR OBSERVER DEUX CROCHES AU 1% et 3% TEMPS DANS LA MESURE A 3 TEMPS.
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35. Lecon.
MELODIE POUR OBSERVER QUATRE CROCHES CONSECUTIVES AU 1" ot AU 2¢ TEMPS DE LA MESURE.
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36 Lecon.
MELODIE PoUR OBSERVER QUATRE CROCHES AU 3% el 4% TEMPS DE LA MESURE.
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EXERCICES DE DOIGTES EN CROCHES,
DANS LES TONS MAJEURS ot MINEURS LES PLUS USITéS.

- - A 4 ’
Chaque exereice compris enfre deux barres de reprise, devea etre execute lentement en commencant,puis
on augmentera pen a peu lo degre de vitesse jusqu'a parfaite exeeution.On finira sur la Blanche,note de repos.

EXERCICES en DO MAJEUR,
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EX: en SI MINEU
- INEUR.
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CHAPITRE 35.

_DE LA DIFFERENCE D’ARMURE ENTRE LE MAJEUR ET LE MINEUR
D'UN MEME TON.

Dans un ton quelconque, Uarmure d'un ton mineur a toujours trois » de plus ou trois 3 de moins que
Parmure d'un ton majeur. Ainsi,pour passer d’un ton majeur au méme ton mineur, on doit retrancher trois
% ala elé et si,a cause de Varmure,on ne peut operer ee retranchement,on ajoute alors autant de 5 qu’il
manque de # a laele: ¢’est toujours baisser trois notes d’un demi-ton.

MI MAJEUR M!I MINEUR LA MAJEUR LA MINEUR RE MAJEUR RE MINEUR

SOL MAJEUR SOL MINEUR DO MAJEUR DO MINEUR FA MAJEUR FA MINEUR
0 (1 AT > (o < J‘
. i i L3 b~ . Jh ~7
1t = O I} O ) (8] W75 I
i 2 148 1 20 At L 1.0 )

ETUDE DES CAMMES LES PLUS USITEES EN CROCHES D'UN TON MAJEUR
AU MEME TON MINEUR, TERMINEES PAR L'ACCORD PARFAIT TONIQUE ET L’ ACCORD DE LA DOMINANTE .

AT GAMME vn D0 maj.

—

REMARQUE. 11 suffit de baisser la tieree d’un demi ton pour que la gamme majeure devienne mineure.
NOTA. Quand une gamme est mineure, la sous dominante est toujours mineure; Vaceord de dominante res
te toujours majeur pour les deux modes,

2! CAMME en DO min. a la frangaise.

DE LA GAMME MINEURE DITE A L'ITALIENNE.

Gette gamme ne differe de eelle a la francaise que par la place qu ‘oceupent les tons el les demi-tons;
olle est furmee de trois tons de trois demi-tons ef d ine seconde augmentee. Les trois tons sont places du 1%
an 25 du 3% an 4 et du 4 an 57 degre. La seconde augmentee se rencontre du 67 au 70 degre.

Les trois demi-tons, sont du 25 au 3% du 5% au 62 ¢t du 77 au 8¢ degre.

L'exieution de eette gamme est tres facile of remarquable, en ee qu'elle est la méme en montant
qu’en deseendant

V.C.,3.
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3° GAMME en DO min: a litalienne .

G

47 CAMME enSOL maj:
—— I{_?_’\ S — £ o
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2

57 CAMME en SOL min: a la francaise.

97 GAMME en RE min: a italienne.

g el Rk
b :‘Ei’g‘,—,ji
— ? = T

10 GAMME ¢n LA maj:

12 GAMME en LA min a l’'italienne.
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413" CAMME en M1 maj:

ceie® f2o:,., - -

15° GAMME en M1 min: a l'italienne.

’31,_31.4_

s 2o
pipiefE =2

18° GAMME en FA min:aitalienne,
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CHAPITRE 36
DE LA NOIRE POINTEE.

\
Le point place apres ane neire augmente de la moitie de sa valeur, e’est-a-dire quune noire pointes
N
)
R e

vaut frois eroches o @ aP deux pour la noire et une pour le point 5

Les noires pointées sont posées ordinairement sur les temps forts de la mesure et doivent “ee at -
taquees du fort ap faible, et au contraire, la eroche qui suit le point doit étree attaquee tres faiblement .

37 Lecon.
MELODIE POUR SE FAMILIARISER A L'EXECUTION DES NOIRES POINTEES .
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38! Lecon.
MELODIE POUR L’EXECUTION DES BLANCKES ET DES NOIRES POINTEES.
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39 Lecon.
MELODIE POUR L’EXECUTION DES NOIRES POINTEES AUX DEUX PARTIES.
Tempo di mareia.
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40! Lecon,
MELODIE POUR LEXECUTION DES NOIRES POINTEES DANS LA MESURE A 3 TEMPS.

Allegretto.
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. 41° Lecon,
MELODIE POUR L'EXECUTION DES NOIRES POINTEES AVEC DES SOUPIRS SILENCE DE LA NOIRE.
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42" Lecon,

MELODIE POUR L’EXECUTION DES NOIRES POINTEES AVEC DES CROCHES DANS LA MESUREA 3 TEMPS .
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43, Lecon.

MELODIE POUR SE FAMILIARISER A LEXECUTION DE SYNCOPE DE NOIRE, MESURE A DEUX TEMPS .
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E. . CHAPITXIE 37.
g DU SILENCE EQUIVALENT A LA CROCHE.

Le demi-soupir (1) est le silence equivalent a la croche.
Dans les mesures simples quatre temps (ou z,ou ‘1,) il faut pour ehaque temps de la mesure un de-
mi-soupir (1) ef une eroche (J‘) ou des valeurs équivalentes

i REGLE GENERALE. Pour I'exéeution du demi-soupir et afin de le ecomparer a la valeur exacte de la
: eroche,on devea, dans les mesures simples,diviser chaque temps de la mesure en deux parties égales,
i ¢ est-a-dire compter deux demi-temps sur chaque temps de la mesure.

OBSERVATION, La respiration ne devra se prendre,a la rigueur que sur le silenee du demi-soupir.

V.C.3.



72 %4%. Lecon.
MELODIE POUR OBSERVER LE DEMI SOUPIR AU 1' DEMI TEMPS DE LA MESURE.
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l 45. Lecon. 73

i ’ ’ N

| MELODIE POUR OBSERVER LE DEMI SOUPIR AU 2" DEMI TEMPS DE LA MESURE AVEC SYNCOPES IRREGULIERES .
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46 Lecon.

MELODIE POUR OBSERVER LE DEMI SOUPIR AU 2: TEMPS DE LA MESURE.
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48" Lecon.
ETUDE MELODIQUE DE DOIGTE.

CHAPITRE 38.
DES TRIOLETS.

Trois notes d’égale valeur ef que l'on passe dans le méme femps que deux autres notes de la mé-
Rl

me figure,comme frois eroches (011 ) pour deux (@ @ ) se nomment triolets .

Les notes,groupees en triolets,sont ordinairement surmontées d'un (3) et doivent étre passées dans la
valeur de deux ¢’est-a-dire dans le méme espace de temps; et sans ralentir la mesure.

REMARQUE . Les triolets de eroches, ne se rencontrent que dans les mesures simples et doivent étre ex-
ecutés dans le rhyme ternaire, e’est-a-dire en compfant par tiers de temps.

V.C.3.




49° Lecon. 77
2¢ ETUDE MELODIQUE DE DOIGTE EN TRIOLETS.

Moderato. =3

1 59! Lecon,
37 ETUDE . — MELODIE EN UT MINEUR, AVEC MODULATION EN UT MAJEUR.

Andantino,




_ 51. Lecon,
4" ETUDE WMELODIQUE OE DOIGTE EN FA MAJEUR, MESURE A 3 TEMPS.
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‘ 52! Lecon.
5° ETUDE MELODIQUE DE DOIGTE EN RE MINEUR.




53. Lecon,
6° ETUDE MELODIQUE DE DOIGTE EN SOL MAJEUK AVEC MODULATION EN M/ MINEUR.
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54! Lecon,

MELODIE POUR L'EXECUTION DES TRIOLETS DE CROCKES AUX DEUX PARTIES COMPARES AUX SIMPLES CROCHES.
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55" Lecon.
MELODIE EN TRIOLETS AUX DEUX PARTIES.
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CHAPITRE 359.

ETUDES DES MESURES COMPO'SE!;S OU TERNAIRES,
COMPAREES A LEURS DERIVEES.

La mesure indiquée par les deux chiffres 12 et 8 au dessn'm('t;-' J est une mesure & quatre temps,
dévivée de la mesure simple indiquée par un C. La mesure indiquée par les deux chiffres 6 et 8 au
dessous (8’ est une mesure a deux lemps, d(‘rl\PP de la mesure indiquee par( ) La mesure indi-
qm'e par les deux chiffres 9 et 8 au dessous [ lo‘sl une mesure a trois temps, derivée de la mesure
simple indiquee pnr( ) Le chiffre superieur do's mesures indique toujours le nombre de eroches, on
les valeurs equivalentes, qu'il faut pour la mesure.

Pour toutes les mesures, simples ou eomposées, on a une unité equivalente a la valeur entiere d'une

mesure; ainsi pour la mesure a % temps la (0) et pour la mesure a ( %‘) la ronde pointée (o ).

Une ronde b - pointée vaut
deux blanches J . J . pointées
ou quatre noires c" . c! . J J : pointées

ou une eroche pour J ) J \ J J\ J o la valeur du point

on 12 eroches J j m m m 3 pour chaque temps.

La mesure in(g’) réduit de moitie le nombre des croches qui composent la mesure a (183) el la mesure
a (mne les reduit que d’un quart.

Pour Vexeention de ces mesures el pour bien sentir le rhythme, on devra diviser les temps en trois
parties égales en comptant 1, 2, 3, sur chaque temps de la mesure.

36° Lecon.
MELODIE POUR SE FAMILIARISER A L'EXECUTION DE LA MESURE A (') MESURE cOMPOSEE.
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57" Lecon.
MELODIE POUR L'EXECUTION DE LA MESURE A NEUF-HUIT, MESURE COMPOSEE.
Andante.
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38" Lecon.
MELODIE POUR L'EXECUTION DE LA MESURE A SIX-HUIT,

Allegretto,
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, 59" Lecon,
MELODIE POUR UEXECUTION DES SYNCOPES BRISEES DANS LA MESURE A SIX-HUIT.
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: 60" Lecon, 87
MELODIE POUR L'EXECUTION DES SYNCOPES IRREGULIERES DANS LA MESURE A SIX-HU!T

Allegretio.
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CHAPITRE 40.
ETUDE DE LA MESURE A TROIS-HUIT.

La mesure lndlqlwo par 3 et 8 ('5) est une mesure a irois temps, derivee de la mesure a("}(pue

mesure doit etre cnmpriw parmi les mesures simples,
La mesure a 8) signifie trois eroches pour trois temps, on des valeurs equivalentes. Ainsi,il faul,

pour la mesure entiére, une noire pointee (J +) ou trois eroches (m) ou six doules eroches (m)
ete; ce qui fait trois temps pour la noire pointée, une eroche on deux doubles eroches pour chaque temps.

Il s’agit done pour connaitre la durée de ces figures de notes, den doubler la valeur; en effet, la
noire pointée équivaut i la blanche pointée, les croches équivalent aux noires, les doubles eroches aux
simples, ele.

. 61" Lecon
MELODIE POUR SE FAMILIARISER A L'EXECUTION DE LA MESURE TROIS-HUIT.
All! moderato.
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62" Lecon.
SUITE DE "E'LUUIE POUB L'EXECUUUN DE LA MESURE A TRCIS-HUIT.
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CHAPITRE 41.
ETUDE DE LA DOUBLE CROCHE.

- - - « s\ T I
La double croche, cinquieme figure de note, vaut le seizieme d’une ronde, le huitieme d’une blanche,
le quart dune noire et la moiti¢ d’une eroche, il faut done pour une ronde,ou la mesure a 4 temps:

|
deux J G" blanches
r : :,. J .
on qualtre d . . . noires
ou huit (oY O J e o o croches

A . . S % 38N Ay, > p o 3 gHt'e
on seize e 5 i PR ﬁ J ! 5 ¢ doubles eroches.

Ce qui fait huit doubles croches pour la valeur d’'une blanche, quatre pour eelle d’'une noire, ef denx
pour la valeur d’une eroche. Ainsi,en prononcant quatre notes par temps,on prononee des doubles eroches.

Pour I'exéeution des doubles eroches, dans les mesures simples, et afin de mesure exaetement leur.
valeur, on devra, en marquant la mesure compter des demi-temps, ce qui fait 2 doubles eroches par 3«3 temps.

ETUDE DES CAMMES, EN DOUBLES CROCHES, SUR TOUS LES DEBHéS,
DANS LES TONS MAJEURS ET MINEURS LES PLUS USITES.

Les gammes suivantes deveont d’abord étre exeeuter dans un mouvement modéré, puis un peu plus a-
nimé, en ayant le soin de prendre la respiration aprés avoir posé la 1" note de chaque mesure. Chacune de
ces gammes sera suivie d’un exercice sur Paccord parfail, majeur et mineur, ainsi que sur ceux de la do-
minante et de sous-dominante avee leur renversement.
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63 Lecon,

MELODIE POUR L' EXECUTION DES DOUBLES CROCHES.
QUATRE DOUBLES CROCHES POUR LE 1:"TEMPS, ET QUATRE DOUBLES CROCHES EN IMITATION AU 27 TEMPS.

§ Moderato.
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' 64 Lecon.,
MELODIE POUR L’EXECUTION DE QUATRE DOUBLES CROCHES AU 2! TEMPS
ET QUATRE DOUBLES CROCHES AU 19" ET 3‘ TEMPS A LA BASSE.
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MELODIE POUR L’EXECUTION OE QUATRE DOUBLES CROCKES AU 3 TEMPS.
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66 Lecon.,

MELODIE POUR OBSERVER QUATRE DOUBLES CROCHES AU 4 TEMPS.
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67 Lecon,
MELODIE POUR L’EXECUTION DE DEUX DOUBLES CROCHES.
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$F : 687 Lecon,
MELODIE POUR L'EXECUTION DE DEUX DOUBLES CROCHES AVEC SYNCOPES.
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69 Lecon.
MELODIE POUR L' EXECUTION DE SYNCOPES IRREGULIERE.
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MELODIE POUR L'EXECUTION DES SYNGOPES DES DEUX GENRES,
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i CHAPITRE 42.
ETUDE DE LA CROCHE POINTEE.

\
La eroche pointeée (J\~) vaut trois doubles efoches,denx pour la eroche et une pour le point (:. )

-

© Pour mesurer exactement les eroches pointees dans les mesures simples,on devea (au lieu de compter des
demitemps,comme on a deja fail pour d’autres valeurs) compter des quarts de temps ¢ 'est-a-dirve diviser letemps
en quaire parties égales au lieu de deux, les deux premiers quarts pour la eroche, le 3tquart pour le point,ef le 4 pour
ladouble eroche placce apres le point,ou pour toute autre valeur équivalente i cetfe derniére nofe . 2

Pour Uexécution des eroches pointées on doit les accentuer d’abord ,puis affaiblir sucecessivement le son jus-
que sur la valeur du point qui represente le 3¢ quart et que L'on doit considérer comme un silenee de separation;
excepte toutefois, le eas ou les notes sont couldes ou lices salors la double eroche qui suit le point doit toujours
¢tre altaquee avee plus de douceur. On pourrait peindre d’une maniere imitative Pexpression de ces deux notes,
en disant que la premiére doit étre articulée comme sil'on prononcait la syllabe Tu, et la seconde comme Du,
eette maniere d’articuler facilite beancoup 'action de la langue en ce qu’elle permet de pouvoir precipiter la
double eroche sur la note suivante avee plus de légerete

Dans les mesures composées pour bien exéeuter la valeur du point plaee apres la eroche,il faut,en mar-
quant la mesure compter des tiers de temps; le 1 tiers, pour la valeur de la eroche,le 2¢ pour lavaleur du point
et de la double eroche et le 32 pour la note placée apreés la double eroche .
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MELODIE POUR LES CROCHES POINTEES.
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MELODIE POUR L'EXECUTION DE CROCHES POINTEES AVEC DES TRIOLETS DE CROCHES .
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MELODIE POUR LEXECUTION DES CROCHES POINTEES DANS LA MESURE A 2 TEMPS.
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MELODIE POUR L’EXECUTION DU DEMI SOUPIR POINTE.
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75° Lecon.
MELODIE POUR L’EXECUTION ,DES CROCHES POINTEES DANS LA MESURE A SIX HUIT.
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MELODIE POUR L'EXECUTION DES DOUBLES CROCHES DANS LA MESURE A SIX HUIT.
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MELODIE POUR L’EXECUTION DES DOUBLES CROCHES AVEC SYNCOPES.
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MELODIE POUR L’EXECUTION DES DOUBLES CROCHES POINTEES DANS LA MESURE TROIS HUIT.

NOTA: Vuir le chapitre 40 (mesure g) et le chapitre 42  (execution de la croche pointee)
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ETUDES CLASSIQUES POUR SE FAMILIARISER A L'EXECUTION DES DOIGTES
LES PLUS DIFFICILES DANS LES TONS LES PLUS USITES.
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CHAPITRE 43.
DES NOTES D'ORNEMENT OU BRODERIES MUSICALES.

On appelle Brodevies musicales des pelites notes inh:rmlées dans les mesures,et dont la valeur n’a jamais
#té elaivement indiquee; jusqu’ici la note d'ornement a ete considérée comme une fantaisie que le gotit et Tin-
telligence devaient indiquer et rogler .

Nous allons nous efforeer d’établiv des prineipes et de formuler quelques regles qui permettront de don-
ner & ees notes des valeurs determinées et réelles; puis nous donnerons par ordre; la maniére de les exéeuter.

Les nofes d’ornement sont destinées, en general, a donner du brillant a Pexecution, a embellir les moreeaux,
a leur donner de Paction, de la vie; ainsi, dans certains cas, elles ont une importance serieuse; mais il faul en
user, comme de foutes les choses d'ornementation avec reserve et moderation . Bien des auteurs en ont souvent
fait un veritable abus. Nous méme, dans cette methode, en avons fait un usage peut éve un pen trop elen-
du; seulement nous devons dire que notre unique but a ole de laisser le moins possible a dire et a faire
sur ees notes el sur leur exécution.

CHAPITRE 44. !
DE LUAPPOGGIATURE SIMPLE OU PETITE NOTE DE GOUT.

I Appoggiature ou petite note, est un agrement sur lexpression duquel beaucoup de musiciens se (rom-
pent, quand ils eroient devoir Pexéeuter sur la valeur de la note qui en est affectée, en diminuant de moitie
la duree de celle—ci. Cefte erreur vient sans doute, de ce que les anciens maifres italiens, pour distinguer
les notes auxquelles on donnait, conventionnellement une nuance toute particuliere, et auxquelles on supposait
une valeur reelle équivalente a la moitié de la grande note suivante.

INDICATION
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EXEMPLE.
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en petites notes,
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EXECUTION
en notes ordinaires.
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Les grands maitres modernes, considérant linutilite d’écrive des notes auxquelles Peffet supposait des
valeurs reelles, et comprenant aussi la necessite de rendre aux signes musicaux leurs veritables signifi-
cations, afin d’arriver a une exéeution simple et facile, ont senti le besoin d’écrire I’ appoggiature de
doux manieres: 1° en notes ordinaires; 2° avee de petites notes. Dans le premier eas, I appoggiature
considérée comme suspension ou retard de P'aceord, doit neeessairement étre exeeutée avee les valeurs
et les nuances preserites par le eompositeur; dans le deuxieme cas, appoggiature écrite en petites notes,
doit $tre considerée comme note de gout ou de broderie. La valeur de cette petite note peut varier selon
le caractére ef le mouvement du moreeau, ef aussi a canse de la valeur plus on moins grande de la note
ordinaire qui la suit,

REGLE GENERALE. La petite note est bréve ou precipitée, quand elle est placee sur une note de courte -
duvée ou dans un mouvement vif, Dans ce eas, on la passe legerement , en prenant la valeursur lagrande

note precedente.
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EXEMPLE.

EXECUTION.
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On Pexeeute moins breve quand elle se trouve placee sur une note de longue durée oudans un mouve-
ment lent. Alors, une partie de sa valeur peut etre prise sur la note préeedente, et 'autre partie sur la
grande note suivante. On observera cependant, que par exception, quand la petite note se trouve précedee
d’une grande note trés breve et suivie d'une grande note de longue durée, la valeur entiere de la petite
note se prend sur cette derniere.

AP o Pabe peot .5

INDICATION. $
: ==
EXEMPLE. ~

- = e s
EXECUTION, ¥

L'appogginture, écrite avee des pefites notes, se place indistinetement sur fous les temps,et peut tre
placée a un degré au dessus ou au dessous de la grande note suivante. Placee au dessus,elle se résoud,
en descendant ef peut se trouver a un fon ou a un demi ton de la grande note qui la suit,cest-a-dire
qu'on doit l'exeeuter avee des notes semblables a celles qui se trouvent dans la gamme du ton our P'on
est. Dappoggiature placee au dessous, se resoud, en monfant et s’enchaine presque toujours par un de-
mi ton avee la grande note suivante. Dans ce cas, la petite note représente une note sensible, indiquee
par des aceidents en dehors du ton ou l'on est. On remarquera aussi qu'elle doit étre accentuee plus for-
tement que Pappoggiature placée an dessus.

83! Lecon.,

MELODIE POUR SE FAMILIARISER A UEXECUTION DE UAPPOGGIATURE SIMPLE
PLACEE AU DESSUS et AU DESSOUS.
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CHAPITRE 45.
DE LA DOUBLE APPOGGIATURE OU DOUBLE PETITE NOTE.

L'appoggiature est dite double, lorsqu’elle est composée de deux petites notes conwmlvs ou disjointes,
pouvant se résoudre, en montant ou en deseendant.

De méme-que Pappoggiature simple, elle peut #tre placée an dessus ou au dessous de lanote ordinaire.
On en distingue deux: la conjointe ef la disjointe.

La maniere d'exéeuter Pappoggiature double, consiste i glisser legerement, par un eoulé, sur les deux
petites notes, afin d'arriver a ne fixer le son que sur la grande note suivante.

La duree reguliere de cet agrément peut étre comparée a la valeur réelle de deux triples-eroches, prise
rigoureusement sur la note ordinaire qui la précede.

INDICATION,

EXEMPLE.
EXECUTION.
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MELOD!E PouR SE FAMILIARISER A L EXECUTION DE LA DOUBLE APPOGGIATURE ,
SE RESOLVANT EN MONTANT ET EN DESCENDANT,
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CHAPITRE 4%6.
DU GRUPPETTO DE 1" ESPECE.

Le gruppetto est un groupe de petites notes dont on se seet pour orner un passage mélodique, on vn.
compte deux especes: la 17 est composée de teois petites notes conjointes, prises, non sur la valeur do
la note qui en est affectée, mais sur le temps qui précede cette note.

Le gruppetto de la I'* espece peut se faire, en montant et en descendant. Dans les deux eas, il peut
donner une tierce mineure ou diminude, mais jamais majeure. Get agrement, exéeute en montan! ou en
deseendant, equivaut continuellement & la valeur d’un triolet de triples eroches, prises sur la valeur de
la grande note préparatoire. Par conséquent, dans les mesures simples, on passe le gruppetto de la 17
espece sue le dernier quart de temps de la note preparatoire. Dans les mesures composeées, on le passe sur
le dernier tiers de temps de la grande note préparatoire.

EXEMPLE DU GRUPPETTO DE LA 1 ESP‘ECE, EN MONTANT ET EN DESCENDANT.

Posé sur Ly valeur de Lo blanche. Posé sur la valeur de la noire.  Posé sur la valeur de la eroche.
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IELODIE POUR SE FAMILIARISER A L'EXECUTION DU GRUPPETTO DE LA 4'* ESPECE EN MONTANT ET EN DESCENDANT.
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CHAPITRE 47.
DU GRUPPETTO DE TERMINAISON.

On emploie souvent, pour la terminaison des phrases melodiques, une espece de gruppetto forme aussi
de 3 petites noles également prises sur la précedente. Ce gruppetto differe des deux autres en ce que les
deux premieres pefites notes representent un intervalle disjoint, pouvant donner une tiepee mineure on
diminuee, La 1™ petite note etant placée au dessous, la 2° au dessus et la 3 sur le méme degre que la
note pr--'pm-uluirc-; par exceplion, il peut se résoudre, en montant ou en deseendant. La valeur de cel a-
grément équivaul aussi a un triolet de triples eroches, pris sur la grande note préparatoive.

-

EXEMPLE DU GRUPPETTO DE TERMINAISON.
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MELODIE POUR SE FAMILIARISER A L' EXECUTION DU CRUPPETTO DE TERMINAISON.
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CHAPITRE 48.
DU GRUPPETTO DE LA DEUXIEME ESPECE.

Le gruppetto de la 2% espece se compose de qualre petites notes eonjointes; il donne une tierce ma -
jeure, mineure ou diminuee, selon le mode et le degré de la gamme sur la quelle il est place.

EXEMPLE.

9 = ‘? ..,.‘ .”’Tl%_: _\_,] —

3

min: 3% min: 37 dim: 3 min: 3‘." min: '5‘.' min:

On voit par cet exemple, que la 1° note du gruppetto se place toujours un degré au dessus de la gran-
de note precedente, et la 3° un degre an dessous; aussi elles peuvent, 'une et Pautre, étee a la distance
d'un ton ou d'un demi ton de la geande note. La 2° et la 4% petites notes se trouvent constament sur le
méme degré et representant foujours la grande note préparatoire,

un indique encore le gruppettc de la 2° espece par un signe abréviatif (o) aceompagne au besoin
d'un signe altératif (£.5.3) placé tantdt au dessus, tantdt an dessous; (S ou o ou e 01 e OU G Ol “’)

pour indiquer Paltération que doit subir la £ et la 37 note. Par exception, Vaceident qui fait eefte alté-
ralion & la I ou 3 note du gruppetto, ne peut, dans aucun cas, altérer la tonalité des grandes notes du

meéme nom dans une mesure queleonque.

NOTA. Lexécution du gruppetto de la 27 espece, evlles de sa préparation et de sa lerminaison, pre-
sentent quelquefois des difficultés si graves par rapport au doigté naturel de Vinstrument, qu'il devient
indispensable d'employer des doigtes faetices pour que ees difficultes deviennent praticables ef méme
facile. Lorsque Pexéeution demandera une modification au doigte naturel dont nous parlons, le signe du
grappetto (a¢) sera remplacé par de pelites notes numértées, pour le doigte.

CHAPITRE 49.

DU GRUPPETTO PLACE SUR LA VALEUR DE LA BLANCHE
OU DE LA NOIRE DANS LES MESURES SIMPLES.

Le gruppetto se eompose de quatre triples-eroches quand il se trouve placé apres une blanche,ou une
noire des mesuves simples; et il se passe sur le 47 demi temps de la blanehe ou sure le 20 demi-temps
de la noive. Dans les deux ecas, la 4% note du gruppetto doit s’enchainer, sans intermitence, avee la

nole de resolution.

EXEMPLE.

INDICATION,

Valeurs corres-

pondantes en notes
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MELODIE POUR SE FAMILIARISER A L'EXECUTION DU GRUPPETTO PLACE APRES UNE BLANCHE
0U UNE NOIRE, DANS LES MESURES SIMPLES.
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ETUDE DU GRUPPETTO
PLACE SUR DES NOTES DONT LA VALEUR EXCEDE 1 TEMPS DES MESURES BINAIRES.

Le gruppetto se eompose de trois triples eroches ef une eroehe, lorsqu’il est place apres des notes
dont le point d'augmentation vaut un temps ou une portion de temps; mais pour en faciliter 'excention
on ajoute a la 17 note du gruppetto une triple eroche complémentaire,qui permet la division.Dans e« cas,
la triple eroche additionnelle,prise en dehors du gruppetto; doit étre eonsiderée comme une prolongation
d’un_huitieme de temps, prise sur la valeur de la note préparatoire.La 4° note du gruppetto est ici une
eroche afin que sa valeur puisse simuler la durée du point de la note préparatoire, Ainsi dans 'exemple
suivant, quand le gruppetto se trouvera sur la valeur d’une blanche pointée,on exéeutera latriple eroche
additionnelle ef les trois premieres notes du gruppetto sur le 197 demi-temps du point,et la 4: note (eroche)
sur le 2! demi-temps ., Si le gruppetto se présente sur la valeur d’une noire,on 'exécute en passant les

" premiéres nofes,sur le 22 demi-temps de la noire: la 4¢ note (eroche) prend alors la valeur totale du
point,ef se passe sur le 3" demi-femps .

EXEMPLE.
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MELODIE POUR SE FAMILIARISER A EXECUTION DU GRUPPETTO SUR LA BLANCHE

ET LA NCIRE PUINTE'ES,MNS LES MESURES SIMPLES.
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CHAPITRE 50.

DU GRUPPETTO PLACE SUR LA VALEUR DE LA BLANCHE QU DE LA
NOIRE POINTEE DANS LES MESURES COMPOSEES.

Le gruppetto dans les mesures ternaires, se compose de quatre friples eroches, Porsqu'il se trouve place
apres une blanche ou une noire dont le point d’augmentation n’affecte: pas le temps suivant. Le point n’e-
tant iei que le complément de la valeur infrinso\!que de 1a blanche ou de la noire, la derniere note du gruppet-
o devra 8’enchainer,sans intermitence, avee la note de ro‘s(»lution,c’est-ia—dire que cette derniere note ne
doit pas étre soutenue comme dans Uexemple préeedent,de maniere a faire supposer la valenr du point, Par
conséquent, le gruppetto place sur la valenr d’une blanche pointee, se passe sur le 6 tiers de temps; s”il est
place sur la valeur d’une noive pointeée,on 'exéeute sur le 3% tiers, representent la valeur du point.,

EXEMPLE.

GRUPPETTA.

Valeurs corres-

pondantes en noles,

Giersdetemps. 12345 6 123 i 23 is 3

89 Lecon.

MELODIE POUR SE FAMILIARISER A L'EXECUTION DU GRUPPETTO SUR LA BLANCHE
ET LA NOIRE POINTEES DANS LES MESURES COMPOSEES.
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CHAPITRE 51.
DU GRUPPETTO SUR LA VALEUR DE LA NOIRE DANS LES MESURES COMPOSEES.

Dans les mesures fernaires, le gruppetto se compose de quatre triples eroches quand il est place entre u-
ne noire et un nombre pair de notes, Dans ee eas on 'exéeute sur le 2° tiors de temps de la noire. Lors
que le gruppetto est suivi d'une erache, les teois premicres forment un triolet de triples eroches etla4lala
méme valeur que la note de résolution, les trois triples eroches passent alors sur la 2% portion du 17 tiers de la
noire, et la eroche, 4°note du gruppetto,sur le 2¢ tiors .

EXEMPLE .
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MELODIE PouR SE FAMILIARISER A L’EXECUTION DU GRUPPETTO SUR
LA NOIRE DES MESURES COMPOSEES.
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CHAPITRE 52.
DU TRILLE.

Le trille, appelé aussi eadence parcequ'il se fait ordinairement sur la cadenee ou repos melodique et
harmonique d'une phrase musieale, est un agrément qui eonsiste dans le battement suceessif et rapide de
la note sur la quelle il est place et de celle qui est au degre immediatement supérieur.

Il y a deux especes de trille: le soutenn et, le précipité; on les indique, 'un et Pautre, par ces deux
lettres abréviatives (tr), place au dessus de la note qui doit tre trillée.

Le trille soutenu se reconnait a la longue valeur de la note affectee du signe (tr), cet agrement pré-
eédé souvent de la mise de son, (note placée sur le méme degré que la préparatoire,) n’a lien que sur la
tonique, la médiante, la dominante et la septieme dominante.

Il ’exécute avee une préparation et une terminaison, pouvant se composer d’une, de deux ou de trois
pelites notes, placées an dessus ou an dessous de la trillée.

EXEMPLE.
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L’exécution et I'expression du trille consiste a commeneer lentement et piano, et augmenter sue -
cessivement I'intensité du son et la vitesse, jusqu’a la terminaison, sur la quelle on diminu graduel-
lement cefte intensité et eette vitesse, afin d'enchainer le trille a la note finale.

REGLE GENERALE. La préparation du trille se prend sur la derniére période du temps précedent;
exeepté, toute fois, quand celle-ci se trouve placé sur la mise de son; dans ce eas, la préparation doit
se prendre sur la premiere periode de la note trillée, et ne doit, dans aucun éas, alterer la grande note
suivante. Il est de rigueur de n’employer que deux coups de langue et une seule respiration pour exe-
cution du trille, y compris la preparation, la terminaison et la note finale, le premier coup de langue se
donne sur la préparation, et le deuxieme, sur la grande note finale qui suit la terminaison.

IXMPLE. ‘
'
R
INDICATION du TRILLE. —— 1}
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At \ '
-
Valeurs en notes. '

DU POINT D'ORGUE ou POINT DE REPOS.

Outre le point d’augmentation dont nous avons déja parlé relativement a la valeur des notes,il existe
encore une autre espece de point que l'on nomme Point d’orgue ou Point de Repos. Il s'indique par le
signe (/), que 'on place au dessus des notes et des silences.

EXEMPLE.
Point d'orgue sur les notes, ’ Point d’orgue sur les silences.
"
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Lorsque le point d’orgue est place sur une note ou un silence, il indique que la valeur de la note
ou du silenee doit #tre augmentée; il est de régle, a peu pres genérale, de doubler alors la durée de
la note ou du silence, mais on woubliera pas toutefois que la pensée, le goiit de Partiste, est ici la loi
souveraine.

Dans la musique d’ensemble, le point d’orgue, marque toujours un repos general, fandis que dans les
solos, 'exéeutant a la faculté d’ajouter quelques fantaisies musieales, selon esprit du morceau et son
propre goiit; du reste Pauteur éerit souvent lui-méme les notes de broderie. Dans ce dernier cas, les parties
d'accompagnement observent un repos absolu, pendant toute la durée des notes de broderie.

EXEMPLE.
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MELODIE POUR SE FAMILIARISER A L'EXECUTION BU TRILLE ET DU POINT 0’ORGUE.

Andantino,
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