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Einleitung.

3n fritheren Seiten BHatte die Grlernung der Mufif fitr Biele
etwag Abjdyredendes, weil Die Lehrer e§ nidyt verjtanden, die Grund-
Jitle Derfelben auf eine fafliche Weife ihren Sdyitlern beizubringen.
Sdon dte Erlernung der Noten {djien ein {dhwer zu itberfteigendes
Hindernify zu fein, daher die Weuferung nidht felten war: ,3a,
wenn id) nuv erft die Noten finnte!” — Und nun befonderd ber
fogenannte Generalba! Dex ftand al8 ein Kolof voller Hievoglhphen
oov ihnen, deven Cntzifferung ihnen gar gu fdywierig ditnfte. Die .
Beweife find da, wie viele Jahre felbft mandyer, su feiner Reit be=
Deutenbe Componift auf pad Stublum verwenden mufte, ehe ex mit
Der Wefen dexr Harmonie tnd Reine fam, und e8 hitte hm nody
meby Beit gefoftet, wenn ihm nidht Talent und ein vidtiger Jnftinkt
itber die ftetfen, unbeugjomen Regeln hinaudgeholfen Hatten.

Die Wufit entwidelte fid) unter den Kiinften am fpdteften; in
Den friiheften Beiten beftand fie nidyt etnmal al8 felbitftindige Kunft,
{dhdery bad Wort Mufita hatte Damald einen weit audgedehnteven
Begff, al8 jept. Man verftand davunter nidyt blod die Tonfunit,
fondern aud) sugleic) bie ebefunft, Didhtfunft und Philofophie.
Waren Ddie Fahigleiten der Menfdjen wie audy jest nody zu be-
fdprantt, um biefe Kiinfte in ver Gejammibeit su erfaflen, jo mufte
bie§ fpiter bie Trenmung und Abjonberung diefey IBtﬁenfd)aften

Sdubert, %otfd;ure sum Componiven.
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sur Folge Haben. Dody ift die Mufif unter allen RKitnften bie-
jenige geblieben, weldhe am meiften geliebt, gefdhint und getrieben
wird in allen Kloffen dev menjdilichen Gefelljchaft. Wie bet ben
alten Gviedjen ber Toany einen Haupttheil ihrer Erziehung aus-
madite, fo wurbe fpdter die Mufif al8 nothwendiger Theil der Cr=
jiehung von gebilbeten Weltern und Crziehern anerfannt. Obne
Mufit ift dag menfdyliche Leben gar nidht Dentbar. Died Vemeift
felbft dag Tveiben ber ungebilbetften Bilfer. Wudy et uns find
alle frhliden, feftlichen, evnften unb felbft traurigen Begebenheiten
eben fo wenig dentbar ohme Mufit, denn fie {chlieRt fidy faft allen
audy weniger bebeutenden Vorfommmnifien im menfdlihen Leben an.
Oten fagt in feiner Philofophie der Natur: ,Mufit ift die
Neuferung der Sehnjudt, ju Gott juriidzufehren. Bewufitlos
madit fle Den Menjdien fehnfiidhtis nady einem Buftande, den ex
nidyt fennt; bewufitlod jegt fie ihn in diefen Suftand der gottlichen

Rube und vesd gttlidhen Genuffes.” — Dex alte Acet Abrafhane

a Sancta Clara ftellte in anderer Weife ither Mufit feine Be=
tradtung an, weldye in feiner befonvern Spradyweife Hidft ergdh-
iy flingt: ,Salve! meine {dhsne GSrammattica und Rbetorica.
Gervitor! meine dine Logica und Avithmetica.  Bafioleman!
- meine {dhbne Geometria und Aftvonomia. Aber fei bu mir tau=
fenbmal willfommen, meine [Bblidje, liebliche, Hinftliche, Eftliche,
vornehme und angenehime Mufifa! Andere feynd zwar freye Kiinften,
bu aber bift eine frepe und frdhlide Qunft; du bift eine Portion
vom Himmel, du bift ein Pflafter filr die Melandholety, du Bift eine
Ber{thnung der Gemiither, du bift ein Sporn der Andadyt, du bijft
ein Rleinod dev Kivdjen, du bift ein Arbeit ber Engelwdu bift en
Auffenthaltung dev Alten, du bift ein Crabulidteit ber Jungen —
— Da8 Gefang und die Mufif ift abjonderlid) dem allumgtigen

®ott angenelym, dann wie die dreyy Knaben in dem feurigen Bghy=

e

Tonifdhen Ofen feynd geworffen worden, da Gaben fie alfobald-an-

gefangen eine {chine Muteten 3u fingen, dann ihnen nidt ein Haar =

verlest worben, fordexift ihnen ber entsiindende Ofen vorfommen,
wie eine fihle Grotta” u. §. w.
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Nady diejer Abjdweifung mbdyte er Verfafer darauf aufmert-
fam maden, baf e8 audy fiiv ben Dilettanten fehr nitlich ift, wenn
er fid) mit Dem Nothwendigften der Harmontelehre befreunbet, denn
biefes trligt sum Berftindnify eine Tonmwerfed auferordentlidy bei,
er mag nun ein Tonftitd felbft fpielen odber anbiren. Der Bev=
faffer hatte vor mefren Jahren Gelegenbeit, nady und nady Hun=
berte von fleinen Mufifmanufevipten zur Unfidt zu befommen,
weldye alle sur Aufnahme fiiv die Jluftrivte Settung beftimmt wa-
ren; allein unter dev Maffe diefer Crieugniffe waren nur wenige
su einer Berbffentlidhung geeignet, weil man e8 ihnen gleid) anfal,
Dafy fich diefe Autoven entweber gar nidht, oder mur gang oberflicy=
lidy mit ber Hormonielehre befcbiftigt Hatten. Um nun aud) den
Dilettanten Gelegenbeit u geben, thre mufifalifhen Ideen ridytig
und ofne Fehler niederzufdireiben, wie einen vidtig fiylifivten Wort-
fak, nidge man beriidfidhtigen, wad der Berfaffer in den folgenden

® Qapiteln flax und leidgt faflic) hinzuftellen verfudyt Hat.

1*



Erftes Rapitel.

Ion. Tonfyftem. Notenfpftem. Tonftufen,

Der Ton ift, nad) . Helmholss, dex Klang einfader ShHwin-
gungen. €r wird evzeugt duvdy einen erzitternden Rbrper oder
buvd eine fdywingende Luftfiule, deren Shwingungen von grifever

ober fleinerer Anzahl gleidhfdymig und dem Sehive beutlidy veys

nehmbar find. Jebe Tafte auf dem Pianoforte, durd) weldje dex
DHammer in Bewegung gefest wird und an die Saiten {dhlagt, giebt
etnen beftimmten ‘Ton, eben o bas Anblafen eines Blasinftvilments,
ober dbag Anftreidhen ober Rneifen einev Saite eine§ Soiteninftru-*
ment8.  Audy die menfdiliche Stimme und Singobgel geben bes
ftimmte Tone. Bei der Ovgel und Physharmonifa dffnet fich durdy
Dag Nieberdriiden einer Tafte ein Ventil, woburd) die Luft in die
Pfeife firdmt oder eine Metallzunge in Bibvation verfest und biefe
gum Tonen bringt.  Das Pianoforte und die Orgel haben die mei-
ften Tone. Dad Tonfyftem umfafit alle gebraudlicen Tone,
welde auf bem Notenfyftem mit feinen fitnf Horizontalen, paval=
lelen Linien und deven Bwifdentiumen duvd) Noten aufgeseidynet
werden.  Die Noten unter unb iiber den Linien mit thren furzen
Gtridjen durd) und unter thren Kopfen find Fovtfepungen dev fiinf
Linien und deren Jwifchenviume. Im Spradgebraue wird fehy
oft Note fitr Ton gebraudt. Der Sdritt ober Abftand von eiger
Gtelle beg Notenfyjtems bid jur nddjiten Hihern oder tieferdy von
einer Linte B8 zum nddften Bwifdenvaum und umgefehrt von
einem Bwifdenvaum 58 jur nddften Lnie Heifit Stufe. Die
Tonftufen find am beften auf dem Pianoforte su vevanfdaulichen.
Die Untertaften geben die Reihenfolge bey Ténec defga b,
weldye fich fo viel mal wieberholen, al8 dad IJnftrument Taften

]
4
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Bat, und ouf dem Notenfyftem al8 Noten ihren Plag finden. Die
Obertaften haben feine befondeven Namen, fie exhalten biefelben, je
nadybem eine Note ein Rreuz over Be erhilt. Da nun jeder gleidy:
namige Ton auf der adten Stufe wieberfehrt, jo wird diefer al8
aditer Ton Oftave genannt. So oft fidy jolde Oftaven wieders
Bolen, o viele Oftaven gieht e8. Der Unterdheidung wegen wird
bie auf Dem Pianoforte (int§ liegende, tiefite Oftave Kontra=
oitave il 1 Sne EQ—E“_—' z

genannt, weil ihre Tone unter F=————1 Kontra-
téne genannt wexden. Bon diefem C an, nad)y oben, vedits zu,
Beifit bie folgende Oftave grofe Oftave, die nidiftfolgenve tleine
Ottave, und auf diefe folgen bie eingeftridene, jweigeftri-
deney Dreigeftricdhene und vievgeftvidene Oftave; in Noten

o dargeftellt:

Sontraottave. ®rofe Oftave. RKleine Oftave.
CDEFGAH C DEFGAH cdefgah-
ey 11 N 1 R B 0 i
-y 13 1 PN [N D S N0 A o I Y I N 4
| ¥ y K I - 11 P I OO N N OO I |
| ! - 1. I 1 1} j’ | .T d [ M ! 1]
EEEEFEE I R
'_;." -3 i G
Gingeftridiene Oftave. Beigefiridene Oftave.
c T Tgah ¢ T e Tgab
0 ) " ., o =
| - J I} 1 1i Py r ] L A ] | . |
S—— } )| 1 { a1l ) bl | I ! B
Fe =g ———— i —— i
J e 9 s .
o reigeftridjene Oftave. Biergeftridene Oftave.
o N
* = == = = = = = E E E E E
c d e f g a 1 ¢ d e f g a
Sva hiher ~ ~ T T e
cezfE B ezt
2T =L - ZFE
F——r—r F—F A
243 il H
K .
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Die Benennungen diefer Oftaven find infofern fehr nbthig, als
man baburd) jeden eingelnen Toun feiner Lage nad) niber Deftim-
men fann.  Daber beifit e8 3. B. bad grofie C, bag leine ¢, bas

etngeftridiene ¢, bas jweigefividiene ¢, bad dreigeftridiene c¢. Diefe
Oftaven werben in zwei Haljten getheilt, von denen die exfte Halfte:
bie Rontraoftave, die groRe uubd fleine Dftave einnimmt und im
Baffdlitflel gefdiieben wirh. Die zweite Hilfte umfafit die einge=
ftridene, weigefividjene, breigefividiene und viergeftvichene Oftave,
weldie metft im Biolinfdliiffel notivt werben. Die evfte Halfte Heifit
Der Unterjdieidung wegen der Baf, die sweite Hilfie der Digfant.
Bet pem Pianoforte und der Orgel, aud) bei bem Havmonium und
ber Physharmonifa werden Baft und Disfant in zwei Notenfhftemen
iiber einander geftellt und mit einer Klammer verbunden und Taft
fiiv Tatt gleidlaufend gefest. Dev Baft hat ftetd bag untere Syftem.
Die Entfernung einer Untevtafte bi jur nidiftfolgenden Untertafte,
ober von einer Stelfe ded Notenfnftems zur nadftfolgenden heifit
Tonftufe. Man nimmt zweierlet Tonftufen an, grofe unbd
fleine. RKYein ift bie Tonftufe, wenn fein Ton bagwifden liegt,
wie yoijden h und ¢, e und f; grof ift die Stufe, wenn wifdhen
gwet Tonen nody ein Ton liegt, wie swijden d und e, ¢ und d, a
und h. Die Heine Tonftufe Heifit daber ein Halber Ton, bdie
groRe Tonftufe ein ganger Ton, 3 B.:

Halbe Tonftufen oder Halbe Tone.

F@:.—_—’E&:_t e R )

Gange Tonftufen oder ganze Tone.

Aus diefen Veijpielen fieht mon, daf Obertaften audy ganze Tne
bilben 8unen, wie as und b, cis und dis, daher ift die Benennung

o,



7

ber Obertaften al8 Halbe Thne falfe). Auf bem Notenfhftem find
jepody Hleine Tonftufen nidyt allemal bemertbar, denn von ¢ ju cis,
von d zu dis ift eud) ein Hhalber Ton, obgleidh ¢ und cis, jo wie
d und dis auf einer Notenftufe ftehen:

Halbe Tonftufen auf einer Notenftufe.

e e T

i)

0 I

E@E’E‘J‘Eﬁi—"ﬁ?_gﬁ:ﬁﬁ;:%;:ﬁ:Eﬁiﬁéi'tgggi

Bweites Kapitel.
BVon den Intervallen,

Betraditet man die Noten eined Tonftitds, o wird man fin-

S pen, daf bie eingelnen Tdne mehr oder weniger von eimonder ent-

fernt liegen und bag Fufammentlingen melrerer Tine auf einmal
auf feftitehenden Regeln bevuben muf, wenn e8 dem Ohr wobhlge-
fallen joll. Daber ift e8 nithig, bad Berhdltnifs ver Thne zu einander
niber ju exdrtern. Dag Verhaltnify sweter Tone ju einander nennt
man Intervall, wag jo oiel al8 3wijdenvaum oder Ton=
entfernung bebeutet. Ein Ton fitr fidh ift tein Jntervall, wenn
nidt fein Bexhaltnify su einem anbern audgemeffen wird. €8 ift
aug pielen®®riinden, die fpater in die Augen fpringen werben,
ngthivendig, die Entfernung dev Thne zu bevedynen und nady etnem
beftigmten Mafe zu meffen. Der Deftimmte Ton, von dem Ddie
Meflung audgeht, fann daher al8 erfte Stufe, der ihm undadit
Tiegenbe halbe oder ganze Ton al8 gweite Stufe, der diefem tn nddyfter
Entfernung folgende al8 die britte Stufe u. {. §. bezeidmet werben.
Die verfdiedenen Stufen Haben jur Unterfdeidung lateinifdye Be-
nennungen evhalten. Gin Heliebiger Ton witd al8 Grunbton
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angenommten und die davauf folgenden Stufen von unten nady oben

31, ober von der Tiefe nady ber Hihe zu, gemeffen. Nimmt man
C al$ Grundton an, fo heift diefer al8 evite Stufe Prime, audy
(&mﬂang ober unisonus; die yweite Stufe (d) Heifit Sefunbde, bie
britte (e) Tery, bie piette (f) Quarte, die fiinfte (2) Quinte,
bie fedifte (a) Sexte, bie fiebente (h) Septime, die adite (c)
Oftave, bie neunte (d) None. Jn Noten dargeftellt:

Prime. Sefunbe. Ters. LQuatte. Quinte.
I__G_ L I T I 1]
s i i it ——1

11 RN & 1l Gt 11 el 1]
v s e - & E =S “
o Serte. Senptime Ditave
[ -] I 11 Tl
Fo—=—# =—1 = —
11 10 1¥
v 5 - <

Ueber einanber geftellt find fie in Begug auf thren Klang nody
bemerfhaver:

Sefunbe.
e

Bon ber None aug fonnen die Stufen ober Intervalle nod
weiter audgedehnt werden: bie zehnte Stufe Yeifit Decime, die
elfte Stufe Undecime u. {. w. Die Prime wird audy Tonita,
bie Tery Pediante, die Quavte Subbominanie und bie
Quinte Oberquinte oder Dominante genannt. Sdligt men
bie Sntervalle Der obigen Tabelle nady und nad) auf vem Piansforte
an, {o wird man finden, dag die Obertaften fehlen. Diefe fehlenden
Tone abev mitffen al8 Intervalle dodhy audy ihve Namen Haben,
Denn gwifdien ¢ und d Viegt cis; cis muf baher aud) eine Urt

niBrime Lerz. LDuarte. Ouinte. Serte. Septime. Oftave.

j .Y =

d

Prime fein, weil diefer Ton auf dex c=Stufe fteht, des hingegen,-

obgleidy alg berfelbe Ton wie cis Hingend, muf ald Sefunde gelten,

' 4
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weil des auf ber jweiten Stufe fteht; dis muf ebenfo eine Urt Se-
funbe fein, obgleid) wie es flingend, fteht e body auf Der zweiten
Stufe und gehirt alfo unter die Sefunden; von ¢ aug gemeffen ift
babher fis auf Der vievten Stufe eine vt Quarte und ges eine Art
Quinte, gis eine At Qutinte, as eine Art Sexte, ais ebenfalls Serte
unb b eine Art Septime.  Um dad Maff ober die Gridfe ber vorher
genannten Tone nibher zu beftimmen, braudt man zu genanever Be=
seichnung die Wirter grof, flein, verminbert und tbermifiig.
RNatitelid) exhoht das ¥ die Intervalle und madyt fle theiliweife grof:
und itbermifiig, das p dagegen erniebriget fie, indem fie Diefelben
flein und verminbert macht. Bu genauerver Meffung der grofen,
fleinen, verminberten und iibexmagigen Intervalle werben bie jdhon
genannten Tonmafe der Halben und gangen Thne vermenbet, Fol=
gende Tabelle geigt bie Grdfen der verjdhiedenen Intervalle.

R 1
1 Primen Sefunden .
o, 9v0f ob. rein, itbermifig. grof, lein, itbermifig.
| - - H H H I 13
it | | R 1t 1
37, 1 i i —tr——p—H
v e & = € Z & VZ & #‘
1l
Tergen
" grof, flein, verminbert, itbermiifig.
LY 1C H ] T J
11 I | I — 11
1 " 11 bt 10 L % |
AV - | 1 hz. 1 hh$ 1T ﬂ';. 11
LA & 7 s 77 & 1
o Quarten
o grof, vermindert,  itbermifig.
LY 1] 1 1]
O i ‘ 4
o Ho—————p—i——
J e = < N
Quinten )
o 8rof vermindert, - itbermigig.
Ly I 1T
| .- 1] - m
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I Serten
grog, fein, perminbdert, itbermafig.
[ ‘u:rL T 1K) | 1
t——e—f—po— it ———po—fr——— o1
v < < < <
Septimen ‘
o grofi, Tlein, perminbert,
| i 1] i T 1+ 21
Hos———e———~—bpo—{——pbo—->]
| A\ A | |
v s < -
Dftaven i Nonen .

n grofi, itbermifig. grof, Flein, itbermdfig.
-y T 3 1 ) 1| hc Ic “9 o |
= ——F ———=—
XL IC It 1l IC N}

v e - - - -

Mandie nennen die Prime, Duarte, Quinte und Oftave ftatt
grof} aud) rein; Die verminderte Quinte nennt man Elein, frithe?
DieR fie audy faljdhe Quinte. Der Lernende mag nun alle Arten
Sefunben, Tergen u. §. . von andern Grunbtinen ald ¢ aufjuden o
und notiven. Sceint aud) Mandjem diefe Hufgabe troden, o wird @
fih body ithr Nuben jpiter Herausdftellen.

Da diefe ,, Borfdule’’ feine Uebungdbeifpiele giebt, fo wird an den ge-
eigneten Stellen anf B. Widmanw’s , Generalbaf - Uebungen” ¥) (gefitrzt:
®bR.-Ueb.) vermwiefen. Stehe die hierher gehivigen GHF.-lled, Nr. 1 und 2.

Drebt man bie Jntervalle um, tndem man den hiher liegenden
Ton gum tiefeven madyt, ober den tiefeven jum Hoheven, fo bleiben
fte natiivlicy nicdht diefelben, Denn die Prime wird zur Oftave, die
Setunde jur Septime, die Tery jur Serte, die Quarte jur Qrinte,
bie Quinte gur Duarte, die Sexte gur Texz, die Septime zur Se-
funbe unb bie Oftave gur Prime. Begeichmet nan die Jutervalle
mit Bahlen, die Prime mit 1, die Sefunde mit 2 u. . f., {o geben
die Umiehrungen folgende Ueberficht:

1 2 345678
8 7 6 5 4 3 21

_*g Benedict Wibmann ,, Seneralbaf = Nebungen nebft Furzen Crlduterungen. ECine
Bugabe gu jeder Harmonielehre.” 2. Aufl. Leipsig, Verlag von €. Merfeburger.
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Folgended Notenbeifpiel fann bie untenftehenben Umtehrungen

baben:
= &zﬁﬁ” iﬁriFL"iEr—:}EEﬂ
g J o _Jon )
@.ﬁ = Eelesy

Diefed %erfa[)ren nennt man:

UmBehrung der Jnufervalle.
@iele ®bR.-1leb. Nr. 4 und 5. Seite 2 und 3.

Bigweilen werben gomze melodifhe Sise umgetehrt, -baf
‘o 001 3wei Stimmen die obere juv unteven und bie unteve jur oberen
gemadit wirh,  (3n diefen Umfehrungen der Stimmen befteht die
ganze Sunft ved fogenannten doppelten Contrapuntts.) Unwillkiiv-
liy fommt die Umtehrung yum Boridein, wenn 3 B. ein Befang
fiix Sopran von einem Temov gefungen wird, demn Der Tenox
flingt eine Oftave tiefer al8 der Sopran und ble Beglettung bleibt
an threr fritheven Stelle.

Sufharmonifde Infervalle

find folde, weldye auf dDem Notenfyftem verfdiebene Stufen ein-

nefmen, jedody bem Rlange nad) fih gleich find. Nur bie Schreib=

g[rtbtft ait foldhen Fillen vevidyieden, wihrend der Klang fid) gleidy
etbt

Teid) glet
gleidh gleid) gIeu'I; 8 &) gletd)

FECEEESE Wﬁg‘é—ﬁgﬁ =)
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Brittes Kapitel.

Die Tonleitern

Dag Auf= und Abfteigen einer Reihe von Tihnen giebt ge-
wiffermafen bag Bilb einer Leiter, daher nennt man eine Tonfolge
von einemt Deftimmten Tone in flufenmweifer Fortidyreitung big 3u
Deffen Oftave eine Tonleiter ober Stala. Nimmt man ju ben
fteben Hauptftufen ¢ d e £ g a h nod) die Oftave ¢ Hingu, fo exhilt
mon Die diatonifde Tonleiter; diatoni{d) Debeutet, daf
mon abwedielnd mt gangen und Halben Tonen fortidyreitet. Da
man nad) der Tonleiter von ¢ aus die itbrigen Tonleitern nadybil=
ben fann, fo ift diefe C dur-Tonleiter gewiffermagen ald Normal-
tonleiter anzufeben. Man nimmt nady den 3wet Tongejhleditern
von Dur und Moll zwei Haupttonleitern an, die Dur-Toye
leiter und bie Moll-Tonleiter. AB Unterideidungsdseichen
swifdhen beiben fungirt die Terz, weldje in ber Duvtonleiter grof, |
in ver Molltonleiter flein it. Da man meviwindiger Weife diey
grofie Terz hart und die Heine Tery al8 weid) begeidymet, fo wird
aud) die Durtonleiter bie Harte und die Molltonleiter die w eidye
Tonleiter genannt.

Die Durfonleifer.

Die Tongrdfen der Novmaltonleiter von ¢ bilben bag Sdheman
fitv alle Durtonleitern von auberen Tinen aud. Diefed Schema
findet fidy Teicht, wenn man von einem Tone sum andern bie Ton-
grdfe auffudit: von ¢ ju d ift ein ganger Ton, von d 3u e ein gan-
3ev, von e zu f ein halber, von f ju g ein ganger, von g h ein
gonger, von h ju ¢ ein Halber Ton:

[al
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Alfo Befteht die Durtonleiter aus zwei gangen und einem Hal-
ben unb bret gangen unb einem Halben Ton.

Die Tonmafe diefed Sdhema’s find nun fiir alle Dutrtonleitern
mafigebend. Die Tonleitern von G, D und Bdur wiirben bafer
wie fo[gt 3 notiren fein:

: %i:ﬁfﬁﬂ—ﬂ-ﬂwﬁiﬂ*#pﬂ

111,11 1 Y, 1 1Yy 1 1 1 Y,
Fal © PR T o b"‘
l:;{——t:—‘T—’P—Vp P—f———

dd . - 11
HS> I It
Yo.1 1/2 1 1 1 1
[ ]

Bei a) finben wir, dap in ber Tonleiter von g aus die Tine

o vont g bi8 e Diefelben Thine fiud, wie in Cdur, weil fidy ywei gange
Sunb ein halber unb wei gange Tone vorfinden, da nun nody etn
gomnger und ein halber Ton fehlt, und von der fecyften gur fiebenten
Stufe ein_ganger Ton fein muf, von e zu f aber nur ein halber
ift, fo muf bas f in fis verwandelt werben, wobuvd) fidy su gleicher
Beit ber halbe Ton von bevr fiebenten zur adten Stufe heraus-
ftellt. Bei b) muf die Dritte Stufe erhdht werden, da von der
3metten Fur bntten Stufe ein ganger und von Dev Ddritten jur
vierten Stufe ein Halber Ton fein muf. Aud bemfelben Grunbe
mu aud) die fiebente Stufe ¢ in cis verwandelt werben. Bei ¢)
in per Bdur-Tonleiter muf die vierte Stufe e burdh ein p ers
niebrigje werben, dDa von Der Dritten ur vievien Stufe (e) bas
Sdiema einen halben Ton verlangt. Nun mag fid der Lernende
bie iibrigen Tonleitern von allen Tonen felbft bilben und ge-
nau bod Sdema von wei gangen und einem Halben und bret
gangen und einem Halben Ton vor Augen Halten. Die Durton=
leitey im Devabfteigen Hat diefelben Jntervalle, nmur wird dag
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Sdyema bet ber Bewequng abwdrtd in umgefehrter Weife o
folgen, 3. B.:

o G, aufiwirts, abwirts,

E====ec=iEemears

111/21111/2 1/21111/211

o it As, aufwdrts, f Bma1t§
b= —t—ﬁﬁ- ==,
= 1 1 1, 1 1 11, Yo 1 T 11/, 1 1

Die Alolfonleifer.

Die Wolltonleiter hat bei threm Hevabfteigen nidyt gang die-
felben Qutevvalle af8 et ifrem Aufwirtsfeigen. Bei bem WK-
wartsfteigen ift bag Sdema ein ganger und ein Halber Ton, und
vier gange und ein halber Ton; im Herabfteigen el gonge und®
ein Balber, und zwei gange umd etn Halber unbd ein ganger Ton'
Diefe BVerfdjiedenbeit begieht fidy blog auf ihre melodijdye Folge vom
fecdhften b8 jum adten Ton. Dody bleibt die leine Tery tmmer
bag Hauptmerfmal ver Molltonleiter:

%bmartg
o Aufmwirts. ~
%:‘bﬂ:pzpzﬁ:#E_ Eﬂff I,_—ng_:,{:ﬂ
v 1 113,

1Y, 11 111/2111/21

Sn diefer Weife finbet fie audy in vielen Tonftiiden ?l’;‘ce Bey-
wendung, 3 B. n WMozarts Ouverture jum , Don Juon“:
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s .
‘“*tﬂ_ a"“‘ = g—— AL ;};‘

Jm erften Takte finden wir genau nady obigem Schema Die
Molltonleiter von D; tm gweiten Tafte in Der gweiten Halfte die
abfteigente Molltonleiter von E; und im vierten Tafte die ouf-
und abfteigenbe Molltonleiter von G. €8 wird von Nupen fein,
bie itbrigen Miolltonleitern nady dem vorftehenden Sdjema nieber=
sufdreiben. Aus verfdyiedenen Gviinden wird bie Wolltonleiter
audy anderd notirt, Die Sexte ift barin nidt grof, jondern lein,
fpwonl beim Anfodrts- alg Abwirtsfteigen. Im Abwdirtsfteigen
erleibet fie Feine Bevdnderung, benn fie hat diefelben Intervalle, al8

. wie im Aufwirisfteigen:
i T

ET&\;—#—"——F—Fj—[———-‘-——ﬂ————F—I——}— i—t-._,a_.ﬂ
[ I 1/2 1 1 1/2 11/2 1/2 1/2 11/21/2 1 1 1/2 1

Auffallig ift in diefer Avt Molltonleiter Der Sprung vom
fedjften gum fiebenten Tom, weldjer einen und einen Halben Ton
Petrigt, wad BVee und Kreuze in diefer Molltonleiter ur Folge
bat, 3 B:

K in G moll.

Fg:q fw—r-—”" ’?"it:’:i’ =]

€8 ift Dem Oefdhmade ed Gomponiften hBerIaﬁen, Diefe ober
bie frithere Tonleiter n Anwendung zu bringen, da feine derfelben
au verwerfen ift. 3In Anfehung dev melodifdhen Fortidreitung dex
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" Molltonarten fagt T. Frihlicy: ,,E8 tommt auf den Rubepuntt ey
Melobie und auf den vorherridienden Seelenjhwung an, ob von
f 3u gis in A moll fortgefdyvitten werben, ober won e 6id ju a in
einem neuen Unfae fis al8 eine Harmonijch durdhgehende Note mit=
genommen werden foll.  Beibe Foutidyreitungen find demmady riditig
unb dem Componiften frei ju loffen. So verhilt es fich audy beim
Derunterjdhreiten.  Folglich witrde das Ridytige oder Unvichtige in
jebem befonbderen Falle afthetifdh su vichten fein”  Hummel Defpricht
biefen Gegenftand in feiner Pianofortefdule in folgenver Weife:
»Bei herabgehender Molltonleiter wirh haufig der fiebente grofe
Lon ftatt Ded fleinen gebraudt, nuv ift man itbex feine Anwendung
nody gweifelhoft. Jd) meinedtheild nehme den fiebenten grofien
Ton (die grofe Septime), wenn die Tonleiter ber Havmonie dex
Dominante angehisrt, und ben Eleinen, wenn fie ber Tomita un-
terliegt, behalte aber in beiben Fallen den tleinen fechften Toy bei:
L]
L]

h—%

'p E moll.

1
j
ﬁ.

b
=
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Die dromatiffe Tonleiter.

Yufer der Dur- und Weolltonleiter giebt 8 nody eine Att
Tonletter, weldhe aug lauter Yalben Tonftufen gebilbet unb bie
dromatijhe Tonleiter (. . farbige) gemannt wird. Auf-
bem Pianoforte ift fie leicht aufsufinden, indem man von einem an-
genommenen Tone aud alle Unter= und Obertaften big jur Oftave .
durdyliuft:

o Aufmirts.
[ n : . " ) ) I ui |
gty —# P ———1]
{7 A - - ¥ e3¢ A p—n |
DA = i 1 #
 Ubwirts.
e e e e e | A
e

3n der Bewegung aufwdrtd werden bdie Halben Téme burd)
® Rremze Hervovgerufen, un Abwértdgehen aber durd) Bee. Jedod)
broudit died mdyt ftreng gehandhabt zu werden. €8 fnmen auf-
wirtd aud) Bee und gbwartd aud) Kreuge verwendet werden. Denn
e8 fommt davouf an, in weldjen Thnen ver Tonleiter fid) das Stid
bewegt. Benupt man muy eingelne Theile ber dyromatifden Ton=
leiter, fo mennt man diefe dhromoatifde Gdnge In weiterer
Ausbehnung findet man fie in Cabengen, jedoch audy al8 Ueber-
gang in ein neued oder vorher fdon dagewefened Thema. 3. B.
tn Beethoveng Rondo, Op. 51:

b e e

ete
: ¥

Il
hee be
— ]!
/4 - ol 3

B -
LA 4

Y SR - I

7y

e
RARE

L

Sdubert, Vovidule jum Componiren. 2



* “ £ I'—I‘
> ’E't.—:‘_.g._ht_f- E T #.‘#*— h-E === ##tht
— ! i S S I— |
J ! fawVamtd l::)]ﬁ 4—; 3 3 1
o 2 L) ]
.
13 = 1
bp 3
- .
e e ey
J Vi i — t - —
o/
D - T - 1
% | H
6 Thema o
b —g T E— Py i
F/an Y s 11
Ep-— Tt 1
v} : ——— °
P [ 4
ol e,
- — T e T
v l ; _r" 1 = ] i
éu H———i—o & i
o 2 (-~

Snfjarmonifde Tonleifer.

Die enharmonijche Tonleiter entfteht, wenn man die Halben
Tonftufen der dromatiihen Tonleiter durchlauft dnd babei die

dyromatijden Bevdnderungen anbringt: o

= o E— — .7 —

M e
= p— i —pr—Ho—" =

R e
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Sn diefer Auffteliung fommt fie in Tonftitden nidht vov:
ihre Benupung befdyvintt fidh auf eingelne Thne. Dex Bogen in
bev vorftehenden Tonleiter bebeutet, daf biefe zwei Tine ein und
perfelbe Ton und nur verfdieden notivt find. Cnharmonijd
bebeutet vievteltdnig. Da aber die Temperatur ober die Stim=
mung unferer Inftrumente Yeinen Unterfdhied zwifden Halben und
Bievtelttnen madyt, indem wiv Hlog Halbtine haben, jo Hingen cis
und des, fis und ges, ais und b fih gany gleidy. Die enbormo-
nifdse Screibweife fann ein und denfelben Ton auf drei verfdyie-
bene Arten baxftellen, 3. B.:

a.

===

Bei a. flingt his und deses mie ¢, bei b, fisis und asas wie

o g, bei c. des und eses wie cis, obgleid) bdiefe Tine auf veridyedes

o nen Stufen notivt find. Diefe verfdiedene Sdyreibweife etn und

Deflelben Toned wird durdy die mufifalifie Ovthographie bebingt,

welde in Der jpiter folgenben Attorbenlehre thre Auffldvung fin=
Den wird.

Viertes Kapitel.

Leitereigene Tone :

Afle Tone ober Ontervalle, weldye einer beftimmten Dur=
ober Molltonleiter angehbren, nennt man leiteveigene Tone.
3n ber Durtonletter finbet man grofe und fleine Sefunden, grofie
und leine Tevzen, grofe und fleine Quarten, grofie und vermin=
berte Quiinten, grofie und Heine Segten, grofe und feine Septimen,
bie Ottave und Prime nuv grof odber rein. . B. in Cdur:

2*
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@efunben
Primen. Tergen.
NS R ) T ._' s
e
'l" - groﬁ flein. ng fein.
rem
o Dwuarten. . Quinten. J: -
— —y—— 21 g ElE'*_—Eﬁ
E — o — » st .| ‘ & 1 IL. 1
0 ' < '
qrofi. itberm.  grof. verm.
n @exten o ‘ Septimen. Y Dctlanen.‘
Y ) | Y I V' T 1 -
Foed T | 1@ B A
@} S=FRERS S Bl =
| | - | »
gmf; flein. guogd | flein. vein.

Die Molltonleiter in ihrer Abwirt8bewegung Hat bieTeIBen»'
Jutervalle. - 3n ber anfwdrtd fteigenden Bewegung der WMollton=
feiter mit Fleiner Serte und grofer Septime fommen folgende Jn=
texoalle jum Borjdein. 3. B. in Amoll:

Setunden. Lergen.
=== _r':;g:tﬁ ﬁg—:{%&.ﬁéﬁ
groﬁ l Tlein. iibermafig. gqrof. ‘ tIem o
.
Duarten. :Dl_lpi-nten.
Egj_‘?}?—ﬁ—iﬁ:ﬂ_v— " e
S "‘._'l“"‘ ‘L—L—’ ‘g —H“—IP " - E 1 — |
grop. itbermafsig. bevm. grof. flein, diberm.
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Septimen.
R @Ezegt?n. ‘ b .
- T oA . I
fEES=E === =
e e - S"m
flein. qrofi. grof. | eirt. ernt.

Die Prime und Oftave bleiben audy in den Molltonleitern
ftet8 vein ober grof.

Fiinftes Kapitel,
Die Tonarvten und ihre BVorjeidhnung,

Jeded Tonftitd bewegt fidy am allevmeiften n Den Tinen
giner Beftimmten Tonleiter oder in einem beftimmien Tonge-
{dledyt; daher geht jeded Stitd aus einer beftimmten Tonart.
Da mmn bie ficben Stammtsne cd e f g ah und bdie itbrigen

® Thne ais dis fis gis ais jufommen wilf Tonleitern in Dur und
Y in DMoll geben, fo Hat man im Gangen 24 Tonleitern oder Tons=
arten. Da fid) jedodh die Tonarten Cis- Dis- Fis- Gis- und Ais
dur wegen Der unvermeibliden Doppelfreuze jdjwerer fpielen, fo
" wahlt man dafitv (ieber Des- Es- Ges- As- unb Bdur. €8 wiirbe
Tehr unpraftifdy fein, wenn ein Componift ein Stitd oud Ais dur
{dyveiben wollte, um fich vielleidyt ein gelefried Anfehen zu geben,
ba B dur bafiix fidy viel leidjter itberfehen unb fpielen (ifit. — Bet
ber C dur-Tonleiter bemerfen wir weder ein Kreuz nod) ein Bee,
in Gdur aber ein frews, in D dur jwel, in Adur drei, in Edur
pies und in Hdur fiinf; in F dur ein b, in B dur 3wei, in Esdur
brei, i Asdur vier, in Desdur fiinf. Dieg ift letcht su finden,
wenm man in jeber etngelnen Durtonleiter die vorhandenen Kreuse
und Bee nadihlt. Bei den Moltonarten beftimmt jedody die ab=
wirts gehende Bewegung die Anzahl Kreuze ober Bee, weldye eine
Molitonart Hot. Da nun, wie jdon ermdihnt, jeded Tonftiid aud
einer Beftimmten Tonart geht, und e unndthig ift, vor jede eingelne
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Note bad betreffende h oder § hingufepen, o zeigt man bie bex
Tonart angehbrigen Kreuge und Bee 3u Anfang ded Tonftitds,
gleidy Hinter dem Slitffel an; died nennt mon die Bovjeid-
nung. Man fdreibt die BVorzeidnung gewdhnlicy in ey Ouin-
tenfolge, bet Rreugen juerft fis, dbann cis, bann gis, dis, ais; bet
Been b, dann es, as, des, ges. Figivhd) fieht bie Borzeichnung
quartenweife aus, da bie Quarte bie umgelehrte Quinte ift.

Cdur. Gdur. Ddur. Adur. Edur. Hdur. Fisdur.

e e e e

Amoll, Emoll. Hmoll, Fismoll. Cis moll. Gis moll. Dis moll,
Fdur. Bdur. Esdur. As dur. Des dur. Ges dur.

= = —]]
o/

Dmoll. Gmoll. Cmoll. Fmoll. Bmoll Es moll. .

Sedyfies KRapitel.

Parallelfonavten

Wenn eine Dur= und eine Molltonart gleiche BVorzeidhnungen
Haben, fo nennt man fie Paralleltonarten, wie 3 B. Cdur
und Amoll ohne Bovgeidmung, Gdur und Emoll mit einem
Rreuz. Die Pavalleltonarten find leidht ju finden, whn man von
einer Durtonart die parallele Molltonart eine fleine Tery tigfer
fudyt, und umgefehrt finbet man die parallele Durtonort,. wenn
man lestere eine Eleine Tery Hher fudht. Die obige Tabelle ber
Borzeidhnungen zeigt diefed deutlid). Jedodh Lift fich am der blofen
Bovzeidnung nidt exfennen, ob ein Stivd aud Dur ober aus Wioll
gebt.  Am meiften zeigt der Bofton fdon im erften Talt ol8
Grundton iemlid) fider bie Tonart an.  Buverldffig ift died fe-
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body nidit, denn bdad Gehdy fann Ddaviiber durd) einige Tatte in
Bweifel geratf;en und in Ungewifheit gelaffen werden, ba fidy bie
Tonart jut Anfange nidht gang Deftimmt anmzufiindigen braudt.

3. B.:

a. Beethoven, Ouverture u ‘Brnmetf)‘eué -
a >
E=SESESEE @%—4—%—% Py
| I 1 iy
br = be ¥ ¥ 5H 5
! . =

b. Beethoven’s 5. @mfome
I

E%E%«r 4+f1::1‘E£LT-1—;4———%————

unsono.

Bet a. mtrb pa8 Gehbr nod) nidht Veftimmt die Cdur-Tonart
ervathen, eben fo wenig bei b. die C moll-Tonart. Erft die folgen-
‘hen Tafte geben in betden Fillen fidhern Aufidhluf itber bie Ton-

art. Giderer beftimmt der tieffte Bafiton am Enbe bed Stitds bie
Tonart. Wiixde daher 3. B. ein Tonftild ein b al8 Borzeidmung
mit Dem Schlufbafton D Haben, fo witvbe biejes al8 beftimmt bie
D moll-Tonart anzeigen.

Sichentes Rapitel:

. Berwandt{haft der Tonarten.

Bebed Tonftitd bewegt fidh mehr ober weniger in verjdyiedenen
Tonarten, bie jedod) meift in nibhever Vermandtidiaft ftehen, inbem
Diefe Tonarten mehre Téne mit einandber gemenjdyaftlicy befien.
Jemelhr gemeinfdyaftliche Tone zwet Tomarten Haben, defto nibher
find fie vermandt. o ift 3 B. Cdur mit Gdur fehr nahe .
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verwandt, denn Cdur Hat faft alfe Tone mit G dur gemein,

tnbem G dur nuv ben Ton fis befitt, den Cdur nidyt hat.  Gben

fo unterfdjeidet fidy F dur von C dur nuv durdy ben Ton b, Gine

entferntere Bermandtichaft ftellt ficy daburch Hevans, bafi ywei Ton-

avten mur wenige Tone mit einander gemeinjdiaftlidy befigen. Duve

meby ober wentger gemeinjdaftliche Thne fommt die nibere oder

entfernteve Bevwandtjdhaft sum Borfdein, wodurd) verfdyiebene

Grade dev Berwandtidhaft entfiehen. Diefe Grade find leicht 3u

finDen: wenn man von einer angenommenen Durtonart eine Qutinte

aufwirtd geht, ober bie Tonart bev Quinte abwivts fudyt, fo ift

ber erfie Grad von Berwandtichaft da. Bu diefemn gehdrt aud

bie parallele Molltonart der Tery nach unten (ober der Untevter),

fo wie die Molltonart von dem Tone, von weldem bie Verwandt=

fdaft ausgebt. JIm erfien Grad wiven mit Cdur verwandt:

G dur und F dur, fo wie Amoll undb Cmoll. Bei der Iollton-

art geht die erfte Vevwandtidaft in dhnlider Weife vov fidy: die
WMolltonart ber Duinte und Quavte nady vben, die Durtonart der

feinen Terz nady oben und die Durtonart des Haupttons.  Alfo

find von A moll ber exfte Grad von Berwandtidaft E moll, D moll, »
Cdur unb A dur. Die Bermwandtidaften deg sweiten Grabes find
leidht 3u finben, inbem die nidjften BVevwanbten des erften Grades
Berwanbte pweiten Grades werden. Die Berwandten ded sweiten
Oraded find alfo im britten Grade vevmwandt. Folgenbde Figuren
seigen Died anjdaulidy:

Figur 1. Cdur.
D dur

|
G moll — Gdur — E moll

-

| |
Esdur — Cmoll — Cdur — A moll — A dur

| I
Fmoll — Fdur — D moll.

I
B dur
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Figur 2. Amoll.
H moll

I
G dur — Emoll — Edur
I
Cmoll — Cdur — A moll — A dur — Fismoll
]
F dur — D moll — D-dur

|
G moll

3n ber Mitte ftehit bet Figur 1 bie Cdur=Tonart, und in
Figur 2 die A moll-Tonart, von mweldjen Heiben die BVevwandt-
fdaften audgehen. Diefe Berwanbtidaften laffen fidy nod) weiter
audbefnen. So ift 3. B. Gesdur mit Cdur fehr entfernt ver=
panbdt, weil Gesdur nur den eingigen Ton f mit Cdur gemein=

fdoaftlid) Hat.

Adjtes Kapitel.

Confonangen und Difjonanyen,

Gin Ton filr fidh allein, ofne mit andevrn Thnen m Bufom-
menbang su fehen, ift weber Confonany nod Diffonan;.
Jutr in Berbinbung mit andeven Thnen fann ein Ton zujammens
flingend mit™einem oder mefreven al8 Confonang ober Diffonany
erflgeinen. Confonivend heifit fo iel al8 wohlflingend. Tine,
beren Fujommentlong bem Gehire dad Gefithl ber Selbftftindig-

- Yeit und Der Ruhe gewdfren, alfo fiiv fid) befriedigend find, ohne

ein Berlangen nad) andeven Tnen zu ervegen, mennt man baher
Confonangen. Jm Gegenfap ftehen die Diffonangen, welde
in ihrem unfelbitftindigen Wejen dem Gehir feine Vefriedigung
gewdbren, denen gleidhiom bas Berlangen mnewolhnt, fidy in eine
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Conjonang aufyuldfen. Diffonivend Heift wivtlicy itbeltlingend,
jedody ift diefed Wort fitr Mufit gar nidyt paffend, und dem Wefen
~ ber Diffonang frembd; e8 Ddiirfte mit Dem Worte unbefrie-
bigend su vertaufden fein. Bu den Confonanmzen vecdnet man
bie grofe ober rveine Prime, die groRe und fleine Tery,
Die grofie Quarte und Quinte, die grofe und tleine
Gerte und bie veine Oftave. Alle Avten Sefunden, Sep-
timen, fo wie alle verminberten und ﬁBermaﬁtgen Ju=
texvalle gebdren den Diffonangen an; 3. B.:

@onfonangen

. . 1
E@H. L:a—w*? *".4‘*”;; “i:*::*‘ﬂ

Diffonangen. | hd
9  ——— 1 . 1 Xy m— |
1 | M m 1 b, %) v ¥ |
t% | hy—pe—ta- 2R x|
_Hl_ #}_z ] 1T = |
* 4 5 - - ¢ &

Weuntes ﬁuﬁifel.

BVon den UEForden.

Gin Attord, abgeleitet von Accordo (ital.), bebeutet eine
Bujammenftimmung in regelmifiger und funftgemafer Jufonumen-
ftellung  conjonivender JIntervalle, Denen abwedyjelndeDiffonangen
beigefitgt werben. Man nennt eine folde Bufommenitellung  qud)
eine Davmonie. Bu einer Darmonie fHnnen zwei, Drei, mer,
fiinf und mehr Téne ober Stivmmen vermendet werben, weldje meift
tergenweife iiber einander geftellt werden. Man fpridit daher von
bretz, vier- und mebhrftimmigen Afforden ober Havmonien. Der
%on, von weldem der Afford ausdgeht, heifit Grundton. Diefer
ift gleidjfam bad Fundament, von weldem aus die G runbd- ober
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Gtammalforde ober Srundharmonien gebilbet werben. Bon
biefen Grundharmonien werden in verjdjievener Bufammen-
ftellung ber Jntervalle nod) anbere Atforde gebilbet, woburd) die
abgeleiteten, verwedyfelten ober umgefehrten Atforde ent-
fteben.  Da ein Afford fowohl Confonangen ald Difjonanzen ent=
Balten fann, o unterfdeidet man confonirende und diffo-
nivende Afforbe. Die lepteven erweden dad Verlangen nady einer
Aufldfung. Die abgeleiteten AFLorde entftehen, wenn man
etnen Ton eined Alfords jur tiefften Stinune ober jum Bafiton
madyt. Der Grundton eined Atfords bleibt immer Grumbdton, audy
© wenn er nidyt die tieffte Stimme al8 Baf einnimmt. Im Allge-
meinen nimmt man drei verfdiedene Stamm- ober Grunbatforbe
an: 1) ben Dreitlang, welder aud Grundbton, Tery und Quinte
befteht; 2) ben Septimenafford, welder aug Grundion, Ters,
Quinte und Septime ober aud ben Tonen eined Dreiflangd und
efiier Geptime befteht; 3) ben Nonenafford, Bbeftehend ausd ben
Qutervallen bed Septimenalfordd mit hingugefitgter None,

Die Dreiklinge.

Der Dreillang befteht aus bret Thnen ober Jntervallen,
weldhe aud jwei Tevzen beftehen. & ift dabher ein Uetord, weldjer
einen Grunbton, eine Tery und etne Quinte beanfprudit. Da bie |
grofie Tery dbag Mertmal ver Durtonart ift und diefe Defhalb als
harte Tonart begeidynet wird, fo nennt man aud) ven Dreitlang mit
grofier Tery und grofier Quinte den Harten Dreiflang, ben mit
fleiner TerzMnd grofer Quinte bagegen den weidyen Dreiflang.
Betgadyten wiv juerft die Dreiflinge, welde die Durtonart giebt;
tn Cdpe:

- 1 2 3 4 5 6 7 8
[ e—m_ﬁ'— __’ gl_ _‘__.L_
]
- £ . e L\ N
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- Die in vorftehendem Beifpiel ftehenden Dreitlinge fnnen als
lettereigene Dreifldnge begeidmet wexden, weil fie nur Thne
ber Durtonleiter enthalten, Auf dev evften, vierten, fiinften und
adten Gtufe befinben fidh Dur- ober harte Dreitlinge. (Da bie
adyte Stufe denfelben Dreitlang mit venfelben Tonen wie die exfte
Stufe enthilt, jo fann biefer nidyt mitgesdhlt werden.) Auf der
sweitenr, dritten und fechften Stufe find lauter Mollbreitlinge. Auf
Der fiebenten Stufe ift etn Dreiflang mit verminderter Quttnte, ba=
ber Diefer verminberter Dreiflang heift. Sn der Mollton-
leiter abwirt8 Definben ficy biefelben Dreitlinge, nur auf anbeven
Stufen; 3 B. in Amoll:

8
| "% 5 4 3 2 1

Auf der fiebenten, fechften und dritten Stufe befindet fich der o
baxrte, auf bev adjten, fiinften und vievten ber weide und auf dere
sweiten Stufe ber verminberte Dreiflang. Da in der Weolltonleiter
mit fleiner ‘Tevs und grofier Septime en neuer Dreiflang mit Lei-
ner ‘Tevy unbd itberméifiger Ouinte jum Boridhein fommt, fo wird
Diefer Der ibermifiigen Ouinte wegen der itbermifige Drei-
flang genannt. 3. B.:

i A moll

in G moll; in C moll.

fEEe=c=sere

I\
o/

Da der Dur= und Molldreitlang confonivende Intervle ent-
halten, fo beifen fie aud) confonirende ober Harmonifde
Dreiflinge; ba jebod) der vevminberte und ibermifige Dreiflang
Diffonivenbe Quinten enthalten, fo gehbven diefe zu den biffoniren=
den Utforben. .

Siehe @bE. Ueb. 6. Seite 3. und Ueh. 13. S, 7
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Die Sepfimenakforde.

Gin Geptimenattord fann entftehen, wenm man gwei
Dreiflinge n einen Atford vereinigt. 3. B.:

[ ' T _ﬁ:.:ﬁ__
£ =e=———
o - _ - =" {
ober wenn man einem Dreiflange eine Septime Deifiigt:
1 be
. I I —_/ - i —
FEESSiSiS
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. Wenn mon jevem leiteveigenen Dreiflange eine leiteveigene
®eptime beifitgt, {o entftehen folgendbe Septimenotforbe:
2 : 0,

Eé;;glziz':'ﬂ?i‘—_j::ﬁ::ﬂ

Die erfte und vierte Stufe zeigt und einen Septimenafford
mit hartem Dreiflang und grofer Septime; bdie jweite, dritte und
fechfte Stufe einen Septimenatford mit weidem Dreiflang und Hei-
ner Geptime; die fiebente Stufe einen Septimenafford mit vermin-
bertem Dreiffang und Heiner Septime; die fitnfte Stufe einen Sep= -
timenafford mit Bovtem Dreiffang und einer Septime. Diefer
Tetitere JDeifit vovugdmeife der Hauptieptimenatford, weil er
am nfiften vermenbet wird, und da ev auf ber Quinte der Durz,
fo wie ber Molltonart Legt, witd er aud) Dominantafford
genannt, Hauptjadlidy in der Tangmufit ift ev faft im fteten Wedy=
fel (feines TWoh(Flanges wegen) mit dem Durbreitlange.

. Siehe GO, Ueb. 29. S. 14,

!‘Il -
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Da die iibrigen Septimenatforde weniger gebraudit werden, fo
nennt man fie Nebenfeptimenaffordve. Die Moltonleiter
giebt bet ifhrer ritdgingigen Bewegung Ddiefelben Septimenfhor-

monten;
I
@*———tﬁ?ﬁf‘ﬁ%ﬁ%

Die Molltonleiter mit Heiner Sexte und grofer Septime giebt
folgenbe Leitereigene Septimenbharmonien:

- " | |—ﬂ
ESS=s==S
Die exfte, dritte und fiebente Stufe geben brei verfdyiedene
Geptimenatforde, welde bie Durtonleiter nidyt enthilt. Auf bev exfien o
Stufe ift ein Nebenfeptimenatlord mit weidem Dreitlang und gro=,
fex Geptime, auf der britten Stufe einex mit itbermifigem Dreiflang
und grofer Septime, bie fiebente Stufe liefert einen Nebenfeptimen=
atford mit vermindertem Dreitlang und Heiner Septime, weldyer ben
befonberen Ramen verminderter Septimenaliord erhalten
Hat, weil alle feine Intervalle Mein und vermindert find.
Siehe GbR.- leb. 41. S, 20.

Die WonenakRorde. -

€in Nonenatford entfteht, wenn man einem Septimen-
afforbe eine None beifiigt, 3. B.: .

SRR

odet wenn man tevzenweife aufgeftellte Dreifliinge vereinigt, 3. B.:
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Gigentlidy fann auf jevem Tone der Tonleiter ein Nonen=

afford gebilbet werben:

4 s 5 5 %
£:¥:r:t$§35%5$

s

Sebody madyt man von Den meiften diefer Nonenaftorde Hidit
felten Gebraud), da fie gu ftax? biffoniven. Die gebriudylichiten
find dev grofie Nonenalford auf der finften Stufe, wie bei a,
und der fleine Nonenalford auf der fiinften Stufe dex imoﬂ-
tpnlditer (mit Heinex @este) wie Bet b.:

Die pweite @tufe ber i)'ﬁnlltonart liefert nod) eimen anbern
RNonenafford, 3 B.: %ﬁ wenn Deflen Terz exhoht wird:

IpRER

E&_:gz In diefer Oeftaltung zwar nidt, jedody dfter

A beffer |
mit &:)tnmegfaﬁung Der Septime: I@T i ﬁ 3 23 wie
O S o B —
in@IuBer’B,,@tumme“:Eé-‘ —ge e S o e |
‘ T g b#:i ¥
e Pz

1064827

i
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' Srifeve Bevwendung finbet ex, wenn man den Grundton und die

Geptime weglaft, E —— befonber8 aber wenn man die Terz
:#y:

in bie hidyfte Stimme verlegt §;5§ “3n diefer Umfehrung
|

heifit ex daber ber fibermifige Sextenatford, weil hier die
Quinte ald SGrunbton angenommen ift unbd die erhdhete Ters sur
Jn Ddiefer Weife beniit ihn 3 B.
Beethoven in ber Ouvertuve ju ,Prometheus” im dritten Takte:

- J SN T
=cESssess=Eiis
v b = be ¥

Die dlteren Componiften maditen von den Nonenafforden
wenig Gebraudy, bis €. M. v. Weber ben Reiz der Nome gleidy-
fam aufbedte, befondexs duvdy feinen Freifdhiis, und fie gewiffer=
magen geltend madite, aud) im Gefange:

::'l;

R

N L NTE
| N—r 1" —9 - 11 ]
P -—N—J—'——‘l——- P
d |
Und ob bdie ol - fe -
- ..
b e — .
B [V n T [y 1] 3
A A 3 I x|

wag von anderen Componiften bald nadygeahmt wurbe.
Siehe Gbfi.-Ueb. £69. S. 45.
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Sehntes Kapitel.
Bon dem Gebraucdh der AFForde.

Gelbftverftandlich muf in einem mehr ald dreiftimmigen Sae
irgend ein Jnteroall be8 Dreiflangd verdoppelt werben, ba Dder
Dreiflang fdhon dem Namen nady nur dreiftimmig ift. Jm fitnf-
und nody mebhritimmigen Sate exleidet daher der Septimenattord
al8 Biertlang aud) jeine Berdboppelungen; 3. B.:

4 ftimmig. 5t 6 ft. 7t 8 ft. -
o (HE=—= —i: _.i.__.l][.t_',__p_ __'E_—_Ezgq
' :’ﬂ:&;z;ﬂ:’f;ﬁ%’" ——“—_[;—u e r—
£ = - £z
b e e e e e e
SE=CESS =

N | - . —__
|

Aus diefen Beifpiclen fieht man, daf der Grunbton und die
*Quinte am meiften juv Berboppelung geeignet find, und aus ver=
fdiedenen Gritnden bie Terz in bem Dreiflange und bie Tery und
Septime im Septimenafford am allevivenigften verdoppelt werden
blirfen. Diefe Gritnde werben fpdter einlenchten. Jm wei= und
breiftimmigen Sae dagegen fallen Bfterd Jntervalle aus, wasd bet
pem Septimenalford am meiften der Fall fein muf, da diefer fdhon
urfpriinglich vierftimmig ift. "Dodh darf bet einer jolhen Aus-
lafjung feltgs ein Intervall ausfallen, welded su ben Kenngeidhen
Des AttordS gehirt, befonders die Tery gar midjt ober nur in- be-
fonbeyen, Fallen; 3. B.:

3
I. $ | K I
S e e
e T ety — g8 ot
e e e

®lud, Ouverture jur Alcefte.

Sdubert, Borfdule yum Componiven. 3
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Bet + fehlt in allen drei Fillen die Ters. Diefe Leere wird
jebody im erften Talt durd) ben Ton cis Jdnell verdedt. IJm
sweiten Taft enfduldigt der Fluf bev unteven Stimme die fehlende
Terg. Die Weglaffung de8 Grundtond im Dreitlange (4Rt den
Attord fehr unbeftimmt, Denn die Tery und Quinte fann dann
oudy anbeven Alforden angehdven; 3 B.:

===

Hier fonnen die Tne d und f fieben verfdyiedenen Attorden
angehoren. Soldje Unbeftimmtbheiten fonnen jedod) im weiftim=
migen Sage gar nidht vermieden werden,

Der Gebraudy der Afforde gewinnt durdy thre Verfeung in
ondeve Octaven, inbem bie Jntevoalle nicht mehr terzenweife bet
einander [iegen, wad jedod) an Dem LWefew Ded Utfords nidps
dnbert:

e =

-
g

-

__;: b) = c)a ) = °

e ———
-k - - - R -

Bei a) legt ber Afford in Der Oftavenlage, bei b) in der
. Terzlage, bei c) in der Quintenlage. Wenn bie Tone ened Atfords
fo nabe beifammen liegen, baff fein Afforbton wmehr dazwifden
Yann, jo nennt man died enge Lage oder enge Harmonie. Jm .
®egenfats fteht die zerfiveute Lage ober zerfiveute Havmo-
nie, wo bie Tone eine§ Atfords weiter audetnander™ Hegen:

Euge Lage. ‘ .

0 )
1 1 )
E,EII
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Berftreute Lage.

£ | ’i et i n
oy ¥l P |
‘I“E“ﬂ S—f—r - — - —— ﬁ
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©8 ift hier nur gezeigt worden, in wie vielfeitigen Lagen ein
UAttord exfdjeinen Yann (wad jevod) Hier nody nidgt exfdydpft ift),
ofne auf den inmern Bujammenbang Ritdfidht su nehmen. Die
enge und weite Lage wird jedody fiir fidy eingeln nicht benugt, fon=
bern beibe Lagen erfdheinen in allen Tonftiiden ftets gemifdyt.
o Siehe Gof.-leb. 7. &. 3.

Elftes Kapitel.

Die UmEehrungen oder die Verwedhfelungen der AFForde.

Gieht man fidy ein vollftimmiges ober mehritimmiges Tonftitd,
Bauptfadlich einen Choval, an, fo wirb man bald finden, dAf ein
Dreitlang und ein Septimenalford fehr oft thren Grundton nidt
sum tiefften Ton (Bafiton) hHaben. Cine foldye BVerinberung eined
Atfords newmt man BVerwedfelung oder Umehrung. Jeber
Atfprd fann nun fo viel Avten Bermedfelungen Bhaben, al8 er aufer
bemt gtunbton nody Jntervalle Gefist, - Dex Dreiflang hat oufier
bem Grundton nody Terz und Quinte, alfo fann Terzy und Quinte
sum Bafton gemadyt werden, was zwet Verwedyfelungen jur Folge
bat. Madht man die Terz ded Dreitlangsd jum Bafiton, o ent=
fteht der @Sextenatford, weil dann ber Grundton vom Bafiton
aud um eine Sexte entfernt legt; 3. B.: .

3*
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Selbitverftindlidy wird der dretftimmige Sextenatford im vier=
ftinmigen Sase vierftimmig und tm finffitmmigen Sage fiinfftim-
mig w . w. audgefetit; 3. B

e

4 ftimmig. 5t 6 ft
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Bei Der weiten BVevwedifelung wird die Duinte bes Drei=
flang8 sum Bafton gemadyt; diefe jweite Umbehrung heiftt Quart-
fertenatford, weil ber Grumdton von feiner Tevy unb Duinte
in biefer Lage eine Quarte und Sexte entfernt liegt:

| 4 ftimmig: |
____!;____,_ - | | >
— . D N N ' — O
EEEEEsG===c= ik
S - — — =
! k4 T ; "_Ut _"U‘P :;' I '
Siehe GbR.-leh. 22—28. S. 10—14. %

Der Septimenatford ift dreier Verwedhfelungen fihig, da er
aufer bem Grurdton nod) Ter, Quinte und Septime befist. Die
erfte Berwed)felung Heifit Quintfertenatford, weil vom Baf-
ton aud zwet feiner Jntervalle etne Quinte und Sexte bilden:
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Die yweite BVerwedyfelung Hhat die Quinte zum Bafton unbd
heift Tevzquartenatford, wel vom Bafton ous awet fetner
Sutervalle etne Tery und Ouarte entfernt liegen:

) ! J b —'i‘—é‘_
o ——— et —r—g— 1]
D —a0—e — H
(VAR A B N

Die dritte Bermedfelung hat bic Septime al8 Bafton unbd
o Deifit ber Sefunbenafiord, in bem ber Grundton vom Bafton
o aus eine Sefunde entfernt legt:

ottt S=s3=)

Alle Nghenfeptimenatforbe haben diejelben Bermwedifelungen,
wie der Hauptieptimenafford, und audy diefelben Namen. Bur
Ulefung mige ber Rernenbe alle biefe Vermedyjelungen, audy Die Dev
vermin %erten und itbermifigen Dreitlinge, in anbern Tonarten
aufjuden und niederfdhreiben. Den Nomenatford fann man aud
auf Diefelbe Weife umbehren, dod) wird er in fetnen Berwedyie-
Tungen, wegen feiner auffilligen Diffonangen, faft gor nidyt benust,
bafer haben diefe aud) feinen Namen.

Siehe @bf.-lleb. 36—40. . 17. u. Ueb. 49—52. ©. 25—29.
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Bwilftes HKapitel.

Die falichen und verbotenen Fortihreitungen.

Unter bem Namen faljde odber offenbare Quinten und
Oftaven verfteht man bie verbotemen Fortfdhreitungen bdex
Quinten und Oftaven, d. §. ,wenn jwei Stummen in Quinten
und Oftaven mit einander fortidyveiten,” 3. B.:

1 ﬂlL a) o 1 b) H C) b' Trd) z e) f)‘E&— gl—_—
e 2222
|

Bei den quintenweifen Fortfdritten bei a) b) o) glaubt unfer -
Gehisr Bujommentlinge su vernehmen, melde vexfdyieenen Drel
Hang8harmonien angehbven. Diefes ploplide Hineinfallen in eine
entfernt vermwanbdte Tonart flingt dem Ohr ju hart. Die Quinten- o
folge bet ¢) g) ijt nod) hdrter, weil die Tonarten (G und As, foe
wie F—Fis) in nod) entfernteven Graden ber Vevwandtidaft ftehen,
al8 bet a und b. Die fpringenden Quinten bei d dagegen Flingen
bem Ohre nidht fo unangenehm, da die Tonarten (G und D) nafhe
verwandt find, aber nidht fo die Quinten bei £ Nody auffalligere
falfehe Fortjdreitungen finben {id) in folgenben Beifpielen, wozu
nody in Den duferen Stimmen bie Oftaven fommen:

rﬁ—_il;—‘wgg;:%rr ‘% =
ltre=cleset

b — == 1“9,—3;- —— PR
[

I
gt
1

Da die Quinten bet threr Umbehrung Quarten werben, fo ift
oudy ber Fortfehritt in Quoarten in Den HJuferen Stimmen (oder
Der hichften und tiefften Stimme) itbelflingend, folglid) fehlerhaft
und baber verboten; 3. B.:
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Wenn die neuere ,mufifalijhe Grommatit” jo gany ,obne
Bebenfen” das Berbot ber pavallelen Quinten ,auffeben” will,
weil diefes micht auf ,Yaltbaven Berftandesidhlifffen’ beruhe und
grofie Meifter audy Quinten ,gemadyt" Hitten, fo daf ,IJabr-
hunderte” (?) hindburd) dag Ofr , Wohlgefallen an falfdhen Quin-
ten gefunden, fo ift doch die Aufhebung bes8 Quinten= und Otta-
venverbotd nady der Anficht Hebeutender Winmer fehr , bebentlich”,
wenigftend witb diefe Freiheit fein Segen fitv Wufitftudirende
jeit. " @8 fommt bei ber Nidtadtung diefed BVerbots
nur darvauf an, wie man diefe Ouinten madt. Denn im
vielftimmigen Safe find Quinten= und Oftavenfolgen unmertlidper,

® al8 in rein oiexftimmigen Sigen, w den Mittelftimmen faft unbe-
i gerﬂm, 3 B. bei Beethovend Sonate Op. 53 in folgenden wet
often:
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Hier finden fid) zwifden bem Baf und ben Mittelftimmen
offenbare Quinten und Oftaven, die nidyt befondexd bemertbar
find.  Wenn man diefed Beifpiel vereinfadyt:
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fo werben tm erften Taft die Quinten al—e, e—h und vom lesten
Biertel diefed Tafted B8 sum gweiten Taft fis—cis, cis—gis
nidytd Miffilliges fiir das8 Ofr Haben, wohl aber werden die
Duinten in ber zweiten Hilfte des exften Tafte8 o—h, fis—cis
und im weiten Tatt cis—gis und d—a abjdenlich Hingen. Grofe
Weifter componirten nidht, um Quinten zu madjen unbd der alten
Regel Hobhn gu fpredjen, fondern iibeviahen in ihrer Begeifterung
jolhe Dinge, da bet thnen der Geift, dfthetifch geldutert, itber Dey

- Regel fpwebte. Jebenfall ift jedem Mufifftudivenden ju vathen,
fich) beim Componiven evjt fiveng an die Iegel su Balten, fpéter
wird ihm ein ridytiges Gefithl und ein gebilveted Ofr dariiber ®
Auffeyluft geben, n welden Fillen eine Andnahme von der Regel
u madyen 1ft. — Oftavenfortidhreitungen find erlaubt, wenn fie
blod al8 Berdoppelungen der Melodie angufebhen find, wie bei a).
Daber ift aud) die Oftavenfolge in bem vorfergehenven Beifpicle
oon Beethoven vollfommen bereditigt. Aud) in den Meittelftimmen
find Oftavenfolgen sur Heraushebung unbd jur Verdoppelung der
Melodie untadelhaft, b). Befonbers aber find Oftavenginge im
Baf allemal zuldffig wie bet c:
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v Terzen- und Sextenglinge find ftetd erloubt gewefen, nur die
ftufenmweife Aufeinanverfolge zweier grofer Tevzen untermwarf man
einem Berbot. Diefed Verbot Fann aber nur dann eintveten, wenn
eine foldje grofie Terzenfolge ,unfdyin’ Hingt.

Breiyehntes Kopitel.
Die Aufldfung der diffonivenden AELForde.

Difjonirende Afforde find alle biejenigen, welde Diffonangen
enthalten, wie fdmmtlide Septimenhovmonien, die Nonenalforde
und Der verminberte umd ibermifige Dreiflang. LWie jdon be-
merft, eggeugen bie Diffonangen in bem Gehir ein BVerlangen, fid)
nod) unten ober nady oben ju in einen der junddft liegenden bHal-
ben ober gamgen Téme aufsulbfen. Hauptfadlid) ift e8 bie Terz
Jmd die Septime, weldhe nady einer Anufldjung begehren. Der
Pauptieptimenatford, deffen Grunbton die Quinte einer Tonart
ift, [Bft fidy im Allgemeinen in den Dreiflong ver Tonifa in Dur
ober Moll auf, indem naturgemdf ber Grumbton eine Quarte auf=
wirtd ober eine Quinte abwdrtd geht, die Tery einen Hhalben Ton
aufwirtd, bie Quinte je nady Der Lage ded Atfords einen gamzen
Ton abwdrts ober einen gamzen (in Duv) ober einen halben (in
Moll) aufmwirtd, die Septime einen gangen (in Moll) oder einen
Halben Ton (in Dur) abwiris: o

Dur. ar b) c) Moll.
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Da ey und Quinte fidy Bfters in ein und denjelben Ton
aufléfen, wie bei a) b) ¢), ndmlid) h und d nady ¢, und badurd)
bem Dreiflange bie Quinte feblt, fo fann die auflsfende Tery aud)
Die Quninte bed Dreiflangs itbernehuten, bamit der Dreiflang vier-
ftimmig wird unb voller Hingt:

i?izt—z‘ SHESSE=S

J3n Derfelben Weife gefdyieht bie Aufldfung bes Dx;iut'fegtem
affordg in ben Dur= oder WMollbreitlang der Tonifa:

o |
A ] 1
—gr——t——— r i H
— & g———*
’s
S P e o o o o i
=S SSSE==Ss=

Hier 18ft fih ber Grundton g nidyt nady ¢ M, fondern ift
liegen geblieben, ba bie Tery h im Baf die Anflifung nady g fdhon
iibernommen Hat, um den Dreiflang vierftimmig u morhen, wie
im vorigen Beifpiel.

Jm Levzquartenafford ift dag Liegenbleiben de§ Grundions
al8 Quinte ded Dreiflangs ebenfalld geftattet, da die Duinte bed
Hoauptieptimenaffords ald8 Bafiton bed Tevyquavtenaffords die Auf-
[§fung in den Ton ¢ iibernommen Hat.
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Da bdie Quinte Ded Septimenatfords beliebig fidh aufwirts
oder abwdrt8 eine Stufe aufléfen fann, fo ift oudy bie Aufldjung
be8 Terzquartenaffords in ben @egtenattotb frei u geftatten:

a) b)

LL
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Obgleidy bdie @eptune ftd) ftreng abwiirts auf(dfen muf, fo
«eht Ddiefe body bei a) b) audnabhmameife einen ganzen Ton auf-
wirtd, da fdon die Quinte al8 Bafton die Anfisjung nady der
Tery bes Dreiflangd vovgenommen hat und man die Terz nidyt
gern vexboppelt. In foldyen Fallen ift Daber in einer Pittelftimme
su entjchuldigen, wenn bie Septime fidh nicht abwéirtd ouflsft. Bei
¢) ift biefe Ausnahme weniger geftattet, daker muf die Terz ded
Dreiflangs verdoppelt werben.

Der Sefundenafford (Bff fid) nur in den Sertenatford auf,
Do bie Geptime im Baf Yegt und biefe {idy hrer Natur gemdf
nidt (mit Hegk feltenen QIuénaf)tlnen) oufmwéirtd bewegen fonn.
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Siehe BbF.-1leb. 31 nebft Crldut. &. 15. — Ebenfo Ueb. 36. S. 17.
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Wie ftreng und pedantifdy dltere Tonfunfilehrer et dex Auf-
[8fung bev Diffonangen verfubren, mag folgender Borfall bemweifen.
Dex Berfaffer diefe8 Werfdens Natte einen Pialm fitr gemijdjten
Chor componirt und denfelben Dem verfiorbenen Cantor Th. TW.
aur Beurtheilung vorgelegt, um ein Beugnif iiber Thdtigteit im
theovetifchen Fadie u erhalten. Jeboch diefed wurbe vermeigert,
obgleid) der Herr Cantor gegen die Compofition felbft nicyts ein-
gwwenden, da er jdon frither eine Weffe von mir Durdh feine
Alumnen mir vortragen lieR. ~ Der Grund diefer Weigerung lag
nad) feiner Bexvfidherung blog davin, daf idy midy unterftanben Hatte,
in folgender Gtelle bie Septime nidyt” abwirts aufjulbfen:
I
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D& t—e—] :
</

+ |

|
i 4 4 =

|22 EE= .

obgleidy id) ihm verfidherte, daf fein Borginger Sdh. in feiner Har-
monielehre jolde Falle ald Audnahmen geftattete, da hier das e
im Tenor bie Wufldfung Hhabe oder als verzdgerte Aufldfung erft
tm nidften Taft im Sopran bet e ju juden fei. — Wie wilxde
aber erft ber Herr Cantor geftaunt Hhaben, wenn er in KRS Hul-
bigungsmardy folgenbe Atforbfolgen gefehen Hitte?
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Diefer eingeln daftehende Fall findet ebenfalld feine Entidul-
biging, indem tm exften Tatt bie fleine Septime b im Bag, deren
Auflbjung in den Ton'a nidst im Baf gefdyieht, fonbern von den
biher liegenben Stimmen itbernommen wird. JIm gleidhen Fall
ift. bie Aufldfung der Septime gis im Baf (im zweiten Takt) in
ber Mittelfiimme a u fuden.

Die Aufldfung dev Nebenfeptimenatforde gefdyieht in dexfelben
Weife, wie bet vem Hauptfeptimenatford, nur mit dem Unterfdied,
baf bie grofie Septime fidy in feinen Deollbreitlang aufldfen fann.
Hier folgen nun die Aufldfungen der Nebenfeptimenatiorbe mit
ibren Bermwedyfelungen, die in den verfdiedenften Lagen der Stim=
men ftattjinden fnnen.

1) Der Nebenfeptimenattord mit Hartem Dreiflang und grofex
Septime: ‘

. 1jte Berw. 2te Berm. 3te Berw.
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$Hier wiirbe die Aufléfung in den Fmoll-Dreitlang nidit ge-
ftattet werben fonnen, wegen bed unmelodifden Sprunged von dey
Geptime h von anbexthald Ton B8 su as, ba ur Auflfung in
einen Molldreiflang nuv die Heine Septime fid) eignet.
2) Der Geptimenaftord mit weidem Dreiflang und Fleiner
Septime:

.. _!t |ober ober | ober
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3) Der Septimenafford mit vermindertem Dreiflong und
Heiner Septime:

Moll. DMoll. Dur Dur.
= =] F=——
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4 v
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ine anbdere Auflsjung diefed Atforded ift folgende:
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Diefe Art bex ﬂuf(ofung lift fic) erfiren, wenn man biefen
Geptimenatford alg einen Abfdmmling des fo[genben Nonenatfords
g—h—d—f—a betvadytet, Deffen Grundton g feplt.

Siehe Gbf.-lleh. 42. &. 20. u. 46. S. 23.
4) Dev grofie Nonenafford (Bt fih mit feinem Grundton,

“Tery, Quinte und Septime wie ber Dauptieptimenatford auf, bie
jugefiigte grofe MNome gelhit einen gangen Ton abrowds.
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Sn feinen Bermedfelungen wird geobhulidy der Grunbdton
weggelaffen, wovaus die unter 3) b ftehenden AuflBfungen ols
Geptimenafford mit vermindertem Dreiflong fidy exfliven. Cr
[6ft fich nuv in ben Durbreiflang auf, dagegen

5) bex fleine Nonenatford in den Molldrettlong, jebod) bfters
audj in den Harten Dreiflong:

et he ober Dber
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e 3n jeinen Bermedyfelungen ift der fleine Ytonenatford nidht
gut vermwendbar, wegen Der Pavin vorfommenden Hirten, daber
[ifit mon in demfelben den Grundton weg, worausd

6) ber verminberte Septimenaftord entfteht. Seine  Nuf-
[Bfung ift aug diefem Grunde vom fleinen Nonenatford abjuleiten:

0 oder . odex . oder anu I
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7) Der Septimenaktord mit grofer Terz, vermindevter LQunte
unb fletner Septime:
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Geine Auflsfung gefdyieht felten in ben Weolldreitlang,

8) Der itbermifige Sertenafford, weldher von bem vorher-
gebenben Geptimenafford abguleiten ift, da mur deffen Grundton
feblt, hat baber folgende Aufldfung:
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Stehe Gbf.-lleb. 61 u. 62. S, 38,

[ ]

Da Die diffonivenben Dreiflinge ebenfalld aufgelsft mwerdey

mitfien, fo fann bie Art threr AuflBfung nur davin gefunven wer=

ben, Daft man fie alg vertleinerte Septimenatforde anfieht, benen

ber Grundton fehlt. Die Aufléfung bed verminderten Dreitlangs

ift baber diefelbe, welde Terz, Quinte und Septime bes Houpt-
feptimenaffords Haben:
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Der itbermafige Dreiflang Hat baber biefelbe Aufldfung wie
ber Nebenfeptimenatforh mit itbermagigem Dreiflang und grofer
Septime:
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G8 wird von Nupen fein, wenn der Lernenbe bie in diefem
Rapitel vorfommenden Aufldjungen der diffonivenden Afforde von
anderen Tonen aud auffudt und niederjdyveibt.

Siehe Gbf.-Ueb. 57. u. ff. &. 85,

Piersehntes HKapitel,
Die Trugfortfdreitungen und Sehliifje.
*  Zrugfortfdreitungen find bie Folge sweter Harmonien,
pon Denen die exfte al8 diffonivend die vegelmifige Auflijung in den

oom Ofr evwarteten Dreiflang nidt Hat, wodburd) bas Ol getdujdht
gleidifam betrogen wirh, obgleid) dev Saps vegelvedyt ift; 3. B.:

) b ]9
==Esie=s

Bet a) erfolgt die Aufléfung ded Hauptieptimenatfords nidt

tn ven Durdrettlang von ¢, fondern in ven Molldreitlang von a,

bet b) in den Sertenafford von gis, bet c) gar in Den entfernten

Dretflong von as,  Leptever Fortjdritt ift fiir vag Obr am frap-

panteften.  Man nennt diefe Art Fortjdrettungen aud) Trug-
4

Sdubert, Borfdule jum Compouiren.
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fdlitffe. Aufer dem Trugidluffe roerden nody zrwei verfdhiedene
Sdylitfle angenommen:

1) Der Hauptidiuf ober gange Sdluf (Ganzichluf),
weldjer etn Tonftiid beenbet, fo daf bag Ofr feine weitere Fout-
fegung be8 Tonftiid8 erwartet, fondern thn al8 die Shlufnoten
annimmt.  Im Baf mitflen die Grunbdtone der Tonari, die Domi-
nante und bie Tonila, dagu vermwendet werben, 3. B.:

[E==essasace=t=—z=
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Je grifier dad Tonititd ift, defto breiter wird der Hauptjhluf
auBgefithrt.  Man fehe 3. B. den SR bed Finales in dew
Beethoven'fdjen Cmoll-Sinfonie. .

2) Dex Halbfdylufy deutet nur einen Heinern ober grdfern
Abfdmitt eined Tonftiids an, und vom Sehdr wird nody eine Fort=
fegung be8 Tonftiids erwartet. RKleine Halbjdhlisfie brauden aud)
nidjt die Grundtdne ju Hhaben; 3. B.:
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Cinen Halbfdhluff bilbet audy dag Ende einer Periobe obex
eined vhythmifdhen Ab{dnitt8 von mehreven Taften in einer nakhe
permandten Tonart, 3. B. i Cdur:
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Qieber und Tinge bieten febhr Hinfig folde Halbidliffe von
swei, vler, Jecy8, adt, sdlf und fedh8zehn Tatten:

Der rvothe Sarafan.

Varsovienna. L L
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. 8n ber &lteren Rirdenmufit, wie audy jept nod), wird Hfters
por bem Odlufatford der Dreiflang dev Unterbominante ober
Oberquarte gebraudt, 3. B.:

4%
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Gin folder Sdlufy Gief ein plagalifdher S@luf, um
it vom authentijhen Sdluf, wie man den Hauptidhluf
nannte, gu unterideiven. Die dlteften Chorile haben dfters anbere
Tonfdliffe, weldhe mit der Dreiflangdharmonie auf dem Grund-
ton nidyt enden:

(¢ Eﬁ%ﬂ’i:_ézié’r_%—j T
EsEEE==s
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Pan nennt den Hauptidluf einen vollfommenen, die
iibrigen Sdliifie aber nunvollfommene.

Stehe GHR.-lleh. 9. &. 4. und Ueh. 24. S. 11,
Cbenfo Uleb. 82, &. 15, Ueb. 53—55, &, 29—31.

Simfyehntes Kapitel.
Der unharmonifhe Suerfrand. *

Diefer Yunjtaudbrud begeidynet eine fehlerhafte Fovtidyreitung
gweier Stimmen, beren Tone verfdiedenen Tonarten angehiren,
befonderd ift Darunter der fdmelle Wechfel wijchen Dur und Moll
n gwei verfdiedenen Stimmen gemeint, 3. B.:
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Da biefes unharmonijd) fingt, fo fonn Ddody Dev jdmelle
Wedyfel ywifchen Dur und Mol auf anbeve Weife fehr wohl=
flingenb gemacht werden, wenn bie grofe und feine Tery al8
Wedyfeltine wifen Dur und Moll i ein und derjelben Stimme
auf etnanber folgen:
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Unbere unharmonifhe Querftinbe, in welden eine Stimme
in etne Tonverbinbung tritt, weldye lepteve unmittelbax porfer in
einer andeven Stimme dyromatifdy verfdyieden vovgefommen ift,
fonnen durdy eine gejdhicte Sopweife wohlilingend gemadyt werben: -

{dledt, | beffer.
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Mandje, von den dlteven Hormonielehren ghnglich vermorfene
Querftinbe fonnen jedod) ohne Bebenten verwendet werden, da fie
Dag Obr nidyt beleidigen, 3. Bi:
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Dag Obr mag in folden Fillen der befte Ridhter jein.
Bergl. Gbf.-Ueb. 67 nebft Crliuterung S. 41—43.

Sedysyehutes KRapitel.
Bon den verfdhiedenen Bewegungen.

Unter Bewegung (Mouvement) bezeidhnet man den Grade
be8 Langfomen und Gefdywinden, in weldem jeder Talt eined Ton-
ftitd8 genommen wexden foll. Diefe Grave beftimmt bag Tempo
ober BeitmafR, von weldem finf Hauptarten angenommen find:
Largo, Andante, Allegretto, Allegro unb Presto, von welden .
Jtebengrade verwenbet werben, wie 3. B. zwifden Largo und An-
dante ol8 Bwifdengrad Adagio, soifden Andante und Allegretto’
ba8 Andantino. Jebod) verfteht man unter Bewegung aud) die
veridyiedenen Wrten der Fovtjdyreitung einer ober mehrever Stim=
men. €8 finb gegen zehn verfdyiebené Bewegung®oanjunehmen,
pon benen brei al8 Hauptbewegungen zu betradten find.

1) Die gevadbe Bewegung (motus rectus), wenn L oder
aud) brei Stimmen jugletd) auf- und abwirts fdreiten: :

==
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2) Die entgegengefeste Bewegung ober Gegenbewe-
gung (motus contrarius), wenn eine Stimme auf- und die anbere
- abmwdrtd fteigt:

~_ rypMipns
e

3) Die Seitenbewegung (motus obliquus) wenn eine

Stimme liegen oder unbemwegt bleibt, wihrend eine andeve Stimme

auf= obex abwirtd fdyeitet:
=)

* Bergl. GbR.-Ueb. 8 nebft Erlauterung. S. 4.

. Abarten biefer brei Hauptbewegungen find folgenbe:
4) Die gleidye Bewequng, wenn die Stimmen gleidyzeitig
fortichreiten unb bie eine Stimme einen Sdyritt in berfelben Seit

oollbringt wie bie anbere'
N ey,

Ei e e

5 Ungleidhe Bewegung entfteht, wenn (im Gegenfap sur
gleichern Bewegung) eine @ttmme mit ber andern nidyt gletdyzei=
txg fortfdveitet:

e
e 7
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6) Die fyncopivende Bewegung entfieht, wenn eine
Stimme einen Ton in einem leidyten Tafitheil ober Beittheil an-
{dhlagt und auf dem folgenden jdmereven Taftthetle nody forthalt.
€8 fonnen mehrere Stimmen in fyncopivenden Noten fid) fortbewegen:

|

—
"

=

ober e8 fann nuy eine Stimme fyncopivend fortfhreiten:
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7) Berviidte Bewegung ober rhythmifde Ritdung ent-
fleht gewdhulid) in ungeraben Taftarten (3/, oder 3/; Taft), wo®
bie erfte Note al8 jdmwerer Theil eined Tafted eine furze, innerlicy
leidyte Note von fleinerer Beit ift, al8 die nadfolgende; dhnlidy dex
vorhergehenben fyncopivten Bewegung:
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8) Die gehende Bewegung entfteht, menn. etne Gtimme
fidh von einem Ton nidit weiter, ald ju dem der nebenan [ggembden
hihern ober tiefern Tonftufe bewegt: .

|
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9) Die fpringende Bewegung ift dad8 Gegentheil ber
gehenben Bewegung, wo eine ober mefrere Stimmen itber verdyie=
ene Stufen hinmwegipringen:
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10) Die parallele Bewegung oder Parallelbewegung
entftelit, wenn entweber jede Stimme ein und denfelben Ton wie-
berholt ober die Stimmen in gleider Entfernung nebenher loufen:

. | ° B _-g_r\'___
e ) j@ﬂ:ﬁg : .%:é:_ﬂ
r:} A I .ﬁ B I O S O —
T
&8 verfteht fich von felbft, Daff die meiften diefer Bewegungen

in allen Tonftitden n verjdiebener Mijdhung vorfommen und ein
Tonftitd fich nicht an eine eingelne Vewegung binden fann.

[T$ TS

Siebyehntes Kapitel.
Bredhungen der AFForde.

}te Bredung dver Afforde ober die Bredung bder
Thne einesd Aftords fann auf pbeierlel Weife gefdiehen. Die
eine Axt Heifit audy Arpeggio. Sie ift gemiffermafen eine Ber=
gliederung ober eine Harfenartige Tonbredyung, oder b8 Nadjein-
anberanfdylagen der Tone eined Wffords. Wenn ein Afford ge-
Broden odex arpeggirt (oder Harpeggivt) werben joll, jo darf man
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ben ALkord nidyt zugleidy, fondern beffen Thne nady einanber an-
jdlagen von unten nody oben und bie Finger (beim Pianoforte)
der Geltung der Noten gemdf Liegen laffen; died wirh begeicynet
wie bei a) durd) eine vor ben Noten angebradte fentredite Schlangen=
linte, frither aud) wie bei b) durd) etnen Bogen, ober durd) emmen
fdrdgen Stridy burdy bie Noten wie bei ¢): :

Die Urfadje diefer Sepmanier gab wahrideinlich die Harfe
(Arpa, daher arpeggio ital., arpegé frang.). Sn manden Piano=
forteftiiden finbet man bag arpeggio audy zuweilen auggefdyrieben,
3 B.: ‘e

Bet ber Bioline, Bratjde odber dem Bioloncell ift bas Arpeggio-
seidgen (wie in Pianofortefadjen durdy eine Schlangglinie) nicht
nithig, da diefe Inftrumente nicht brei umd vier Tome jugleich
angeben fonnen, fondern biefe allemal arpeggirt werben smkfien,
wie 3. B.: .
===
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Die 3weite Art der Bredmng der Afforbe gefdhieht auf anbeve
Weife, indem die Tine ald havmonifde Figurivung flufen-
ober fprungweife ober zerftreut angefdlagen werben:
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©oldye eingelne Tongruppen nannte man friiher eine Bat-
terie. 3n Pianofortejtiiden tommen befonders fiir die linfe Hand
verfdjiedene Tonbrecdjungen vor:

g)° oL h) & ) . ;t
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Alle Ddiefe Figuren find hier bei a) b) c) d) e) £) g) h) i)
Bredjungen bes Cdur-Affords und fonnen felbftverftindlich bet
allen anderen Atforden in vevichiedenen Tonarten in nod) viel wei-
terer Yusbehmung vevoielfadt angemwendet werben.
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Audy yur Ausjymitdung der Melodien tragen die gebrodjenen
~Utforde viel bei, 3. B.:

A

| A A
£ | | A A A
-

S oo

Bu den vorftehenden wei Taften liegen augenjdeinlichy fol-
genbe Aforde yum Grunbe:

@55 fd:i:i = .

Audy bas fogenannte Tremolo gehdvt, auf dem ‘Btanofnrte
(o bei @ttetd;mftrumenten) angetwendet, 3ur Attordbredhung::
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Siehe GbB.-Ueb. 21 nebft Bemerfung . 10.

Adytyehntes Rapitel. .~ <
Der Borbhalt,

Cin Borhalt ift ftetd ein biffonirender Tom, Der aus einem
vorhergehenben Aforde suriidgeblichen ober liegen geblieben, wenn
gleich Der mewe ALkord {dyon eingetreten ift. Vorhalte entftehen
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baber, wenn bei einer Folge von Afforven ein Ton ober melreve
Tone eined Attords liegen bletben und auf diefe Art ver Cintritt
Der 3u Dem folgenben Atforde gehirigen Jntervalle verzdgert, d. b
ber Gintritt verhinbert wirh. Diefe verzbgerten, nod) jum vor-
Hergehenden Attorde gehibrigen Thne werben baher in Folge ihred
Auf- oder Bor(ent)haltend Borhalte genannt. Der Bor-
Balt ift daber ftetd ein vorbereiteter harmoniefrember Ton. Die
Borhalte fommen in allen Stimmen vor:
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Bei a) liegt ber Borhalt ¢ in ber Oberftimme; bet b) in einer
Wittelfttimme (g im Alt); bei ¢) in einer Mittelftimme (¢ im
Lenor); bei d) in der Bafftimme; bei e) dienen ywei Stimmen al8
Borhalte; bei f) ein gangev ALforDd.

Audhy fyncopivte Noten eignen fidy fehr 31 Bovrhalten, 3. B.
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Siehe @OR.-Ueb. 74—79, S, 49.

Heungehutes Kapitel. T

Bon den Wechfelnoten und Durchgangstonen,

BWenn in einem WMufifftiid viele Noten in Figuven vorfom-
men, welde nidt ju den Jntervallen eines Dreiflangd oder eines
Geptimenaflords gehiven, fo nennt man diefe Nebennoten theil- -
weife Wedhfelnoten ober Durdigangdnoten. €8 find ge-
wiffermafien Hitlf8noten, welde jur Ausjdymitdung einer Deelo=
Die Dienen, ohne Daf} fie Den unterlegten Harmonien ugetheilt wer-
Den ¥Bnnen; e8 find mit einem Worte harmoniefremde Tone. Jum
Unterfdyied nennt man bie Noten, weldye bdie Stellen ber Harmo=
nifdhen Noten einnehmen, Wedjfelnoten, die itbrigep Jeifien burdy-

gebenve Noten, 3. B.:
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Die mit | begeidyneten Noten find daher Wedhfel- ober Durd)-

gongsnoten. Audy mehrere Tone jugleidy tonnen Wedjfel- ober
Durdigangsnoten iem, fo ie gomge Atforde:
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Auch der Baf Hat Bfters vergleidien Noten:
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Nidyt mit Unredyt gebiren Hierhex theilmeife alle Bexzierungen,
wie Triller, BVorjdlage, Doppelidhlige unbd Morbente, weil afle
biefe Figuren melhyr ober weniger Harmoniefrembe Tine entalten.

Siehe ©bR.-Ueb. 82—84, nebft Erlduterung ©. 63.

~- SBwanyighes Kapitel.
Die Vorausnahme eined Tomnes,

€8 ift nidht felten, daf fid) su einem Dreiflang oder Septi=
menabtord ein Ton gefellt, Dev erft tm nidyfifolgenden Atford eine
hovmonijche Auftlivung erhilt.  Cntgegengefest dem Borhalt,
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weldier vovbereitet wirh, tritt bie Bovaudnahme eined Toned
ftufen= ober fprungweife ofhne Anbemtung und Bovbereitung ein.
Sold) ein Ton gehort der nidyftfolgenden Harmonie an:
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Die mit + begeiyneten Noten find bdie Borausnahmen.

Die exfen wei Beifpiele finden wiv Hiufig ald Sdylufinoten
tn Dur und Moll bei Hindel, Glud und Bad). Spiter bradyten
biefe Tonphrafe tm erften Beifpiele Mendelsjohn und Scuimann
wieber an, jedodh) nicht sum Shluf eined Tonftiids, was Nady-
ahmer fanb, al8 wenn e8 etwas Neued wive.

Eimmdswangighes Kapitel.
Die Modulation,

Die Fortidyreitungen der Atforde in einem Tonftiide, sber die
Art und Weife, wie die Harmonienfolgen an einander gereihet wer-
ben, nennt man im Allgemeinen Modulation ober ABweidjung,
Bewegt fidy ein Tonftitd nur in folden Havmonien, die einey He=
flimmten Tonart angehiven ober leiteveigen find, fo Hépt die
Mobulation eine leitereigene, im Gegenjos zu der Wodulation,
weldje Dovmonien einer nahe ober entfernt verwandten Tonart
bringt. Die leptere Geifit Dann eine leiterfrembe ober aus:
weidende Mobulation. Je Feiner ober einfacher ein Tonjtitd
ift, Defto weniger fann Darin eine ftaxf ausweichende Modulation
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ftattfinben, da. jdon die Cinfachheit dex Melobie, weldhe einer be-
ftimmten Tonart angehdrt, fenen Anlof dazu geben fann. Vet
-grdfern Tonftiiden aber ift 8 nothwendig, Mobulationen in ent=
fernt fiegenden Tonarten ju maden, um nidyt monoton ju werden.
JIn jever Mobulation fann quf eine Dreiflang8harmonie eine anbere
folgen a), welde aud) mit Septimenatforden gemifdit werben
B5unen; b) audy mehrere Septimenharmonien fSnnen auf einandey
folgen; ¢) body miiffen jolhe Afforbfolgen in niherer Berwandt=
{daft fteben, mit Audnahme von Trogfdlliffen: -

a)' | 1L I}))
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DBet ver Modulation im engern Sinne, wenn man in nafe
unb entfexnt veviandte Tonarten audweidt, diene ald Regel, daf
eine Harmonie auf dle anbeve folgen fann, wenn ein Ton aus dex
vorhevgehenben Harmonie in ben nddiftfolgenden Attord mit auf-
genommen werben fann (vad ift jedbody nidyt unbedbingt nothwenbdig,
wenn bie Afforbe zu einanber in ndberer Bermanbtidaft ftehen);
3 B. von Cdur

a) nad) Gdur® blu. Fdur, c) n. Ddur, d)n. Adur, e)n. Bdur, ) n. Asdur,

b
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- Bei a) haben bev erfte und zweite Atford ben Ton ¢ gemein-
fdhaftlidy; Der yweite nnwepritte Atford en Ton d; bei b) Haben
ber erfle und yweite Afford die Thne ¢ e g, Der pweite und dritte
Attord Den Ton ¢ gemeinjdjaftlidy; bet c¢) find die Thne g und e
im erften und zwetten Wfford gemeinfdaftlich, vom weiten und
britten ber Ton a. Eben o leidyt find die gemeinjdaftlidhen Thne
bet d) e) f) aufzufinven.

JIn gleidier Weife tonnen aud) die Audweidungen von Dur
nad) PMoll und umgelelrt von Poll nady Dur audgefithrt werben;
von Cdur

nady Amoll, n. Fmoll, n. Dmoll, n.Gmoll, n.Hmeoll, n. Cmoll.
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Dody tdnnen bei folhen Mobulationen nod) andere Dur= und
ollatforde dazwifden treten und gleidfom al8 Bermittelungs=
aftorbe dad Ohr auf die Yubweidungen vorbereiten, um nidt fo
ploslid) in eine Tonart hineingufallen; von Cdur

nad) Gdur, nad) Ddur, °* ®
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nad) Bdur, | nad) Esdur,
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Aud) bei den QIuemeid)‘ungen nad) Molltonarten fonnen ver=
{chiedene Bermittelungdalforde dazwifden gefdoben werden. Je
niber ein Altord mit bem ambern verwandt ift, defto natiirlider
exfdeint die Mobulation. Bon C dur

nad) A moll, nad Dmoll,
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Siehe ©bf.-lleb. 18—20. ©. 8 1. 9. Ueb. 28. S. 12. Ueb. 35. &. 16, —
Ueb. 40. &. 18.

Bei foldyen feinen und grofeven Mobulationen ift Hanpt:
facylidy davauf u feben, daf bie Oberftimme feine unmelodijden
Spriinge madyt, fondern al8 WMelodie tmmer natiinlich und fliefend

: 5%
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bleibt. Aud)y Borbalte tonnen zu Audweidjungen gut verwenbet
werden: ‘

Bon Cdur nad; G dur. %on Cdur nad) Amoll.
@F—%_“:—tﬂ“‘* ‘3#—#—3&:#——#:@52&1
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Bon Cdur nad)y Fmoll.
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Siebe eingelne %etipte[e in den @BB -Ueh. 72. @ 47, u. Ueb. 79. &, 54. 1. ff

PMan wird in ben vorhergehenden Beifpielen bemerten, daf
ber Hauptfeptimenatford am meiften verwendet mworden ift, weil
moan am geeignetften burd) ihn ohne BVevmittelungd= oder Bwijden-
afforde in eine anbere Tomart gelangen fanm.  Jn Den Diobu-
Tationen von etner Molltonaxt in eine Duvtonart fpielt ver Haupt-
feptimenatford ebenfalls eine Hauptrolle; von A moll

nad) Cdur, nady Edur, nad Ddl.u','
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nad) Fdur, nad) Gdur,
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ehenfall8 audy Bei ben Leodulationen von einer Meolltonart juv
anbern: von A moll

nad) Emoll; nad) Dmoll, nad) Gmoll
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nad) Bmoll, nad) Cmoll.
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wobet jebod) audy bie Nebenfeptimenatforde, nomentlid) bex
perminderte Septimenatford am Plap ift, wie hier bei . Letstever
bietet itbexhaupt durdh feine enharmonifdien Berwedyfelungen Stoff
gu verfdyiedenen Ausweidungen:
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Sn diefen vier Beifpielen ift ein und berfelbe verminderte
Septimenalforh dem @Icmge nady, durdy feine enbarmomf&)en Ber-
wedifelungen geeignet, in veridhiedener Schreibweife in vier perz
fojiedene Dur- over Dolltonarten auszuweiden. In Ehnlicpel
Weife tann man baber burd) jeden verminberten Septimenabford
in vier verfdiecdene Dur- oder Molltonarten moduliven. Der
Hauptieptimenatford, weldier dem RKlange nady mit bem itber-
mafigen Sextenatford ibentifd) ift, obgleid) bie Quinte fehlt, ¥fann,
enavmonifdy vermwedyfelt, Gelegenbeit ju entfernten Audweidungen
bieten: 3. B.:
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eben fo, wenn bie Quinte (al8 ibermifiger Quintfeytenattord) Hei-
Behalten wird:
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Beethoven verwenbete diefen Atford in feiner Cmoll-Sinfonie
su einem pradytoollen Uebergange (im Andante) von As dur nad
Cdur: as, ¢, es, fis aufgeldft nady g, c, o, g.

Siehe Gbf.-lleb. 67, . 41.

Da bie in diefem Kapitel angegebenen Beifpiele nur von Cdur
unb Amoll audgeten, fo wird ber Schitler wohlthun, wenn ex diefe
in anbere Tonarten itbertrage und dann in guten Tonftiiden fidy die
Mobalationen auffude, um die Berjdyiedenbeit derfelben Fennen zu
Lernen. Siehe GbF.-leh. 47, S. 24.

Die Yudweidung in Tonftitden gefdyieht jedody fehr oft nicht
Yurdy Blofe Atforde, jonbern fann auf mannigiade Wetfe mit
Nebennoten und Borbalten ausgefdmiidt werben, wie 3 B. von
C nady A.:
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Ne einfadier und Hleiner ein Tonftiid ift, defto einfacher ift bie
Mobulation, da fidy leptere nad) bem Gange ber Welobie riditen
mufy und meift nur, wie bei Heineren Liebern und Thngen, auf eine
Augweihung in die Dominante befdyrintt. Je grifer dad Ton-
ftiit ift, Defto mehr hat man die Freiheit, nad) entfernteren Ton-
arten auSjuweidyen, um nidyt monoton ju werden. Das Auf-
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fallenbe einer Modulation in entfernt liegende Tonarten Tann
burch dyromatijdhe und enhavmonifche Bevhiltniffe fehr gemilvert
werben.  Die neuere Mufit, namentlidy Meyerbeer’jdhe Opern,
bietet Dergleidien Beifpiele von Mobulationen in entferntere Ton=
arten befonberd duvdy Unifonoginge, bie eine fehr gute Wirfung
maden, 3. B. in ,Robert ber Teufel”:
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Die Mobulation wendet fidy Gier vom Cdur-Abford aus durdy
einen Unijonogang nad) As, der Ton As verwanbelt fidh nun in
Gis, welde8 ad)t Mal angefdlagen wird; um fo frappanter ift,
baber im Teften Taft der Gintritt des Edur-Affords.

Dod) fhon viel frither famen Hhnlide Fille in effeftooller
Weife vot, wie 3. B. in dev Mogart'jdhen Sinfonie mit ber Schlufi-
fuge su Anfang bed pweiten Theild tm erften Allegrofase, wo die
Mobulation von Gdur nady Esdur durd) drei Noten untjono be--
wettftelligt wird, naddem der erfte Theil in G dur gejdhlofien:
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Cben fo itberrafdjend ift in einer anbern Stelle biefes Sanes
ber Uebergang von Gdur nady Edur:
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Gine jdine Mobulation ift gewiffermafen bie Wiirze eined
Tonftitds, body darf fie nidgt in Gffefthajderei audarten, unb bie
Orundtonart mufp immer feftgehalten werden.

Sweinndywanzigfes Kapitel.
Bon der Melodie.

Die Toncombination ift, wie wir gefehen, entweber ein Mit-
einanber, ober ein Nadeinander. Durd) die erfte Art der Com=
bination entftehen Tonverbindbungen (Intervalle) und Atorde;
burdy bie zweite Art entfteht die Melodie im weiteren Sinne.
Jm engeven Sinne verfteht man unter Melobie einen eingelnen
Gefang unt fagt ftatt Led: Melodbie, Weife ober aud) Wotiv.
Unter Motiv wirh jedodh) von Anbern nur der Figuveninhalt eines
Tafted, er mag nun aud einer odev mehreven RNoten beftehen,
begeidymet; nad) Diefem Wortlout gehoren daber ju einer Mielodie
eine woblgeovbnete Folge von mehreven Motiven in einem be-
ftimmten Tempo. Das Wefentlide eined Tonftiids ift die Melobie,
weldje bon Der Davmonie ald AusbrudSmittel unterftitpt wird.
Die Berfdhiebenheit ver Tine an fid) und die Ber{dyiedenbeiten ded
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Fortidyreitens von einem Ton jum anbern find gewiffermagen die
Glemente, wobuvd) der Componift mittelft eined angenommenen
Beitmafed oder Tempo's ein Tonfpiel entwidelt, weldes eine
beftimmte Empfindbung audbriidt. Denn dasd Wefen der Melobdie
befteht eingig unb aflein in bem Augbrud innerer Empfindungen,
bie gleid) Worten zu und fpreden. Wudh muf bie Welodie von
einer joldien Befdyaffenbeit fein, daf fie dag Ohr bed Buhirers
su ftetiger Aufmertfamieit reizt, welches leitere Dag Beicdhen einer
guten Melobte ift. Wan HBrt im gewBhnlidhen Leben fehr oft
nDad Stitd hat feine Melodie”, damit will man aber nur jogen,
bie Melodie gefillt miv nidyt, fie fpridt nidht an, denn Pelodie hat
jeves Tonftiid. Die Mufif it itberhoupt gegen jede andeve Kunift
f{dlimm davan; denn Jeber, der ein Paar Ofren Yat, glaubt,
fein Urtheil itber Mufit abgeben zu fonnen. Dag gebilvete Oby
{dbwelgt jo su fagen betm Unhiven eined Tonftiids, wogegen bei
Anbeven, beven Gehidr weniger gebilvet ift, daflelbe Tonftiid feine
Sypur von Empfindbung ervegt und feinen Genuf veridafft. Eine
{dhone Melobie von einer menjdiliden Stimme mit Verftindnife
und Gefdmad vorgetvagen, wirkt mit umwiderfteblidher Rraft ouf
unfer Gemiith; daber ift dex Gefang vor allen anderen Werfen der
Qunft bevorzugt, weil er tim Stande ift, Gefithle am Teidyteften ju
evmeden.  Selbftverftandlidy nennt man n mebrftimmigen Werten
bie vorherridhende Melodie aud) Hauptmelodie, da die itbrigen Be-
gleitung8ftimmen mit ifren Nebenmelobien untergeordnet find. Die
Bebingungen, bie man an eine gute Deelobie ftellt, find nidht jo
leicht, al8 man gloubt. Bor Allem muf eine beftimmte Tonart vor-
berrfdent fein, weldye fidh {hon in den erften Taften Beftimmt an=
timbigen unb in derfelben fflieRen mufp. Die Modulation Yot fidh
ber Peelobie genau angufdylieRen, woburd) der Eharatter Hervorge:
hoben wird. Ferner miifen bie eingelnen Theile in einer genauen
Stymmetrie fteben, fo daf der Borberfa und Nadjap die Waage
Dalten,” Damit nivgend8 eine Litde fithlbar fei. Die fdhnelle ober
langfame Bewegung, aud) die Art ded BVortrags, ob man bie Thne
ftar? ober jdymwad) angiebt, fury abftdfit ober johletft, Hangt von bem
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Gharatter einer Melobie ab.  Die verfdjiedenen Accente im geraven
und ungevaben Talt miiffen dazu beitvagen, ber Melodie den Ans-
bruc eined befondeven Gefithl8 su verlethen. Je nady der Ringe
ober Riirze einer Pelodie verlangt man von ifyr, daf fie vog dem
Gehir leidyt au foffen, fingbar und fpielbar fei. Bet einer Ge-
fang8melobie muf der Sinn der Worte treu wiedergegeben werden;
benn wobl jebe gute Gefangsmelodie befit eine befonbere Sefith(s-
fimmung, bie entweber Freube, Trauer ober Sdwermuth aus-
britdt, ober einen launigen ober fentimentalen Unftridy hat. Um
fich mit Dem LWefen einer Welobie vertvaut ju maden, ift e nbthig,
itber Den Rhythmud devfelben fidy ju orientiren.

Breiundywanjigftes Rapitel.
Bon dem Rhythmus,

Jebe Melodie befit einen beftimmten Rhythmus oder eine
Art TaftmdRigleit. Sdon auf einem Jnftrumente ofjne be-
ftimmten Ton fann ber Rhythmusd audgeiibt werben, da 3 B. nady
Den taftméfigen Sdligen eined8 Trommelmarjdies tm gleidmifigen
Sdyritt der Marfdyivende fortidreiten fann, wad von Hunderten
mit Leidtigleit nadpuahmen ift. Der Rbythmus ift eine fymmetrifd
georbnete Folge beftimmter Seitabtheilungen. Bei dem Rbythmus
einere Diclobie ertlingen bie Tone tn folden Beiten, daf ihre ein-
selmeneBeittheile in befonberen Verhiltniffen nady eimanber abge-
meffen find. Die rhythmijde Cinvidhtung einer Melobie beruht
fomit anf Geltung und Taftorbnung und geht ebenfalls, wie de
melobifde Cinvidhtung felbft, davauf Hin, ein in fidy einbeitdooll
sufammenhingenves Gange zu bilben. Sie geht bei ihren Bil-
dungen von einer obev mehreren Figuren, andy rhythmijde
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Motive genannt, aus, und bHildet durdy gleidmafige ober dhnliche
Wieberholung, Fortfithrung, Abwedfelung mit andexrn gvdfere,
hythmijde Geftaltungen, die man RHythmen ober Perioben
nennt. WPeebrere foldrer Rhythmen gehdren su einer Hauptperiode.
Tolgende Liebmelodie: ,Ad), wie 1’8 miglich dann”, mag diefes
beutlid) veranjdyaulidyen:

L. Bohner.

A\

e e

Hier fieht man deutlid), daf ein Talft eine Figur ober ein
Motiv, daf zwei Tafte eine Heine Rhythme, vier Takte eine
grifiere und bie vier Heineven ober swei grifieven eine Bruppe oder
eine Hauptperiode bilben. Der yweite Theil der Melobie Hot
gang biefelben PMafe und bie zweite Hauptperiobe umfafit ebenfalld
adit Tafte. D, wo eine Rhythme enbet, ift gewiffermafen ein
Cinfdnitt in Der PMelodie su bemerfen, wad man audy Cajur
nennt.  Nody deutlider ift hier bag Enbe einer Houptperiode mit
einer Paufe martict, bod) gehbvt die Paufe yur Hauptperiobe felbit.
Wenn die vorftehende Melodte im Biervierteltalt gefdyvieben mive,
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inbem bie Bievtelnoten in halbe Taftnoten und die Adytel in Bievtel
fid) vermanbelten, fo witrde diefelbe Rhnthmeneintheilung ftattfinden;
benn Bweivierteltatt und BViervierteltatt gehiven ber gevaben Taft-
art an. 3. B. wie in Mozart’s Cdur-Sinfonie:
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Dier bilben ebenfall8 swei Tatte eine fleine, vier Tafte eine
grogere Rhnthme. Diefelbe Eintheilung findet aud) in ungeraben
Laftarten, im Dreiviertel, Dreiachtel- ober Sedidaditeltatt ftatt:

& Sdubert.
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A. Weber,
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Wenn bie Melodie mit einem Auftakt beginnt, der aud einer
ober mehreren Noten beftehen fann, fo gehrt diefer ebenfallg zur
Rbhythme; vie Cinfdmitte der %I)t;tf)meu fallen danu aber midt
mehr auf bie Taftftride, fontern auf die Note ober Paufe, wo
fie thr Cnbde hat. B. B.:
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@wr endet jebe ER[)t)tE)me ouf dem Dbritten Adjtel eined Tattes
und Die neme obev folgende NRbythue beginnt mit dem vievten
Adptel.  Dag Enbe einer Rhnthme tann aud) auf bie Hilfte ves
Tattes faﬁen, wenn ber Auftatt einen I)aIBen Tatt betMigt:
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n ven vorhergehenden Beifpielen A. B, C. D. E. F. G.
finden fich Lauter Rhythmen von einer gevaden Anzahl Tafte, fo-
wohl in Der geraben al8 ungeraben Taftart. €8 giebt aber audy
Roythmen, weldye eine ungleidhe Anzahl Takte haben, jowohl in
ber geraden ald ungevaden Taftart. B. B. in ber gevaben Tattart:
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* Tonftiide mit lauter ungevaben Rhythmen find Seltenheiten,

RNur in Boltslievern, namenthid) in ungorifden, fommen eingelne
Beifpiele vov. DMan finbet gleidhe und ungleide Rbythmen in
® fleineren und grdferen Tonftiiden fehr oft vermifht. B. B. in
dem Sadyfenlieve von F. L Schubert:
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Hier wedfelt bie gevabe Rhhthme mit der ungeraden. In
Gefangftitden bringt dfters ber Text dad Einfdhieben von drei-
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taftigen Roythmen mit ficdh, wenn in einem Gebidt lange Beilen
mit furzen wedyfeln, um ben Worten nidht eine unnatitrliche Aus-
Dehnung durd) Noten in vievtaftigen Rhythmen ju geben. Man
ftebt dies enutlid) in nadfolgendem Liebdhen: ,Wenn ich die Bliim=
lein jdhau'” von Fijther: .
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Wenn id) bie Blitm-lein {dhaw’, witnjd) i) mir ei-ne  Frau:
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Sdon die Deflamation der Worte bringt hier mit fidh, daf
bie erften gwei Beilen ded Gebicyts dreitattige Rhnthmen fein mitffen;
fiiv bie itbrigen Beilen paffen nuv jweitaftige Rhythmen.

Faffen wiv vie verfdievenen Rbhthmen von gleider und un=

gleidjer Anzahl Talfte in geraben und ungevaben Taftavten jujoms

men, {o finben wix:

1) Rbythmen von einer geraden Bahl Tafte, in gevaber Takt=
art wie bei A. B. E. F, G.

2) Rhnthmen von einer gevaden Bahl Tafte, in ungerabeg Taft:
art wie bei C. D.

3) Rhythmen von ungerader Bahl, in gevader Taftart wie bei H.

4) Rbhythmen von ungerader Bahl, im ungeraden Tafte wie bei I.

5) Rbythmen von gevader und ungevaver Jabhl, gemifdhyt im ge-
raden Tafte wie bei K.

6) Gemifdite Rbythmen in ungevaber Taftart wie bei L.

AN
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Jebod) hat Der gerabe Rbythmus ftets den Borzug vor dem
ungeraben, obgleid) in grifeven Tonftiiden juweilen mehr ober we-
niger Roythmen von drei, fitnf, fleben ober neun Taften mit Crfolg
angewendet worden find, wad bem Ermeflen des Componiften an=
betmgeftellt ift, ob bad vhythmijde Gefithl ungleide Rhhthmen ju-
[aft ober nidt. In unfern gebriudylichen Tdngen fann faft gar
nidgt eine ungleide Rhythme sugelaffen werden, befonderd in den
Tourentdngen, 3. B. bem Contretany, darf diefed nie ftattfinden,
wad aud) etne Confufion im Tange hevbeifithren wiirde, da jede Tour
mit thren Pas nur auf gerabe Rhythmen bafict ift, und jeder Scyritt
mit dev PMufif ftimmen muf. Daber Hhat aud) jebe Nummer bes
Sontretanged tm Bwetviertel- ober Sechadyteltaft 32 ober 24 Tatte,
inbem jede rhythmifde Pevivde adyt Tofte Haben muf. Der Ge-
fdwindmeridy, wonad) marfdivt werben joll’, (aft ebenfalls feine
ungleiden Rhythmen su.  In Audnahmen hat jedody ver langfame,
grofier audgefiilhrte Mar{d) suweilen einen ungleidhen Periobenbau,
weldier feine Stirung verurfadyt. Dan fehe den Anfang des Krs-
nungdmarfdes in Meyerbeer’s Prophet:
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* Dier finden wir uerft eine yweitattige, dann eine dreitattige
Rhpthme. Beide jufammen geben eine finftaftige Periode.
Eingebendere Belehrung itber Melobiebildung - Bevgliederung nebft .
swedmdfigen Aufgaben gibt B. Widmann’§ , Formenlehre der Inftru- -
mcntaImuvgtf.“ Leipzig, Berlag von Carl Merfeburger. 1862.

Sdubert, Borjdule jum Somponiven. 6
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Picrundywangightes Kapitel.
Bon der Begifferung,

Gu vielen, befonderd inftruftiven Werfen, die zum Unterridyt
Beftimmt find, finbet man den Fingerfas durd) Bahlen itber ober
unter den Noten angedeutet. Unter dev eigentlidhen Bezifferung
verfteht man jedody die Besifferung einer BaRjtimme fitr die Orgel
au einem Sivdyenftiid, oo man durdy Babhlen ober Signaturen die

Jntervalle bezeidymet, weldhe man jum Baffe auf ev Orgel ju grei=

fen bat. Die Signatur begeidynet einen Afford, ob ev im Dreiflang,
Septimenafford ober Nonenatford ober eine %emedvélung Derfelben
fein foll. Da Dbiefes eine volftindige Kenntnif der Afordenlehre
vorausfest, jo nannte man die Harmonielehre audy Generalbaf.
Gine joldie Bafftimme mit hrer Begifferung hief Genevalbaf-
ftimme unb bag Spiel derfelben hief Generalbaf{piel In
fritheren Beiten exbielt ber Organift bet Auffithrung einer Kivdjen=
mufif eine joldye Genevalbafftimme, um auf der Orgel die Singftimme
und aud) anbere Infivumente ju begleiten. Da die Lage, in welder
ber Organift die Afforde ju greifen Hatte, nidyt vorgejdyricben war
und bdaher wohl bfterd mit ben Jdeen ded Componiften bed Kivden=
ftitded nidyt itbevenftimmend fein fonnte, o vourde fpiter die Gene-
valbafiftimme abgejdiafft, und e8 erhielt der Organift feine Ovgel=
ftimme ftatt Der Bablen mit Noten, welde er zu fpielen Hatte.
Die Begifferung {deint bemnady fiiv unfer jesiges Smuftfftubtum
faft unnbthig, docv mag fie fitv den Componiften beim Compoygiren
von Widtigleit fein, inbem ev beim Cntwurf eines Tonftitced die
Hauptftimme niederfdyveidt und fidy den Baf Desiffert, um feinen
Uufenthalt durdy die Notivung ber Mittelftimmen zu haben. Nad)
" Dber Bollenbung besd Entmurfs ober der Stizze werden fpdter die
Mittelftimmen ausdgefitlit. Bei der BVesifferung ift folgenvesd Ber=
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fabren gebraudilidy: Den Dreitlang Dbesiffert man gar niht. Bu
Ieber Bafmote ofne Biffer ift daher jeder leitereigene Dreitlang ge-
meint.  JIn Cdur wiitden daher ju ben Roten ¢, f, g die harten
Dreiflinge vou ¢, £ und g, ju den Noten d, e und a weide Drei-
Elinge und su h der verminderte Dreiflang su greifen fein. Den
Gextenalford zeigt man durdy die Biffer 6, ben Quartfertatford
burdy § ober §, Den @eptimenafforb burdy 7, ben Quintfertatford
burd) 2, ben Lerzquartafford durdy 3, den Sefundenatford buvd) 2
und ben Nonenaftord durd) 9 an. Rommen nidyt leitereigene Tone
vor, bie durdy etn §, p oder angegeben werden milffen, fo irh
bieg neben der Babl Beigefitgt. Ein &, p obex K itber einer Baf=
note ohne eine Bahl, gilt Blof Der Texz, ob {ie grof ober flein fein
foll.  JIm Algemeinen mad;t bann Dad Kreuz bie Tery grofi, und
bag Be die Tery flein; in Kveugtonavten witd dag Vequadrat die
Tery Hein, in ben Betonarten aber groff madien. Statt der Kreuge
bet Den Bahlen burdyftreicht man aud) Diefelben: g, 3, 4, 5, 8, 7. 3n
fo[genben Beifpielen hat die Note C berfd)tebene %e3xfferung, um
® seigen, weldyer Aflord durdy die ver{dyieene Besifferung heroor=
gerufen wird.

fbmbmied

i a) 1 N 1 " e .
le-—ﬂT .Ll P | — T 1~T A! I i 1— } I J:T = ﬂ:ﬂ
il e e

J

iy

%—tﬁﬁiﬂiﬁtﬁiﬁiﬁﬂ

Audy in den alten Chovalbitdhern waren die Biffe besiffert,
itber Ddiefen ftand in einem bejondern Spyftem die Ehovalmelobdie,
Der, Organift hatte baher nad) den Bahlen die Mittelftimmen zu
greifen; 3. B.

6*
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Die Querftride (—) itber einer Bafnote bebeuten, baﬁ Diee
Darmonie er vorf)ergebenben Bafinote beibehalten wird. %tabana
wm Jtalien (1606) wird af8 Crfinber ber Besifferung genannt,
allein Baini, RKapellmeifter i Rom u. A meinen, daf diefelbe
fdon voy i’habana 3u finden fel.

Beifpiele filr Schitler fiehe die twieberholt angefithrten ,Generalbaf-
Uebungen” von B. Widmann,

Ausfithrung :

Finfundzwansigftes Kapitel.
Bom Stimmenmweien,

Do8 Wort Stimme wird in fehr vielfeitiger %ebeutuug ge=
broucht. Hier Haben wir e meift mit ben Stimmen ju thun, die
nady Berfdjiedenbeit ber Klangerzeugung der Bofal- oder Gefangs-
mufif ober ber Inftvumentalmufit angehdren. Jn Anfehung der
grifiern und geringern Widitigleit einer Stimume unterfdetdet man
~Haupt= und Nebenftimmen, IJu der Kunftiprade nennt man
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Hauptftimmen diejenigen Stimmen, in welde die herridende Dee-
Tobie (Houptmelobie) gelegt ift, indem leprtere fidh daburch vor ben
librigen Stunmen ausdzeidinet, mehr Hervortritt und bie Aufmerfjom=
feit Ded Buhbrerd auj fid) 3ieht. Sie liegt meift in ver oberfien
Stimme, dod) fonn fie aud) in eine tiefere gelegt werben. Neben=
{timmen nennt man die begleitenden Stinmen, die die Dauptftinme
durd) thre harmonifdien Thne unterftiiten und Heben. In Anfehung
ber Lage einer Stimme unterjdeidet man Oberftimme, Unter=
ftimme, Mittelftimmen und Gufere Stimmen. Die Ober-
ftimme liegt in ber Hihern Tonlage iiber den anbern Stimmen;
bie Unterftimme Yeifit die tiefite Stimme, dex Baf, im Alge=
meinen Diejenige Stimme, weldje die tiefiten Noten eined Sanesd zu
fpielen Bat; bdie Mittelftimmen legen jwifden der Ober= und
Unterftimme; dle GuReren Stimmen werden die Hidyfte und
bie tleffte Stimme genannt. Die Prinzipalftimme in Concert:
ftitcfen ober die Haupt- oder Concertfiimme ift die Soloparthie,
bie nur einfad) befetst wird. Die Ripienitimme ift der Soloftimme
® entgegengefesit, Denn fie mterftitst und begleitet die Soloftimme.
Die verfdyedenen Stimmen der Drgel (Orvgelfiimmen) Heifen Re-=
gifter. DieStimmenfithrung nennt man die Art der Fithrung
einer obder mefrer Stimmen, wie der Tonfeper fie fidhy bewegen
[4fit, ober wie er fie von einem Ton gum anbern fithrt. Unter
einer viditigen und guten Stimmenfithrung verfteht man, daf die
Fortjdyreitung einer jeden Stimme mbglichft melodbijd) fet, baf fie
feine unnatitrliden Spriinge madie unb von allen verbotenen Fort=
fdyreitungen in veinen Quinten und Oftaven gefiubert jei. Die
Benennpnd eined Tonftiids Hingt aud) von der Anzahl der Stim=
meneab.  Daber nennt man ein einfimmiges Stitd: Solo; jedod)
betrifft diefe Benennung aud) Stitde, bdie auf einem Inftrumente
audgefithrt werben wie dad Pianoforte und Orgel, obgleidy auf
biefen Tafteninfirumenten mebhr ald eine Stimme ur BVerwendung
fommt, indem Melobie und Harvmonie volftindig davauf auszu-
fithren find. Cin jweiftimmiges Stit heift Duett ober Duo; ein
Dretftimmiges Trio in der Jnftrumentalmufif, in der Gefangs-.
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mufit Tevzett; ein vievfimmige8 Quartett ober Quatuor;
fimfitimmig it a8 Quintett, fedysftimmig bas Sertett, fieben-
fimmig dag Septett, adtftimmigbas Octett ober Ottet, neun:
ftimmig dag Monett. Die Stimmen eined Mufifftitches Fnmen
n verfdyiebener Weife unter fidy fovtdyveiten:

1) Alle Stimmen fonnen im vievfimmigen Sate vhythmifeh

gleiche Motive Dbefigen, 3. B.

Beethoven.
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2) Rbunen dret Stimmen gleihe Motive und bdeven BVe-
wegung haben, wilrend eine befonbeve Stimme ein anbered Mo-
tiv Bat: .
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3) Qbnmen jwei Stimmen gleidhe Motive Hhaben, wikrend
bie andern Stimmen liegen Hletben:
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4) Qbnnen zwei Stimmen verfdiedene und et Stimmen
gleide Motive Haben:



ne . ° 0 7 1"""1"-'#" PR t
[ o < i i 1 —
@_‘" o - lf[—!'ﬁu—d—.}- —

5) Ulle viev Stimmen fWnnen aud) vier verfdyiedene Mo-
tive Haben:

 y Beethoven.
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Wenn der Schitler sur Uebung in einem Mufifftisd die Wo-
tivverfdyieenteiten unterfucht, fo wird ev finden, daf diefe ftetd
gemifdht erfdeinen. Die Bevorgugung einer befonberen Art Wo-
tivenfithrung in ben Stimmen bebingt theilweife dev Charatter es
Stiides. Iritt eine Stimme allein melobifd) vor, fo nennt man
bies Homophone Sapweife, oder ein homophones Stiid:
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Die homophone Sapmeife ift Dbefonderd n Thngen am
allermeiften zu finden, aud) in Gefingen, wenn eine Soloftimme
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glingend Bevoovtveten joll. Entgegengefebt der Homophonen Sap=
manter ift bie polyphone Safweife wie in dem Beifpiele et 5),
wo jebe Stimme ihren befondern Gang geht, was bei rein vier-
ftimmigen ©ejingen, audy bei Quartetten flix Saiteninftrmmente
ber Fall ift. Nidyt felten finbet man die Homophone und poly-
phone Satsweife in verjdyiedener Mijdyung.

Sedysundywanyigfies Kapitel,
Bon der Jergliederung eined mufifalijhen Gedankens,

Die Grunbsitge eined mufitalijchen Gedanfens beftehen natur-
gemdf aug einev Aufeinanderfolge von Tonen, die etnen gewifjen
Sinn geben, gleid) einem Satse von Wirtern, der einen beftummten
Oebanten ausdbriidt. Der Noteninfalt einer Melobie, ober bie
eingelnen Beftandtheile ber Tafte enthalten feine Notenfiguren, aud)
Motive genannt, bie ald vereingelte Glieder jujammengeftellt in
fletnern und grdfern Rhythmen, Perioden und Abjdynitte bilben,
bie sujammen einen vollendeten Sap geben. Bor dem Nieber=
fdyretben eine8 mufitalijden Gebanfend muf fdon in ber Jbee
ltegen, wad man componiven will, oielmehr welder Fovm der Ge-
banfe angehdren, ob ev ein Lied ober ein Tany ober ein andeved
Stitd werden foll, damit er, (ber Gedanfe) nad) den Grunbdiigen
bes fhmmetrifchen Beitmafed eingeridjtet wixh. In dem IINRKapitel
itber ben Rhythmus finben wiv {don die Bevgliedevung ber ¢in-
selnen Perioben. Die fymmetrifde Gruppivung der Tafte hot jur
Tolge, baf die Periobe einer anbdern Periode, ober der eingelne
Abfdynitt etnem anbern Abfdynitte im Gleidimafe gegenitber fteht.
Die Berbindbung ber melodijdlen Glieder in einem Tonftirde Hat
gewiffermafien Aehnlidylfeit mit ben Gliedern aus dem Spradybau
einer Rebe. Die Figuren einer Taftgruppe fann man in drei ver-
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fchiedene Bewequngdarten eintheilen, welde audy vermijdit werben
fonnen:

n ftehend, fteigend, faIIenb gemijdyt.

%xqqch@#—wﬂiﬁxﬁtggg:ﬂ

Unfer Gefithl verlangt gleidhfoam bie Mifdjung dev fteigenden
unb fallenben Figuven, wenn die Melobie nidyt monoton werden
foll.  PWenn audy die melodifden Figuven felbft in Haffijhen Wer-
fen Bfter8 mur Wiederholungen, Verfesungen und Umtehrungen
derfelben find, fo ift dod) bte Art threr Bufammenftellung in {o
geftreidier Weife gefdehen, daf von Monotonie nidhid zu ver=
fpitven ift, wie 3. B. viele %r&[ubien in 3. S Badys ,wohltem-
porirteh Clapier.” Lieberholungen eimer Figur nennt man aud)
Sequengen, 3. B. wie in folgender Welobie:

1, 4,

f=== ~ht—+—:e:r—t—': ESEE=s

o/
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%ﬁ%ﬂq—fr&ﬁiﬁ?ﬂ

@ter bilven Tatt 1. 3. Sequengen, Taft 2. 4. 8. 10, 12,
ebenfall8, welde bei 2. 12 fteigen und bei 4, 8, 10. fallen; ferner find
Taft 7. 9., eben fo Taft 4. 11, und 6. und 14, aud) Se-
quengen. Aus einer Sequeny fann fogar eine ganze Periode gebilvet
werden:
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Beethoven, Sonate Op. 2.
1

Minore im Scherzo.
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Aud) v gmeite Theil diefes ,,Minore“ von 16 Tatten befteht
aug lauter Gequengen.  Jebe einzelne Figur in einem Tafte von
brei Noten, al8 Motioglied, bildet hier ald Sequeny das Modell
biefer 24 Tatte. Dad Fefthalten an einer und derfelben Figur,
weldie fidh oft wieberholt, wie befonders in Gtuben, bringt zwax
eine inbheit bed Stitded Hervor, jedody fann eine zu fitomge Fejts
baltung oudy sur Ginfdrmigleit fithren, was eine Trodenbeif ver
Jbee jur Folge hat. Diefed su verhiiten, fann man ein- und die=
felbe Figur auf verfdiedene Weife umbilben. Die Umbildung fann
in mannidfaltiger vt gefdyehen, in Harmonifder Hinjidt, und be-
3iiglichy ber Deelodie audy durd) Berfepung auf andeve Tonftufen in
melodifcher Weife, wie 3 B. in der Mogart'jdhen Sinfonie Cdur
mit der Sdluffuge im crten Sape:
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Sn mehrfady verdnberter Weife findet biefe Figur aud) im
Boffe ihre BVermendbung in Dem erften Sope diefer Sinfonie.
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Rhythmifd fann eine Figur gedndert foroohl in der Vergriferung
al3 audy in der Bertleinevung ex{dyeinen, 3. B.

n vergrofert. berfleinert.
et e ]

Die Umbilbung einer Figur ift in Bariationen fehr gebraudy-
(i, 3. B. die vorhergehende Figur:

] B |
00— ’ ’ ’ I 2o P mn
3—; i m— { - I S i W |
A —(——— =]
| s—— i 1 §

N W S— o —1I T A Tf

= — & P AN | B EP S 7 B (1§

et | =t i

. Wie nun fidy die einften mufifalifdhen Gedanten aneinanber-
rethen und Rhythmen bilden, diefe su Perioden anwadyjen und die
Perioden fich su einem Sae vereinigen, das ift freilidy nidt Sadye
bes Berftanbes, jondern der Eingebung ded Geifted; denn der Ber-
ftand fieht nur, ob die Bufommenitellung in melobijder und vhyth-
mifdher Hinfidht in wohlgeordueter Folge gejdheben ift, und bas Ohr
entfdjeibet, ob die Erfindung eine glitdlide war, oder nidt. Cine
eingelne Welodte, die in einem ausdgefithrieven Tonftitd der Haupt=
gebanfe ift, nennt man aud) bag Thema, Die BVearbMugg eines
Thema's wird baher audy eine thematijde Bearbeitung ge-
nannt.  Wenngleid) in einem grifern Tonftitde der Houptg®dante
al8 Houptthema vorberridht, fo ift diefed nody nicht allein hinvei-
diend, dag Tonftitd mit beflen Bearbeitung auszufiillen, €8 fom-
men baber nody Nebengebanfen ober Nebenthemas vor, die bem
®angen Sdatten und Lt geben, und dem Ofre ein befriedigen-
beg Bild einer befondeven Cmpfinbung verleihen. Vet der Be-
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tradtung ber Berglieverung eined mufifalijhen Sebantens ift
nody su bemerfen, daf bei den Einfdmitten Der Ielodien einer
Periobe Hald vollfommene, bald unvolltommene Ruhepuntte ein-
treten, die man Sdliifle nennt, ywodburdy die eingelnen Pevioben ab-
gegrenjt werben; ju diefen Sdliiffen, von benen im 14. Kapitel
bie NRede war, die entweder auf die Tonifa, oder auf die Texz und
Quinte ded Dreiflangs fallen, gehbrt nody die figurirte ober Bra-
pourcadeny, die gewdhulidh am Sdluffe eines Concertfiiids ober
einer Bravouvavie meift jur Hovrmonie ber Dominante, aud Paflagen
(im ®efange Roulaben genannt) und Trillern beftehend, vorfommd.

Ausfithrlicher ijt diefes Kapitel behanbelt undmit vielen Beifpielen und
Aufgaben verfehen in der {hon angef. ,Formenlehre nnn B. Widmann.

- Sichemmdywansigfies Kapitel.
Bon der ?Begleitung.

Unter %eg[ettung verfieht man i Algemeinen die Har=
® monien, weldje in befondeven Figuven nady Willkiiv Des @ompo—
niften nad) Mafigabe ded Charatter8 und be8 Tempod ju einer
ober mefhrexn Dielobien gefest werben, natitvlidy mit Bevitdfichti=
gung Dber Gigenthitmlidyfeiten bder bazu benusten Juftrumente,
Sehon in dem 9. Rapitel: ,Bon ben Atforden”, ift besiiglich dex
Dreitliinge und Septimenatforde und im 10. Kapitel: ,Bon dem
Oebraudye ber Afforde”, ift darauf hingewiefen worden, daf in ver
Dur- unb Weolltonleiter, woraud bie Welobien gebilbet werden,
jeber etnzelne Ton verfdhiedenten Havmonien angehbren fonn, 3. .

Der ‘I)ﬂ::
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DMande Boltslieder und befonderd audy bie Thnge erforbern
fters nur zwet Atforbe, den Dreitlang ber Tonifa und den Haupt-
feptimenatford der Quinte, ju ihrer Begleitung, wegen der Einfad)=
Beit ifrer Melodie; 3. B. folgende Throler BVolfdwetfe:

Audy der weiteve BVerlauf diefer Melodie aft feine anbere
Parmonie ju.  In RKivdenliedern und Chordlen, wo in Folge
ihreg Charafter eine moderne Begleitung in Figuren unpgffend
und daber nidt zulifjig, ift e8 nothwendig, faft jedem Ton Der
Melodie eine befombere Harmonie ju geben, was auch jhon bas
langfome Tempo erfordert, um bdie Melobie nicdht monoton exfdei=,
nen 3u laffen. Befonberd ift dies et alten Melobien erforderlich,
Do Diefe fetne Ausweidyungen in entfernte Tonarten maden; 3 B.:

Feierlid) unbl langfam.
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Durdy ein oldhes %erfaf)ren erhdlt bie Melobie etwad Feter-
liches, Rirchliched. Mandhe einfacdhe Tonphrafe fann duvy eine
gefdhidte und geniale Hovmonifirung in der Begleitung auferor-
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beutlidy gewinnen, Man fehe folgenbes Stitddyen Melodie, bei a.
einfady Hovmonifirt, bei b. aber von Roffint in feinem ,Sta-
bat mater® duferft gelungen und inteveflant Hovmonifd be-
gleitet:
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Im Pianofortefpiel wirb gewdhnlid) von der vediten Hand
bie Melobie ausgefithrt, wihrend die linfe Hond bie Begleitung
itbernimmt:
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Jn den jepigen Tdmgen ift e8 Douptfidlid) gebriudlid), daf
gur Begleitung in bem Walzer, dev Mazurfa, der Polfa-
Mazurta und ber Thyolienne der Baff das exfte Bievtel eined
jeven Tafted anfd)ldgt und die Mittelftimmen in oollen drei= ober
vierftimmigen Attorven, mit wenigen Yugnabhmen, nadyidlagen, was
gewiffermagien ber Rhythmus diefer Thnge erfordert, 3. B.:

Lalzer. - fLanuer.
) T —n—r— —— : i r
(e e e T e iy e e
%l g 3 T — 1  —
s 2 e L £
t - 5 - »- - .
LS H o S e | el e s ==
A - o s |
n ° -~ £
% Sz s e e S e e B T
PRV —TF i | A TR L
~ I T L4 4 ] —a
2
£ £ > 9 £ £
0 P ‘g- - T ‘I:.F:!F | ]-'r;-_“_‘!g ] » . 2 13
Dt e i
! X 1 - x|
Polfa-Mazurfa. Fauft,
P e e e e o o —q
s ega_ﬁ_i _,—‘;;} 5 Tes ﬂ‘j %’D Z. i
ee L, s o ! 2 &
e e e
Z b= ———— 1 *z—i-—f:'—’}—'i i : —




99

[ = *

S o
L -.!-
» — t ’E— -
L e I - ' ﬂ B 5_ __ 1 » P
2t t t——r— F-—F—ﬂﬁr‘l-—ﬂ
I i 1 ) L ! | L |

‘ T ' ~

Qm lepten Tatt eimer Peviobe ober eined Theild fommt Hiev
ber Nccent allemal wie bei bev Magurfa auf dad weite Bievtel.
Sn bem Galopp [hlagt der Baf dasd exfte und dritte Adhtel an
und die Mittelfimmen Haben Dag zweite und vievte Adytel nach-

sujdlagen:
Galopp. ] Lumbye.
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Der Gefdywindmarid fat eine dhnlidhe Begleitungdmweife
mit ¥einen Wbdnberungen, die die Melobie mit fich bringt, indem
bie Begleitung mandymal, befonders zu Unfange Ded Marides,

7*
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mit Der Melodie gleichen Schritt halt. Die Hauptiacde der Be-
gleitung einer Mav{dmelobie beftelt darin, dafi Der Vaf bie halben
Lafte martirt, da jeber Talt in ywet Sdligen bie Marfdjirenden

vevanlafit, ywel Sdritte ju maden: -J—;—-,—l——{-al—!—ol~;—~’ 3 B
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Gine andeve Degleitende Figuv ift aud) fehr oft folgenbe:
' I l; dhulidy ift fie der im (angfamen aride
mit punttivter Note im pweiten Bievtel: l J ,E J J , &n vex

Polfa fpielt folgende Begleitungsfigur eine Hauptrolle: | o J, ﬂj‘ll

wer: 3 571701 s e
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Polfa. Strauf.
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JIn Pianoftitden Yann audy, ftatt der linfen Hand, der vedyien
ein Theil dev Begleitung sufallen, wad fehr oft gefdieht, 3. B.:
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Bei Liedern, welde mit Begleitung bes Pianoforte gefdhrieben,
fteht Diefe Begleitung in einem bejondern Shftem unter dev Sings
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ftimme; je nad) dem @rmeffen bed Componiften legt audy theil-
weife die Melobie dev Singftimme mit in der Begleitung:

Andante Gimcf Orpheus.

Singftimme,  [A<b __:E:_:é‘——&i&} Eﬁ#ﬂ
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Dody hat die Pelobie meift, al8 felbitftandig, thre eigenen Be-
gleitungsfiguren, die oft aus gebrodenen Afforden Dbeftehen, 3. B
N Allegro Mozart, Figaro.
Gt e ]

Non g0 pill co-sa son, ca-sa fac-cio,
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Die Begleitung hat fehr oft aud) Triolenfiguren, wie 3. B.
in Beethoven's , Avelaibe.” Do die Art der Begleitungsfiguren
wie die Melobie in threm Bufdnitt gewiflermaen audy der Mode
unterworfen maren, fo muf man fidy hitten, die Begleitung zopfig
ju madien, wie 3. B
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v muf man fidh bie Begleitungen der Lieber neuever Beit
anfepfhn, um ihre neuern Begleitungsformen fennen zu lernen.
RNatonalliever unb anbere einface éefeﬁidyait& unb Lrintlieder
Befleibet man am beften mit Aftorden, welde mit ber eelodie
gleidhen Sdyitt halten, giebt ihmen feine befombere Begleitungsd-
figr und legt bie Melobie mit n die Begleitung, ba joldhe Lieder
gerodnlich nur von einer Menge gefungen werden, 3. B.:
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b die befonbere Begleitung ber Figuven in Bierteln, Adyteln,
Sedy@zelmtheilen ober Triolen u. f. w. gemadst werden miiffes, Hos
hingt natitelihy von bem Tempo und dem Charatter der Melodie
ab, Denn man fann 3. B. eine fanfte, vuhige Dielovie doch nidyt
mit rvoufdyenden Figuven begleiten, was gang verfehlt fein witrde,
benn bie Begleitung ift nur die Harmonifdhe Unterftitbung einex
Soloftimme, . §. einer, von einer menjdlichen Stinme ober aud)
bon irgend einem belichigen Jnftrumente gefithrten Houptmelobie.
Die Begleitung darf aud) nicht die Melodie unterbritden ober be:
-herrfdhen, jondern muff fidy derfelben anfdmiegen, da fie den Bwed
hat, die Hauptitimme nither ju dovaftivifiven und Daburdy bie
BWivtung gu exhihen. Sie hat audy die melobdijhen Liiden ougzufiillen,
wenn Dbie Melodie durdh eine ober mehrere Paufen unterbroden
witd, um daburd) bie Glieder ber Melodie niher suegerbinben.
JIn gridfern Concevtftitden, wo dag Solvinftrument sber PNBrin=
sipalftimme fiy am meiften geltend madyt, ift dafer die Beglertung
fehr untevgeorbmet und befteht meift aus bem Saitenquavtett
(2 DBiolinen, Bratfde und Bog), und nur im Tutti, wo die Prin=
sipalftimme fjweigt, tveten bie tibrigen Stimmen bey Holz= und
WMeffinginftrumente nebft ven Sclaginftrumenten ein.  Die Be-
gleitung nimmt gewshnlicy die mittleve Region, bie Heine unbd ein-
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gefividiene Oftave, ein, (der Baf hot natﬁr[tdf) Die tiefeven Oftaven),
befonders wenn fidy bie Solofitmme in der hshern Region bewegt.
Uud) Hat ficy bie Begleitung nad) der Soloftimme 3t mI)ten, und
im Temypo nadjzugeben, wenn der Solofpieler eine Stelle tn feinem
Solovortrag langfomer (ritardando) ober {dmeller (con moto)
nimmt.  Je nad) vent Chavoatter enes Tonftiids muf die Beglei-
tung fidy ber IMelodie genau anfdlieRen, daf beide ald ungertrenn-
lidy dag treue Bild einer Seelenftimmung geben.

Adtundywangigfies Rapitel.
Melodie und Harmonie,

. IMelobie und Havmonie find in einem Tonftid fletd veveinigt,
audgenommen bei Uebung8itiiden fiv eingelne Jnftrumente, die nur
etnen Ton auf einmal geben funen, wie bie verfdhiedenen Blas-
inftrumente.  Auf Tofteninftrumenten ift e8 mbglic), Dielodie und
oDarmonie gugleid) ausufithren, oder audy, wenn mehre Infirumente
bei etnem Tonftitde veveint mitwirfen. Melodie ohne Havmonie ift
nidyt gut Dentbar. Selbft in Unifonoftellen, wo jebe Stimme ein und
benfelben Ton in verfdievenen Oftaven Hven [4ft, find die Téne -
einer jolden Unifonomelobie Den Gefeen ber Harmonie unter-
worfen. Sdon im pweiftimmigen Sage muf die Hovmonie deutlid)
bemerfbar jein. Die begleitende Stimme einer Melobie nimmt
Dafer meift, um nidyt leer su evidjeinen, ihre Bufludt zu Abford-
© Dredungen, wa8 der Begleitung eine gewifie Fitlle verletht, al8 fei

fte mebrtypmig gefetst, 3 B.:
ﬂﬁ‘o EJJtngart Gonate.
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Jn biefem Beifpiele fieht man, daf bie Begleitungsfigur der
linfen Hand in ihrer Atkordbredjung bag Gebir durchaus nidjt in
Bweifel [ft, weldje Havmonie der Melobie beigegeben ift. Gin
ridtiger aweiftimmiger Sat bietet mefhr Scywierigleiten in der
Ausfithrung feiner Combination al8 en mehrftimmiger, wegen
ber Auslafiungen der Jntervalle (wovon im 10. Qapitel bie Rebe
war). €8 ift jebenfalld ein grofer Fehler, wenn der Sdyiiler - fich
gleid) im mehrftimmigen Sape verfudjen will, benn ber gute zwei-
fimmige Sat 1ft die befte Grunbdlage eined drei-, vier= und mehr-
fimmigen Satsed;*) wo bdiefe Grunbdlage fehlt, wird fich die Kunft
eined veinen Satsed niemald jeigen, denn ber rein jweiftim-
mige Sap findet aud) in den volftimmigften Tonftiiden feine
Berwendung, befonder8 wo zwei Stimmen gany felbftftandig fich
fortbewegen und gleichfom wei verfdyiedene Melodien bilben, bie
gewiffermafen feine anbeven Ausfilftimmen julaffen. Sn joldjen
Fillen werben oudy Bfterd diefe swei Stummen von verfdiedenen
Snfteumenten in verfdyiedenen Ottaven verdoppelt. Man fehe fol-
gende Stelle aug Roffini's Oper: ,,Le Sidge de Corinth:* -

Allegro. £ .
o — —— - — s F’ i 3
S e ]
1) i) ] 1 . i ] H
4 - - '+ | | o ) N
£2 2, .
) 1 1 i} hodf k|
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*) Da dem Sdhitler der vievftimmige Sats in der Bearbeitung leidter
fallt al3 ber pioeiftimmige, fo laffen mande Sehrer den vierfimmigen efer
al den gwetftimmigen vornehmen.
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Der breiftimmige Say bietet fdhon etwas weniger Schivie-
righeit in ber Behondlung, da eine Stimme mehr zu Oebote ftebt,
3 B.:

J$Allegrett.o. Haydi, Sonate.
0
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Der Dreiflang ift im dreiftimmigen Sape gwar volljtindig
3t geben, jedoch) muR bei ben Septimenattorben ein Smtervall aus-
gelafien werben, weil zu letstern viev Intervalle gehbren. And) ift
die Auslaffung eined Intervalld im Dreitlange nidt ju umgehen,
wenn der Grundton jdhon verdoppelt ift, was aus bem vorhergehen=
e Beifpiele von Hayon zu exfehen ift, wo die Quinte de§ G dur=
SDrtee'?u ge8 (d) feplt. — Im vierftimmigen Sate tonnen die
Snidoalle ber Atforde vollftindig benupt werden unb ber Dreiflang
mufy eined feiner Jntervalle verdoppeln, um vierfiimmig gu erfdei=
nen.  Jebody begliglich ber ridytigen Auflbfung eined difjonirenden
Toned und um die Stimmen melodifdh fliefend zu maden, and)um
verbotenen Fortfdreitungen zu entgehen, muff dody suweilen diefes
obex jenes Jntervall ausfallen. Wie fdon bemertt, barf dag feh-
Yenbe Jntervall Tein Ton fein, welder zu ben wefentlidhen Kenn=
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geidien De8 Afords gehirt. Der vein vierftimmige Sat finbet
befonders feine Berwendung in er Gefangsmufit ohne alle Beglei=
tung, tn dem Ghoval, ber Wotette und andern Chiren in ber geift-
lichen und weltlidhen Mufit. Im Grunbe genommen ift jebe an-
fdeinend mebr al8 vierflimmige Mufir, felbft die vollftimmigften
Site, faft immer nuy vievftimmig, benn in etner fiinf-, fedy8= und
nod) mebrftimmigen Mufif find die Intervalle des Dreitlongd und
Dey Geptimenatforde in verfdyiedenen Oftaven nur Berboppelungen.
Selbjt ber urfprimglicy fiufftimmige RNonenakford wivd foft immer
nuy vievftinunig benugt. Die meiften Tonftitde enthalten eine Mie
fdung bes zwet=, drei= und viexftimmigen Sages. Am auffallend=
ften ift Tepteres tn bev Pianofovtemufif, 3 B.:

a. b. [ d
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Bet a. gweiftimmig, bet b. brei-, bei c. vier=, bei d. fitnf=, bei
e. fed)8=, bei f. fieben=, bet g. adjtftimmig. Melodie und thre Har-
monie a8 Begleitung miifien in ihrer Bevetnigung fretd su einan-
ber paffen. Crfteve wird, um fie mehr Gevvortreten 3t laffen, oft
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eine Oftave hifer odber tiefer verboppelt, dody fann bie Berboy-
pelung audy zwet Oftaven tiefer gefdiehen, wie tm folgenden Bet-
fpiele ausd Mogart’s D dur-Sonate fiix vier Hinbe:

Aus dbem Andante.

Primo.
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e vollftimmiger ein Tonftiid gefest ift, Defto mehr find Ddie
SQutervalle der Afforde verboppelt worden. Die meiften Fortes
ftellen- eined Tonftitds erforbern gewiffermafen bie Vollftimmigteit
burd) viele Berdoppelungen der Jutervalle der Aftorde, wogegen
bie Pianoftellen eine ftavfe BVerdoppelung weniger dulben. Bei ey
Berdoppelung ift zu beobadjten, daf die Mitteltine (ober bie mittlere
Tonlage) om meiften in Anfprucy genommen rerden; denn liegt bie
DeloyPund bie begleitende Havmonie weit qudeinander, o wird
Diefe8 efeinen woblthuenden Gffett maden. Beim Pionoforte ift
Diefed pwar weniger auffillig, mehr aber in Tonftiden fitr dad
Ovdjefter.  Das Runabeliegen zweier Jnftrumente in der tiefften

Region giebt befonbers Det Saiteninftrumenten, 3. B. E%:éj%
b
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ein unverftindliched Gebrumme. Wenn audy die Melodie ald
Dauptgefang, ald vorbherridendbe Stumme angefefen werden muf,
al8 Gegenfats zu dev Begleitung, veven Stinumen eine untergeorduete
Rolle fpielen, fo direfen dody letrtere nidyt unmelodiss einberfdyreiten
und miiffen gewiffermafien MNebemmelodien Lilden. Obgleidy die
Aelodie meift in der hidyften Stimme liegt, fo fann fie doch audh
in eine tiefere Tonlage verlegt werden, jobaf die Begleitung Hiher
al8 bie Pelobie ju legen fommt, 3. B.:

Allegretto sostenuto. A Henfelt, Etude.
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Aud) fann die Melodie in die Bafilage verlegt werben, Bie es
bei ben Bafoavien ver Fall ift.
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Heummdwanigfies Rapitel.
Bauw und Form der Tonftide,

&p wie in der bilvenden Kunft der Kiinfiler nady einem von
ihm aufgefaften Gedanten, ben ihm die Einbilbungsfraft {daft,
fetnem Dagu evwihlten Stoffe Geftalt und Form giebt, jo muft aud
Der Componift fetnen mufifalijden Gebanfen gleidfam vertdrpern,
und die Tome ald Stoff ober Material mit einander verbinden,
tnbem ex fidy in feinem Junern vorher ein flared Bild madyt und
btefeﬁ Bild zu einer beftimmten Form audprigt. Die Eoncombt-
nation wird von der Beit Bebmgt inbem Dbeftimmte Zoxmnben in
fymmetrifdger Orbnung vermdge ihres Rbythmud zu einem ge-
vegeltelr, ufammeningenden Gangen fid) geftalten. Dev Rhythmus
(1. v. 23. Rapitel) hat einen grofen Theil an bem Bou ober der
Form eine$ Tonftiides, venn er madyt leptere dem Obre bveutlidy
Sernefmbar. Sp mannigfaltig die Tonftiide mit ihvem, oft woeit
hergeholten Namen n hrem wnern Wefen, beziiglich threr Linge
ober Riirge und ihred Chavafterd find, fie mbgen nun von den vers
{dyiedenften Muftforganen ober Juftvumenten audgefithet mwerden,
fo find body bie fdeinbar vielen Tovmen in vier Douptformen
gufommen ju faffen, welde ir in Den vier Sipen einer Shmpho=
nie ober einer Sonate ober in Den Duetten, Triog, Quartetten
. §. w. fitx verjdyiedene Muftfinfreunmente finben. Die Form bed
erften Gaged: Allegro (in der Symphonie ober Sonate) mit
fetnen verjdyievenen Gvaden ber Gefdminbdigleit befteht aus wet
groﬁewaupttf)eilen, yoooon Der gweite Theil Linger al8 Der erfte
oudgefponnen ift. Der erfte Theil hat vier Hauptperioben. Die
exfte ‘Periobe bringt ein Thema al8 erften Pauptgedanten, weldes
die Tonart, aud welder vad Stid gebt, fejtitellt. Die zweite Pe=
riode, ald lleBergangﬁperwbe ift eine Art Borbeveitung (Pripava-
tion), vielmehr eine .Deobulatwn, meift nady der Quinte Ded Haupt-
tong, (wenn bag Stitd aus etner Molltonart geht, nady der fleinen
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Oberters). Die dritte Pevivde ift ald Mittelfats ded exjten Theils
oder ald sweiter Hauptgedante meift eine vt Gejangdmelodie
fomftever Natur. Die vierte Periobe ift der Schluffas ober die
Sdlufigruppe deg erjten Theild in der Dominante, (in der Moll-
tonart bie Durtonavt Der fleinen Oberters). Dev weite Theil
bringt -al8 fiinfjte Periobe eine Art frete Famtafie, b. B. eine
freie Behandlung und Mifdung hrer Themen, al8 Mitteljas-
gruppe, welde Mobulationen in entferntere Tonarten unternimmt.
Qn ber fedyften Periobe erfdyeint bag erfte ober Hauptthema wieder,
Die fiebente Periode bilvet eine Mobulations- ober Uebergangs-
gruppe gur adten Peviode, weldye dagd yweite Thema enthilt. Die
neunte Periove ift der Schluffak, ber gewdhulidy linger ausge-
foonnen ift, einen Anhong ober Eoda Hat und bem Ofre dad Ende
Ded Stirdes deutlidy vernehmbar madt. €8 ijt vem Componifter iiber=
loffen, die ywet Daupttheile durdy Angabe von Wieberholungsseiden
vepetiven zu laffen ober nidt. Jn neuever Beit find Ddie zwet
Haupttheile gewdhnlid) ohne Reprifen. Seht nun 3. B. ein Allegros
fots aug Cdur, fo wiirbe fid) die exfte Periode in Cdur bewegen;
Die zweite Peviobe eine Mobulation in bie Durtonart der grofen
Gecunde, D dur, fein, damit die dritte Perivte mit Dem jwveiten
Thema tn Gdur eintveten fann. Die vierte Periode (als Sdluf ves
exften Theiled) witrde in G dur {dhliefen. Die finfte Periode bilden
nun meift Modulationen Hivgever ober Uingever Avt, worin {id) die
swel Hauptmotive mit Nebenmelobien Hinftli vevoeben. Die
fedyfte Periode bringt bad erfte Thema wieder in Cdur. Ueber=
haupt Bleibt von da an Yerrfdend vie Houpttonart Cdur. IJn
einem Allegrojate aug Amoll bewegt fidh die erfte Pegiobe tn
Amoll. Die zweite Periode ift eine Modulation nady G dd; bie
britte Peviobe bewegt fidy in Cdur, worin aud die vierte Peviode
fliefit. Der zweite Theil madt in der finften Peviove verfdie=
bere IModulationen, leitet die fedyfte Periobe, dad erfte Thema,
in Amoll e, und BHilt diefe Tonart b8 ju Enve feft. ~ Die Novm
ber Tonarten erleidet jedod) in Diefer ober jemer Periode Ab=
dnberungen und ift dem Crmeffen ved Componiften anbetmgeftelt.
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Bumweilen ift audy vas erfte Allegro mit einer Einleitung ober Jn=
tyobuftion verfehen, die feine beftimmte Fovm bebingt. Der zweite
Sap einer Symphonie ober Sonate ift entweder ein Adagio ober
Andante, ober eine onbere Abjtufung eined langfamen Temypos,
ebenfalld in ber Fovm bed exften Allegrofated, nur in gefitzter
LWeife und ohne NReprifen, da wegen Ded langjomeren Tempod
mandye Beftandtheile dev angedeuteten Fovm in Wegfall fommen,
ober fih enger omeinanber omfdifiefen, um bdem Gangen Feine
itbermifige Ausbehnung su geben. Bidweilen ift dad Andante ein
einfacied Thema in zwet Theilen odber Klaufen, welded mehr obex
weniger auf mannigfaltige Weife variirt ober verdndert wird:
ein Shema mit BVaviationen. Der dritte Saps einer Symphonie
heift gewdhnlicy Menuett ober Sdherso. Die Wenuett al8 frei
behandelte Tanzform ift ebenfalld in zwet Theilen, oder guweitheilig.
Die eingelnen Theile {ind, von ver Tangform abftammend, natitrlic
titrzer unb Deftehen bigweilen nur aud adyt, zwdf ober fedyzebhn
Taften; daher with eine gweite Menuett angehingt, welde man
fAdlid Trio nennt, nad) weldem fid)y die erfte Menuett ohne
Repetition wiederholt. Die BVenenmumg Trio forumt daber, weil
bie Glteften Peenuetten blod yweiftimmiq gefest wurben, eine weite
angefingte Menuett aber Dreiftimmig; und ba ein dreiftimmiger
Ga Trio genannt witd, nannte man bie zweite Wenuett Trio.
Dad Sdjerzo ftatt dex Penuett ift eine freiere Aushilbung der We-
nuett in einem fdynellexn Tempo, weldhed ebenfalld mit etnem Trio
verfehen wirb. Die WMenuett Hat die jweitheilige Form im Allge-
meinen, fo wie Dag Lied, der Tang und der Warid, aber audy felbit
pie grofiten Sige. Nady Vifdyer ift der Plan der Grunbforvmen
bie smgmbeilige Pelodie, jebod) mit dem Unterfdjiede, dafi fie die
Pevioken ober Theile su grifern Hauptfiven ermweitert, Neben-
und Bwifdenfige zmwijdhen Ddiefe einfdhiebt, und den jweiten Theil
mit mannigfaltigen Umgeftaltungen ded erften beveidjert, oft aus
fleinen Anbaltdpuniten grifere Gebanfen Yerausd entwidelt und
evweitert, 3n Diefer Form find Tonfddpjungen von grofevem
Umfange, al8 befonders Jmftrumentalftiide, Sonaten= und Sym-
S dubert, Boridule zum Somponiven. 8
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phonienfite, Ouvertuvenfige u. f. w. verfafit” — Der vievte,
leste Saty einer Stymphonte sber Sonate, bad Finale, fithit diefen
Namen, weil ev dag Cndftid eined griferen Tonwerked ift. Das
Finale in meifiens fdmeller Bewequng hat entweber die Form des
erften. Allegrojatsed ober bie Rondoform. Dag Wort Ronbo
bat feine Ubftamumung von der alten Fovm bed Rundgefanges
(Rondeau), in weldjem eine Melodie al8 Sologefang in mehreren
Otrophen fortgefetst, jedeSmal vom GChove gang oder theilweife
wiederholt wird. Die Ronboform wixd nicht blos ald Schlufjat
eined grifieven Inftrumentaliwerfes, jondern audy ald ein fitr fidy be-
ftehenber Saps verwenvet. Die yweitheilige Form findet fidh aud) im
Jtondo, und die Themen geichnen fidy durch einen leichten, muntern
Chavatter aus.  Aehnlid) wie in der Behandlung der Hauptform
bed Allegro wird ein jweite§ und britted ThHema durd) Modula=
tionen verbunben, ober fie treten in abgegrengten Abfhnitten frei
ein.  Das gewshnlihe Schema eines Ronbojases ift folgendes:
1) Thema ober erfter Hauptgedante, 2) Wittelfat, 3) Sweites
Thema ober zweited Hauptmotiv, 4) Mittelfag, 5) Wiederholung
Ded erften ‘Themas, 6) Mittelfats, 7) Dritted Thema, 8) IMittel=
fa, 9) Bweite Wieberholung bed erften Themas, 10) Mitteljasp,
11) Wieberholung ved zweiten Themas, 12) Sdlufifos ober Coba.
Die Mittelfise al8 Neben- ober Bwifdenfitie haben meift den
Awed, durd) Mobulationen bag von Neuem eintretende Thema
hormonifd) etnzuleiten unb zu verbinden. Fitr ben Lernenben wird
e woblgethan fein, Ronbod verfdjieener Meeifter durdhzugehen und
aut gergliedern, um fich einen richtigen Begriff von der Ronboform
s verjdiaffen. Wbweidhungen in derfelben werben fid) Hald heraus-
finben laffen. Vet foldhen Unterfuchungen wird man HemeMgn, daf
Die Pevioden ded Rondod meiftens fiiv fich eingeln einen W{dHluf
nehmen, entgegengefetit dev Hauptform ded Allegro, in weldyem die
Daupt- und Nebenfise mehyr innig mit einonber verbunbden find.
Der Urthpud der Rondoform erleidet mandjerlet Abweidungen,
befouberd tn Hinfidht der Tonavten, in welden die Motive, Hejon-
ber§ in ber Mitte eine§ Stiides, fid) bewegen, denn durdy enhar=
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monifde Wendungen finnen bie Hauptgebanten in genialer Weife
vevarbeitet wevben. Gefitvyt wirh bie Ronboform duvcdh Hinweg-
laffung von Bwifdeniiven, ober bdurd) Riirgung der Themen und
Mitteljitse, Hejonders bet der Wieberholung gegen den Scluf Gin,
wie 8 in ben Roubmos der Fall ift. Die Dauptthemen misffen
3u einander in einem gewiflen Contrafte ftehen, bamit fie bet threm
Wichever|cheinen gletdfom aufd Neue iiberrajden, wenn aud
bie eingelnen Tonphrafen in befonbern Wenbungen an bdie
Houptmotive evinmern. Nidt felten benutten Componiften dagu
Untlange frember Volfgweifen, wad audy bie Ueberfdyriften foldyer
Lonftiide fdon andeuten, 3 B.: Rondo & la turca, Rondeau
espagnol u. . —

Jn ben Symphonien, Quartetten, Sonaten finben jebody md;t
allemal bie vier genannten Hauptformen ihre Berwendung, benn
Bftexs “fehlt die Menutett ober bas Scherzo, was befonders in den
Goncerten fiiv ein Soloinftrument bev Fall ift.  In neuerer Beit
bilben bie brei Siige: Allegro, Adagio und Ronbo in der verflei=
frevten Form bes Concertino nur einen eingigen fortlaufenden Say,
inbem fidy Diefe Drei Sipe an einander anfdyliefen. Die Heine
(furze) leidite Sonate, Sonatine genannt, hat bfterd nur wet
Gipge verfdiedener Form. Der Tany (jeldft ald Hiher ausge-
fithrted Qunftproduft, wie Polca de Salon u. f. w.), basd Lied, fo
wie andere Tonftitde hauptiachlich fiiv Pranoforte: Notturno, Ekloge,
Serenata, Lied ohne Worte, Ballade, Berceuse u. j. w. gehiren
meift nur der aweitheiligen fiedform an.  Nody zu.erwihnen ift
Die %anatwnenform Die Boviation (Verdnverung) ift die
Wieverholung eined einfachen, meift fuxzen melodifdhen Themas,
weldhep” mannigfacdhe BVeviinberungen erleidet. Jm Grunbe ge=
nommen ift bie Baviation feine befonbere Form, ba die dagu be-
nugsten Thema's meiftentheild ber jweitheiligen Form angehbven.
Jevod) findet fie al8 Eingelform ihre Bevedtigung, nbem in grifern
Zonftiiden burd) die frete Fefthaltung eined Lhemas durd) Bo-
ritvung neue Geftaltungen jum Borfdein fommen und bie Durd)-
fithrung - eined mufifalifhen Gebantens gewiffermafen eine variirte

8*
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Form genannt werben fann. Die BVaviation ift das Ergebnif
einey Verdnderung duvdy Bergliebevrung und Bertleinerung Ddex
Hauptnoten einer Melobie mit eingemifdten durdhgehenben teben-
noten ober Wed)felnoten, fowie melobifden Verzierungen. Die
urfpriinglide einfade Fovm eined Themasd wird verdndert durd)
anbere Iobulationen, anbeve Begleitung, anbere Tonart, Taftart
und anbeyn Rbythmus. Die Figuration ober die Figuven eined
Potived werben daber harmonifdy und melobifd) verdnvert. Man
unterfdheibet eine fivenge und freie BVaviation. Die Hauptiade
bei Der ftrengen Bariation ift, vaf in ihr, tros ihrer verjdiedenen
Mobdififationen, die Grunbiige der Melodie nidht unterdrirdt wer-
Den, bamit ber Hauptgefang nicht aud dem Gebddhtniffe vermwijdit
witd, Das find bie Variationen im eigentlichen Stune.

Die freie Bariation ift bie Durdifiihrung eined griferen Safes,
wad viele Andante’s in den Shymphonien, Sonaten, Ouaxtetten fiir
Jnfteumente nadpoeifen. Aud) die fogenannte Paraphrafe (Um-
{dyreibung) ift eine Art freie BVoaviation. Lepteve fommt auf mang
dherlet Weife zur Vevwendung, 3 B. ber erfte Sap der Gdur-
Gonate von J. Haybn mit folgendem Anfang:

Allegretto e innocente.

T R

g8 TP P s0p o 4
SRR e e SR~
Jilgu‘uor x')'L [')jl[!Ll I ){I_Ll'llvj_jlj.

gehbrt gang Der Baviationenform an, benn die ywei Themen, dad
evfte in Gdur von 24 Taften, bad zweite in Gmoll von 16 Tat-
ten, mit thren Reprifen find in threr Duvdfithrung reine Baria=
tionen.  Wenn man WMelodien oud Opern ober BVolfSweifen ju
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Thmen ober Mivfden umgeftaltet, fo find bie§ ebenfall§ freie
Boariationen, —

Yusfithrlider wird diefes Kapital behandelt in der {hon erwdihnten
nFormenlehre der Gnftrumentalmufit’ von B. Widmann.

Der Bexfaffer glaubt in den 29 RKapiteln biefes Wertdens,
al8 Borjdule um Componiven, alled basd gefagt su Haben, was
ihm nothwendig diinfte, um ben Levnenden fo weit ju fithren, daf ex
im Stanbe fei: muftfalifhe Gedanten ohne Tabel nieber su jdretben
unb wad thm auferdem eine Cinfidit in dad Wefen der Tontunit
verfdafft, sum beffern Berftindnif ber vovhanbenen Meetfteviverte.



‘Wnhang.

Breifighes Rapitel,

Wasd hat der Componift beim Criinden cined Tonfhiks
su beobachten? Obder: Wie muf ein Tonftiid befdhaffen
fein, wenn e8 untadelhaft genannt werden foll 2

Jebed Tonftitd wirb bei fetner Beurtheilung von swet Seiterw
betradytet, 1) von Seiten dev Erfindung unb 2) von Seiten feiner
barmonifdhen und rhythmijden Behanblung Hinfidtlid ber Sas-
weife, ob diefe den Regeln ber Runft entfpridit. Die Crfinbung
ftiipt fidh) auf einen gewiffen Plan, ben der Componift fidy in Se-
danfen madyt, indem ex wenigftend daran denfen muf, wad ex com-
poniven will, in welder Fovm, fitv welde Mufitorgane, ju weldjem
Bwede u. {. w. Denn {o wenig ein Haufen Stene, Balfen und
Bretter ein Gebiude ift, eben jo wenig madjen Reihen von Thnen,
bie planlogd auf einander folgen, einen wivklidhen mufifalijdhen Ge-
banfen oud. Die Anlage eined Tonftitds muf jo befdhaffen Mg, daf
bie 3been vom Berftanbe zu einem Gangen, etnem gewiffen Bwede
entfprediend, ridytig verbunben er{djeinen, fo daf fie von dem Olhre
be8 Buhiverd flar erfafit werben ¥ounen, tndem die Mobulationen
in melobifdier und rhythmifdher Hinfidt ber Form genligen. Die
Aehnlichteit Dev Ideen in einer befonbern Fovm bringt emne gewiffe
Ginbeit heroor, obgleid) bie Materie dazu verfdyieden unb mannig-
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faltig fein fann. Die Erdrtevung diefer Puntte ift in den Rapiteln
ber Mobulation, Rhythmus, Begleitung, Melodie und Haruonie,
Bou und Form der Tonftiide zu finben. Jebed Tonftitd muf
einen beftimmten Charafter hoben, ober eine beftimmte Seelenftim-
mung audbritden: Freudbe oder Tvauer, Crnft ober Sdhers, Rube
ober Crregtheit, over e8 fann Melandjolie zum Grunde legen.
Selbftverftandlidy verfteht man unter bem Chavafter eined Lon-
ftitdes audy pas Fefthalten und eine ridhtige Durdifithrung der Mo-
tive in dfthetifder und tedmijder Hinfidht. Bei der Durdifithrung
eines Charalters trigt aud) die Wahl der Tonart unbebingt bet,
penn 8 ift midht gleidy, ob man eine Dur= ober eine Dolltonart
wihlt, da diefe verfdjiedenartig auf unfer Gemiith einwirfen. Die
Molltonarten, aud) weidye genannt, find gewiffermafen die natiiv=
lidyften, Denn die meiften ®efinge ber nody nidyt im Hohen Grave
fultivtrten Boller und bie dlteften nody exhaltenen BVolfdmelobien
find in Poll exfunden, und ervegen fanfte, melandyolijde, feines=
wegd Heiteve Gefithle. Die Durtonarten, im Gegenfas Harte Ton=
arten genannt, find mehy Rinder bev Qultur, erfaffen Fithn den gei=
ftigen Menfdhen zugleid), denn fie evvegen heiteve, grofartige und edle
®efithle, erheben audy den Geift zur Andadyt undb preifen dasd Hodyte
Wefen, wie e in Kirdyenftitden und Ovatovien der Fall ift. SGrofe
Meifter gaben aud) befonbeven Chavafteren in Opern befondere
Tonarten, jedoch fann man nicht mit mathematifdher Gewifiheit die
Wirtungdgrengen jeder eingelnen Tonart und die Cigenfdyaften der-
felben baaridarf beftimmen und bie Wahl muff dem Gfthetijden
Oefiih! bed Componiften iiberlaffen bleiben, denn bei dem Chavatter
eined Tonftitdd ift aud) bad8 Tempo, der Rhythntus und die Form
ber Hawptthemen vorziiglidh in Betvadit su ziehen. Mande Com-
poniftdr filgen wohl dem Nomen eines Tonftiids vas Wort ,,cha-
ractéristique* bei, al8 wenn nidt jebed Mufitftid einen beftimmten
Charatter fefthalten miiffe; 8 ift lacherlich, su vevmuthen, daf folde
»Chavatteriftijde Rlaviertitde” einen fiheren Anflug genommen
Datten unb mehr Chavakter befifen, al8 folde, denen biefe Begeidy-
nung fehlt. €in untabelhafted Tonftiid erfordert fernmer eine
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Jgrammatifalijde Ridtigleit,” iiberhaupt einen veinen Sap, wel-
dher die Renntniff der Harmonielehre vovausiept. Das Wefen ber
Meodulation muf ungesroungen, natitelidy in feinen Fortjdyeitungen
fein.  Bei jungen Componiften vermifit man Bfterd in der Mobdu=
lation foldhe Ungegwungenbeit, weldye diefe mit Trivialitit ju ver-
wedyfeln pflegen, daher fie in bem Walhne, der lebtern zu entgehen,
gefudyt, fmiilfiig und unf[ar werben. Aud) die Lenntniff Der
Jnftumente it nothwenbdig, damit nidht8 niebergefdyrieben merde,
wad Der Natur eined Inftrumentsd juwider ift und ald unpraftitabel
fidh herausftellt, baber teinen Effett madt.*) Da bei angehenden
Gomponiften eine gewiffe Beurthetlungstraft nody feblt, und ein
foldjer feinen niedergefdyviebenen Iveen Biters eine nidht su verfeh-
Tende Wirtung beimifgt, diefe bei der Anffithrung aber vevmift,
fo ift e8 fiix thn rathjom, Haffijde Werke gu hbven und su ftubtren
Beim Cntwurf eined Gefangftitdes, welches bie Kenntnify ev fnenfd=
lidhen Gtimme vorausfest, ift in Ritdfidyt der Erfindung der Gom=
ponift weniger in der Lwge, feine Phantafie fret walten gu loffen,
benn Der Jnhalt e§ Texted beftmmt nidyt nuv bie Anlage eineéB
Sefanges meift tn Homophoner Saweife, jondern audy den Cha-
rofter. Den Sinn ber Didhtung muf ber Tonfeper viditig auffaf-
fen, bie Worte I‘Id)ttg beflamiven, daR der ccent nuy auf folde
@ylben fallt, denen ein Gewidyt gebithrt. Scylieglid) fei nody er-
wihnt, daft e8 nur gum Bortheil eines Tonfepers ift, wenn ihm
aufer ber Mufitwiffenidaft audy nody Kenntniffe in der Sprady-
funbe, Aefthetif und dexr Rhnthmit dev Tangtunft su Gebote ftehen.

*) Die Jnftrumentationslehve von F. L. Sdubert (Setﬁtg bei €.
Mevfeburger) giebt beyiiglich der Berwendung der Jnjiru snte bie
nithige Austunit.

—aigrudf vnnAi};I{ﬁﬂ KlinlHardt in ﬁaz;mi )
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Ginleitung.
Yeber die mufikalifden Formen diberhaupt.

Was verficht man unter mufikalifher Form?

Nuter mufifafifder Form berftebt man im Algemeinen Ddie
ftymmemfd;e sllnnrbnung und den inmern 3ufammenbang ber ein-
selnen Theile eines Tonftiids. Durd) die auj Shmmetrie bevuhende
Bufammenfiigung ver einzelnen Toune over Nhythmen bedingt fid)
.gletcbfam ter Name einer mufifalijden Form, wobei natlielidy audy
ihr innerer Gehalt und Chavafter in Anfdlag Ffommt.

I die mufikalifd)e Form gewiffen Gefehen und Be-
dinguugen unterworfen?

Unbedingt. Die finnlid) wahrnehmbare %orm berrfdt aud in
per Mufif, jo wie bei anvern Kilnften, nur mit dem Unterfdyiede,
paf die mufifalijthe wie tie poetifde Form durd) dad Ohr und nidyt
wie bei anvern Kiinften dburd) vas Auge wabrgenommen wird. Dod)

~ exfennt per gebilvete Mufifer audy durd) vag Auge die Form fofort:
in einem Tonftiide, invem ihm durd) das Lefen der aufgezeichneten
Noten die Thne gleidjam geiftig vorfdweben, ald wenn fie ﬂ)m
“vorgdpielt witrben. *)

Waos hehmgt theilweife die Form Dder verfdjicdenen
Mufikfticke?

Meeiftentheils ver Ott, wo fie zur Aufflihrung gebradyt werden.

*) Mehr dariiber fiehe: Widbmann, Fovmenlehre § 3. 6. (Leipsig,
Merjeburger.)
1*

)
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Die geiftlidhe over Rivdenmufif ift filv die Kivden, bdle
bramatifde Mufit fiir vag Theater, bie Salonmufif ober
Hausmujit fiiv Heinere Riume des Haufes beftimmt. Die Rain-=
mermufit iff ebenfalls eine Urt Hausmufif, va fie befonders
frither zur Unterhaltung audgewdhlter Birfel hodygeftellter Perjonen
diente, und in thren Gemddjern, Cabineten over Kammern mit
‘nur wenigen Deufitinftrumenten vorgetragen wurte. Fiir die Con-
certmufif find vie Concertfale und fiir die Tanzmufit die Ball-
file va. DOie Militdrmufif hat thre Aufflihrungen meiftentheils
im Freien, dody fommen ibhre gebriudiliden Mufifjormen aud) in
jever anvern Weufifgattung vor.

Wohin gehort die Gefangsmufik?

Die Gejangsmufit binvet fidy an feinen Ort, Ddenn ber Se-
fang ift in ver Kirdenmufif, Opernmufif, Rammermufit, Handmufit,
ja felbft in der Tanymufif vertreten.

Bindet fih die Infirnmentalmufik an befimmie Raume?
RNein.  Werer fitr fidy allein, nody mit tem Gefang verbunven?
RNur vie grifere over Heinere Anzalhl der Mufifovgane Leftimmt
gemiffermagen ten Ort ihver Anffithrung.

Werden die verfdjiedenen Formen fiir  Kivcdpenmufik,
Concertmufik, KRammermufik, Towgmufik, Salonmufik in

Boug anf den Ort fireng unterfdyicden? ,
PNein. Denn e fommt and) Kirdyenmufit im Concertjaal

sur Ausflihrung, fo wie Kammermufif und Salon- sber Piano-
fortemufit.

Madt die Kirdhenmufik im Concertfaal denfelben Ein-
orudk wie in der Kirdpe? ’

Wohl nidyt, renn die dufere Umgebung im Concertfaal bitrfte
nidyt dazu geeignet fein, dag Gemiith in eine veligitfe Stimmung
su verfegen, invem num einmal vie Stimmung ve§ Wenjden von
pem Ortte abhingt, wo er fid) befinvet. Wud) werben wobl bdie
Damen im bhidyften Ballftaate, fo wie die Herren den Concertfaal
nidjt mit vem Borfape betretenr, {ich davin geiftig exbauen zu wollen.
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Gin Requiem ober em Plalm tBnnen baber im («Soncertfaa[e,,nur ben

muftf natﬁthd) obne Handlung, wird im @oncertfaaie m.
* fonderer Geltung fommen und man bewundert hid)ftens bte»&ﬂ;L

fertigfeit und ben Bortrag einer voutinirten Shngerin, ofjume daf -

bie Mufif, welde die Leivenfdyaften der agivenven Perfonen jdyilvert,
einen befoubérn Ginbrud Hinterldft. :

Welde Form vertritt die Housmufik?

Sn ver Hausmufit find 3lemlidy alle Fovmen vevtreten, benn
befonders der Dilettant fingt und fpielt Crnftes, Sentimentales
und Komifdes, hammert feine Thnge ab, aud) ohne daf dayu getanzt
witd. Die vegelmifig, Jahr aus Jahr ein ftattfinvenven Concerte
eingelner Mufifcorps an Bffentliden Ovten und tm Freten fpielen
faft alle mbglien Formen der Mufif, meiftens ohne Gefang, und
find fitr vad allgemeine Publifum, weldes nebenbei burdy Se-
witfle von Speifen und Getrdnfen unb miindlide Unterhaltung
fidy amitfict.

Auf welde ;mn Hauptarien la[[cn fich alle .fmmm der
Mufik snrikfihren? '

Nuf vie Gefangsmufif und die Jnftrumentalmufif.

Weldjes find die kleinfien Formen der Mufik? -
Jn ver Gefangsmufit dag Lied, und in ber Jnftrumental
muftf der Tansy.

In welge 3wei Hanptformen it fich iiberhanpt die
Mufik cintheilen?

) 3n Bofalformen und 2) Juftrumentalformen.

Diefe Eintheilung ift um fo beftimmter, ald der Ort der Auf-
fithewiig nidyt mafgebend ift, ver ofuehin feinen gewiffen Anbalte-
punft fliir bie Fovmen giebt.

Iu weldye Unterabiheilungen theilen fich diefe 3wei Haupt-
formen ein?

Die Vofalformen theilen fid) ein 1) in Kirdeumufik,

o I P N
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2) pramatifde Mufif, 3) Rammermufif, 4) Bolis- oder
RNaturgefang.

' Die Jnftrumentalmufitformen in 1) Concertmuftf,
2) Rammermufif ober Salonmujit, 3) Tanymufif, 4) Mi-
litdrmuftt.

A. Lotalformen.

1. Die Formen der Kirdpenmufik,

Weldyen Styl oder weldye Schyreibart hthmgen die Jormm
der RKirdenmufik?

Den fogenannten ftrengen ober S“Ird)enftt)[ welder Deny .
freien Styl, in weldem lepsteren die Opern-, RKLammer= und
Galonmufit gefdyrieben, entgegengefest wird.

Was fiic Eigenfdyaften erfordern die Formen Ddes
RKivdyenftyls ?

Sie erforbern einen ernften, mit LWiltde verbundenen Cha-
rafter, feferlidhe Rbythmen, Frdftige Davmonien, und ftrenge Ve-
folgung der S?ege[n ter firengen, gebunbenen Sdyreibart.

Was iff in diefen firengen Formen 3u vermeiden ?

Ritnfteleten fliv eingelne Inftrumente und in der Singftimme,
fippige Berzievungen, itberhaupt Alles, was bdie ?Iunuerffamfeu von
religidfen Betvadytungen absiehen fann.

Sind alle Kivdpenfriicke in frengem Sipl gt[d)mheu‘?

Nein, Der Syl 1ft in vielen Kivdjenftiiden gemifdyt, indem
ftrenger und freter Stiyl veveinigt angemwendet wird. Befonders ift
. dies i den Meffen der Fall, welde fiir ven fatholifden Ritug
gejdyrieben find. Dody ift e8 aud) im Dem Hlteren und neuern
peoteftantifdhen Rivdjenmufifen bemerfbar.



7

3t die Vereinigung des firengen uud freien Styls in
den kirdylichen Foruten 3u tadeln? '

Yeein, bejonders dann nidi, wenn bdie BVerwendung bes freien
Styls in einer Weife gefdyieht, daf per Sinn der Worte baburdy
nidyt verlest wird und der Bwed, eine veligitfe Stimmuuy durd
biefe Art Kirdenmufif hervorurufen, erreiht wird. Dahin fann
freilih pas Roffini'fde Stabat mater, trop feiner vielen Sdibn-
beiten, nid)t gevedymet werden. Jn {lidliden YWinbern, bejonvers
Qtalien, ift man in ver Wah! der Kivdjenmufit nidt eben difficil,
ba man in fatholijden Kirden {id) nidyt entbibvet, al8 Cinleitung
trgend eitne Ouvertuve ju einer fomijden Oper zur Auffithrung
ju bringeri, obgleid) Stalien fo viele Flaffijdie Rirdjenmufit befint.

“Weldien Wamen fithren die Rivdpenftiicke, weldje den
griften Ymfang befigen und die mannigfaltigfteu Gefangs-
- formen enthalten?
Sie flihven al8 geiftlidye ober [hrijde Dramen den
- Jomen Oratorien, woju aud) die gebern Paffionsmuiifen
geboren. Rirdenftiide von teinerem Umfange find: vie Cantate,
bie Motette, bie Hymue. Nod) andere Stitde flir den Fivd)-
lidyen, bejonbers fitr den Fatholijhen Ritus enthalten Tegte in latei-
nifder Spradye, die vou vielen Komponiften in Mufit gefest worden
find, Hauptjidlidy: pie Meffe ober Missa (Missa solemnis), bas
Requiem (Missa pro defunctis) ober Seelen- ober Tobdten-
meffe, ba8 Stabat mater, ferner Ave maria, Veni
creator spiritus, Pange lingua, Te deum, De pro-
' fundis, Miserere, ba8 Magnificat, Salve regina,
Salvum fac regem, Pater noster, Crucifixus u. a.

)

Das Oraforium,

Wolher fammt die Form des Gratoriums?

Die im Mittelalter gebraudliden geiftliden Opern nanute
man Oratorien, worin man alle Yeiligen Gefdidyten tn Berfe 3a.
bringen fudyte. Bon vem Orte, wo diefe geiftlidhen Opevn aufge=
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fiihrt, erhielten diefe den Namen Oratorium, indem fie in etner
befondern Abtheilung der Rivdye (Chiesa nuova) aufgefiihrt wurden.
In Jtalien heifit nody jest biefer Ort Oratorio, Bet- ober
Spredyiaal.

Wer war der Griinder der Oratorien?

Dtan nennt Philipp von Neri (geb. 1515 in Flovens, geft.
1595 in Rom) al8 Griinder ver fogenannten Congregazione dall’
Oratorio. Diefer hatte bie Abfidyt, das Vergnitgen ver Rbmer an
pem Drama auf veligidfe Gegenftiinde hinguwenven und man nannte
biefe geiftliden Opern: ,Laudi spirituali oder Ludi spirituales.

Wodurd) cntftand die Form des Oratorinms bei den
Chriften?

Gie entftand dadurd), daf fih die geiftliche Mufit von ver
weltliden ju trennen fudjte und abjonberte. Diefe Abfonberung
wurbe porbeveitet durd) die Lieder und Gefinge im abwedyelnden
Unifono-Gefange der dyriftlidhen Pilgeridiaaren, die auf ihren Wall-
fabrten zu Beiten ber Kreugsiige den Tod des Erlbfers, vas jiingftes
Geridht, und andeve religitie Segenftinve des Chriftenthums auf
Bffentlidjen ‘Bligen und Strafen abjangen. So wurde jdon im
Jabre 1243 mit Myfterien oder geiftlichen dramatifen Bor-
ftellungen der Anfang gemadt. Anfangs waren diefe Oratorien
mehr Crdblungen als Dramen, indem eine Perfon den Bu-
borern eine geiftlie OGefdyide vortrug, wahejdeinlih aud
recitativijc) fang, obne daf mehre Sudividuen bie gejdjilverte
Gituation dburd) Attton bildlidy varfteliten. Sn dem 1Tten Jabe-
hundert {foll nimuccia der erfte gewefen fein, der zu diefem
Behuf Gefinge fomponivte und ven Keim ur fpitern Cutwidelung
legte. Diefe Sefinge erhielten als geiftliche Mufitftiice ven Mmen
Oratorien, da fie in der Rirde vovgetragen wurden, tnvem fie
eine Deftimmte Form ohne alle Aftion annahmen. Um 1590
fomponirte der Rapelmeifter Cmilio ve Cavaliere Oratorien, worin
ev eine Art Recitativ einfiihrte. Sn Rom fam von diefem Kom-
poniften im Jahre 1600 ein Ovatorium: ,L’anima e corpo® jur
Nufflihrung. :
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Wic war die Form diefer Oratorien?

©ie bhatten furze Chdve mit einfacdiem Contrapuntte, denn
jhon in Arc. Spagna’s , Deborah” 1656 fiel ber Crzibler weg.
Qn ber jweiten Hilfte bes 17. Jahrhunberts wurde e8 Mobe, jeden
Theil ves Oratoriums mit einem Duett ju fdhliefen und jeder Theil
nahym Bfters eine Stunve Beit in Anfprud). Befondere Oratorien-
bidjter finvet man fdon zu Anfange diefes Jahrhunbvertd: Ceva
(Qefuit), Parionti, Orfini, Spagna, NMetaftafio und Beno, deren
Didjtungen von Buoncini, Caldara, Jomeli und Leo fomponirt
mwurden. Die ausgebilvete grifere Form mit Infreumentalbegleitung
evhielten die Ovatorien unter Seb. Bad) und Hinvel. Beive er-
hoben ven Chor zu grofer Selbftftanbigfeit.

10t das Oratorium blos geiftlidhe Stoffe 3um Gruude?

) RNein.  Audy weltlide Stoffe vourven 3u Oratorien verwenbet.

Sofepf) Haydn war der erfte, der in ietner » ©dopfung
%und Dden »Jabredzeiten ven weltliden Stoff mit wunbdervollen
Sdilverungen durdy wirflide, tvefflidje mufifalifdje Malereien
ausftattete.

Ging man onf dem fiir das Orvatorinm betretenen
Wege fort?

Sa. Seb. Bad) {duf feine Pajjionsmufit (nad) Matthaus
und QJohannes) und Hindel feine ewig bletbenden Oratorien:
» Mejfiag”, ,va8 Uleganverfeft”, , Juvag Matfabing’, ,,S}érae[ in
UAeghpten ”, , Jofua’, ", Beljagar “. Jhm folgte Haydn mit ben
id)on!genannten Oratorien , die Sddpfung”, ,dle Jahreszeiten * und
., Die fieben Worte ves Crlbfers am Krenge”. Rolle, ,der Tob Abels
auf Morija’. Graun, ,der Tod Jefu”. Beethoven, ,Chriftus
am Oelberge. Fr. Sdyneiver, ,vas Weltgericht”, ,die Siind- -
fluth”, ,vas verlovrne Paradieg”. ¢ Spohr, ,die legten Dinge”,
o Der Fall Babylons”, B. Klein, ,IJephtha?. Menvelsfobhn,
o Baulns®, ,EClasg’. Bu den Oratorien ift aud) Shumann’s
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»Da8 Paradbies und die Peri” zu vedmen. Diefen Werfen folgten
nod)y andere weltliden Stylg. *)

Die Canfate.

Weldye Mufikform hat mit dem Oratorium die grifte
Achnlidhkeit?

Die Cantate, welde ans vem Madrigal entftand. Durd
die Reformation tvat bel bven Proteftanten die Gantate an bdie
©telle ver Mefle, da Dder lateinifde Tert der letstern vem Bolfe
unverftindlid) war. Jebod) fithet man aud) jest wody lateinifdye
Deeflen in proteftantifden Kivden auf. :

Was enthalt die Form der Cantate?

Sie enthilt als grifeves Gefangsftitd, in weldem der Romponift
Gelegenbeit hat, mit verfdyievenen Gejangsformen aufzutreten: Chive,
Recitative, Avien, Duette u. {. w., die entweder mit Ordefter-

“ begleitung, ober obue diefelbe mit Ovgel allein ausdgefithrt werden. o
Der Stoff ift gewbdhnlidhy yrifdyen Inbalts.

Liegen der Cantate verfdyiedenartige Stoffe sum Grunde?

Sowobl geiftlidye als weltlide. Je nady dem Iubalte ift fie wie
bad Ovatorium dramatifd), yrijd) oder epifd)-lyrifd) gehalten. Die
geiftlide Gantate ift von geringerem Umfang al8 dag Oratorium,

_eben fo die weltlide. Selbft in dialogijdjer Form enthilt fie feine
eigentlidie Handlung, fondern nur in ihren eingelnen Formen wed)-
felube Empfintungen und BVetradtungen. Die weltlidhe Cantate
“fdyilbert auper feelijdyen Betvadytungen aud) anziehenve Naturfcenen.

Was find Gelegenheitscantaten?

Sie entftehen aus Dbefonveren Bevanlafjungen im Menfthen-
leben.  Befonders wurben fie oft ju feterlichen Gelegenbeiten, bei

*) Bemerfendwerthe Oratorien leferten aufier ben Genannten: Rungen:

hagen, Afmeyer, Preier, Mangold, Molique, Lindpaintner, Fr. Ladner, Neu-
fomm, ©didt, BY. €. Bad), B. Klein, Reinthaler, Mary, F. piller, Naumann,
Reifiiger, €. Hering, Mithling, Mofel, F. Ries, G Lowe, Lisle, Stadlex,
Hafle, J. Otto, H. Shiifs, Doles, Kithmitedt, BPievjon u. A.
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feohen Greigniffen fiir hohe Perfonen fomponirt, um diefen Feften eine
Befondeve Weibe zu geben, bel Keduungen, Siegs- und Frievens-
feften. ©o haben 3. B. Seb. Bad) und Homiliug auf alle Sonn-
und Fefttage Cantaten gefdyrieben.

Wie entfand die Cantate?

Als nahe Verwandte res Tratoriums ift ihre Sefdyidite eben
fo alt wie vie res Oratoviums une ihre Entwidelung ging mit der
ves Oratoriums gleien Sdyritt. Vean fann vie Cantate ein furges,
einfadyered, [hrijdyes Oratorium nenmen.  Bemertendwerthe Can-
tatencomponifien waren: Ph. €. Bad), Seb. Bad), Benda, Bievey,
Dangi, Doles, Graun, Hinvel, J. Hayen, M. Hayon, B. Klein,
Somelli, Diozart, Naumann, Neufomm, Rolle, U. Romberg, Tele-
mann, P. Winter, Sumiteeg, B. A. Weber, €. M. v. Weber u. A

Was find Symphonie-Cantaten?

Tonwerfe, in bdemen bie Jujtcumentalmufif vorberrfdend ift
und ber Gefang nur in befonrern Sigen Yingutritt, wie in Felicien
David’s , Wiifte, , Viojes”, Columbus”, und in Wenvelsfohn’s
» Lobgefang” Op. 52.

Die Meffe (Missa).

Aus weldyen cingeluen Theilen befreht die Form der Meffe?

Eie witd wilhrend ves fatholijhen Hodyamts ausgefithrt und
befteht aus drei Haupttheilen: Ofjertorium, Confecration
und Sanction mit Ordyefterbegleitung. Die eingelnen Sige be-
fteben 1) aus. der Jntrovuction (Introitus) ,Kyrie eleison*,
“etner Urt Birtgefang; 2) ,,Gloria in excelsis Deo¥, vritdt Freude
und Bewunderung itber die ©rdfe uno Almadyt und Giite SGottes
aus; 3) ,Credo%, joilvert vad Glaubensbefenntnif in Demuth unbd
Buverfidyt; vas Heiligfte rer Meffe, rer Canon missae, tritt nady
per Opferung des Weines und Brote§ ein. Diefem folgt 4) dag
»Sanctus® (Deilig); es muf fehr anvidtig gehalten fein und durd
feierlichen Ghavafter fich auszeihnen. 5) Das ,Benedictus® ift ein
einfacper, janjt gehaltener Gejang over Chor. Der Priefter fingt
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nun bie Wandelung, das ,Bater unfer”, bdavauf folgt 6) Dbas
wAgnus Dei%, ein Flagenber, bod) feierliher Birtgefang. Anfer
Den genannten feh8 Sigen werven in grofe Meffen nod) andere
Siige eingefdyoben: im ,Credo“ nady ver Einleitung, weldje grof-
artig gehalten fein muf, dag ,Incarnatus® mit Enblid)- frommer
Daltung; dag ,,Crucifixus® von bdiifterer Farbung und das , Re-
surrexit“ mit freudig - ernflem Subhalt. Die Missa solemnis an
Tefttagen hat aufer ven angefiihrten Sisen nod) ein Offertorium,
ein ,O salutaris“ und ein ,Domine salvum fac regem*.

In weldem Style wird die Mefle gefdhrichen?

Cntweder im ftrengen, over mehr nod) tn gemijdhpten Styl.
Sdon por Paldftrina’s Seiten herrfdyte ver feltfame Mifbraud),
Meffen iiber weltlide, felbft frivole Volfsmelodien ju fomponiven.
Der Tenor trug bie Melodie al8 Cantus firmus vor, wikrend
diefen bie {ibrigen Stimmen contrapuntifdy begleiteten. Die Ver-
mifdung vev Textinhalte ervegte endlid) Lei ber Geiftlichfeit Anftof,
befonders ta aud) burd die contrapuntrifden Verfdylingungen bdiey
beiligen Teyte wenig an Ausorud gewaunen. Cndlidy fam auf
pem Concilium ju Trient die Reinigung der Rirdjenmufit zur Ber-
handlung, weldes befdylofy, vie Figuvalmufif aus ver RKivde zu
verbanuen. Dody einige der Rirdjenviter und die Oppofition des
Raifers Ferdinaud 1. milverten bdiefes Urtheil und veranftalteten
eine Probe im einfadyen, edleven Style, in welder Paliftring durdy
feine Missa Papae Marcelli (nady feinem grofien Gbnner fo genannt)
bie Aufgabe jur allgemeinen Bujrievenbeit (Bfte. Diefe Mefle gab
eine Nidytihnur fitr alle Beiten. In ven fpiteren HBeiten befam
bie Meffe wieder melr weltlichen Anfiridy. Bemerfenswerthe Meffen
haben wir von J. S. Bad), Chevubini, Haydn, Mozart, Beethoven,
Jof. Glsner, Vafily, Anvri, Jomeli, Hauptmann, Reifiger, ALt
Bogler u. A

Das Wequiem.

Weldie Form hat das Requiom?
Das Jequiem (Missa pro defunctis) over Seelenmeffe, bie
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ut Glhren eines Berftorbenen aufgefiihrt wird, hat folgende Haupt-
fage: 1) ,Requiem aeternam®, 2) ,Dies irae“, 3) , Domine*,
" 4) ,Sanctus“, 5) ,Agnus Dei®. U8 Unterabtheilungen gelten
bas ,,Benedictus®, , Lux aeterna®, und ,Libera%. Das Requiem
ift gleihyjam der Gegenfag jur Meffe, ba erftered ju Todtenfeften,
lestere aber zu Freudenfeften beftimmt ift. Befannt find bie Re-
“quiems von M. Haydn, Cherubint, Mozart, Neufomm, Winter u. Al

Die MWotette.

Weldhe Form hat die Motette?

Shre Gefangsform ift eine Art Chovgefang, deffen Teyt geift-
lichen Qnbalts in gemifdter Fovm von Cheral, Solo und Fuge
© fitr piev und mehr Stimmen, groftentheils ohne alle Begleitung.
Die dlteven Piotetten (PMuteten altbentfd) waven hiufig fiber einen
Cantus firmus contrapunttijdy abgefafite Mufitftiide, over Gefangs-
dtiide fiber einen biblijden Sprudy. Franco in CBln erwibhnt ald
alter mufifalijher Sdriftfteller juerft ver Motette al8 eined breit,
in langen Noten gebaltenen Cantus firmus, gegen weldjen bdie
anbern ©timmen it freien, aus jener Melodie gebilveten, leb-
haftern und mannigfaltigeen Motiven figuriven. Die deutfdjen
Meifter haben vovyliglide Motetten gefdyrichen, wie J. S. Bad),
Homiliug, Rolle, Shidht, Milling, Fr. Shueiver, Reiftiger u. UA.
Die Franzofen nennen Alles Piotet, jeven Fomponivten lateinifden
Text ausd ver Bibel, felbft die Cantate.

Haben die Plalmen in ihrer Compofition befimmie Form?

Rein. Die Texte ver Plalmen find entweder der Bibel ent-
nomnten, oder fie find in Gedidte gebracdyte Pfalmen, benen ein
befonteres BVersmaf zum Grunde liegt, und in ihrer Fovm eine
Uct Dotette over Cantate mit oder ohne Ordyefterbegleitung, fiic
gemifdyten over Mannerdhor. And) find uwetlen Arien flic eine
bejonvere Stimme eingeflogten. Aufer flir Chor werben aud
Plalmen fitr eine Stimme fomponict mit Begleitung der Orgel
ober des Pianoforte.
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Wie ift die Form der Hymne?

Die Dymue ift eine Art Lobgejang, mit der Cantate und
Motette nahe vermandt, nnd befteht mandymal nur aus einem Chor-
fage mit oder ohne Begleitung. Dod) aiebt e8 aud) Hymmnen fiiv
eine ©timme, welde von nuv einem Jnftrumente (Pianoforte ober
Drgel) begleitet werden,

Aus weldyen Beiten fammt der Urfprung der Hymne?
v Shr Urfprung ift fehr alt, va fie fdon in den fritheften Beiten

gu Ghren per Gbtter und Heroen, oft audy mit feierliden Tangen
vermiftht, bei Opfern und Feften gejungen wurve. Spdter finden
wir die Hymunen (Hywmues Cantiques) aud) als dyriftlide Rirchen=
gefange mitr thrifdyem Jmhalt, welde die Oefiihle ves Menjden
gu fhrer Erbebung ausfpracden. Jn ver rdmifdy-Latholijden Kirdye
fiud nody jept fliv dle Wodyentage Hymuen aus vem Ulten und
Neuen ZTeftamente in Gebraud). Drei aus vem Neuen Teftamente
werden nody tdglid) angeftimmt (Ruc. Kap. 1 Vers 68 — 73), btex
Qobgefang des Sadyarias, jur Frilhmette; die sweite (Yuc. Kap. I
Bers 46 — 55), Magnificat oder Lobgefaug ver Jungfrau Maria,
jur Bedper; bdie dritte (Yuc. Kap. 2 YVerg 29—32), der Lobgefang
&imerns, jur Complete, vas ift, yum Sd{uf ves tiglidhen Gottes-
bienftes.

Weldyer grofere Lobgefang gehort aud) 3u den Hymuen?

Der Ambrofiani{dye Lobgejang: ,, Te Deum laudamus, deutfdy:
g Derr Gott dich foben wir”. Ev ift von Ambrofius verfafit (geb.
um 840 in Zrier, geftorben als Bifhof in Mailand 897). Ehe
Der Papft Sregor die Peform mit ver Kirdjenmufit vornahm, war
biefer Hymnus ein Choralgejang in den erften vier authettifden
griechijhen Tonavten, welder von Ambrofius in den abendlindifden
Rirdjen eingeflibrt wurde Eplter haben diefen Text bedemtende
Qomponiften in Muiit gefest, wie Mozart, Hapbn, Righini, Danyi,
Oraun, DHaffe, Hanvel u. A. Bon legterem exiftiven drei Te
Deums, weldye in verfdiedenen Beiten zu befondern feftliden Se-
legenfeiten von thm fomponirt wurben.
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Sindet die fymue audy in weltlicdher Mufik Perwendung?

Ja. Aud) in der Oper ernften Jubalts. Cin trefflides Mufter
einer Hymue finbet fidy 3. B. in Cherubini’s Oper: , Peedbeas, bie
wegen threr Kilvze hier Plap finven foll:

- ., -

. _ ol A - 2 -
e e e e

p—
Piyr = then = Ye = fring - ter OBt = ter = jobn, fen-

fe  bid) mie - Der ju bei = mem A= ta- e

Die Cinfachheit diefer Stelle, weldye nachher Bfter, mit Ab-
. wed)felung der Stimmen, wieverholt wird, ift von aufevordentlidyer
Wirtung. Sie wird unisono (im Einflang) juerft vom Alt, banu
Tenor und Baf, bleg von Pofaunen begleitet, abgefungen.
Weldye kleinern Gefangsformen enthalten die vorhin an-
gefithrien Acten fivdyenmufik?
1) Den Chor, 2) vag Recitativ, 3) bag Ariofo, 4) bie
Avie, 5) das veligibfe Lied, 6) ven Choral,

Der Ehor.

_ In weldyer Form tritt der Chor auf?

‘@ein Anftreten ift fehr manmgfu[tlg, brei, vier-, flinf- ) melyr=
fimntig af8 gemifdhter Chor, worin jede Stimme (Soprax,
Alt, Tenor und Baf) mit mehren Stingern unb Singerinnen ober
Snaben befest wird, ober ald Mannerdor, welder nur Manuner-
ftimmen brandyt: Tendre und Béffe. Der weiblide Chor whb
aug Sopran- und Ultftimmen zujommengefest. Lritt der Chor
adytftimmig auf, {o nennt man ibn Doppeldor. Das Nuftreten
beg Chores bilvet gleidyjom ben Gegenfats zu ben Urien, Duetten
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. . w., und wird daher in grdferen Sigen vom Sologejang
unterbrodjen, um mit eiftigen ecgreifenven Harmonien mit einfacjer
Melodie bdie Cmpfinbungen der Worte auszudeiiden. Der Chor
alg BVollgefang fann um {o mebr durd) feine Kraft wirfen, ta
ihm bdie gewaltigen Mittel der Harmonie und audy die Jnftrumente
mit thren mannigfaltigen Tonfarben u Sebote ftehen.

Muf in den Choren die Melodie immer in der hodyfen
Stimme liegen?

Nein, e8 fann eben fo gut dag Motiv in eine anbere, tiefeve
" Gtimme gelegt werden.

melr’?{t Form bat Ofters der Chor befonders bei der
firengen Kivdpenmufik? :

Die Fugenform, welde gewdhnlid) rein vierftimmig durdy=
gefithrt wirb, indem eine Stimme, Sopran, Ult, Tenor over Baf,
Pa8 Motiv, weldes mon ven Hauptfaps, aud) Subject ober
Flthrer (dux) nennt, anbebt, worauf eine andere Stimme pafjelbe
vont einem andern Tome aus bei ftrenger Durdfiihrung ein
Quinte Hiher over eine Quarte tiefer (Unterquinte) nadyfingt ober
beantwortet, wag man benw Gefdlhrten (comes) nennt; biefem
folgt nun die britte Stimme, weldye die Noten ved Hauptmotivg
ober Des Subjects eine Octave tiefer ober hiher aufnimmt; bdle
vierte eintretenbe ©timme {ibernimmt wieder die Noten ded Se-
fabrten in einer hidhern ober tiefern Otave. Die {ibrigen Einfine
be8 Hauptthemas findo Nadahmungen, die ter Komponift mit
Per Gegen= und Bwifdenharmonte funftooll verbinvet. Wird
bie Singfuge von JInftrumenten begleitet, fo verftirfen die Jn-
flrumente die eingelnen Stimmen.

S{t diefe Begleitungsweife in allen Gefangsfugen ge-
brandlidy?

Jein.  Manden Fugen ift eine befondere Begleitung bei-
gegeben, bie nidyt die eingelnen Singftimmen verdoppelt, fondern
felbftftanbdig auftritt und vedwegen eine begleitende Fuge genannt
wird; 3. B. der Fugenfas: Quam olim Abrahae aus Mozarts-
Requicni:
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o Die Saiteninftrumente filhren hier die befonvere Begleitung
aus, wihrend die Blaginfirumente mit den Singftimmen den Fugen-
fats durdyfithren.

Auf weldye Weife verftdrken die Iufrumente die Sing-
fiimmen in der Fugenform, wenn ihuen nidyt befondere Be-
gleitungsfiguren ngetheilt werden?

Je nadbem ficd) die Jnftrumente in diefer oder jemer Region
ber Singftimmen ungeymwungen bewegen funen, iibernehmen Fibten,
-Oboen, Bielinen, Clarinetten die Unterftiiung der Soprane und
Alte; Bratidhen, BVioloncelle, Fagotte verdoppeln den Tenor und
Baff. Bei ver Alt-, Tenor- und Bafpofaune und dem Contrabaf
giebt fon ber Name an, welde Stimme fte 3u verdoppeln Haben.
Hiyner und Trompeten ofne Bentile, {owie bie Pouten, fnnen meift
nidyt jur Fithrung der Motive vermendet werden, man giebt ihnen
baber einge(ne Noten und aushaltenve Thne, welde die Harmonien
friftig unterftiiben und bem Ganzen Sdatten und Lidht verleihen.
Buwetlen wird aud) eine Phrafe ober Figur, welde Hervortveten {oll,

Schubert, Katedyisnusd d. Formenlehre. 2. Mufl. 9.
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burd) melhre Inftrumenté in verfdievenen Octaven vervoppelt, fie
mag nun in der Oberftimme ober in einer Mittelftimme liegen.
; Wie 2trmn die Singftimmen beim Anfange in der Fugen-
orm e

Sft bas Motiv bem Sopran gegeben, o antwortet ald Se-
fahrte gewdhnlich der Alt; fingt ver BaR an, fo folgt der Tenor;
beginnt ver Alt, fo tritt der Tenor oder Sopran ein, fiberhaupt jeves-
mal dle ihm junidft legenve Stimme. Diefed wird jebod) bet der
weitern Durdyfithrung nidyt mehr beobadytet. And) befommt diefe ober
jene Stimme juweilen Paufen, wodburd) der Sap dreiftimmig wird,
pamit die paufirende Stimme befto fraftiger mit dem Hauptmotiv
wiever etnfallen fann. Dies ift dem Crmefjen ves Romponiften anbeim=
gegeben. Den Schluff der Fuge bilbet gewdhulid) ein fogenannter
Orgelpuntt mit plagalifhem over authentijhem Schluf.

fat der Chor auber der Fugenform in der Kircpenmufik
nody andere Formen? _

Gehr mannigfaltige. Die Ledform, Allegro-, Rondp=
ober Sonatenform fommen in vem Chove jur Verwendung,
fowte die freiere Vehandlung der Fuge bdurd) blofe angebradyte
Nadahmungen und eingemwebte Chovalmelodie. Diefe gemifdyten
Formen bieten fih von felbft an, wenn man bie Cmpfindungen,
be ber QJubalt ausjpricht, entfprechend in Melotie und Harmonie
ausdriiden will.

Das Recifativ.

Hat das Recitativ eine befiimmie Form?

Das Recitativ ift ver gefangsmifig deflamivte Vortrag einer
Reve, bei weldjem tas ftreng Rbythmijde ober die fefte Geftalt
einer Pielodie nidyt Leobachtet wixd unv fidy die Tonfolge nady den
deflamatorijdyen ccenten ver Spracdhe vidtet.

Halt fidy der Singer fireng an die Woten des Recitativg?

Yein, venn die Noten eines Recitatiog veuten durdy thre Sel
tungen die Dauer der Tone und Sylben nur ungefihr an, ohne



19

baf fidy ver Shnger fireng darnad) vidytet, inbem er babei feinem
Geflthle freten Lauf [Gft. Diefe Freibeit darf jebod) nidt mif-
verftanben werden, al8 Habe ber Komponift nur pro forma Biertel-,
Achtel- und Sedyszehntheiluoten hingefest, venn der Tondidyter hat
~eben fowohl bavan. gedadyt, weldre Thne er diefer oter jener Sylbe

und weldye Geltungsuote er ihr suzutheilen hat. Obgleid) vas Keci-

tatio fein Deftimmtes Tempo hat, fo wird e8 dod) im Biervierteltalt
aufgezetdynet.

Weldye verfchicdenen Formen hat das Recitatin?

- Dreterlel. 1) Dagd einfade, 2) das obligate und 3) bas
mit a Tempo ober Arioso bezeihnete Recitativ.

Wie wird das einfacye Recitativ ansgefithei?
- Das einfadie ober Secco- (trodfene) Recitativ (Recitativo
secco ober Recitativo parlante) wird gleidfam gefproden. Die
RNoten deflelben deuten gewiffermafen den Tonfall ber eimgelnen
Worte an, und Goben von dem, wad man Melodie nennt, nur
wenig an fih und ed fteht diefe Art Necitativ wifden dem Ge:
- fange uud der Deflamation. Die Noten diefed Recitativg biirfen

baher aud) nidt linger ausdgehalten werden als eine ridtige Detla-
mation eclaubt.

Woler fammt diefe Art Recitativ?

Jevenfalls von ven alten Grieden, welde ihre Heldengebidte
in recitattoifdier Weife vortrugen und mit eingelnen Thnen der Lyra
- untetbradten. Eplter wurbe e in bdie RKirdje verpflanst, wovon

nody jegt pad Pfalmodiven und die Refponforien in bder
fatholifdhen und proteftantijdhen RKivdye dag Beugniff geben.
~ Wie wird das cinfadje Recitativ begleitet?

€8 witd nur durd) ven Baf (Contrabaff und Bioloncell) be-
gleitet, Der die Gruudtbne und BVafitdne ber Harmonien angiebt,
und vie hormonifden Wenbungen andeutet. Wud) giebt bei foldhen
Recitativen neben bem Contrabaf bad Bioloncell durd)y Arpeggien
ben Ufford am, ober ber Divigent fdhligt die Utforde auf einmem

. 2%

-

\



20

Glavier ober Fliigel an, nad) ber in der Bafftimme (Generalbaf-
fimme) angegebenen Besifferung der Joten,

Worin befieht die Form des obligaten Recitativs?

Das obligate FRecitativ (Recitativo stromentato) wirb
gedftentheils mit Streidinftrumenten begleitet, und ndbert fih in
biefer Form mehr bem Sefange. Der Singer hat bei diefem ver-
evelten Recitativ fid) firenger an die Noten, wenn aud nidt be-
sliglidy ihrer Geltung, zu halten, benn bdie Vegleitenden bhaben
fid nad) dem Shanger ju riditen. Diefem Recitativ geht gewihn-
lidy ein Borfpiel voraus, wird audy in dev Mitte, wie e8 die Auf-.
fafjung und ver ©inn ver Worte verlangt, durd) dyarvatteriftijcde
Bwifdenipiele unterbrodien und geht einer Urie, einem Duett ober
Ghore vovaus. ©oll e8 fidy theilweife taftmiifig fortbewegen, fo
bezeidnet man bies mit a Tempo, ober im Reitmaaf.

eldye Form bat die dritte Art des Recitativg?

Die pritte Art, dag Ariofo, erhebt fidy zur Liedform, tnbem
e8 tm Tempo gefungen wird, unbd Fhnelt ver Komanze over Cavatine.
Wenn vas Uviojo in nemern Toubidtungen ald ein Crzeugnmiff
neuerer Beit angefefen wird, fo fann dbies nur von Unfunvigen
ver PMufitliteratur audgejprodyen werden, denn das Aviofo ift {don
in dltern Ovatovien und Opern in threm {yrifdyen Element 3u bhohen
pramatifen Gfjeften verwendet worven, 3. B. in den Glud'{den
Opern. Das Ariofo ift gleidhfam der Uebergang zur Avie over
and) ein furger lied- oder arvienmdfiger Gefang, dev bei eingelnen
[yrijhen Stellen eintritt, feine Cmpfindungen dentlicher hervorhebt,
inbem von ihm dad Recitativ unterbrodjen wird. Jn vem Uriofo
werben aud) vie Worte felten ober gar nidyt wieverholt, es ift fret
von allen Berzlerungen und Roulaben, mithin begeihnet man audy
mit Ariofo eine HBAft furze einfadje Arie, wie fdhon der Name o8
anbeutet.

Die Arie.

ADie ifi die Form der Arie?
Die dlteve Form der Avie (Aria, Air) weidit von ber fpitern
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unter Glud nnd Mogart ab, intem man mit einer gewiffen Peban-
terie fie in jwei gleidje Theile fdied. Grft fam ein Borfpiel ober
Hitornell, dann folgte die Dauptmelodie, welde in threr Husfith-
rung den erften Theil ausmadyte, nun fam dev jweite, weniger anis-
gefponnene Theil, weldyem nun der erfte Theil wieder folgte, wobei
die LWorte Biterd wiederholt werben muften, um ver Form ju ge-
niigen. Spdter und jest bewegt fie fidy) in einer Weife, wie fie der
Sinn ber Worte giebt unbd die Worte wiederholen {id) entwerer gar
nidyt, oder feltener. Die Arie ift im Algemeinen ein von Juftrumenten
begleiteted Tonftiid fitr eine eingelne Stimme, das durd) ven Juhalt
eineg (yrifden Gedichts gewiffe ESmpfindungen ober einen Seelen-
suftand ausoriidt.  Die Perfon, welde die Wrie vortrigt, muf ge-
wiffermafen die innerlide Situation, welde ver Sinn der Worte
mit fidy bringt, durd) ihren Gefang ausfpredjen.

Weidyt die geifilihe Arie von der weitlidhen in der
Form ab?
o  Die geiftlidhe over Rivdhenarie weidyt in ihrer duferlidhen
Form von Der weltlihen Wvie nicdht ab, nur der Juhalt, Text und
Mufit (wag beives innig veveint fein muf) unterfdeiven fie don
etmanber.

Das geifilide JLied.

Wie it die Form des geifilichen Liedes?

Das geiftlide Led hat die Form einer furzen RKirdjenarte,
peren Melodie entweder auf eine oder mehre Strophen Fomponivt
ift. Jm feiner Form ift vag geift(idhe Lied von dem welt-
liden Auferlid nidht verjdhieven. Da e§ jur Crwedung veligisfer
Oeflihle beftimmt ift, fo bilvet ed den Gegenfas jum profanen Liebe
und unterjdeivet fid) vom Choral dadburd), daf feine Form weiter
ausgetehut ift und nidyt in Noten vorwiegend gleider Geltung befteht.
Die Ove ift vem geiftlichen Liede gleidy su ftellen.

" eimie mup die Begleitung des geiftlidyen Liedes befdhaffen
4] 1§
Gben fo einfad) und entfpredend, wie der Sefang. Die
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Begleitungsfiguren, wenn fie aud)y nidt dem ftrengen Style an-
gebbren, ditrfen der Wiirde bed Stoffed nidyt {dhroff entgegen tretem,
und dabei aud) nidyt die Singftimme vervunteln.

Der Choral.

Worans befieht die Form des Chorals?

Nug lauter langjam fidy fortbewegenven Hauptuoten, welde
foft alle von gleiher Geltung, mit Nebenuoten nidyt verziert fein
bitrfen. Jeve Terfzeile ded Chovals8 embet inm ber Meelodie mit
einem Halt ober Rubepunft. Wenn aud) die Tongeiden des Cho-
ral8 in Anfehung threr Grdfe faft gleidy find, fo werden fie dod)
bei ber Uusfiifrung nidt mit vdlig gleiher Dauer ausgeflibhrt;
gerabe biefes ift e8, was ihm ven Chavafter bes Ernfte§ unv der -
Wiirve fowie der Feterlichfeit verfeiht, wenn nur dle Bewegung
langfom ift. Dag Hery wird davurd) zu frommen Cmpfindungen
gefttmmt, felbft wenn in ber Rirdhe nur unisono gefungen wird.
Das Feterlihe wird nod) erhoht, wenn die Ovgel den Chogal
begleitet ober die Chorfanger vierftimmig fingen. Biev Pofaunen
find fitr den Chovalgefang auferordentlid) wirffam,

Wann entftand die Form des Chorals?

Die Sejdyichte bezeichnet den Choval alg &ltefte Liedform,
benn fdhon der Bifdyof Hilariug um 350 und ver Yeilige Hmbreofius
um 380 erfanden Melodien in Chovalformen. Der Papft Gregor L
ifi af8 Reformator be8 Chorald anmjufehen, bvenn ev fiigte ben
feither von Ambrofius eingeflifrten griedhijhen Tonarten vier dev
plagalijen hingu, woburd) ble adt Kivdjentdne feftgefest wurden. -
Deshalb hief ver Choral aud) der Gregorianifdhe oder rimifdhe
®ejang, ald Gegenfa ju vem Ambrofianifden. Dod) ift and) nady-
gewiefen, dafp fidy urfpritnglidy veutfdye Voltsmelovien in die Form
pes Chorals einfdylidhen, vielmehr in die Form gepalt wurven, um
pem Bolfe dpurd) befanunte Melodbien basg Singen in der Rirvdhe ju
“erleidhtern.  ©o ift 3. B. der Choval: ,Nun ruben alle Wilver”
mit ver Melodie des BVoltsliedes ,Insbrud, idy muf didy laffen”
pollfommen {ibereinftimmend. &ben fo ift in vem Ehoval: ,Eins



23

ift Noth, ad) Herr” vom Dreizweite(- ober Dreivievteltaft an bdie
Melobie eines alten Stubentenlieves zu finven, wenn die Worte in
jdnellevem Tempo gejungen werden. Biele Sdyrififteller nehmen
oud)y an, daf ver Choral ein Ueberbleibfel ber griedyifhen Mujif,
pielleidyt dag Eingige war, was nod) von derfelben al§ geniefbar
in die driftliden Berfammlungen iberging.

Wann fand der Choral in der [dyonfien Bliithe?

Bu Luthers Beiten 018 zu Cnde des 17. Jahrhunrerts, venn
bie fdyonften Chordle ftammen aus jener eit, alg Luther, Walther,
Olaeran, M. Weif u. v. A. den Choval veredelten. Spiiter
fdliden fidy Berdnderungen in die Choralmelobien ein, fo daf man
fpéterhin uidyt mehr wufite, wie die Originalmelodien urfpriinglidy
gewefen waren. Fr. Scyneider und Anvere bemiiheten fid), vie alten
Originalmelodien ju ermittetn. Auf den Titel: Algemeincs Choral-
bud) fann daber fein Chovalbud)y bejonvers Anfprudy maden, ba
in ben veridjieenen Gegenden aud) verjchievene Ubweichungen der
Ghoralmelodien fid)  vorfinden.  Bemerfenswerthe Choralbilder
: ﬁaben S. Bad, Kuhnau, Weimar, Knedt, Hiller, Hifler, Kittel,
- Werner, Umbreit, Bierling, Fijher, Sdidt, RNind, Kallenbad),
Frang, Naue, Natorp, Hartmann, Sdwente, Fr. Sdneiver u. A.
herausgegeben.

Weldye Form hat der figurirte Choral?

Die Melodie eines fugirten Chorals evleivet feine Verdndernng
in ihrer Form, invem er al§ Cantus firmus in einer der vier
Houptftimmen feftgehalten wird, wdihrend die {ibrigen Stimmen
Nadahmungen und Verdnderungen ober Figuren ausfithren, wie
fie in ber Fuge gebriudylich find. Auf diefelbe Weife ift audy der
“adtftimmige ober Doppeldyor behandelt, indem dev eine Chor den
Ghoral ausfithrt, mwdhrend bder andere Chor feine Ehoral-
melobie enthilt, fondern in Figuren und Nebennoten einen andern
gezierten Gefang vortedgt, was befonders in Motetten ver Fall ift.
Ginen foldjen gegievten Gefang nannte man Figuralgefang, aud
Menfuralgefang, (abgeleitet von Menfur ober mathematifcher
Gintheilung). Der Figuvalgefang war der Gegenfas zum
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Chovalgefange. In ven Oratorien und Cantaten ift ver Figural- -

gefang fehr ausgebilvet, dody will diefer unferm Seitalter nidht
mebr fdymeden, wohl audy nidyt mit Unvedyt, venn e8 wird Bfters
ber Ausbrud daburd) geftdrt. Man fudyte daker in neuerer Beit
ben Rirdjengefang ju vereinfacdyen, wodurd) denn audy leidyter eime
religidfe Stimmung hevbeigefithrt werden bitrfte.

2. Die Sormen der dramatifden Mufik.

Weldje fouptformen gehoren der dramatifdyen Mufik an?

Die D;?jer, the Dpetgetlt)e, dag @d)aufpi,e.([bmit @gﬁren,
bag8 Sing- ober Liederfpiel, vas BVaubdeville. Die Ge-
fangspoffe, mit Couplets unt Quodlibets verfehen, gehbrt
bem Bauvepille an. !

I wic viel Acten theilt fih die Oper ein?

JIn vieverlei: 1) Die grofe, ernfthafte Oper ober Opera

seria, 2) bie fomi{de Oper, Opera buffa, 3) bie heroifds

tomifdie Oper, 4) die vomantijde Oper. Die letere ift ein

gemifhter Styl,

Was beanfprudyt die Oper als Kunfiform?

Sie beanjprudyt hauptiddlicy Poefie und Mufit, weldhe in ein
‘Runftwerf vereinigt werden, indem an die Stelle ver Recitation der
Gpradye bie Mufif, vorsugdmeife ver Sefang, getreten ift. Sie be-
anfprudyt ferner, baf bdie Mufif nidt blos bvas Obhr Harmoniidy
unterhalte und ergdge, fondern audy durdy thren Cindrud unmittel-
bor auf Gemitth und Cinbilbungstraft wirfe. Der dramatijden
Dandlung bat fidy daher die Mufit su bemidtigen, indem lettere
lebendig treue Odjilverungen bder Leivenjdjajten bdavftellen fann,
wodurdy die Poefie in Gefang vevwandelt wird.

Die grofe Oper.
Wic entfrand die Kunfiform der Gper? )
Gie entftand aus ben {ogenannten WMyftevien (Mystéres),
einer Art Gefinge, bie von den RKuemzfahrern auf ihren Pilger-
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~ fabrten, bet ihren dramatifdjen und pantomimijden Borftellungen,
aud Ddent Leben ber DHeiligen oder der Bibel entlehnt, gefungen
wurben. JIm Jahre 1380 bei dem Cinjuge Karls 1L in Paris
wurbe die erfte Myfterie von einer Anzahl Pilger anfgefithrt, weldye
a8 dag erfte Sdhaufpiel bei dem Bolfe grofen Anflang fand, fo daf
badurd) aufgemuntert fid) eine Gefellidhaft, eine Art Britverfdaft
bilvete, weldje dhnlide Darftellungen veranftaltete und Confrérie
de la Passion Bief. Diefe Britverjdiaft echielt vom KBuige 1402
ein Privilegium. Der Prevot von Paris verbot 1498 diefe Sdhau-
fpiele, indem er Das Dramatifiven der biblijden Gejdyiciten als
anftdfig vermarf. Jebod) entftand in Folge diefer Schaufpiele das
franybiifdie Theater, invem bdie Parlamentdjdyreiver, Cleres de
Basoche und die Enfans sans soucis (finber ohne Sovgen) bdiefe
Borftellungen in verfdievencr Wetfe fortfepten. In England nannte
man diefe Myfterien Miracles, und in Jtalien waren fie, mwie
fdjon bel dem Oratorium bemerft, bie Sdbpfer einer Ovatorienart.

I3t die Eniftehung der Oper nidgt [hon frither 3n fudpen?

Die genannten Myfterien fnnen eben fo gut eine Nady-
abmung der fritheven Deibnifden Myfterien der Wltgriedjen fein,
‘weldye bei thren veligidfen Feierlidjfeiten Gefang, Mummeret und
Tany liebten und wovon einiges auf das Chriftenthum itberging.
Ctwas dhnlides waven die bei den &ltern Chriften aus biblijden
Stoffen ufammengefegten Dramen mit Deflomationen und Pan-
tomimen, in bvenen die Paffionsgefdyichte eine Hauptrolle fpielte.
‘Diefe Borftellungen- gefdahen auf dffentlidien Plagen und Mavtten,
felbft auf Rivdhdfen. Bald avteten jevod) diefe Scenen aus, indem
fie mit immer mehr Sinnenveiy ausdgeftattet, 618 jur Poffe herab-
fanfen, wobei e8 an Anftdfigleiten nidyt fehlte, denn walridein-
lidy Yatten fid) aud)y Volfsgefinge beigemifdht. Die Seiftlichteit
fand fiir gut, eine Reform durdy beffere Didytungen voryunehmen,
um bag Weltlide zu entfernen. Dod) war Jtalien ald Land bed
Giunenreizes ein ju guter Boden filv die Oper, al8 daff man das
~beveitd Gewonnene YHiite falhren l(afjen, um fid blos mit geiftlichen -
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Myfterien zu beguiigen, sumal da bdie Mufif fid) nun audy der
geiftlihen Comidbie anfdylof. Lahrend Philipp vou Nert bdiefe
Mniterien ju Oratovien umwanbdelte, judyten Kunitfreunde im Hanfe
pes Grafen Bardi de Vernmio bdiefelben zur Oper umzuidaffen.:
Man verjudyte die altgried)ifde Tragbdie wieder hersuftellen, tnbem
man (yrijdhe Stellen recitivte und fie mit einem einfacdhen Saiten-
inftrumente 3u begleiten fudyte. Daraus entftand die Monobie,
pag ift ber Gefang einer eingelnen Stimme mit JInftrumental-
beglettung. «

Worin beftand die Form der Monodie, oder des cin-
frimmigen Gefanges?

€8 war nidts Anbderes, als einme verbefferte Pfalmobdie,
jedod) die erfte Anlage zum Recitativ, und bahnte ben Weg jur
Bearbeitung einer Oper nad) damaligem Jveale. Diefes Jveal
eines griedtfden Dramasd glaubte man tn dem Paftovale , Daphne”
gefunben gu haben, weldes von Rinuccini gedidytet und von dem
Singer Jafob Peri fomponirt war. Diefem folgten melre leinete
Stitde, aber alle durdpaus in Mufif vecitivt, Bei Selegenheit der
Bermihlung Kintg Heinvidys 1V. (1600) wurbe Eurivice auf-
gefiihet, die Rinuccint gedidhtet und Peri und Caccint Ffomponirt
batten. Dody hatte {Hon vorher (1590) ebenfalls in Floveny
Cmilio Cavalieri in feinen Paftovalen: ,,il Satiro“ und ,la Dispe-
razione di Fileno“ &hunlide Berfude auf bdie Biihne gebradyt.
Nady diefem Floventiner Mufter wurbe in Venebig von Elgudio
Pionteverve exft die Oper , Ariadbne” und 1607 bver ,Orfes? aufs
Theater gebradyt, welde lestere aud) gedrudt wurbe.

Wurden die eingelnen Stiike der Oper ,,Orfeo” vom
damaligen Orchefter mit allen 3u Gebote fehenden Infirnmenten
begleitet?

Nein. Jede hanvelnde Perfon befam ein befonbderes, threm
Eharafter angemefienes Infruntent jur Begleitung. Jutereffant ift
e$ jevenfalls ju erfahren, wie Monteverde die Jnftrumente an die
. Perfonen des , Orfen” vertheilte:
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La Musica, Prologo. . . . Duoi Gravicembani.

~Orfeo . . . . . . . . Duoi Contrabassi de Viola.

Euridice . . . . Dieci Viole da Brazzo.

Choro di Ninfe e Paston . Un Arpa doppio.

Speranza . . . . . . . DuoiViolinipiccoliallafrancese.

Caronte . . . . Duoi Chitaroni.

Chori di spiriti mfemah . . Duoi Organi de legno.

Proserpina . . Tre Bassi da Gamba.

Choro de pastori che fecero ; :
la moresca nel fine. . . Duoi Cornetti. Un flautina alla

vigesima seconda. Un Clarino

con tre trompe sordine.
Gravicembani waren eine vt Fliigel; Contrabassi de Viola —
eite ‘Urt Contrabiffe orer Bafgeigen; Viole da brazzo — Brat-
fden; Arpa doppia — Doppelharfe; Violini piccoli alla francese
wabrjdeinlidy unfere jegigen Violinen oder Geigen; Chitaroni —
Suitarren; Organi de legno — eine Art Orgeln; Bassi da
Gamba — ®amben ober Ruiegeigen, dhulidy unfern Bioloncells;
Tromboni — Pofaunen ohne ug; Regale — ein Tafteninfrrument
mit 3wei Blasbdlgen und einem gevadten Sdnarrwerte von Binn;

Cornetti — eine UArt Binten; Flautina — eine Avt fleine Fibte;
Clarino — Zrompete; Trompe sordine — Trompeten mit
Dimypfern.

fintten die Recitative diefer Opern unfere jehice Form?

RNody nidht, erft 50 Jabhre {pdter gab Cariffimi rem Recita-
tive Die jegige Fovm und um das Monotone ju vermeiden, fiigte
man nad) und nad) die Urien bei. Durd) Scarlatti (geft. 1725)
wurpe dag NRecitatio zur hodyiten , Bolltommenbheit des Ausbruds
gebradht.
; Sn welde Beit fillt die villige Ausbildung der Opern-
orm?

Qn ten Beitraum von 1725 big 1760 fallen die Beftrebungen
ber RNeapolitanijhen Scule, d. b." die Regelung ded vhetorifdjen
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Theils ber Melodie, Geftaltung der Arie und bdie Inftrumenten=
bereidjerung ves Ordhefters; Einflihrung und Ausbilbung ves Finales
burd) Logroseino und Piccini u. . Durd) Carvinal Majarin,
weldyer Singer, Mufiter und Deforationen aus Jtalien fommen
fieR, fand die Oper in Pavis Aufnahme. Luily ift ver Sdbpfer
der frangdfifden groRen Oper, aud) fiihrie diefer Blas- und Sclag-
infteumente, die Fuge und die Wenuet zuerft ein und befeste weib=
lidje Rollen mit Frauenftimmen. Die Werfe bes Troubadours Avam
be la Hale weifen jevod) davauf Hin, daf dag mufifalijdhe Drama
in Franfreidy olel frither a8 in SJtalien beftanten haben mugf.
Unter Glud befam bdie grofle Oper die hBdfte Ausbilbung. Jn
Deutfdyland finben wir jevod) aud) fhon frithzeitig die Spuren ber
Oper. So wurde in Dregen 1628 Ninuccini’s Sdyiferfpiel , Daphne
mit PMufif von H. Sdyiip (Sagittariug genannt) auf die Biihne
gebradht.  Dod) fand diefe Sattung erft fpater aligeneine Aufnahme.
Hamburg baute ein eigenes Opernbaus jdon 1687. '

Weldie Formen enthalt die Oper? .

Die Duvertuve, over, wenn diefe nidt vorbauden, eine
Cinleitung (Preludio) over Jntrovuction, €hsre, Scenen,
Uvrien, Cavatinen, Duette, Terzette, Quartette, Uuin=
tette, Seytette, Cnfembles, TFinales, aud) Ballets mit
Begleitung ves Ordyefters.

Die Quoerfure.

Was fiir eine Form bhat die Opern-Ouoerture?

A8 Criffnungsftiid ver Oper, weldes ven Bwed hat, bas
Gemiith ver Bubbrer auf ven Jnhalt ver Oper vorzubereiten, be-
fteht fie aus etnem eingigen Sage, entweber gang in ein und dem-
felben Tempo fortlaufend, ober mit einer Jmtroduction verfelen.
Die Jtaliener nennen dle Ouverture and) Sinfonia. Die Ouver=
ture ift gewiffermafen ber Reprifentant ves Chavafters ter Oper
und ihre Produftion gefdyieht vor dem Wufzuge ves Borhanges.
Wie die Concert - Ouverture hat aud) die Opern - Ouverture dent
Bau ved erften Sapes einer Sonate.



29

It die Form der Ouvertnre cine feft beflimmie?

Jrither wobl, bod) jegt nidt mehr. Die dltere Duverture
Datte eine beftimmtere Form, fie fing mit etnem nidyt lang aus-
gefponnenen Grave, Adagio ober Andante an, weldyes in ter Tonart
ber Dominante {dhlof und mit ver Ghfur diefes Sdyluffes in eine
Fuge von willtibrlider Tonart iiberging, nad) welder bas Grave
oter die Ginleitung al8 Sdlufy wieterholt werden mufte. Audy
fete man wohl nod) einen LTang, eine Wenuet, Ungloife und
vergleidhen, hingu, wenn die Ouverture fiir pas Concert beftlimmt
war.  Die jepige Tuverture ter Oper wird jedod) viel freier be-
banbelt, intem man aufer bem Allegrefage in ihrer Cinleitung ver-
jdhiebene €atchen in verfdierenen Tempis aufnimmt, welde aud
fpiter theilweife wieterfchren, ober ber Hauptiap wird turd) einen
Gantabile - €ap unterbroden. €. M. v. Weber judyte turd) bie
Duverture eine jddrfere Charafrerifivung ber Tper tavurdy Herbet-
suflthren, taf er in Hinftliden Lerwebungen tie Spauptmotibe aug
ber Oper felbft in BVerbindung bradyte.  (Man fehe die Ouverturen
3um ,,%retfcbug,” und ju , Preciofad) Sdon bet Mogart fmbet
man, daf eingelne Motive aus ver Oper jur JIntroduftion und in
Dem zweiten Sheile der Ouverture eingefdhaliet find. Diefes fand
bald Nadyahmung, indem der Komponift nidt nady neuen PWotiven
fliir bie Ouverture ju fudien braudite und vie geeignetften Thema’s
ber Oper tazu verwenven fonnte, da der Kompenift erft dle iibrigen
©tiide ver Oper fomponirt und die Ouverture ulept fdyreibt.
Diefes flihrte jedody aud) dabhin, baf 8 fih mander Opernfomponift
leid)t madyte, invem er die Wiotive aus der Oper nahm, weldye fid)
filr Qnftrumentalmufit eigneten, worin jedod) eine Charatterifivung
ber Oper feinegmwegs erzielt wurte, und bdie Duverture zu etnem
Potpourri fiir vag Ordjefter herabfant. Dufter von Opernouverturen
lteferten: Glud, Mehul, Cherubini, Spontini, Voielvten, Viozart,
G M. v. Weber, Heiffiger u. U

Warnm verwenden die italicnifdhen @prrnkompnmftm
weniger snrgta.t auf dic @uuerture?

Weil dad italienijdpe Publifum per Ouverture feine Aufmert-
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fomkeit fhentt, alfo fein Jntevefle dafiiv hat, ob fle gur Oper pofit
oper nidt. So rveizend 3 B. bie pradtvolle Tonmalevei etner
€ dyweigerfeente in ber Qubert?re su , Wilhelm Tell” flingt, o ift
bod) der barauf folgenve glingenve frifdye Galopy am allerwenigften
bazu geeignet, ein febenviges Bild ber Oper ju geben, Joffini
daratterifict in ber Ouverture jur , Belagerung von Corinth* in
per Ginleitung in zwei futt,eu Sapen gleidfam thicfijde und
griedhifhe Pufif, dod)y das Ullegro hat den Bujdynitt der itbrigen
Ouverturen, jevod) haben beive an fih tmmer thren LWerth und
_ werren in Concerten gern gehbrt.  Gben fo ift 8 mit ben Ouver-
turen oon Uuber, Bellini, Donigetti und Berdi.

Wie entfiand die Jorh der Ouverture?

Der Name und die usbiloung - flammt von dem Opern-
fomponiften Qully und ift daher franzififdhen Urfprungs. Lullys
Ouverturen mwavren {o Beﬁem‘ paf fie fetdft von italienijden Opern=
fomponiften 3u ihren Opern verwentet wurben, big Scarlattt auf-
trat und ju feinen Opern Onverturen, Sinfonien genannt, fdyrieks
Die altefte Ouverture foll die ju Monteverve’s , Orfen ” vom Jahre
1607 fein, eine Art Introduftion, welde fury war, daber dreimal
Binter einanter gefpielt werten mufte. FMach und nady gewann die
Ouverture einte grofere Ausbehnung, nadytem man einfah, vaf eine
Ouverture von 32 Taften, wie in Lulys , Avmive” (vom Jabre
1686), wobt zu fury fei. Wie fdon bemerft, beftand damals die
Ouverture aus einem langfomen Sage, vem eine Fuge angehdngt war.

Wer gab das vollendetfie Mufter einer Ouverbure mif
Fuge?

Mogart durd) feine Ouverture jur , Bauberfldre . Diefe wird
wohl immer dag grofte Meifterftiid einer Fuge tm galanten Style
bleiben. Nur Spohr madyte einen Verfudy diefer Urr duvd) die
Ouverture ju , Peter Scymoll “.

Wer [udyte nady Lully die Form der Ouverture nody mekr
3 erweitern
Befonvers Hindel in feinen Opern, invem ev brei verfdyieveme
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Sihige mit etnanber verband. Dod) hat dbie Ouverture jum , Meffias
nod) den alten Bufdnitt von Grave und Fuge. Slud gab ver
Ouverture eine feftere Form und Veftimmung, indem er den von
Datthefon aufgeftellten Grundfat befolgte: ,dag die Duverture,
ihrem Bwede jufolge, bas Gemiith ve8 Buhbrers ju dem Jnbalte
‘be8 Folgenden vorbereiten und dbad JInftrumentalipiel fid) nad) dem
- Maafe der Widptigkeit der Leivenfdhaften riditen miiffe”.
Die Cinleifung.

Weldye Form hat die Einleitung, wenn keine Ouvertnre
vorhanden ift?

- Die CGinleitung oder Introvuftion, welde die Staliener
Intrada ober Preludio nennen, ift ein aug vellftimmiger Juftru-
mentalmufif beftehender Sats, olyme feftftehenve Form, der ven Rwed
hat, den davanf gewdhulidy folgenden Chor einguleiten, aud) wohl
aus bem Grunde, baf er al8 Borfpiel die Bubdrer aufmerfam
maden foll, und um den auftretenven Singern die Tonart anju-
’ geben, in welder fie eimjufeen baben. Urfpriinglid) fdeint die
Qutrabe von Trompetern bergutﬁbren, die burd) thre JInftrumente
die Yufmertjambeit der Menge auf die folgenve, Bifentlide oder
theatralifdhe Handlung rege madyen mufiten. Eplter wurbe diefed
medjanijde Hilfsmittel tilnftlerifd) behandelt, inbem man die {ibrigen
Qnftrumente ebenfall8 dabet befdydftigte, wodurd) die dhavafterifivenven
Ginlettungdmufifen entftanven. Hat die Oper nidyt blod eime furze
Ginleitung, fonbern eine Ouverture, fo folgt diefer nad)y dem Nuj-
siehen bed Borhangs eine befondere

Sutroduktion,

in welder verjdyiebene Gefangiovmen auftreten. Da diefe gerwdhn-
liy aus einer anbern Tonart al8 wie die Duverture felbft geben,
fo ift e8 nothwendig, daf vor vem Gintritte red Gefanges diefem
einige Tatte (weldje zur Jntroduftion gebhren) al8 Vorfpiel vovaus-
geben, damit die Singenven den ridtigen Ton treffen. IJn BVezug
auf Iegter.en ‘madit die Ouverture gegen ihren Sdiuf hin eine
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Modulation, welde in die Tonart der Intvoduftion einleitet, und
auf biefe Weife die Ouverture unbd die erfte Nummer oder die Jntro-
buftion verbinbet. Soldje Ouverturen Haben dann Feinen wirkiden
Sdluf in threr Haupttonart, wie 3. B. im ,,Don Juan”,

Aus weldyen Gefangsformen befteht die Intvoduktion?

Aus felr verfdiedenen, denn in thr find Chor, Arie und
anbere Fovmen Fiinftlid) an einanber gereiht, wie e8 der Didyter
be8 Operntertes angeorduet, je nadybem die Perjonen in der Hand-
lung nod) und nad) auftreten,

Dex Chor.

Weldye Form hat der Chor in der Oper?
Je nad)y dem Jubalte ded Sujets tritt der Chor in Der Oper
entweber in Lied- ober weiter audgedehnter Fovm auf, al8 gemifdter
ober Minnerdyor, buweilen aud) als weiblider Chor.

In weldyer Weife tritt der Chor auf?

Cntweder felbftftindig ober begleitend. Selbftftindig ift ver
@Ghor, wenn er al8 ein gefdloffenes Ganges in hervorfiedhenven
Biigen mit Ovdyefterbegleitung ober aud) ofhne bdiefe die indivtduelle
Cmpfindbungsart ver eingelnen Gliever in dex Mehrzahl fidh pro-
bucitt. Dabet ift von bem Komponiften zu beobadyten, daf den
Chorftimmen ein hiherer Grad bes ausgebildetften Sejanges nidt
sugemuthet wird, wenn der Vollgefang Cffeft maden joll. Chire
hinter ven Qouliffen bdlirfen wnidht ftarf vom Drdhefter begleites
werben, da man {ie jonft nidt hiven wilrbe. Untergeordnet dient
ber Ghor bem Sologefang al8 Begleitung. Diefe untevgeordnete
Gtellung als Begleitung varf jedod) nidht herabgemwitrdigt werden,
al8 wiren bie Chorftimmen blofe Begleitungsinftrumente. Mufter
.von Operndybren {iefern namentlid) die veutjden Tpern pon €. M.
von Weber, Par{dner, Dieyerbeer, GSlud, Mogart u. A.; andy die
frangifijhen von Pechul, Cherubini, Boteldieu, Auber, Halevy u. A.
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Sind die italienifden Operndhdre hervorragend?
Wohl nidyt, venn fie find in Bejug auf Selbftftdnvigeit ftef-
" miitterlid) Debanbelt, weil das italienijdhe Opernpublifum feinen
Werth parauf legt und fidy wibhrend ves Chovgefangs meift juriid- -
sieht, um Crirtfungen eingunehmen, und mit Yufmertjombeit nur
der Primadonna oder Pen anvern Solofdngern jubdrt. Daher find
fie audy ver jdwidern Vefegung halber meift dreiffimmig gefetst,
ba ein poliftandiger vierftimmiger PMannerdpr BVerfdywendung fein
- wiitte.  Aus viefem Grunve mag wohl aud) Ter italienijde Opern-
fomponift an Chive fein Eenie nid)t vergeuten.

Die Scene.

meldje Gefangsformen perbindet dic Scene?

Sie verbindet Kecitativ und Arle, audy Duett, Terzett umd
Ghor 3u einem grifern, weiter ausgefponnenen @angen und ver-
fhievene Situationen mit wedyfelnden Cmpfindbungen werben barin
bavgeftellt. Die blofe Scene und Arie betrifit nur eine Haupt-
pon in der Dandlung der Oper. Mebr al8 vierftimmig dialogifivee
Oefangflitde werden in threr ufammengefetsten Form Enfemble-
ftiide ober Cnfemble genannt. Ueltere Komponiften und bdeven
Opernvidyter gebraudjen den Ausdvud Scene nidt, obgleid) bdie
grofern Urien von Gflud, Dogart u. A ebenfaﬁ§ dewr Jtanten
©cene vollfommen beanfprudjen Inmen. Die nemeren Mufit-
Dramatifer erweiterten die Scene immer mehr und mehr. So
find 3. B. in Wagner's , Triftan und Jfolve” in ben brei Akten
gewiflermafien nur drel grofe @cenen, oont welden jede 3iemlid)
Pen. gangen At fitlt.

Die Opernavie.

melrhe Sorm hat dic_Opernarie?

Die Gltere Form - der Dpernaue al8 Sologejang theilte fichy
ftreng in zwei Haupttheile. Jm erften Theile ward die Empfindung
be§ Gingenden im Algemeinen aqudgedriidt, oder dle Situation
forad) fid) durd) den Gefang aus; der jweite Theil war Fiirger,

Schubert, Katedhiomusd d. Formeulebre. 2. Anfl. 3
.
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ihm reifte fid) der erfte gewBhnlid) in etwasd lebhafterer Bewegung
tn ter Haupttonavt an und {Glof dbamit. Da es in biefer Form
nidt ju vermeiden war, daf fid) ble Worte' Bfters wieberholten,
fo entftand Dadburd) eine gewiffe Pedanterte uud die Arie wurde
monoton.  Die Sdliiffe vieler italienifden Opernarien {ind daber
febr oft nad)y einer Sdjablone gearbeitet. Spdter ging man von
biefer Fovm ab und hielt fih wehr an den Jubalt bes Teytes,
um Deffen Cmpfindungen augsudritden, ofme jednd) eine gewiffe
Symmetrie n thren Nhythmen ju verlepen, aud) obne LWieder-
holung ber Worte. Der Komponift hat in der Arie die Yufgabe, -
daf fid) der Gefang trew an die Worte anjdjmiege, letstere vidtig
peflamive und bdie Cmpfindungen, welde fidy gegenitber ftehen,
fiinftlid) verfdymelze. &8 giebt auch) Avien, befonders italienijdpe,
weldie nur den Bwed haben, dbaf der Solofinger feine Kunft ent-
falten fonne, obhne dabet weiter bie Gefiihle ausjudriiden, welde
bie Worte beanfpruden. Diefe Art UArien gehbren gewdhnlid) in
bte Sfaffe ver Braveurarien.

Was fiiv cinen Bwedk hat die Bravonraric? :

Sie hat die Veftimmung, dem Shnger over der Singerin
Oelegenbeit ju geben, bem Publifum feine Kuunft im brillanten
Gefange zu zeigen, burd) Pafjagen, Triller und anvere BVerzierungen
ju glingen. Dody fann der gutgejdjulte Shnger aud) in etner
einfachers Yrie durd) die Kunft ves Ausdruds fid) dben grifiten Bei-
fall erwerben. — Die Bravourvariationen und Bravour:
Duetten haben denfelben Rwed wie die Bravouvavie.

Die Cavatine.

Weldye Form hat die Cavaiine?

Sie bhat vie Form ver Uvie, nur flivger, und ift leider und
einfadjer gehalten, enthilt Glo8 einen, weniger ausgefiihrten Saty,
vem aud) Ofters einm furge8 Necitailv vorvangeht. So fiud die
Cavatinen von Roffini, Weber u. A. fehr gefdmadooll gehalten,
weldie auggebildete, fdhdne Stimmen ju threm Bovirag verlangen.
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Dod) fann audy eine wentger gefdulte Singerin durd) feelenvollen
Bortrag einer einfaden Cavatine fid) Beifall ervingen. Die Cava-
Letta ift in ber italienifden Opernmufif ein gefilliges, lebhaftes
Potto, meift im Bweivierteltalt, weldes Yaufig den Scylufpitheil
einer rie ober Cavatine bilbet.

Weldye Formen vereinigh das Finale in der Oper?

€38 vereinigt al8 griferes Gefangftii bie verfdjievehen For-
men fiix Solo- und Chorgefang, welden audy Juftrumentalfise
(PMaxfde und Ballete) beigemifdyt werden. Ale Formen, welde
im Finale vorfommen, find fantofieartty zujammengefesst, wie dies
ber Jnbalt des Sujets mit fidy bringt, weshalb es Yeime beftimmte
Regel in der Bujammnenftellung ver Formen geben fann, inbem
bafd - biefe, bald jene Form vollftdndig oder weniger ausdgefitlrt thren
Plaps findet. )

Simd die vorher befdpricbenen Gefangsformen in den
Opeen verfihicdenen Genres verwendbar?
o Die verfdyievenen Opern beanfprudien diejelben Gefangsformen,
e mbgen nun bie Situationen ernft, fomifd) ober fentimental fein,
und funftoolle Sufammenttellung ift unerliflidhy, wenn fie n ihver
Weife als flaffijdy gelten foll.

Die Romifde Oper.

Wie iff die komifdye Oper sufommengefielt?

Qfre funfigemife Sufommenitellung ift ebenfall in drama-
tifdyer Form, worin die Komif die Hauptrolle fpielt, welde in ten
freteften Gefangsformen ilre Stlige finbet. -

Weldye Stoffe behaudelt die komifdhe Oper? '

Sie enthialt ©cenen aus vem Menfdyenteben, welde in Sdwvad)-
Beiten und Thorheiten thren Grund Gaben und die durd) launig-
witsige, finnreide Bufmmmenftellung, wenn fie audy an fih nidts
Sdjerzhaftes Haben, durdy thre Contvafte fomifd) exfdjeinen, welde
per Didjter in Verbindbung zu bringen fudt und ber Komponift
mufifalijdy ausfibt.

3*
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Wann entfrand die komifdye (!Dpst‘?

Sie entftand frither al8 bie ernfte Oper, denu fdhon im Jabhre
1597 bradyte Orazio Becdhi in Movena ein Stitd anf die Sdhau-
bithne: ,,Antiparnasso®, weldes er cine Commedia per musica -
taufte.  Diefe ,Commedia® fann al8 erfter Berjud) der fomijdyen
Dper angefefien werbenr. Weitere Crjolge wurben burd) Pergolefi’'s
,»Serva padrona® Yeroorgerufen, big fie durdy Piccini’s ,,Cechina“
pollftindig entwidelt wurde. Jun Demtfdhland verbanft fie ifre
Cutwidelung Hauptfadlidy Dittersborf (geb. 1739, geft. 1799),
ver allein 87 Opern drieb, unter demen ,Ooftor und Apothefer”,
» Dieronpmus Knider”, ,bas vothe S?appcben“ nod) tn guiem An-
venfen find. Jn meuever Beit hat in diefeom Genre nur Lorsing
geglingt, teffen , Czaar und Bimmermann” feinen Ruf begriinbdete.
Durd) Lorpings Opern fam die Rolle 2es ,Basso buffo gewiffer-
. mafen wieder zu Chren. Die framyifijden Opern find trop ihrer
Benennung ,Opbéra comique® weniger Be~ughcf) threr Wirtung
fomifd) zu nennen; wenn ihuen audy die heitern Scenen nidyt aB—
sufpredyent fiad, fo erveiden fie bodh nidyt die draftijche %trfung
ciner veutjhen fomifden Oper. Noffint hat in diefem Genve Vor-
sitglides geietftet und Mogart gab unter anberm burd) die Holle des
Leporello im , Don S‘uan “ a8 vollendetfte Bild eined Basso buffo.

Die Heroifd)-Romifde Oper.

o %lﬂaﬁ dhavakterifict die Form der heroifdh - Komifdhen
e
’ Die ernften und fomifdien Scenen, weldie diefelbe beleben.
Sie ift temnad) ein gemifditer Styl.
Weldye Stoffe behandelt die heroifdy - komifhe Oper?
Jhre Stoffe waren der Fomanttf entnommen: aus den Dar-
ftellungen ,, einer feimlidy fdyleidyenven, undegreiflid) hihern Madyt”
a8 Ginwirfung bes , Ueberfinnlidyen, Unendliden auf unfer Leben ”.
Sm Hintergrunde folder Didjtungen lag die ,hbdfte Doval
Gpiter geniigte dies nidit mehr und man judyte die Stoffe in der
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Oeifterwelt, indem man ,die iiberirdijdjen Madte in die Menjden-
welt Bineingog 3u gegenfeitigem RKampf“. So entftand Ddie
Bauberoper.

Mit weldyer Opernort iff die hevoifd) - komifdye am meiften
verwandi?

IRit ver romantifden, denu in ihr wedfeln ebenfalls ernfte
und beitere Scenen. Mandje redynen daher bie hevoifd) - fomijdhe
DOper zur romantifden, weil letitere ebenfalls ben gemijdyten Styl
beanfyprudyt.  Weber's , Fretfdyits * bilvet al8 romantijdhe Oper
gleidjam die Uebergangsperiobe feit Mogart’s , Don Juan’. Durd)
Weber's Opern im romantifhen Styl wurde die fomifde Oper
beinahe verdringt. Dod) bilrfte bas leptere wobhl nody mehr darin
feinenr rund finven, daf gefdyidte Operntextoidyter fiiv dle fomifche
Oper mangelten, und es war varum nidt ju veviwuudern, daff nad
Weber vie frangdfifhe Opernmufif in Deutjland ein gewiffes
Uebergewidyt befam.

¢ Die Operette.

Was iff eine Operette?

Gine fleine Oper, gewdhnlidy leidten und Deitern Jnbalts,
in welder ver Dialog mit ven verjdyievenen Gefangsdformen, welde
weniger ausgefponnen find, wedfelt. Ste ift frangbfijdhen Ur-
forungs.  Man unterfdied friher tm Dentfden Oper und Operette
badurd), baf bei erfterer das Gefpriady ute eintrat, tn lepterer aber
®efang und Dialog fidh ablbften.

Das Sicderfpiel.

Was fiir Gefangsformen enthilt das Liederfpiel?

Dem Namen nad) blog Leder; einjdylieRlid) fleiner Duette.
Das Lieverfpiel ift etne Nadjahmung des franzdfifdhen Baudevilles;
G, F. Reidarvt, Kapellmeifter in Verlin, madite tm Jahre 1800
ven erften Berfud) durd) fein Liederjpiel: , Liebe und Treue”.
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E8 bitegerte fidy ein, feit €. Blum mit » Claudine von Billa Bella®, |
» D08 NRofenbiitdien”, ,der Sdiffstapitain”, ,die Wiener in Berlin”
auftvat.  Himmels Leederfpiel: , Fandon” gehirt mehr der Ope-
tette an.

Das Baudeville.

Woher flammt das Daudeville?

Die Mufitgefdidyte weift nad), daff in dber gweiten Sga{fte bes
15. Jafchunderts Olivier BVaffelin (Befiger einer Waltmiihle in
ber Ytovmandie) Eleine, {devyhafte, frbhliche Lieber didytete, die er
Vaux de Vire nannte (nad) ben Thilern am Fluffe Vire, tn denen
fie gefungen wurden). €8 fonnte nidyt fehlen, daf diefe BolEsliever
bald Nadabhmung fanden, da thr Iubalt fpdter aud) etmen fathyi-
fden Chavatter anmabhm, indem man Moden, fomifde Vegeben-
heiten und die Thorbeiten Ded Reitalters davin zu geifeln judyte,
wozu auffallende Perfdulidfeiten, Tagesbegebenheiten, moralijde
und politijde Buftinde genug Anlaf gaben. Man vereinigte nun
melye foldyer Liever ju einem Gangen und vermifdyte fie mit Dialog,
woburd) dad Baudeville entjtand. Um das Jahyr 1790 famen die erften
Boudevilles zur Huffithrung, welde o beifalliy aufgenommen
wurden, daff man 1791 ein eigenes BVaubdeville-Theater erbaute.

Weldye cinfadye Gefangsfornen enthili das Pandeville?

Taft nur mehriteophige Yieber over Couplets, weshalb man
unter Baubdeville ein Lieverfpiel oder eine Liederpofie wverfteht. Aud
wird e8 mit Fleinen Ehirven verfehen und einer Ouverture, welde
ren fomifdien Sujets entfpredien muf.

Das Conplet.

Wie unter[dyeidet man Couplet und Lied?

Cin wefentlider Unter{dhied ift nidyt zu finben, denn Couplet
ift nur die frangbiijdhe Vegetdhnung fiir Len. Die Deutfden ver-
ftehen unter Couplets nur die Lieder, die im Vaubenille oder in dex
Poffe gefungen werden und denen ein Refrain ju Srunde ltegt, aud)
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" wird Bfters swifdhen den eingelnen Berfen Dialog eingejdhaltet, jedod)
bringt der Gefang bie Pointe jur Geltung. Sewbdhnlidy hat ter
Coupletfinger nod) eimen Da - capo - Berd in petto, wenn tas
Gouplet durd) Juhalt und BVortvag fid) BVeifall ermivbt.

Das Ouoodlibet.

fjot das Quodiibet ecine befoudere Form?

GewiffermaRen ift viefes formlos, venn s ift eine Jufammen-
ftellung furzer, abgeriffener Vrudiftiide aus Opern und Liebern, .
weldje harmonifd) an einander gefitgt find und dbuvdy ifre migigen
Gontrafte beyiiglich ver Worte tn ihrer Uneinanderveihung einen
fomifden Gffeft hHevooreufen. Aud) das fomifde Singfpiel wird
suweilen af8 , mufifalijdhes Quoblibet” betitelt. IMan unterbridht
aud) durdy eingefdobenen Dialog dag Quodlibet. (S@ finvet in bem
Baubdeville und der Poffe feine Vevmendung.

Woraus beficht das Scdhaufpiel mit Choren?

&8 Deftelht aus It)nfci)eu Chiven, ywifden welden der Dialog
gaproden wird. €8 ift eine Abart der Oper, in ber dle Haupt-
perfonen in ver Sphive ver , Ulltagsfprade” bie Handlung durd)-
fithren, wihrend der Chor al8 Nebenperfomen fidy merfwitrdiger
MWeife der ivealen Spradie des Sejangs bedient. Sewbhulid) geht
foldhen Sdpaufpielen eine befonvers bdagu fomponirte Duverture
 vovan.  Gin in diefer Art hervorragende8 Schaufpiel mit Ehiren
ift vie Tragddie des Sophotles , Antigone” mit den vortrefjlidhen
Chren von Menbdel8john-Bartholoy.

Was ift cin Sthaufpicl mit Mufik?

Gewihnlid) eine Gelegenbeitsmufif, ju befondern Feier-
lidyfeiten, befonders fiiv gefviute Hiupter, in welden Feftmuftt,
Micfde, Leber und Chsve (Endliden und firdliden Snf)a[té
porfommen. Dod) find audy aufer fv{d)en Selegenbeitsmerfen
anerfannte Sdaujpiele und Tragibien mit Mufit verfehen worben.
Hierher gehiven 3. B. Beethoven’s geniale IMufif ju Goethe’s
» Cgmont”,  Mendelsfolhn’s Mufif zu Shafefpeare’s |, Sommer-
nadytstraum ;. Meyerbeer’s Mufif ju feines BVruders Trauerfpiel:
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o Otruenfec”, Linbpaintuers Mufit zu Goethe’s: , Fauft”, und
Prerjow's Mufit jum pweiten Theil von Goethe's , Fauft .

{0ie nuterfdyeiden fih die Opern bejiiglidy der Dureh-
fiibrimg ihrer Formen?

Die eine Art ift burdhfomponivt d. §. der Dialog wird ge-
fungen, bei ber anbern Art wird ver Dialog theilweife gefproden.
Die urfpritnglidie grofe Oper tn Franfreld), Stalien und audy in
Deutfchland ift ofjne Dialog gejdyricben. So find 3. B. Mozart’s
Opern: ,Don Juan*, ,Cosi fan tutte* urfpritngliy mit verbin-
benbem Recitativ fomponirt, obgleid) man fie jest gewdhnlidy mit
gefprodyenem Dialog aufjiihrt. Man ftritt in Deutjdyland oviel dariiber,
cb der Dialog gefprodien ober Alles mufitatijdy , illuftrivt” fein miifie
und entjdyied fidy fiir das leptere. Daber judyt man jest Mozart’s
»Don Juan“ mit den verbindenden Recitativen ju geben und Spohr
[dyried nadtrdglich su feinem , Fauft Recitative, jowie Marjdner su
» Templer und Jibin“.  Nur in der fomijden Oper ift der Dialog
ohne Mufif nody beibehalten, was fliv diefe feine Sdjattenfeite
fein wird. ¢

Das Wufikorama der Weujeit.

3ft das Mufikdramae eine Erfindung der YWenuzeit?

Sdon Slud Hatte durd) fetme , Alcefte diefen Boden betveten
und gegen bdie Unnatur der bramatifjden Mufif getimpit, dod
wurde diefe Valhn fpdterhin theilweife wieder verlaflen; Ridard
Wagner ftellte fid) die Aufgabe, diefen Voben ginglidh zu fiubern .
und bag Mufitdrama duvd) fein Wufwavesitreben nady dem hidften
Standbpuntt ju erheben und die Chablonen - Form der Oper ver-
fwinben 3u (affen. Der Coloraturgefang wurbe verbannt, aud
follte thetlweife bie , abjolute” Melodie nid)t vorferrjdhend fein, um
per Detlamation mebhr Redyt einguriumen, itberhaupt dem alten
griedifen Drama wieder auf die BVeine ju helfen.

fat fich diefes Ideal des Mufikdramas fdyon verwirklicyt?

Bis jest nod) nidyt, wenigftens Hat Ddiefes , Kunftwerf bder
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Bufunft” nod) Niemand anftaunen finnen. Dev Rritifer Ambrog
fagt in feinen fufturf)tftmfcf)en Bilvern itber diefe Jvealtrdume
Folgendes: , Wagner irrte von einem Standpunfte jum anbern
umber — von der Oper im Gejdymade €. M. von Weber's (Die
Teen) zur Oper tm frangdfijd) - italienifhen Sinune (Das Yebes- -
verbot), vou diefer yur Spontint'iden Helvenoper (Riensi), verlief den
gewonnenen Standbpuntt wieder, um in dem ,, Fliegenden Hollanver”,
im , Tannhdufec”, im , Lohengrin® drei von allem friiher von thm
Geleiftetenn, und {elbft wieder unter einander fehr wefentlid) ver-
fdyievene Runftwerte hinguftellen — und diefe haben erft wieder,
wie er ausbrlidlidy verfidert, mit dem mufifalifd-poetijhen Kunft-
werfe, bag ihm in Gedanfen vorfdmwedt, dod) nur eine gewiffe an-
ndhernve Wehulidfeit, und find weit entfernt, jenes Kunfhwert der
Bulunft su verwictliden, weldes fiir Wagner vas Euve und Riel
aller biftorijden und dfthetifden Cutwidelung der in der WMenjdy-
Beit wohnenden Kunftanlage und KRunftfibhigteit ift. IJa, nod) mehr —
e8 muf {id), nad) Wagners Behauptung, die gange LWeltlage, der
fattijhe Suftand der Menfdheit von Grund aus Guvern, damit
ein Sunftwerf defer Art nur mbglid) werde”. Ob nun Ddiefes
RKunftwerf in Wagner's , Triftan und Jfolde” und in , Der Ring
pes Nibelungen” feine BVerwirtlidung gefunden hat, fteht nod) in
Ausfidyt, da die beiven leptern Werte nod) nidt con der Biihne
berab an die Oeffentlichfeit getveten find.

Das Atelodram,

mm ift ein Melodram?

Cin jum Ddeflamatorifdhen BVortrag beftimmtes Sedidyt, ober
aud) ein Shaujpiel, weldyes von MMufit begleitet wird. %af)renb
per Deflamation oder zwifden der Rede dritdt die Mufit die Se-
fithle und Situationen aus. Lngere, ausgefithrte Mufifformen find
hier nid)t verwendbar und die Mufit befdrdntt fid) auf furze Sige
und ausgehaltene Afforde. Dasd Monodram, in weldem nur
eine Perfon fpridt, und dbas Duodram, in weldem zwei Hanbdelube
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Perjonen auftveten, find ebenfalls Melodbramen. Audy Balladen
werden melodramatifdy behanbelt (3. B. in B. A Weber's , Sang
nad) tem Cifenhammer” von Sdiller). Kletne Delodbramen fommen
aud) in Opern vor, wie tm , Fretfdhiig”, , Preciefa”; audy in
Trauerjpielen, wie 3. B. in der Beethoven'{dyen Mufit yu , Sgmont”,

Wer iff der Erfinder der MAelodramen?

8. §. Rouffean. Deffen , Pygmalion* bradjte den Schaufpieler
Brandved auf die Jvee, die Gerftenbergijde Cantate: ,Ariadue”,
alg ein mit Mufif verfehenes Drama ju bearbeiten, wozu Georg
Benda die Mufif lieferte (1766), was Auffehen erregte.

4. Die Gefongsformen der Kammermufik,
Weldhe Gefangsformen gehoren der Kammermufik an?
Alle die, weldye nur mit wenigen Infirumenten, oder nur mit
einem Juftvumente begleitet werden, aud) mebhrftimmige Gefinge,
we{dje feine Vegleitung haben. ,

Gehiren dic Gefangsformen der Kammermufik nicyt andh
theilweije dev Kivdpen- und Operumnfik an? .

Sa. Sie gehiren aber nur dann jur Kammermufif, wenn
fle, mie vovhin angedeutet, nuvr von wenigen Inftrumenten, haupt-
13y nir von einem Jnfteumente, wie Pianoforte, Harfe ober
Ouitarce ober audy Bither, begleitet werben.

Weldye Gefongsformen gehoren der Kammermufik na-
mentlidy an?

Die Romange, Balladbe, dad Lied und die Solfeggien
ober: Gefangserercitien.

: Die Fallade.

Weldes find die Kenmgeichen der Ballade?

Im Gangen mit der Fovm der Romange ibereinftimmend,
ift thr Snbalt (ebendige Crzihlung und vomantifdher Natur. Die
Ballave ift meiftens durdfomponivt, jumal wenn {ie feine gleid)-
mifigen Strophen hat. Da Das poetifdhe Clement itbermiegend ift,
fo muf ble Rompofition vev Crydhlung Sdyritt vor Schritt folgen
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. uud bad darin liegende Geflih! muf in der Melodie und dveven Be-
gleityng miebetgegeben fein; aud) muf der Komponift alle Peomente
veg Giffelts wie tn einen Brennpuntt auffaffen, damit fie wie mit
einer unfijtbaren Gewalt anf bas Gemiith vbes uhbvers wirken.

Woher frommt die Ballade?

Aus Jtalien, von Ballata, (von Ballo, ber Tan) Tanzgejang,
Singtany. €8 war ein Q‘eblc‘f}t mit vielen Strophen, in weldem
bie Crzblung eines Abentheuers auf Sffentliden Plagen abgefungen
und fhdufig vom Tange begleitet wurde. Sie verpflangte fid) nad)
Cugland.  Ein Ueberbleibfel aus jemer Beit mbgen nod) unfere
jesigen Biantelfinger mit dem Leterfaften fein, welde WMordthaten
und gejdidytlidhe benthener auf Jahrmirfien und WMeffen abfingen
und dabet die barftellbaven Scenen auf Letmmwand gemalt dem Auge
pe§ Bujdjaucrs verfinuliden. Die Ballade fritherer Beit hatte nur
eine Melovie fiir alle Strophen.

Wic wurde die Ballade in [piterer Beit behandelt?

o &ie wurbde durdyfomponict, inbem ju jeder Strophe eine threm
Qubalte, threr Wortfithrung und Snterpunftion angemefiene WMelobie
gefet war, ftatt bet jeber diefelben oten wiederholen zu laffen.

- Bumfteeg war feimer Beit berithmter Valladenfomponift. Spiter
betvat Ddiefes Feld Dauptfadyliy €. Lwe, aud) Conr. Kreuter.
Frany Sdubert fibertraf durdy feinen , Crifbnig” alle friiberen
Sompofitionen derfelben Goethe'{den Didtung. Die BVallaben werven
grifitentheils nur fiiv eine Singftimme mit Pianoforte-Begleitung
fomponirt. Selten finbet man fie fiiv mehreve Stimmen oder Ehor.

. On enweiterter Form, welde fid) der weltliden Cantate anfdlieft,
behanbelte fie R. Shumann fiir Soloftimmen und Chor 3 B. in
»Ded Shingers Flud)” von Uhland, , Bom Pagen und der Kinigs-
‘todhter  von €. Geibel.

Die Aomange.

Weldye Form hat die Romanze?
Die Ballavenform. Als Erzdhlungslied ift fie aber von Heinerem
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Umfange, ba melrentheils die Melodie fiir melhre Strophen pafjend
ift. Ste wird meiftentheild ebenfalld nuv filr eine Singftimme mit
Pianofortebegleitung gejept. Aud) die Opernfomponiften Haben fie
in thren Opern mit Oliid verwendet. Die Melodie der Romange
muf einfady, gefallig und natiivlih ohne allen Prunf fein, eben
fo die Begleitung, woburd) fie fid dem Bolfslieve nlbert. Hier-
burd) evtldrt fid) ber Ausbrud: ,im Romangenton’. Befonders
miiffen bie Worte ventlid) ausdgefprodien werdenr, damit der Suhdrer
vert Faden Dev Erziihlung nidt verliert. Vemerfensdwerthe Romangen
finden fid) tn den Opern von Boieldien, Roffini, Bellini, Cherubini,
PDeherbeer, Auber u. A  Sddne Tondidtungen diefer Art finben
fi in ben Soirées musicales von NRoffini und Donigett.

Das Lied.

Wie ift die Form des Liedes hefdjaﬁena

Das Lted ift eine Didtungsart in Iyrijder Form, beﬁen
geiftiger Jubalt in ung ein Sefithl erzeugt, weldes fich in ver Melotte
beffelben gewiffermafen abipiegeln muB. Die Fornt des Liedes mug
als Gebtdit eine gleiymafige Cintheilung gleidgeformter Strophen
haben, damit bie Melodie in gleidhmifigen mufitalifhen Rbythnen
fih in allen feinen Theilen anjdliegen fann. So viel Leder-
bidytungen es audy giebt, fo eignet fid) dody felr Bieles nidht jum
Qomponiven, indem in feinem innern Bau fetn viditiges abgemefjenes
Berhiltnif n den Strophen u einander vorhanden ift. Die
Detlomation fann dann nidt mit der Mufif in Uebereinftimmung
gebradyt wevden. Yud) in der Melobie muf bag Led vidtig defla-
mivt fetn, wenn Didtung und Mufif qus einem Guffe fein follen.
Dag Led ift der Urftoff aller grifern Gejangsformen. *)

In welde 3wei Hauptarten wird das Lied cingetheilt?

Crftens bas geift[ide und zweitens bpagd weltlide
Led. Das geiftlide Lied bat die Beftimmung, religisfe Sefithle

*) 6ief)—e Widbmann, Formenlehre §. 13. 14.
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su erweden; e8 ift al8 Kirdjenlied oder €horal fiir die Kirdje
beftimmt und ein wefentlidier Theil des Sottesdienftes. Bon diefem
ift jdon, al8 gur Kirdenmufif gehrig, gefproden worben. Das
weltlide Led {tellt Vorgiinge und Buftinde ved wirflichen Lebens
entiweber etnfady dar, ober ed behanbvelt Dinge aus der Natur.

Beftimmt der Stuw des Licdes die Form?

Ja. Daler giebt es RKinderlieber, Wiegenliever, Trintlieder,
Sdyullieder, Jdgerliever, Liebesliever, Nationallieber, Boltslieder,
Sdery- oder humoriftifdhe Lieber, Soldatenlieder, Minnelicder 2.
Ulle Ddiefe Lieder ver{dhiedesten Genves gehbren audy dem Bolfs-
gefong an, fobald fie VolfSeigenthum geworden find. Homange
und Ballabe gehbren andy der Liebform am, jobald ithre Fovm
nidyt erweitert ift.

Weldge anslandifdhen Gefinge gehoren chbenfalls der
Licdform an?

Die Barcarole und bie Gonbdoliera. Sie erfordern in
threm innern Bau eine befontere Conftruftion. Die frangbfifden
@hanjon’s, in vertleinerter Form Chanfonette’s genannt, find
dem Deutfden LUede am Ahnlidften. Canzome und Cangonetta
find italtenifde Benennungen dafitr.

Weldye Merkmale haben dicBarcarole und dic Gondoliera?

Gie find fletd in ungleider Taftart gefdyrieben, entweder im
RNeunadytel -, Sedisadytel- ober Dreivierteltaft, grbftentheils mit
fanfter, lieblider, wogender Melobie in mafiger Bewegung, in der
fidy italienifdher ,blaner Himmel”, |, Wellenjpiel und Ruder{djlag”
gewiffermafen abfpiegelt. Sie find venetianifden ober meapolitani=
fden Urfprungs, werden von Fifdern und Gonbelfithrern anf der
©trafie ober bet Gonbelfabrten abgefungen und gehbren in ein-
fadyfter Form bvem Bolfsgefange an. Die Gonbdoliera als
venetianijdes Sdyiffer- over Gonbdelfahrerliepden hat bie-
 felben Taftavten und ythmen twie bie Bavcarola, bewegt fid)
aber mefhr in einem {dwirmerifhen Glement. Man hat diefe
.Gormen audy in ber Oper eingefiihrt. Diufter diefer Art find die
- beiden Barcarolen in Auber's , Stumme von Portici¥, n Herold’s
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o Bampa® und bie Sondolieca in Roffini's , Othello”. Uehnlid)-
feit mit diefer Form hat bas veutjdhe Wiegenlied.
1Vas ift eine Preghiera? ,
Die Proghiera oder Dag Gebet ift eigentlih ein geiftliches
Lied, dody ift ed unter diefem Namen nur in der Oper eingeflihrt.
Gie ift der fromme Herzenserguf eined Gemiithes, welder durd)
ble Situation in der Oper Dherbeigefiihrt wird. Berfihmt ift bie
Preghiera in Noffini’s Oper: , Mofes .
‘ Wic werden die vorher angegebenen Gefangsformen
ansaefiihri?

PDetjtentheild tm einflimmigen (Solo-), aud) Bjters im mehr=
ftimmigen Gefange, Lefonbers bag Liev.  Im weiftimmigen Gefange
erfdeint Ddiefe Form ald Duett, breiftimmig als Terzett, ovier-
fimmig als Quartett, flinfftimmig als Quintett. Die Yusfiihrung
fonn jowoh! von minnliden al8 weibliden Stimmen gefdehen,
fitr weldhe ber Romponift den allgemeinen Umfang ver Singftimmen
in Anfprudy nimmt, N

Wie theilt fid) das Chorlied ein?

Sn gemifditen und Maunerdor, welde beide alg veiner
Bocalgefang (ohne Vegleitung meiftentheils) in Ausiibung gebradyt -
werben.  An vielen Orten haben fidy Sefelljdjaften gebilvet, welde
ben  Chorgefang, befonvers dag Chorlied filx gemifdyten und
Pannerdor pflegen. Dag Chorlied fteht als ein fiinftlerijdes,
burdygefithrtes Oefammttimmungsbild da, unidft freilidy ber
gemifdyte Chor, dann audy der WMdnnerdyor, der wegen der Gleic-
artigleit feiner Siimmen ein vollwidtiger Totaldor iff.  Jm

- polpphonen Sate heben bdie jur Melodle hinzugetretenen felbft-
ftindig geavbeiteten Stimmen dasg Ganze auj dic Hihe der Kunft-
fhbpfung.  Der Maunerdyor ift gleichjam bie Britde zur Voltsmufit.

Die Solfeggien.
Weldye Formen befiken die Solfeqaien? '
Die Solfeggien ober Gefangserevcitien fonunen feine
befonbeve Formen habenr, da fie als Gefangslibungen textlofe
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Gtiide finb, dle jur Criangung bder medjonifden Fertigleit in ber
Qunft veg Gefonges erforverlid). €8 find Uebungen im Noten-
lefen und Jutervallentreffen. Solmifation nonnte man die
Dethode, nad) ven Arerinifden Sylben ut re mi fa sol la,
wozu de Frangofen jur Ausflillung der Oftave nod) die Sylbe si
Afetsten, zu folfeggiven unb mit viefen Sylben die damit Dejeidymeten
Tone anzugeben. Dag deutfdje Abcedirven braudt die beutjdhen
Budyftaben ¢ d e f g a h. IMit unterlegten Bofalen beifit e
eofalifiven. Damentfation Dief die Ant, nad den von Graun
erfunbenen Sylben da me ni po tu la be ju folfeggiven. Bobi-
fation (Bocedisatio) Yief die Dethode, fih der von Wallaert
(geft. 1595) erfunvenen fogenannten belgifhen Sylben (voces
belgicas) i, bo, ce, di, ga, lo, ma, ni, oder der von Hiler(geft. 1635)
vorgefdhlagenen ©ylben: la, be, ce, de, me, fe, ge su bebienen.

4. Der Volks- und Naturgefang.
Weldje Licder nenni man Bolkslieder?
Sm Allgemeinen alle dic Lieder, welde fid) fliv ven Bolfs-
gefang eiguen, Kivdenlieder oder Chordle und alle die, welde nidht
religidfen Jnhalts find und fid) auf gejdyiditlide, voltsthiimlice
Begebenbeiten, Sagen, Sitten und biuslides Leben Dbeziehen.
Theilweife enthalten {ie Riige von Dbefonderen Sharalteren, ber
Laune, ted Crnftes, der Sdwermuth, der Sentimentalitdt, ver
_ Deiterfeit, ver Rebensfrijde und der Dexbbeit.

Wolher fiammen dic MHelodien dor Volkslieder?

- Gutweber mit threm Tert aus dem Volfe felbft, durdy Ueber-

lteferungen, ober fie find von befannten und unbefannten Kompo-
niften in bag Bolf {bevgegangen. Vei diefen Ueberlieferungen
tommt ed nidt felten vor, Daf Lieder, welde wrfpringlidy im
Pierviertel- ober Rweivierteltalt gefdyrieben find, vom Volfe nad
Aetnern Gejdymade in Dreiviertel- over Dretadjteltalt umgemodelt
werden.  Uudy erleivet dle PMielodie in verfdiiedenen Gegenden
LBeranverungen. Jn- verfdyievenen Yinbern Hat aud) mandymal
ein und daffelbe Lied eime gany andeve Melodie.
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Wele Gruudziige dyarakicrifiven die Polksmelodie?

Ste ift einfad) in ver Tonfolge, ebenfo in threm Kiythmus
und in threr Mobulation. Sie bietet felbft Dem gebilveten Mufifer
intereflante  Blige bhinfihtlidh der Conftruftion ihrer Rbythmen*).
€8 ift nidt felten bewunbdernswerth, ,wie dag erfindende und
umbildende Bolf, weldes die Gefese, nad) denem ber RKiinftler
feine Melodien bilbet, nidt gefannt, fonbern uur ohne alle Fave
Unfdyanung im Oefiihle getragen hat, {iir den {edesmaligen Ge-
fithlsmoment dag NRedjte getroffen hat.¥ Sind die BVolfsmelobien
and) dagu angethan, eine harmonijde Begleitung ibuen beizufiigen,
fo bedlirfen fie verfelben dody nidt. Das Vol Lilbet {id) felbft
cine weite Stimme durd) natiirlide Tdne, bie Tonifa und
Dominante, aud) die Tery und Sexte al8 leitereigene Jntervalle.
Mandye flavijdhe Melobien werben und fdnnew nur unifono
gefungen werben und es ift fdiwierig, thnen eine paffenve Harmoni-
firung betzufitgen, bejonders dem ferbijdpen. '

Wie iff die metrifdhe Form des Volksliedes? .

Befonders die dltern Bolfsliever find in ihrer metrifdhen Form
vernadyldffigt, da die eingelnen Strophen eines und veffelben Liedes
nid)t tmmer von gleidmagiger LWinge find, was aber die Welobdie
augdgleiden muf, indem ber Singer mandmal eine Bievteluote
in Adptel, aud) in Sedyszehntheile nmwanbdelt. Oft {iberidyreiten
aud) nnr eingelne BVerfe vag Maaf ver fibrigen. An ben Reimen
wird der funftgeredhte Didhter Biele§ zu tadeln Haben.

Mit weldyem Worte fangen gewdhnlidy die vomangen-
artigen Lieder an?

Mit vem Worte €. 3. B. €8 war, €8 fam, €8 wollte,” €5
ging, €8 bHatte, €8 fuhr, €8 {dlief, €8 ftand, €8 ritt, €8 tried,
8 ftanden, €8 war einmal n. {. w. Cigenthiimlid) ift in viefen
romangenartigen Liedern, vaf fid) barin eine eblere unb Yiheve Gefiifis-
und Unjdanungsweife funvgiebt, welde lieber in vev BVergangenheit
fpridit, von Kbnigen, Markgrafen und Nittern in Sammet und Seide,

*) Mehr dariiber fiehe Widbmann, Fovmenlehre § 7—10. .‘
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gejdmildt mit Purpur, Gold und Perlen, ol der wollenen Ride
unbd Leinemandjaden ermihunt. €8 find in biefen Lebern felbft die
alltiglichen Geniiffe: Brot und Kaije, Branutwein und Biev ver-
mieben, bagegen wird von Wilbpret, Fifden, Pafteten und fithlem
Wein gejungen. €8 ift vaher ein Mifgriff mander Didyter, daf
fie Berfe in eimer beftimmten Mumbdart didjten, al8 felen bies
wirflide Bolfsliever, tenn bas Volf bejonders im nbrdliden Dentjd)-
land vermeidet in feinen Liedern bie verborbenen, ungefdlachten,
gemetnen und platten Ausvriide, venn tn thin {ebt aud) ein Kunftfinn.
Weldje Polkslicder uenut man Gofenhaner?
Nur die Lieder, welde fidy durd) triviale, weideutige Fevens-
arten auggeidhmen. Audy pilegt man fpottmweife die Lieder o zu
nennen, welde in einem gemeinen Style fomponirt find. Ungevedst
ift e8 jebod), wenn man folde Lever Gaffenhauer nenut, dle, von
guten Neiftern gefetst, wegen ithrer faflichen Dielodie leidyt vom Bolfe
nadygefungen werven, ohne daf fie etwad Gemeines, Triviales ent-
halten. IMibgliy, daff diefer Ausvrud jdon aus frithern Beiten
ftfnmt, wo es befonbere Klaffen Sanger gab, die durd) ven Vor-
trag ihrer Lieber Bifentlid), auf Strafen, (Gaffen), ju unterhalten
fudyten; die Griechen batten ihre Rhapjoven, die Scandinavier ifre
Scalven, die celtifhen Bilfer ihre Barden, in Cnglaud hiefen fie
Minftrels, in Franfreidy Troubadours, in Deutjdland Minne-
und Reifterfanger.

Weldye Merkmale haben die Wationallieder?

Die Nationalliever find entwever ein Crguf der Gefinnungen
eined Bolfes 3u ihrem angeftammten Regentenhaufe, ober fie fpredjen
in frdftigen Ausvriiden feine glithenve Liebe jum Baterlande aus,
paher nennt man lestere aud) Baterlandslieder. Solde patrio-=
tijdye Lieder Gaben zu allen Heiten viel Cinfluf auf die Politif
bes Bolfes gehabt, fie gehibven felbft u dem Mitteln, etne Staats-
umwilzung zu bewirfen, man evinnere fih nur der National-
gefange ver frausbfijhen Republif. In folden fritijden Mo-
menten entftefen aud) gewdhnlich {oldye Lieder, weldhe ein frifftiger
Hebel find, dag Jod) ber Thyrannet abjujdyittteln. Eben jo begeiftern

Gdubert, Katedhismus . Formenlehre, 2. Mufl, 4
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Rrieges- und Siegesliever die Soldaten zur Tapferfeit, die
ihnen Jum Siege verhilft. Die Deutjdyen witrden vielleidjt ohne
bie , Wadt am Rbein” weniger flegreid) gewefen fein.

Hat jede Nation cin beflimmies Wationallied? ‘

Gin Yieb wohl, fevodh nid)t allemal eine originale Melobie
bazu, Denn Preufen Hat ju feinem , Heil dir im Stegertrang” und
Sadfen zu feinem: ,Den Kinig fegne Gott” die Melodie des
englijhen Boltslieved ,,God save the Queen®. Davan find die
beutfdyen Komponiften gewif nidyt huld, venn die beutfdhen Didjter
pe8 preufifhen und fidfijden Nationalliedes boten fein anderes
Petrum al8 das vorhandeue des ,,God save the Queen®, Oefterreid
bat jebod) fein , Oott erbalte Frang den Kaifer” mit einer gemiith-
vollen Pelodte ovon Jofepl) Haydn; Holland Dbefist fein -, Wef
Avern Hollands Blut duvdyrinut”; Rufland die Looffjde Hymne;
Gpanien die Riego - Hymne; WAmerifa fein ,,Hail Columbia®;
- Portugal dle Hymue ved Don Pevro; Franfreid) die Marfeil-
laife w. §. w. Die Befreiungsfriege (1813) gaben den Didytern
Anlaf zu Baterlands-, Freiheits- und Kriegslievern, worunter -
fouders die Lieder von M. Wrndt, May Sdenfenvorf, Th. Kbrner
hervorzubeben finb. Leptere find durd) die €. M. o. Weber'jdhen
Melobten nody im PMunbde des BVolfs. ‘

It hinfichtlich der deutfhen Yolslicder vom Alten um
fewen cin qrofer Fortfdyritt bemerkbar?

J3n doppelter Hinfidyt, fowoh! tn ter Didtung ald aud) in ber
Grfinbung der dazu geeigueten Melobien. Denn die altventdhen
Boltsmelvdien fehnen {id) nod) zu fehr an dad Kirdjenlied und. die
altgriedyifhen Tonleitern: Dovifd), Phrygijd, Aeofifd u. {. w. fpielten
thetlweife nody ihre RNolle. AB man anfing die Kivdjentonarten in
unfer Dur und Moll 3u verfdhmelzen, befam aud) dag Bolfslied
in Betreff feiner Melodte eine freiere, ungezwungene Behandlung,
indem die Melodic fidh bem Teyte beffer anjdhloff, audy legtere beffer
daratterifivte.  Aus Alteren Bolfslievern entftanden neuere, indem
ein Theil des Teytes und der Melodie beibehalten wurde. Einen
fpredjenden Beweis liefert das folgende fdylefijdhe Boltslien:
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Die leite Strophe diefed Liebed lautet: , S'ift ein pmgeé Blut,
id bin il gar u gut.  IMdbvel, ud, rud, md an meine griine
Geite! Iy bin dir gar gu gut, id) faun did) leiden.” Diefer BVers
gab DBevanlafjung sn etnem mneuen RLiede in fdwdibijder Munbdart,
mit BVenugung der lepten zwei Tafte tn etner Melodie, weldje im
falgenden verdnbvert ben Unfang bilben:
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Diefe Melodie im Bigrotecteltatt ift in feddjehn Lafte aug-
gefponnen, obgleid) die Strophen diefes Liedes mit dem fdlefijdjen
Boltslieve gleide Winge haben. Ritden evweiterte diefe Melodie
nod) melr, tndem ev jum Unfange nod) zwei Tafte hinmzufiigte:
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Jn diefer cultivivteren Weife wivd diefes BVoltslied jest fogar
von Goncertfingerinnen benutt. Wud) aus &dlteren und newern
Opern ift mandyes in den Bollsgefang itbergegangen und es ift fite
ben Didyter und Komponiften Teine leidte Aufgabe, ein mneues
Boltslied zu fdpaffen.

fint ein nud dafelbe Volkslied mehr als cine Melodic?

Gelhr oft.  Jm umgefehrten Falle befigen viele Volfslieder
gar feirie Originalmelodie, tnvem eine befannte WMelobie {hnen nnter-
gelegt ift. €8 wagten audy mandye Lomponiften alte Bolfsliever mit
nenen Weifen zu verfehen, worin €. M. von Weber einen glitd-
liden ®riff that. Anbeve folgten ihm veveingelt nad), wie 3. B.
Riiden mit vem alten Bolfslieve: , Wer will unter die Soldaten”
unb Bdhner mit vem thitringifden Boltsliede: ,Ad) wie ift’'s mbg-
lid) pann® Befonders ift dbas legtere faft unitbertreffliy und ditrfte
fo bald wobl feiten Rivalen finven.

It es fiir einen Komponifien von Bedentung, wenn feine
Meiodien in das Dolk iibergehen?

Jever Komponift fallt bebeutend tn die Waagjdhale, wenn feine
Liever volfsthitmli) werben, wodburd) fein Ruf gefidert ift. So
war 3. B. Frang Ab's Stern im Steigen, als die Melodie feincs
» Wenn bie Sdhwalben heimwirts stehu”, Sedidit von Herlogfohn,
sur Populavitdt gelangte. Bou Glteven Komponiften ift fehr viel
Boltseigenthum geworden, namentlid) oon Hurle, Himmel, Nigeli,
J. . Reidyardt, J. P. Sdyulz, Silder, Wethfefiel, WMogart, I. An-
pré, €. M. v. Weber, M. Chevwein, Wengel Miiller, Bornhardt,
B. A, Weber, Tiief, J. A Hiller, AD. Miiller, &. W. Fint u. A.
Aus neuerer Reit vereingelte Leder von Gumbert, Kilden, Suppé,
Reithardt, A Pohlenz, WMarfdmer, Lorging, ©. Reiffiger,
@. Rreuger, LUndpaintner, €. Krebs u. Y.  BVerfdjievene Minner
evwarben fidy ein Berbienft, daf fie die BVolisliever in Sammlungen
verdffentlidjten. Jn neuever Reit bradyten Hoffmann von Fallers-
lebert und Cenjt Ridter die {d)lefijhen Voltsliever mit Melodien,
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in 6 Heften, welde fie ,aus dem Punbde ded Bolf8” gefammelt
Batten, zur Berdffentlidung, welde 300 Leber enthalten. Cine
oortrefflidie Sammlung von Bolfslievern ift der in Hunderttaufenden
von Gremplaren verbreitete , Liederhain” vou . Hentjdel.

It das hwtfd%e Volkslied in [einer Melodic und feinem
innern Wefen <n [iidliden und nordlidyen Staaten fidh gleidh?

Nein. Sie weiden in hrer Form und Aufjaffung fehr von
einander ab. Sn ben fiidlidyen Staaten ift die Melodie weit finn-
lider af8 in den uirbliden, dagegen find die Bolfsliever nad
Norven ju ernfter, marfiger und gediegener. Jn den tyvolifden,
fteneijent unbd Bayrifden Liebern fpielt das Jobeln eime Haupt-
olfe.  Der Nordlinder bringt dag Falfet in feinen Bolfsliebern
nie jur Berwendung. Die Sitblinder benupen zu ihren Bolisliedern
metftentheils ihren Dialeft, wihrend ver Norblinder in feinen
Boltsgefangen die vetne deutfdhe Spracdhe flifrt. Sdhon badurd)
fellt fih ber Unterjdyied bebeutend hevaus. Sdjottland und Jrland
befisen einen grofen Sdat an gedtegenen Bolfsgefingen und
mande8 davon wird aud) gern in Dentfdland gejungen, befonvers
wenn fie in Opern eingefloditen und badurd) befannuter geworben
find, 3. B. ,die legte JFoje” aus , Mavtha” von Flotow. Fran-
3Bftidhe und italientje Bolfsweifen haben weniger Antlang gefunven.
Die Marfeillaife ift nad) neueven Forjdungen etne deutjde Melobie,
welde aud einer Meffe von Holymiller entlehnr ift, eben fo die
Parifienne, welde die Melodie unfers ,Cin Sdifflein fah id
fahren” entlehut Bat.
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B. Suftrumentalmufitformen.

1. Die Formen dev Concertmnfik.

Weldie Formen umfaft die Concertmufik? v

Die Symphonte, die Ouvertuve, (Eoncertouverture),
bie Phantafie und dag Concert fiiv eine oder mehre Juftru-
mente mit Ordjefterbegleitung.

Weldye befoudere Formen enthilt die Symphonic?

Jm Allgemeinen enthlt fie gewdhnliy vier Hauptfite: das
Allegro, das Andante ober Abagio, bas Sdjerso oder die Menuet
unb dad Finale. *) Dem erften Ullegro geht gewdhnlid) aud) eine
Ginleitung ober Jmtroduction voraus, an welde jid dag Alegro
anfdyliefit. **) E8 find bies biejelben Formen, wie fie die Sonate
beanfprudt. (S. b.) "

Das Allegro.

Wie ift das Sdhema des Allegro?

Nad) ver Einleitung, (wenn eine jolde vorhanbven), tritt das
erfte Thema ober Motiv in der Grunbdionart ein, das weite Thema
folgt ibm in der Dominante, in Moltonarten ebenfalls in einer
Paralleltonart. Der ALfdluf ves erften Theils erfolgt tn ber
Quinte. Diefer erfte Theil wird nun wiederholt, wovon man
jebody fpiter abging und die Reprife vermied. Jm weiten Theile
erfolgt bie Durdfilhrung beiber Thema's in entfernteren Tonavten.
Das erfte Thema Fehrt nun in der Haupttonart wieder und eben-
falls Dag zweite. Der Sdhluff des Gangen muf natiiclidy in der
Haupttonart erfolgen und wird mehr ober weniger breit gehalten
je nad) dem grdfern over fleinern Bufdnitt ber Shmphonie.

*) Giehe Widmann, Formenlehre 187, 5.
**) Siehe Widmann, Formenlehre §. 23,
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,,@te fe sweitheilige Form ift aus einem Yodft ridtigen Sinne fiie
srganijden Bau ded Kunftwertes, ﬂteclprncttat feiner Eheile und
Ginfeit des Gangen, hervovgegangen”, gleid) wie in ber Avdyiteftur
bag Sdema ju einem gothijhen Dome. 8 verfteht fidh von feldft,
baff zu dem erften ©age in den verjdjievenen Shmphonien die
,berfd)tebenen Grabe der Gefdhwindigleit bed Allegro vermwendet
werden, wie Allegro vivace, Allegro moderato u. {. 1., je nad)bem
per Ghavafter ved Sanes ober die Miotive deffelben Ddiefe oder jeme
Rajdheit ber BVewegung erfordern. *)

Das Andante.

Weldie Sorm hat das Aundante?
Diefer Sap in langfamerer BVewegung, wie Adagio, Andan-

. tino m. j- w., Beanfprud)t bie Grunbzlige bed vorhergehenven

Allegro, jedod) nidyt mit erfelben Strenge, da mandje Theile enger
pexbunbden finb. *¥) Aud) erfdeint juweilen dad Andante als ein
Saviivtes Thema, bdeffen Barlanten fid) nad) und nady pradtiger und
reidjer geftalten. Die weitheilige Form ift audy hier fiets vermwenbet.
Da die Potive im Andante der meiften Shymphonien {anfterer,
jarterer Natur find, fo werden biefe bet der Inftrumentation nidyt
mit allen Juftrumenten bebad)t, daher fehlen in bem Undante ge-
wihnlidy Trompeten, Paufen und Bofaunen, da diefe Jnftrumente
nidit daju geeignet fein diirften, zavte Empfindungen darzuftellen.
Das Unbante ift gewdhnlid) in einer andern LTomart oder im ber
Parallele.

Die Alennuet odexr das §djeqo.
Welde Form befitt die Menuet oder das Sdhyerso?

Die Menuet in ver Shymphonie ift in ver Form nur annaf)emb
ber Eangmenuet dhulidy. #¥¥) Der erfte Theil ber Menuet zerfillt in

*) Siehe Widbmann, Formenlehre S. 128, 129.
Siehe Widmann, Formenlehre S. 129 unfen.
k) Siehe Widbmann, Formenlehre §. 15.
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stoei Perioben, in einen Borderfas unb einen Nadyjas, welde beive
meiftentheils in ver Dominante fdliefen. Der pweite Theil befteht
au§ zwei ober brei Perioden, deren Sdhluf in ber Hauptomart
erfolgt. Das darauf folgende Trio befteht ebenfalls aus ywei Theilen
in etner Pavalleltonart, und bilvet fiir fid) ein gefchloffenes Ganges,
e8 ift jevoch begliglich feines Inhalts fanfrerer Natur als die WMenuet,
welde letstere nad) dem Trio {idy meift ohue Reprifen wieverholt.
Die Wiederholung der Menuet ift entweder ausgejdvieben over am
Sdluffe ves Trio durd) Da capo angeventet. Wud) wird BHfters
eine befonbere Coda Dingugefiigt, welde natlielid)y in ber Haupt-
tonart fdyliefen muf. Das Sdjeryo it eine ausdgevehutere Form
ber Menuet, die {id) nidt allental an ven Dreivierteltaft Hindet und
in einem Tempo gejpielt wivd. *) Audy find DMenuet und Scherzo
mandmal in eing verbunben. Buweilen hingt bad Scherzo mit
vem Finale jufammen. ‘

Das Finale.

Weldye Form hat das Finale? y

Dag Finale alg vievter Sap nder Cudftiid einer Symphonie
bat Baufig die Fovrm eined Rondo ober diefem dhulidy nad) der
Form de§ Runbgefanged (Rondeau), in weldem etn und vdiefelbe
Melobte von eingelnen Singern mebhrmals vorgetragen und jedes-
mal vom Qhove gang oder theilweife mwieberfolt wird) und unter-
fdpeidet fidy von demfjelben nur badurd), vaf ver Eharalter, wenn
audy nidyt tmmer ernft, vod). im Gangen grofartiger gehalten wnd
ausgefithrt wird, und eine gefdwinbe Vewegung mit munterm leb-
baften Bovtrag erfordert.  And) liedartige Notive in jwel, drel und
vier Gliedern ober Perioben finden im Finale ihre BVermendung;
fowte juweilen dte Fuge in freiever Behandlung, der die iibrigen
Motive beigemijdht werven. Jm Gangen DHerrdht audy hier dle
Form und der Bau des erflen Sapes der Symplhonie, wenn aud
mehr al8 pwel Hauptmotive ficy puvd) bag SGange ziehen. Bumeilen
~ bat das Fnale nod) eine befonbere Einfeitung.

*) Giehe Widmann, Formenlehre S. 41. 130.
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it die Form der Symphonie fich gleich geblichen?

Die Grundformen der Symphonie, von Jof. Hapdn aus-
gebilbet, find fidy gleidy geblicben, Dod) mad) und nady, befonbers
burd) Beethoven, ju einem Riefenbau evwadyfen, ohne tn einen plan-
Iofen Umbau 3u gerathen, ebenfowenig wie die fpitern Symphonien
nad) Beethoven von Sdumann, Gade, Weendelsfohn u. A. Wenn
aud) die erfte und zweite Symphonie Beethoven’s an bdle unum-
ftiflide Fovm Haydn's und Dogart's erinnern, fo nabhm er dod
fdon in dev dritten (Eroica) den Unflug zu einem grdfern, gigan-
tijden Ausbau, vem er ald Scdinfiftein dle neunte Shmphonie
auffeste, nady welder an einen weitern Ausbau unddft nidt zu
penfern ift. Buweilen witd audy der yweite Sap einer Shmphonie
aum britten gemadyt over alle Sage {ind mit etnanber verbunven,
wie e bel einjeluen Symphonien, 3. B. von Sdumann und
Menbdelsjohn, der Fall ift.

.  Die concertivende Symphonie.

Weldje Merkmale hat die concertivende Symphonie?

Sn ihr ift ein Suftrument obligat (folo) behanbdelt, weldjes
swar die Hauptftimme fiihet, jetod) nidt in blofer vivtuofer Weife
fidy geltend madyt, wie i einem Concerte, da die Begleitung der
fibrigen Snftrumente feineswegs untevgeoromet ift. 3. B. Mozart’s
Symphonie mit obligater Bioline, Berlioys Havolofympbonie mit
obligater Biola, Litolff’s Symplhonieconcert fitr Piano und Ordhefter.

~ Die Ode-Symphonie.

Hat die Ode- Symphonic cine befondere Form?

Nein, denn in ihr find die Grundformen rter Shmphonte
nidyt vorhanden. Felicien David belegte feine beiden Tonbidytungen:
o Dte Wiifte® und , Cofumbusd” mit diefem Namen. Sie find
melodifd) - frele Tongemilve mit Deflamation, Solo- und Chov-
gefang. Hierher gehidven aud) wenigftens theilweife die Symphonien,
weldje bie Singftimmen in bas Bereld) der Jnftrumentalmuiit
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sieben, wie Beethoven’s neunte Symphonte mit bem Shlufdyor im
Tinale, Denbelsjolhn’s Symphonie-Rantate, Berlioy's , dramatifde
Shmphonie”: , Romeo und Julta’, deflen ,Fauft”, Uit's Fauft-
fymphonie mit Shlufder.

Die fymphonifde Didtung.

Befit die fymphonifdye Didytung die fymphonifdye Form?
LWenigftens tem Namen nad) ndbert fie fidh der Shmphonie
und ihre Fovm ift eine ,feftere Berfettung” der eingelnen Sige.
Qjzt bradyte bdie erfte Crideinung bdiefer Art. Da man nad
Beethoven's neunter Symphonie vorldufig nidt nod) Hdher fteigen
fonute und unfere Reit ,bet den {iberall valin branfenven Eijen-

. babntraing und ben blisjdmnell am Telegraphendrathe hinfliegenten

Depejdien fo an Cile gewdhnt ift, daf fie faum Beit genug hat,
um vier Shmphonienfige ausyudauvern”, fo lag e8 gewiffermafen
nabe, , comprimirte Shmphonien” zu erfinden, deren Hauptthema’s:
eine , andanteartige, fherzoartige, finalartige” Vevwendung finden,
ohne Durdyfiihrung der frither angewendeten Grundformen, nm
eine Reihe von , Stimmungsbildern” aufzuftellen.

Geben nidt [hon friihere Werke eine Andeutnng diefer
Formation?

Sdion Dendelsfohn’s Concerte tn G= und D-moll, fowie
Frang Sdubert’s Phantafie F-moll (Op. 103) geben ein Borbild
diefer Formation, invem die Shge Ullegro, Unbdante und Finale
einanber fehr nabe gerfidt find, veren Bruditlide jedody nidht als
Fragmente zevftreut umber liegen. Tabeln (ARt fidy dle Bufammen-
ftellung ber fymphonijden Didtung nidt, ,{o lange fie eine
organifde Geftaltung erfennen [ft und fih nidt in funfhwidrige
Fovmlofigleit und Willtihr verliert” und fie finvet ol E’ﬁf)anmﬁe—
ftitd ihre Beredjtigung.



59
Die Concertonvertnre.

3t ein Ynter[dyied in der Form jwifchen ciner Concert-
und einer Opernouverture? ,

Sn der dufern Fovm gar nidt, Chen fo wenig weidyt bie
Fovm bei Ouverturen zu Scdhau- und Trauerfpielen und Oratorien
ab, von bemen {don bie Nede gewefen ift. Sie ahmt bie Form
ves erften Sages der Symplhonie oder Sonate nady, obgleidy fie
ein Grguf der freien Phantafte ift, in einem Sape mit ober ohne Cin-
leitung ober einem dazwifdien eingejdobenen langfameren Lonftitde. *)
3. B. Winter, Ouverture Op. 24; Neufomm, Op. 23 und 25;
Beethoven, Op 115 und 124; Gave, Op. 14; Hiller, Concert-
Duverture Op. 32; Spohr, Concert=Ouverture im ernften Styl
Op. 126.  Jedody redynet man aud) die fogenannten Programm=
Duverturen 3t den Concertouvertuven, welde einen Iyrifden
Stoff jum Grunde bhaben, wie Menbelsfohn’s , Fingalshihle”,
peteetesitille und gliidlide Fahyet“; Sabe, , Nadflinge an Offtan”;
#3m Hodland”  Chenfo gehren daju die , Feftouverturen” von
Linbpaintner u. a.; €. IN. von Weber's ,, Jubelouverture” u. f. w.

Die Phantafie.

Weldye Sorm befit die Phantafie fiiv Ordyefier?

A8 (Angered obver Hirseres Tonftid Fann fie dem Namen nady
feine beftimmte Fovm BHaben, fondern ed ift eine Verfniipfung
mannigfader Formen, deren Unordnung bem freteften, aud) wohl
' gligellofen Geiftesfluge bes Romponiften itberlaffen bleibt. Bers
< jdhievene SJnftrumentalmufifformen, fo wie and) Gefangsformen
fonnen Daju verwenbet werben, ofme baff grabe eime Haupttonart
vorherrfdend ift. Audy fdnnen barin verjdhievene Infirumente obligat
auftreten, 3. B. Phantafie filv Pianoforte und Ordefter, Solo und
Chorgefang von Beethoven Oyp. 80; Gadbe's Friihlingsphantafie.

| %) Gtehe Widbmann, Formenlehre S. 125, 4.
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Das Concerf.

Weldhe Sorm fiihet das Concert?

A8 ausgefithrtes Concertftiicf, worin ein Suftrument a8
Pringipalinftrument over bie Pringipalftimme bie Hauptpartie {iber-
nimmt, hat e bie Symphonien- cder Sonatenform zum Srunbde,
befdyrintt fiy jevod) auf drei Sapge, denn bie Menuet ober basg -
Sdyeryn bleibt weg. *) Jebody werden itn mneuever Beit die drel
Sige zu einem jujammenhingenden Sangen verbunven, 3. B. in
Spohr's Biolinconcert in Form einer Gefangsjcene.

Weldjen Bwedk hat das Consert?

€8 Dat den Bwed, daf der Virtuos feine Kunft und Bravour
seigen fann, vaber die Begleitung eine untergeordnete Stellung ein-
nimmt. Das Concevtino, weldes ebenfalls jdpwierig fein fann,
ift von tleinerem Umfange und bie vrei Sipe find in einen Sap
sufammengedvangt. UAudy fallt davin ber erfte Saf Bfters weg.

Pud) alg Phantafie tritt dad Concertino auf.

Giebt es Concerte fiiv mehrere Infrrumente?

&8 giebt Concerte fliv zwet, bdret, vier und mehr JInftru-
mente. Fitv jwei Inftrumente nennt man e Doppel-Concert, filr
bret Jnfteumente Tripelconcert, fiir vier Infteumente Duadbrupel-
concert.  Die Bufammenfepung von Soloinfirumenten fann aus
QOuftrumenten von gleider und ungleider Gattung beftehen. Daber
giebt e8 Concerte fitr zwel Biolinen, fitr jwel Fibten, fliv wei
Glarinetten, fliv jwel Hirner. Sdinvelmeiffer {hried ein Soncert
fitr vier Clavinetten, Mauver fitr vier Biolinen, Spohr ein Quartett-
concert flir zwei Biolinen, Bratjde und Bioloncell; . Ebermein
filr Hoboe, Horn und Fagott; LUndpaintner filr Fibte, Hoboe,
Glavinette, Horn und Fagott u. f. w.

*) Siehe Widmann, Formenlehre S. 120, 3.
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2. Die Formen der Infenmentalmufik in der KRammermufik.

it Weldye Gattuugen von Tonftiicken gehoren der Kammer-
MUAR ane¢ ‘
- Dag Golo, Duo, Trio, Vuartett, Quintett, Ser-
tett, Geptett, Octett und Nonett. Audy das Concert ift bazu
su ziblen, wenn dle Vegleitung nur aus wenigen Inftrumenten
beftelt. *)

Weldyes Infirnment wird vorziiglid) 3um Solofpicl bennkt?

Dag Pianoforte, weil auf ihm fowohl Melodie al8 Harmonte
su gleider Beit ausgefiihrt werden fhunen. Daher ift andy die
Mufitlitevatur fiir diefes JInftrument am ftirtften. Die Pianoforte-
mufit bilvet filv fidy eine eigene Gattung unter dem Namen
Hous- over Salonmufif, an der uuv felten ein andere§ Jnftrument
Lheil nimmt.

Weldye Hauptformen enthilt die Kammermufik ?

Die vier Sipe ver Sonate find gleidy denen der Symphonie,
fie® liegen allen Mufitftiiden freien Styles mehr ober weniger jum
Grunbde, diefe mbgen Namen haben wie fie wollen.

Die Sonate.

Wann echiclt die Sonate ihre erfie Geftaltung?

Man weift nad), vaf die Sonate, juerft mit drei Sipen, von
Qofeph Kubnau 1695 in Deutfdland eingefithrt und um 1730
burd) mehre Romponiften eine weitere Berbreitung fand. Ph. Eman.
Body geftaltete fie mit nod) mehr Cinbeit und Chavalter, woburdy
bie fogenannte Suite, welde obhue allen engern Rufammenhang
wat, verdrangt wurde. Dom. Scarlatti gehbrt aud) zu ven Bor-
beveitern ber Sonate.  Jebod) erhod exft IMN. Clementt fie zu einer
beftimmten Sunftform, nad) thm fein Sdhitler I B. Cramer,
3. Haybn, Mozart, Duffef, Steibelt, Field, Raltbrenner, Kuhlau,

' *) Giche Wibmann, Formenlehre S. 119, 2.



62

Mojdeles, Hummel, Ferd. Ried u. A Bur Hiidften poettfd)en
Kunftform erhob {le Beethoven.

Welde Hauptformen enthalt die Sonate?

Gewdhnlih vier Hauptformen: 1) dag A(legro, mit oder
ofne befondere Einleitung, 2) das Anbdante, 3) die Wenuet
ober Dad Sdherzo und 4) dad Finale. Jedbe diefer vier Haupt-
fovmen muf, wie bei der Shmphonte, einen Deftimmten und feft-
gehaltenen Chavafter in threr Duvdfithrung behanpten, gleidjam
den Yusdrud einer beftimmten Empfindung enthalren, Hharmonifd
wie melodifd) und rhythmijd wie durdweg einbeitlich fein.

Bleibt das Britmaf oder dos Tempo diefer vier Houpt-
“fie in allen Sonaten gleich?

Durdaus nidt, denn bie verjdyievenften Srade der Gefdyroin-
bigfeit ber Tempi Ffommen dabet jur Bevwenbung, welde durd
Betwprter niber angedeutet werben, 3. B. Allegro molto ober
con brio, Allegro moderato, Vivace, Presto, Andante con motp,
Andante quasi Allegretto u. {. w. Da bie Tempobeseidynungen
ungewiff und jdwantend {ind, weil die Tonfeser ithr Allegro,
Andante fidy uidyt gleidmifig gefdmwind bdenfen ISnnen, fo bat
man zur genauen Begeidynung den Metronom erfunben, um diefem
Webel abjubelfen. And) fligt man ver Tempobegeidynung bfters
ein Beiwort hingu, weldes auf ven Charatter ves Sapes ndbhern

Besug hat, 3. B. Allegro appassionato, Andante cantabile,
Andante tranquillo u. {. w.

3fi die Sormirung der vier Hanptfabe einer Sonate in
decfelben Weife wie ber der Sympljonie?

. Sa. Der erfte Sap, das Allegro, deffen Eharalter fid)y gevodhn-
lih purd) fraftige, eble Wotive Gufert, bilder gewiffermafen bdasd
Oegenftiid jum weiten Sap, dem Andante ober Abagio, weldyes
fanftece Gefithle ausdriidt. Der bdritte Sats, dag Sdersp ober
dle Menuet, giebt mehr ein Bild ber Heiterfeit und voriibergehender
Quftigleit.  Der vierte Sas al8 Finale ober Shlufifas in jdhnellem
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' *,Bettmaf; befdylieftt bte Sonate in lebenbiger , Rraftduferung” und
barf ben fritheren Sigen an Gehalt nidyt nadyftehen. Bwar ift fdhon
bei der Symplhonie die dufere und innere Fovm bdiefer vier Haupt-
fige angevemtet, bod) mbge bier nod) Ciniges zur Crliuterung

folgen.
Das Allegro. .

Wie ift dic Form des Allegro befthaffen?

Buerft erfolgt vas Hauptthema in der Grundtonart und nad-
vem lepteve fidh feftgeftellt hat, gefdyieht die Movitlation, wenn der
Sa aus einer Durtonart geht, in die Tonart der Subbominante,
3- B. von D nad) E, wenn der Saty aus D-dbur geht. Durd) einen
Dalbjyluf auf E-duv ift bie Vorbereitung ju dem zweiten Haupt= -
thema gegeben, welded nun in der Tomart Ter Dominante (in A)
erfdeint. Dag jweite Thema ift in feinem Charafter von dem
cerften verfdyieben unbd vubigerer, fanftecer Natur, bejonvers wenn
bag erfte Miotiv frdftig und lebendig Dervortritt. Nadpem fidy
nftn dag jweite Hauptthema vollftindig entwidelt hat, erfolgt Der
oolle Sdluf in ver Dominante und diefer erfte Theil wird nun
geodhulidy wievecholt. Der weite Theil fudyt n neuen vhyth-
mifden und harmonijden Begiehungen beive Hauptgebanten ju ver-
arbeitenn und in contvapunitijder Gewandtheit mit Hinguziehen
melodifder und harmonifdher Nebengevanten ober Phrajen die Haupt-
theile nod) mehr auSyujdymiden. RNaddem nun die Modulation
nad) ber Tonart der Duimte gefdritten, erfolgt wieber Ddex
Gintritt des erflen Hauptmotivs in dem Daupttone, dem fidy in
gleidher Weife, wie tm erften Theile, der jweite Hauptgedante an-
fehliept. Die weitere Beavbeitung ift nun gany diefelbe, wie fie
im erften Theile war, nur in der Haupttonart, wovauf der Schluf
im Haupttone folgt. Der Sdy(uf fann durd) eine angehiingte Coda
(Sdywany) audy evweitert werbden, woburd) das Gehir vollends jur
Rube geftimmt wird. *) '

*) Giehe Wipmann, Formenlehre §. 18. 19.
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Beanfprndyt das Alleqro in ciner Molltonart diefelbe
Yerfahrungsweife der Hodulation wie in der Durtonari?

Petn. Denn wenn 3 B. dad Hauptthema in A-moll er-
fdeint, exfolgt Das gweite Hauptmotiv in der Oberters, in C-dur,
und der Halbfdhlufy vor vem Eimtritt bed weiten Hauptthemasd muf
alfo in G-dur gefdehen. JIn C-dur wiivde baber ver evfte Theil
fdyliefen. Auf bdie befprodhene Art wirtd dle Durdfiihrung bves
sweiten Theiteg, dhnlid) wie in der Durtenart, erfolgen. Nad-
bem Dag erfte Hauptthema in ver Grundtonart in WMol wieber
ouftandyt, erfolgt bag zweite Thema in Dur auf vem Haupttowe,
anftatt wie tm erften Theile in C-dur nun in A-dur. Der
©dglufp famn tn der Woll= ober Durtomart hes Haupttones
ftattfinden.

Mnf der Einfritt des jweiten Hauptthemas immer in
derfelben Weife gefdhelen?

Fein.  Das jweite Hauptmotiv fann, wenn bad Allegro aus
“einer Durtonart geht, anftatt in der Quinte and) in der Quame
(3. . bet D=-dur in G-dur) oder in einer parallelen Molltonart
erfolgen (3. B. bei D-bur tn H-moll). Der vorhergehende Halb-
fdhluf muf dann freifid) tn einer dazu paffenven Fonart fein.
Audy fonnte bag jweite Thema in ter Tonart der fleinen Seyte
eintreter, bejonders in einem Sape aus Woll (3. B. bei D-moll
Jin B-bur). Die Ubweidyungen der Form beglehen fidh nur auf
bie Mobulation, denn Hauptfade ift, vaf ftets die Dauptgedanten
feftgebalten werden, obue dafy Dadurdy tem Oeiftesiluge des Kom-
poniften in der Weife der Vearbeitung und Durdyjithrung Fefleln
angelegt find.

Weldye Form herefdyt in dem 3weiten Sake der Sonate?

Dite Grundgevanfen find ebenfalld 3wei Hauptmotive, und
ihre Gintritte werben in dhnlider Weife wie im Alegro vor-
beveitet, A8 langfamerer Sap ift Dag Andante im Wlge-
meinen rubiger und fanfter, jedbod) aud) Bfters von einem grof-

attigen Sthle, ohue fih ndbher vem Charafter des erften Sages
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angufdliefen. Aud) bilbet bag Andante juweilen ein Thema mit
Bariationen.

Die Wennet oder das Sderjo.

- Yoher kommt s, daf gewdhulidy dem Andante die
Menuct oder das Srherso folat?

) Diefes hat feinen Urfprung in der Sitte fritherer Komypo-
niften, welde jwijden grdferen Sigen einen fleinen Sap, die
PDenuet, einfdoben, num eine Wbwedfelung ver Chavaftere hervor-
surufen, aud) wobl, um ven Bubbrenven, welden bie grigern Sape
vielleid)t zu hody gegeben waven, etnen Genufy durd) eine Lanzform
3u geben.  ©piter, al8 man vem Fafiungdvermbgen mehr jumuthen
fonnte, erweiterte fih die Menuet und ba§ Sdyerzo trat auf,
von: ver Tangform ift nur dev Dreivievteltalt itbrig geblieben und
su einem groRartigen Intermegzo geworden, weldesd reid) an fiber=
fprubelnber Raune ift, aber aud) wie bei BVeethoven fo ernft und
geofiartig geworden, Daff von einem Sder; nidt mebhr die Rebe
fein fann. Bon ibrer gwei- und mebrtheiligen Form ift fdhon bet
ter Symphonie gefprodien worben.

Das Jinale.

Befibt der lehte Saby der Sonate oder das Finale andy
die Sorm des erfien Sohes?

Meiftentheils, indem zwei Hauptmotive auf dbie befannte Weife
modulivt und durdygefithrt werden, dody ift ber Chavafter heiterer und
leidyter af8 im erften Sape. Die frithere Rondoform ift in neuerer
Beit felbftjtanbiger geworven, denn bas Finale ift grofartiger an-
gelegt und aud) juweilen mit einer Jutvoduftion verfehen wie ber
erfte Sapg.  Wie guweilen in der Shmphonie fann and) hier die freie
Fuge BVerwendung finden. Eelten hat das Finale bie Bariationen-
form.  Uud) dle Tangform ift dagu benupt worden. *)

*) Giehe Widmann, Formenlehre §. 20.
Sdubert, Katedyidmus d. Formenlehre. 2. Aufl.

[+13
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Die Sonatine,

Wic ift die Form der Sonatine?

Sdon vem Namen nady bdeutet fie eine fleineve, vereinfadyte
Gonate an, veven JInhalt leidhter, faflidher Natur ift, weniger ted)-
nifde Fevtigleit beanfprudyt und u inftruftiven Mebungen fiir Ler-
nende verwenvet wird. Sie hat daber Lt felten vier Shge,

entweber drei, zwei, aud) wolhl nur einen Sap, in welden jumeilen

ein langfames und gefdywinderes Tempo mit einander verjdymolzen
find. Obgleid) ter fleinere Umfang ber Sonatine Yfeine grifeve
Durdfithrung geftattet, fo befist fie vod) die Grundformen der So-
nate, in welden aud) die Leb- und Tanzform ihre Bermendung
finben famn.

Das Wotturno oder die Serenade (Stindden).

Weldje Formen hat das Notturne?

Sm Allgemeinen die Sonatenform, dody Hhat dag Notturno
aud) nody andere Formen, welde dle Sonate feltener benupt, 3. B.
pie Marjdform. A Abendmufif, welde al8 befonvere Chren-
bezeigung Jemandem auf ber Strafe vor einem Haufe, over in
ber Hausflur gebradyt wicd, ift die Bahl ihrer Sipe unbeftimmt,
benn die Serenade fann aug vier big jed)s Sipen beftehen, in denen
audy die Tanzform eingefiihrt ift, wie Memet oder Polonaife.
Audy Vaviationen finden Parin ihre Vevwendbung. Die BVefepung
ift aus Streidy= ober Blaginftrumenten. Spolr hat {einem RNotturno
fitr Blaginfteumente nody grofe Trommel und Beden beigefiigt.

Die Sipe ved Notturno oder ber Seremabe {ind gewdhnlid) in

gedvingter Fovm, und Dber Dervfdenve Chavatter fanft, felbft
fdwérmerifd).

Wober frammt die Serenade? _

Aug ven fiivliden Lundern, hauptfddidh cus Spanien und
Stalien, wo fie zur Nadpzeit unter den Fenftern einer Sdjbnen
bargebradyt wird. Urfpriinglihy war fie ein Gefang mit Begleitung
einer Manbdoline oder eimer Guitarce. Ohne Gefang wurbe fie
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nur von fanften Blasinftrumenten vovgetragen. Man fehe das
Stindden in Dozart’s ,Don Juan” und in der , Entflihrung,
fowie in Roffini’s , Barbier von Sevilla”, Concertivende Jnftru-
mentalfige lieferte Spohr in feinem Notturno und Winter in feinen
Gerenaben.

Hat das Wotturno uuferer jehigen Komponiften fiir Piano-
forte mehrere Sike?

Nein. ©8 befteht aus einem Sage, gewdhnlih im Seds-
adyteltaft, und ift von ver Barcarole und Gondolieva wenig unter- .
fd)teben Rlaffijde Beriihmtbheit erhielten bdie ,Nocturnes® von

3. Fleld, Clementi’s Lieblingsfdyitler. Lufzt jagt in der Borreve zur
compieren Ausgabe davitber: , Die Field {den Nocturnes blieben
neu neben o Vielem, was [(dngft veraltet ift; gegen flinfiig Jabre
find feit ihrem exften Crideinen verfiridien, und nod weht aus
ihnen eine balfamifde Frifdre, ein duftenver Wohlgerudy entgegen.
Wo fanden wir fonft nod) eine foldye BVollendbung vter unnadyalym-
Iuhften Naivetdt? Niemand nad) thm vermodyte fid) wieder in
biefer erzensipradie augzuvriiden, e uns einwiegt, wie rag fanjte
gleidmifige Sdaufeln eined Kabnes, wie die Schwingungen einer
Dingematte, die mit o weidliher Gemddlidfeit vor fid) geben,
vaff man um ihren Rand vas leife Gefliifter fterbender Ritffe su
vernehmen glaubt. Niemand erveidyte diefe unbeftimmten Harmo-
nien ber Weolsharfe, diefe halben Seufzer, die in die it dabhin
- fdoeben, leife fHagend und in jiifem Sdymerze aufgeldft. , Man
fonn {i) der Ueherzeugung nidyt erwefyren, wie unniip e wire,
biefe Fovmen nadyahmen ju wollen.”

Die Ctude.

mcld)e Sorm gehort der Etude an?

Giner bejonberen Form fann bie Etubde (Exercice) nidt an-
geboten, a fie meift nur ven praftijden Bwed hat, als Uebungsftiic
mit dem Medpanidmus eine Jnftrumentes vertrauter zu maden
und durd) bie Crlernung einer ridtigen Applifatur oder ded Finger-

5* .
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foges, durd) Paffagen, Triller u. §. w. tednifde Fertigleit bei-
jubringen. Daber giebt e8 befondere Studen, weldye die initbung
einer befoudern Fignr im Auge haben, wie 3. B. Terzen-, Segten=
ober Octavenginge. Alle diefe Arten von Etuden bewegen fidy in
Den befannten Formen ber Sonate, de§ Lieves, ober fie nehmen
bag ungebunbene Wefenr ter Phantafie an. Treffliche Werfe diefer
Art lieferten Clementt, A. €. Mitller, J. B. Cramer, Wloys
Sdmitt, RKalfbrenner u. .

Giebt es Etuden, weldye nidyt blog den Bwek haben, die
@edynik 3u befordern, fondern andy sugleidy wie andere Ton-
fiike getfiig nnterhalten follen?

€8 gab eine Reit, wo fid) DLefonders Pianofortevirtuofen die
Aufgabe ftellten, unter dem Fitel , Ctuven” Tonfthde 3u jdreiben,
weldye nidyt blog dag Teduijde im Uuge haben, joudern, einen
bbheren Anflug nehmend, bdle Pianoforteliteratur mit geiftreichen
Crzeuguniffen zu beveidhern, wie Chopin, Lifst, Thalberg, Mojdeles,
Henfelt u. A, welde jevod) fdon einen hhern Srad der Tedymit
Geanfprudyen. Damit foll jedodh nidyt gefagt fein, daf die frithern
Gtuven von Cramer, Raltbremmer u. . trodene Uebungen find.
Die neuere Beit Hhat viel Studen aufjuweifen, welde dasg Trodne
von fidy zu werfen fudjen umb Ddaher audy ju ven [leidhteften
Clavieriibungen theilweife Boltsmelobien benupen.

Die Phantafie.

fjat die Phantafie eine befondere Form?

Bei den Jnftrumentalmufifformen fiir Orchefter ift bereits
ihrer gevadyt worten. Sdyon des Jamens wegen fann an ein Bor-
walten einer befonbern Form nidit gebadyt werden. Die meiften
Phautafien fiir Pianoforte haben feine Originalmotive yum Grunbde,
fondern biefe werden aus Opern entlehut, oder ed find Pelodien
befiebter QUever. Die Firma: , Phantafie” ift fiir viele moderne
Somponiften ein Dedmantel gewefen, um ein feidjtes Fabrifat in
ble LWelt 3u fegen: eine furze Cinleitung, paffend over nidyt paffend
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ju einem bdavauf folgenden beliebten Thema einer nemen Oper mit
einigen Baciationen, welde die allgemeine Heerftrafe wanberten,
und eine Coda, wenngleid) tn Tanzform, wurde gleidam als Futter
flir Dilettanten beveitet. Aeltere Haffijdre Komponiften nannten nur
pag Phantafie, wenn fie die fteveotype Fovm der Sonate durd) eine
geiftveiche freieve Behandlung iiberidyritten. Thalberg, Ljst u. A
benusen in ihren Phantafien aud) vie Variationenform, jedodh auf
eine fehr geiftreidie LWeife. So ungebunden in der LPhantafie Tatt,
Roythmus und die Tonart wedyeln, fo muf dod) der innere Bau
ber Piotive einer Fovm untermorfen fein, wenn e§ nidt ein Ehaos
von Thuen werben foll.

Die Bariation.

Was it unter Pariation su verfichen?

Gin Thema mit Bariationen. Baviation bebeutet im Deut-
fgen eine Berinderung und ift die Umgeftaltung eines einfachen
Potives, weldes durd)y Harmonifde, melodijde, Fontrapunitifde
und chythmijde DHitlfsmittel bewertftelligt wird. Dag Thema ift
gleidhjam der Grunditeff zu den Bariationen, weldes in verfdyie-
bener Weife verdnbert ober variivt mit ven Bariationen ein Ganges
bilvet, Ddeffen Sdluf entweder dasg Thema unvariivt - nodymals
erfdeinen [ift, ober mit einev veidher ausgefiihrten Bariation, bdie
mit einem Anbange (Coda) verfeben fein fann, endet. Die Tonart
wed)felt in den Variationen hidft felten, wohl aber die Harmonie
Cund da8 Tempo, aud) bie Taftart. Die legtere bewertfteligt, vaf
. bie Barlation in einer gany anvern Form al8 das urfpriingliche
Thema erfdeint. *) E8 gab eine Beit, wo bdie BVariationen ein
Doveartifel waren; dasg , Air varié“ war eine leidyre Arbeit fiir
ben Romponiften, denn er entlehute dag Thema aus einer Oper
und die Variationen wurden mit hergebradyten Phrafen ausgejdymiidt.
Aud) tn den concertivenven Stiiden fpielten die Variationen eine

*) Giehe Wibmann, Formenlehre §. 16.

N
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Dauptrolle, jede derfelben mufite ihre bejonderen Schmierigleiten
_baben und bag Nadyfpiel ober bag Tutti tm Fovte lieff ven Solo-
fpieler gewiffermafen verfdnaufen und gab dem Publifum Beit
sum Applaudiven.

Sind die Paviationen nody jekt ein beliebter Artikel?

Nein, denu fie find gewiflermafen verpsnt; dody da ihre
Form nidht zu verbringen ift, o werven fie unter vem Titel:
»Fantaisies“ und ,,Réminiscences® eingefdymuggelt und mit andern
Formen tn Bufammenhang gebradt. Dod) ift in dem Senve der
Bariation von bedentenden Romponiften aud) Beveutendves geleiftet
worben und Beethoven gab diefer Fovm die hidyfte Bevdeutung.

Das Londo (Rondeau). «

Wie it die Form eines Rondo's?

Dag Rounbdo ift ber Form eines Runbgefanges nadygebilvet.
Cnger ausgefithrt, hHat die Form mit einem weiter ausgefithrtdn
Ueberfas in zwei Theilen, von benen ber erfteve Biter wiederfehrt,
fo 3u fagen dominirt, die meifte Wehnlidyfeit. Daber folgen vem
erften Hauptmotiv a8 lingerer Theil eine Reibe furzer Sipe in
ben Tonarten der Quinte, Quarte und der Parallele; die Modu-
lation fehrt in ben Dauptton urid, wm mit dem Hauptthema zu
[hliefen, wenn nidt aus lepterm ober aus einem Nebenfa ein
befonberer Anhang (Coda) als8 Sdylufz gebilvet ift. Jn erweiterter
Form  fdilteft fid) an bad8 Hauptmotiv ein zweites Thema als
Seitenfas an, von jwel oder bret Perioben, in der Tonart der
Ober= und Unterquinte oder der Parallele. Der Seitenjap fann
aud) aus einer Molltonart (Minore) gehen, wenn bad Hauptmotiv
in Dur (Maggiore) fteht, und fo aud) umgetelrt.

fKann die Romdoform anfer dem Hauptfoh mehrere
Seitenfake haben? ‘

Dem Hauptmotiy fonnen wet anbeve Nebenniotive ober Seiten-
fige betgegeben werben. LBon leteren fann einer in der Tonart
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ber Dominante erfdjeinen, bder audere fann fid) in ber Haupt-
tonart bewegen. Begeidhnet man diefe dret Motive mit Bablen,
fo wird hre Folge fo fein: 1—2—1—3—1. Bet einer nod)
mehr erweiterten Form witd die Bufammenftellung evieiterter ev-
folgen, inbem fidy bie Dret Hauptthemasd nody mebr Begegnen ober
wiederfehren: 1—2—1—3—1—2. Dexr @t}mmetue wegen Felyrt
Dag erfte al8 Das bedemtenbite @auptmotw Bfter wieder al8 bie
Nebenmotive,. Dasd erfte und weite Motio find gewodhnlidy enger
verbunven, wenn fle andy an fidy al8 Melodien abgefonbert da-
fteben *). Das Ronto wird entweber der Sonate ober Sonatine
al8 Shlufifag betgegeben, ober e8 ift ein befonderes Tonftitd fite
fi) oon munterem, leidtem Charafter. Oft wird vem FRoudo ein
Beiwort gegeben, um den Charatter veffelben nibher ju begeichnen,
3 B. ,Rondo a la Turca“, ,Rondo espagnol® wodburd)y an-
gedentet wirtd, baff wenigftens das Sgauptmnnb einer nationalen
Mufif nad)gea[)mt ift. ,Rondo mignon%, ,Rondino“ Rondo-
letto® find HRondos von tleinem llmfange.

Das Divertimento oder Divertiffement.

fiat das Divectimento eine beflimmic Form?

RNein, venn e ift eine durd) freie Wahl bed Kompeniften
befttmmute SZlnemcmbet’cetf)uug mebrerer Sige, gewdhnlid) zwet oder
brei, die der Sonatenform angehbren und ven Bwed der Unter-
haltung haben, baher man dem @mettlﬁement aud) ven Namen:
wAmusement sutheilt. Audy filv concertivenve Jnfteumente fdyveibt
man @werttﬁement@ Diefe entbalten dajer aud) Barietionen oder
aud) einen langfamen Sas, dem ein NRoubo al8 Sdylufifots bei-
 gefiigt ift.

*) Siehe Widmann, Formenlehre §. 21.
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Sied ofine Worte.

Weldye Form hat das Lied ohue Worte?

Natiivliy die Ledform. Mendeldjohn fdrieb zuerft unter
diefem Namen trefflide Stitde filv Pianoforte, welde ber aus-
gefithrteren Redform angehiren. Die Melodie muf ald jangbares
Motiv itberall durd) ihre Aufere Verbramung hindurdfdhimmern,
vielmehr oben fdprimmen, wenn fie aud) nidt in bie Oberftimme
gelegt ift, und im legteren Falle von vem Spieler befonders markirt
werden, damit diefelbe dem Ohre bdeutlid) vermehmbar ift. Etwas
gany Aehnlides ift vie Romanze (Romance sans Paroles) und bie
Ballade.

Das Votpourri.

Kann das Potpourri eine beflimmic Form befiken? .

Gemiff nidt, venn fdon das Wort Potpourri (Pot — bder
Topf, Pourrt — vas Semengfel) beutet auf eine hHddyt will-
tithrlide Bufommenftellung verfdyiedener Motive, befonders von
Opernmotiven, Deliebten Liebern, aud) von Brudftiiden griferer
Mufitwerte hin, die duvd) fleine Ueberginge und Modbulationen
mit etnanber vevbunbden werven. Einen ndfhern odber tnmern Ju-
fammenbang bdiivften die Potpourris haben, wenn der Komponift
bie Motive an einandber veiht, welde mit einander eine nihere
ober entferntere Uehnlidfeit in ter Melodte Hhaben, wenn aud) nue
in eingelnen Phrafen, wie dle Ordyefterpotpourris von Julehuer.
Beliebte Opernt werden gewdhulidy durd) Potpourcis ausgebeutet,
um vem Dilettanten in ber Gefammtbeit die jd)bnften Diotive 3u
Haufe auf vem Pianoforte wiever vorzufithren. Die Mosaiques
de I'Opéra haben tenfelben Bwed. Das Potpourel verftedt fid)
aud) unter vem Titel ,Fantaisie“ oder ,Reminiscences®.
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Die Pavapbhrafe.

Weldje Sorm hat die Paraphrafe?

Paraphraje beveutet eine Umfdyreibung, alfo gewiffernagen
ein , illuftrivtes” Motiv, dag {fidh in der Fovrm bder Bariation
nibert, jepod) in einer freieren Behandlung erjdieint, als ein aus-
gefdmiidtes Thema gleidhfam, dag durd) bie Phantafie ves Kom-
poniften ju eimem grdfern Gangen vevwenvet wirdb. Wehnlidy ift

die Ahapfodie,

welde, obgleid) bdiefes TWort ein , Brudyftiid” beveutet, eime Art
Bhantafie iber ein gewdhites Thema ift, dag durd) geiftreiche
Nebengevanten {id) ju einer freien Phantafie emporidwingt.

. : Das Capriccio.

Gebirt das Capriccio ciner befondern Form an?

Durdjaus nidt, venn dag Capriccio, weldes audy Caprice
(Grille, QWune) genannt wird, ift feiner Veveutung nady ein Tou-
ftitd in ungebunvener Form, in dem der Komponift fid) einer ge-
- wiffen Raune fiberldft, die jerod) Blige ver Originalitit an fid)
teagen foll.  Matthefon fagt fiber die Capricen: ,Je wunderlider
und aufevordentlider fie find, Ddefto mehr verdiemen fie ihren
RNamen.*  Jedody muf wenigftens ein Motiv vorherrfdend fein.

Weldper Form gleidyt das Capriccio?

“Da tas Capriccio meiftens mit tednifden Sdwievigleiten
bebadyt ift, fo gleicht es in der Form ver Ctude. E8 dient audy ju
pirtuofen Bweden. (Pan fehe dag Capriceio von Mendelsjohn fitr
Planoforte mit Orchefter Op. 22.) Friiher verftand man daruuter
eine fugenartige Rompofition fiir Elavier, welde jebod) bie ftrengen
Regeln per Fuge bei Seite legte.
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Die Coccata.

fjnt die Toccata eine befondere Form?

RNein. Sie ift ein Sebilve ver freien Poantafie und in der
Tovm mit Etube und Caprice gewiffermagen iventifd. Jn fritherer
Beit hiufig vorfommend, hatte fie bauptfadlidy die Fingeritbung
jum Bwed, invem bei ver Durd)fiihrung einer Tonphrafe die Hinbve
hiufig wedyfelten, wobet bafp bie vedyte, bald die linfe PHand ein
und diefelbe Figur ausflihrie. Die Toccatine ift von fleinerem
Uwmfange, wobl audy leidhrer in ver Ausfiilrung.

Die Tranfeription.

Wird durd) diefes Wort eine Form angedentet?

Pein, denn man verfteht unter Transdfeription nur vie verbefferte
Art des Arvangements, ober die Uebertragung eined Botal- odber
Ordjefterwerfes flir das Pianoforte, invem die Bearbeitung megr
bem eigenthiimlidhen Wefen bes Pianoforte entfprechen foll, al8
wire dag Wert urjpriinglid) fiiv vaffelbe geidyrieben. Die Trans-
feription ift gewiffermaen mit einer freten Ueberfepung einer
Didtung su vergleidhen, ohne daf dadurd) bag Original verlegt
wird,  ifst war der Crfte, welder die jhdnften Tendidtungen
anberer Dieifter auf die begeidymete Weife itbertrug. Diefes fand
viele Nadyahmer, und ed ift tn diefer Manier die IMufitliteratur fehr
bereidhert wordent, bad ,arrangé* ift dem ,transserit® gewiden.

Die Suifte.

Weldje Sormen enthielt die veraltete Suite?

Die Suite beftand in einer Folge von Tonftiiden aus ein
und verfelben Tonart, ofue innern Zufammenbang der eingelnen
Theile, befonbers aud) aus verfdjievenen Tdngen: Allemande,
Pavane, Courante, Passacaille, Gavotte, Menuet, Chaconne,
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Loure, Bourrée, Musette, Passepied, Polonaise, Sicilienne,
Gigue . a., audy ernften und Beitern Arten. Buweilen waven
aud) bie Lonarten verdnvert.
Wonn enifiand die Suite? ‘
Wahrideinlic) ju Anfang des 17. Jahrhunbderts, zuerft in

Franfreidy unter ben Dort Hbliden Namen: Sonata de Camera - -

(Rammerfonate) ober dei Baletti (Tanzjonate); fie hatte al8 Ein-
leitung: Sonatine, Enirée, Allegro over Ouverture. ol Bunbert
Sabre war diefe Gattung beliebt und ald Borgingerin unferer
Glavierjonate in fofern von Beveutung, af8 fie ein gutes Wittel
sur Yusbiloung ves Clavierfpiels war.

Benuyen unfere fomponificn nody jebt diefe Form?

Die alten Tanzformen wenigftend nidyt, vafiiv jevod) eingelne
Thange unfever Beit, die in ein fiinftlerifdes Sewand getleivet find,
wie ;. B. Valse oder Galop di bravoura, Polka de Concert,
. Polka de Salon u. A. Dagu gehdren befonders die Wiazurfa’s
gor Ghopin u. A Die Shumann'jden Ballfcenen fdjeinen eine
RNadyahymung ver Suite zu fein.

Haben die in den Salouftiicken (Morceaux de Salom) wor-
kommenden, nady der Mode wedhfeluden Hamen wie Eglogue,
Réverie, Arabesque, Impromptu, Berceuse n. [. w. befondere

- Formen?

Nein, venn aud) diefe Art Tonftiide beugen fidy mehr ober
weniger unter dle Sonaten-, Led- oder Barlationenfornt, oder
gebBren Der freien Phantafieform an, fie mdgen Namen Haben,

- wie fie wollen, aud) wenn i) der Name auf matertelle Segenftinde
erftredt, ble man durd) Thue ju ,illuftriven” glaubt,

Welde Sormen aehioren befouders der Orgelmufik an?

Alle vie Formen, welde flir bie Orgel paffend in mehr oder
weniger ftrengem Styl gefdyrieben fiud, wie vag Prdlubdium, die
Huge, ver Choral, ble Toccata und das Bwifdyenipiel.
‘Gelbft alte Tanzformen wurden fliv die Orgel fomponirt, wie 3. B.
bie Passacaglia. Fuge, Choral und Toccate find fdhon erwibnt.
worben, erftere in ver Kirdyenmufif, leptere fitr Pianoforte.
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Dag Praludbium (Preambulum, frani. Prélude) ober Bor-
fpiel bat ble ungebunbene Fovm einer frelen Phantafie, Das
Borfpiel 3u dem Choval hat die Beftimmung, die Gemeinde in der
Rirde auf den Jubhalt bes barauf folgenden Sefanges gewiffer-
mafien vovzubeveiten. €8 darf bafer feine anderent Cmpfindungen
augdrliden und ervegen, al8 dag geiftlidhe Lied Funbdgiebt. Die
Tonatt ded BVorfpiel8 muf aud) dle ved Chorals fein. Der Ehoral
fann audy in bad Vorfpiel vermebt werden und ihm als Potiv
blemen. Das Praludium ver Fuge fann qud) ausgejdmildt fein,
ohne ber Wiirbe bes Styles entgegen ju treten. Mufter von
Praludten lieferte Bad) in feinem , wobltemperirten Elavier

Wie ift die Sorm der Draelfuge?

Sie ift ver Gefangsfuge (bie fdyon bei ben Bofaljormen be-
fdyrieben) gany dhnlid) hinfidhtlid ves Eintritts ver Stimmen und
threr Durdfithrung. Das Thema und die Durdyfiihrung fann
jebod) veidher figurirt fein, fo weit e8 die Eigenthiimlidyfeit vet
Orgel suldft. Die verfdyievenen Gattungen ver Fuge find auf ber
Orgel verwendvbar. Das Thema (Subjeft) fann aud) in der Ber-
groferung (gegen dag Enbe ber Fuge hin), v. h. mit doppelt fo
grofien Joten (3. B. mit halben Taftnoten ftatt der Bievtel), ober
in der Verfleinerung, d. h. mit dboppelt Heinern RNoten (3. B.
Adytel ftatt Biertel), oder in der Umfehrung auftreten, tndem
eiie Tonfolge, die fich erft aufwiirts bewegte, nun abwdrts geht
und umgelelhrt, Die Cugflihrung Defteht barin, daf eine
Stimme mit vem Thema auftritt, wibrend eine andere Stimme
baffelbe fchon begonmen hat und bemithe ift, es yu Enve zu bringen.

Kann der Fuge mehr als ein Thema 3ugetheilt werden?
Die Fuge fann aug mehreren Themen beftehen, die abmwed)elnd
auftreten.  Die Fuge mit zwei Subjeften nennt man Deppels
fuge, mit brei Gubjetten Tripelfuge, dod) haben beide die Ein-
ridtung der einfaden Fuge. Fugato ift feine wirtlige Fuge,
fondbern bebeutet eine fretere, bod) fugenartige Vehandlung der



77

Themen. Bum Thema fann eine Choralmelodie genommen werden,
woraug der figurirte Choval entfteht.
Worans hr[trljt das Bwifdenfpicl?

. Das Bwifdenfpiel ift eine furze Eonpf)mie awijden den Teyt-

seilen eines @bota[é weldje meift aus eigener Phantafie eingefdyoben
wird und die Leittdne jum nidften Atforde bildet, num bdie Singenden
auf ven Unfang der Melobie und Harmonie der folgenden Heile -
vorzubereiten und auf die riditige Einfesung bes Tones hinguwirken.
Dedy diirfen die Bwifdenipiele in threr Figuration ver Wiirbe ves
Ehorals nidyt entgegentreten. :

3. Die Tamymufik.

In welde 3wei Hauptabtheilnngen it die Tamymufik
simutheilen?

1) 3n den theatvalifden Tany, Ballet genannt (abge-
[pitet von Ballo — ber Tany), weldjer in Opern und Schaufpielen
eingeflodten ift, aud) fitr fidy beftehend ober als Bwijdjenipiel auf-
geflthet wirb; und

2) i ben Gefelljdaftstany und Nationaltany ober
darafteriftijden Tany

Weldjen Bweck l)at die Tammufik?

Die Camymufit, unter allen Gattungen der Mufif die nie- -
brigfte Stellung einnehmend, hat den Bwed, nidt als Tonfpiel
um ihrer felbft willen 3t gelten, jonbern die Bewegungen Bieler
gum Tange tn rhythmijdem Gleidhmafe ju regeln; fie bient baher
nidt mehr dem linjtliden, fonbern einem Gufern Bwede.

meldjw Element Rommt in Dder @angmuﬁk hauptfadylich
sur Gelinng?

Am meiften dad rhyihmijde CSlement, weldes in ftarfen
Uccenten hervortveten muf. Vel Thnzen uncultivivter Bilfer. vers
tritt oft nur eine Trommel ober ein Tambourin ble Tangmufif.
Wie ver Solbat nad) ver Trommel maridirt, fo rvegeln aundy die
marficten Sdylige derfelben bie Vewegungen bed Tanges. ’
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Welge Aufgabe hat die Mufik in der Melodie jum,
Tange?

Die Melodie muf in wohlflingenver Weife vem Ofre gefallen,
leidyt fafilicy, ven fteveotyypen Fovmen eines beftimmten Tanzes nidyt
fremd fein, um bdie Luft jum Tangen angurvegen, und den Thnger
in heitere Stimmung verfegen. Die Cinfdrmigleit deg gleid)-
migigen Rhythmus wird purd)y eine veizende Melodbie wvervedt.
Judyt felten ift ver Tany ein middtiger Eheprocurator. Die alte
Tangmufif, wol and) nod) bie fepige in mancyen Lindern, wie in
Spanten und Jtalten, war mit Gefang verbunven. Spiter, ald
pie Tangfiguren einen foldyen Grad forperlider Vewegung in An-
fprudy nabmen, vaf e8 unmiglidy war, vabei ju fingen, fibernahmen
pie Juftrumente die Melovie. Die Tangzmelotien dyavalterifiven
gewiffermafien tie Beiten und Sitten der Vidler.
| Ik der Tang and) gewiffen Entwidelungsperioden er-
eqen ¢

Die Kuitur des Tanged Dat fid) nidyt in derfelben Weife ene-
widelt wie tie anverer Kiinfte, denn die alten Thinge verjdmwanven,
um neueven ‘Plag ju madien. Bon rer Entwidelung der Mufif
bagu tann nod) weniger die Rere fein, welde hodyftens da beginnen
fann, wo mehrere Mufifinftrumente eingefithrt wurden. Allerdings
ift ein wefentlider Unterjdyiev wifden ben ernften Tdmgem bder
fritheven Jabrhunderte: Courante, Pafjacaglia, Penuet u. {. w.
und unfern aufjandyzenden Walzern und valhin braujenden Salopps.
Die Tange {ind vem Diovegejdymad untevworfen und ihre Dauer
gleidht €ommergewdadyen, von einer Saifon jur anbdern.

Hatte der Tany Einflu anf die Bildung des Volks?

Nllerdings; venn in vem faffijhen Alterthume wmadyte die
Tanztunft bet ten Orieden ten widitigiten Theil bder Jugend=
etjichung ans. Der Tany war ein Crfordernify aller religisfen,
weltliden Vorftellungen, Feftlidyteiten und Orgien. Selbft Traner-
veigen und Tovtentinge hatte man bei Leidenbegingniffen. Un
pen Ufern des Nilg ftellten bie dgypiifhen Priefter bei ihren Thngen
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pen Qauf der Geftine und mythologijde Scenen dar. Die Juben
nahmen diefe veligidfen Tdnge in ihren Gottesdienft auf. Beim
Durdpuge durd) bas rothe Meer orvmete man einen -feftlichen
Tang und , Peivjam, vie Prophetin, Wavon’s Edmwefter, nahm eine
Paute in ihre Hand, und alle Weiber felgten ihr nady mit Paufen
am Reigen unv Mirjam fang ihnen vor: Laffet und rem Herrn
fingen”. (2. B. Diofes 15. L. 20.) Cine Nadjahmung rer dghy-
tifchen Upis - Feilerlidfeiten war ter Tang um tas golvene Kalb.
David tangte ,mit aller Madyt” vor ter Vunteslave. BVei den
altgriedyifhen  Myfterien waven Finge ein DHauptbeftantibeil.
Peurfiug 3ahlt in einem Werte 119 verfdyievene, weift griecyijdye
Tange auf, unter denen ver phrrhijde Waffentany obenan fteht.
Die , olympifden Spiele” beftanden meift aus Tingen. Vefonters
unter ten brei erften Kaifern waren tn Rom u Beiten 3000 fremre
Tingerinnen. Aus Furdt vor einer Themerung verbannte man
Tieber fremve Philofophen und Lebhrer al8 die fremben Tingerinuen.
ie Rbmer, Griedien und Aeghpter vermenteten bei Leidyenbeging-
niffen aud) die Pantomime.
" @mg der heidnifdhe Tanz and) in die dyrifiliche Kirdye
iiber?

Aufziige, Masten und Thnge iiberfiedelten audy in die dyrift-
lichen Fefte. Apoftel Paulug ertlivte vag Tangen beim Gottesvientt
fitr erlaubt. Derfwiiriger Weife war der Tang bet Hodyzeiten
ber Chriften verboten. Jebod) blieben die dyrifilihen Tange nidyt
lange Beweife rveligitfen Cifers, befouvers jur Nadytzeit und gaben
Anlaf zu Ausfdweifungen. Die anftdfigen Tdnge bder Wetber,
Mummerel und profane Gefinge in Kirden und auf Kirdhidfen
verboten endlid) die Pabfte Gregor 11l. und Sadariag 1., um
diefer , entfeffelten Quft” ju ftewern, lefterer durd) ein Defret im
Sabre 744.

Auf weldjer Stufe frand die dltere Tanzmufik?

Auj einer fehr niedrigen. Um einen Vewerd ju liefern, fet
etwdhnt, baf man om PHofe Karld 1X. von Franfreidy rie foge-
‘nannten ,Danses basses®, weldye ernft unbd feiexlidy waren und in
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welden man weber Hitpfte nod) fovang, nady der PDielodie ber
Plalmen tanzte. Der Yeblingstany des Rinigs ging nad) ber
Melodle Des 129. Pfalms.

a. Das Ballet.

Wann entftand das Ballet?

Sdyon 387 nad) der Erbanung Roms wurbe der theatralifde
Tang eingefiihrt, , um bie Gdtter 3u verjShnen, ta dle jdredlice
Peft viele DMenfden hinwegrafite und alle fibrigen Spiele, bie ven
©bttern ju Ehren angeftelit waven, nidits Yelfen wollten.¥ Um bdie
Tangtunit einzufithren, lef man ,etrurifde Tinger und Preifer”
fommen. Was mbgen letstere wol gepfiffen haben? Die Gefell-
fdyaftstinge unterjdyieven fid) nody wenig von dem BVallet. An den
Hifen ber gebilbeten Natiomen tanzte man die ,wilfde Manier?,
fpater dle franzbfijde. Jlad) dem Verfalle des Tanje§ wurde ver-
felbe fpdter, gegen das Enbde bed 15. Jahrhundert§, wiever aif-
genommen und audgebilvet,

In weldpe Beit fallt der Hefprung des nenern Ballets?

Bergenzo be Botta bradhte bei Selegenheit ver Vermihlungs-
feier Des Herzogs Galeazzo von Mailand mit Sfabella von Ara-
.gonien 1489 zuerft ein grofartiges Vallet mit Deflamation und
Gefang zur Ausflihrung, vas an ven Hifen Curopa’s nadgeahmt
wutde. Jn Paris fithrte Baltagavino, genannt Veaujoneuy, ein
Biolinvivtuos, bas ttafienijde Ballet 3u Anfang bes 17. Jabr-
hunberts ein.  Dody erft unter Ludbwig X1V, erhielt ver Tang durd
bie von Moliere, Qulli und Quinault fomponicten Hofballets einen
boheren Yuffdwung. Die fpitere franzdfijhe Scyule bradyte die
Orotesftinge, Pivouetten, das Veinausftreden und vasg Kreugen der
Thnger und Thngerinnen an die Tagedordnung.

sl )Ilgcld;e Iufrumentalmufikformen beanfprudyt das jehige
allet?
Die Balletmufif hat die ufgabe, die Solotinge: Pas seul,
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Pas de deux, Pas de trois u. f. w. in ihren Bewegungen ju regeln
unb bie Pantomime zu daraftevifiven, da dem Ballet Spradje und
Ocjang fehlt. Die dagu paflenven Mufifftiide hHaben mehr ober
weniger ble Form der Sonatenjige, befonders {find zu den Solo-
tingen die Fovmen Des Ullegro uud bed Unbante u vevwenden.
Die Chortdnge, weldye theils Gefelljdiafts-, theils Nationaltinge {find,
haben melr bie Liebesform. Gine brillante Jnftrumentivung ge-
ftattet aud) in eingelnen Solotingen zuweilen einen Solovorivag
eine Satten- ober Blasinftvumentd. Die verfdyievenen alten und
neuen Tinge in verfdievenen Tonavten und Tempis bilden in ber
Sefammibeit ein gefdyioflenes Ganges. Das Ballet wird audy durdy
ein befonberes Entvee (aud) yuweilen durd) eine Ouvertuve) erbffnet.
Rudy haben darin befondere Tinge nod) ein befonderes Entree ober
eine Jntrata,

Liegt den verfdhiedenen Formen des Ballets ein Sujet
3gm Grunde?

@ehr oft. Diufig verdienen aber eigentlid) die im der Oper
eingefdpbenen Tinge ven Namen BVallet nidyt, da ihuen foum eine
QJbee zum Grunve legt, fondern ihr Bwed nur der ift, den Ballet- -
. tingern Gelegenbeit ju bieten, ihre Kunft jur Sdau zu {tellen.
Die Ballete, weldyen eine Handlung jum SGrunde liegt, theilt man
in Begug auf ihren Stoff in lyrifde und dramatijde ein, in denen
oft ftehende Figuren, mwie Pieveot, Harlequin und Eolombine,
Chavattere, Gefinnungen und Leibenfdiaften durd) Mimif und Tang
in Pas, Geften und Attituden ausvriiden. Die IMMufit erfordert
bagu fdarf ausgepragten Rhythmus und die Aufgabe bes Kom-
poniften ift natiivli) feine leidyte.

b. Die Gejelidnits- und Rational- oder BVolfstinze.

Weldyer Form gehiren dicfe gewdhnlidy an?
Hauptfidlid) ber Ledform, bejonders vie Mationaltinge, yoeil
biefe Den Bufdmitt ves Voltsliebed haben, ba bdie dlteven baupt-
fidli nur mit Gefang begleitet yourben. Die Melobien ber
Shubert, Katedidmusd b. Formenlehre. 2. fufl. ) (]
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RNationaltinge Haben in ihrem innern Wefen fdarf gejeidnete
Rbythmen, wodurd) fie bei ben verjdhiebenen’ Nationen thre Origi-
“nalitit bewahren. Nidt felten Andern {id) darin zu veridhiedenen
Beiten Taft und Lemypo.

Die ttalienifden Tanje
“Weldye find die bekhauntefen?
Die Giga.

&te war in ungleiher Taftavt: 6/,=, 6/;= ober 12/,-Taft, im
fdnellen Tempo mit und ohune Auftaft in ywet adttattigen Reprifen.

Die Gagliarda,
von febhlidem, ausgelaffenem Ghavafter; wan nannte fie and
Romanesca, weil fie aus Nom fiammen follte. Pritoriug (1688)
eifert gegen diefen Lang, ,daf fie vom Teufel efunden worben”
und ,ein Wirbeltan; voller {dhandlider, unf[atbtger Geberden unbd
unzlidytiger Bewegungen” fei. Sie war im Tripel-, aud) im
gevaben Taft gefdyrieben.

Der Paffamesso.
So genanut, weil er halb (mezzo) fo viel Pas (passi)
braudyte, als die Gagliarda.

Die @ataufeﬂfu.

War das Tempo und die Taktart der dltern @atautella
denen der nenern gleidy?

RNein. Die Gltere Tavantella war im Bweiviertel- oder Bier=
vierteltaft, die fpitere und jepige Art im Sedydadyteltalt gefdrieben.
Die im Taventinifdhen (baher Der Name) unbd in Neapel beliebte
Tavantella feht im Sedysadyteltalt, wird von wei, aud) drei Per-

fonen im jdymellen Tempo, haufig nur von Gefang unter Begleitung
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pon Tambourin und Coaftagnetten getanst, mit grofer S?apibit&t
bi8 guc Raferel. Den Tarantidmus oder Taranteltany, eine
bem  Beitstany dhnlide Qrantheit in Apulien, die dem Bif ber .
Tavantel, einer grofien Gattung Ludsfpinne, jugejdrieben wurbe,
gIauBte man mit dber Mufif der Tavantella u heilen. WMan unter-
fdiied fehs Arten von Tavantellen, nad) der Stimmung der Kranten.
@8 ift von Snterefie, ein paar foldyer Tarantellen fennen zu lernen.

1. Primus modus Tarantellae. (Rom 1654.)

E% _‘E;fh'_ R o_ :F__ N’EE‘F‘" ﬁdg.—g_ﬂ .

Secundus modus.
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. 2. Antidotum Tarantulae.
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Die jepige Tavantella hat Sedsadyteltalt, Defteht aus mehreren
Theilen in der Molltonart, dag Trio ift in der Duvtomart, Sie
finbet nody Bevwendung in den Ballets,

Der Saltarello.

- Welde Eigenthiimlidhheit hat der Saltarello?
@r nimmt gwar dery gangen Kbrper in Anfprud), dod) tangen
pie Wvme mehr ol die Veine; ev ift ein BVollstany der Rimer im
Bwetoievteltalt, vajd und hitpfend, mit wadfender Sdnelligleit.

C 0 Die Babl der Thnger ift belieblg und e8 wedyfeln je zwet und jwet.
. . " 6*
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Cv Dbefteht ausd zwei Theilen ober @Ic;ufen, weldje vepetivt werven.
Der Mann fpielt dabei die Guitarre und die Frau hebt die Schitrze.

Der Siciliano.

Weldye dharakterifiifhe Auspeidynung hat der Siciliano?

Ben den bret evften Adyteln biefes im Sedysadyteltalr gefdyrie-
benen Tanzed hat dag erfte Adytel einen Punft, die weite Halfte
Des Tattes befteht aus einem Biertel und wei Sedyszehutheilen.
Die Landleute und Hirten in Sicilien tamgen ihn in langfamer
Bewegung. .

Die JForfana.

Woher fammt die Forlana?

Gie ftammt aus Friaul und ift ein heiterer Tany ber Be-
netianer, befonder8 bet ben Gonvoliers beliebt, im Sedysadyteltall,
lebhaft, ofme befonbere dyavafteriftijhe Biige.

Die JFuria.

Was kenmgeidhuet dicfen Tang?

Gine wilbe, feurige Bewegung im Bievviertel- vber Dretviertel-
taft, jharfer Rhythmus und auffillige Diffonangen fenngeihnen
bie Furia.

Die Bolta.

Mit weldyem Tang ift die Volta dentifdy?

Mit der Gagliarta ober Galliarbe, fpanijy Gallarba. 3
war eine Abart ber Gagliarda, worin die Tingerin einen hohen
©prung madien mufite. Belglidy diefer Sagliardifden Bolta
fagt Der Satirifer Fifdhart von den orthodoren Genfern, die allem
Lang abhold waren: , Den Podagramifden dirfen die SGenfer das
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@aillatt‘bangen onb bie Fues jwizernve Capriolijdhen Saisfpriing
nidyt verbieten.” (1577.)

Die Canaria.

Wo leitet man die Abfammung diefes Tanges her?

Die Canaria (Canartenvogeltany), eine Art Gigue im Drei-
ober SediSadyteltalt mit hitpfenvem Rbythmus, foll auf ven Cana-
vijden Jnfeln entftanben fein. Dod) fagt man aud), fie fei fpa-
nifder Abtunft. Die erfte Note ift gewdhnlihy mit einem Punit
verfeben und muf fury betont werben.

Die fpanifden Tdnje
Wie war die alte fpanifthe Tangmufik befdhaffen?

Die Thnge wurben meift veihenweife ausdgefiihet und mit Ge-
fang unb lebhajten Gefticulationen begleitet, wobei vie Caftagnetten,
bitfes nothwendige Requifit faft der meiften jiivlien Tinge, eine
Hauptrolle fpielten. Vet ben Tangen der Basten bdurfte die bas-
fijhe Handtrommel nidyt fehlen. Unter den vielen fpanijden Tinzen
mit eigenthiimliden Ceremonien war bemerfenswerth

der Pordon dantza

ober Rangentany, ,ber am Tage ded feiligen Johannes von
Tolofa von Minnern mit Stangen und Stiben bewaffnet aus-
gefithrt yourbe, jur Erinnerung an die Sdladyt von Beotibar, welde
bie Guipuzcoaner gegen die Navarvefen gewannen.” Eine diefem
Tany angehdrige basto-fpanijde Melodie mige hier Plag finden:
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Biele ahnlide Melodien gingen aud) aud der Durtonart.

Weldye Eigenthiimlichkeit befibt dic Grundform der bas-
kifden Wationaltinge in ihren Melodien?

Die Cigenthliimlicyleit befleht davin, baff fie meift ungerade
Riythmen befist. 3. B. ber widtigfte und voltsthlimlidyite Tang
unter bem Namen: «

Saut basque.
Allegro.

- ’aﬁ' ] .
s Eemmeccosdiarers

-f"ﬁ =3

e I -2y 02505 .
, SEemirrs i
Dievin finden fid) meift dreitattige Rhnthmen.

Warum haben die fpanifdyen Tiinge bisweilen eine ovien-
falifde Farbung?
Weil die Herrfdhaft ver Mauren auf die fpanifden Tinge
. gewify Ginfluf gehabt hat; denn bdiefe Bolfdtinge find mehr ober
weniger eine abgejdimidte Form eined urfpringliy afrifanijden
Tanzes unter vem Namen Chita, der nod) jest bet allen Neger-
flammen an der Tagesordnung ift.

o/
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Die MWoreska oder Woriska.

Woher frammt der Tang Moreska?
 Die Meinungen daritber find getheilt. Mandye leiten ihn
pon ben Griecdhen ab, dody war er aud) ein maurijder Tang aus
per Beit der evobernden Uraber und verbreitete fidh aus Spanien
nad) Cngland und bem fibrigen Curopa. Seine furze volfsthilmlide
Melodie bewegte iy tm ungeraven Taft. Die eingelnen Theile
find in Dur und WMol gehalten.

Davane oder Pavaua.

Warum wannte man die Povane audy Pfanentans?

Weil man dabet ben rvadjdhlagenden Prunfpfau (pavo) oder
vie falefuti{dhe Henne (fpanijd) pavo) nadahmte. Er hieR audy ber
»Grofie Tanz“. Sn ernfter und feierlidjer Weife wurde er von
Filrften in Gallaminteln, von Rittern mit WMantel und Degen,
wn Magiftvatsperfonen in der Robe und ovon ben Damen wmit
longen Schleppileidern getanzt. In Deutfdhland, 1o er aud) Mobde
war, Gief er , Padbuane” (mbgliher Weife aud) von Padbua her-
ftammend), dort verband man ihn mit der Gaillarbe und jdhried
thn im Alla breve- Zatt. :

Die Sarabanode.

Wann wnrde die Sarabaude bekanni?
Ungefihr feit -1588. Qhren Namen foll fie vom ,einem
Teufel von Weibe” haben. Urfpriinglid) {dheint fie nur von Fraven

getangt worben zu fein. Da fie als ,zilgellos” grofen Anfioff -

vevurfadite, wurbe fie von der Bilhne verbannt. Sie wurde in
ber Regel mit Begleitung der Guitarre, yu Beiten audy mit Fidte
undb Harfe, gefungen.
fat die Sarabande ihre urfpriinglihe Form behalten?
Nein. Wi fennen fie nur nad) ver in Fronfreid) von bovtigen
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Bithentimern vorgenommenen Bearbeitung, wodburdy fie thre ny=
fpriinglihe Form etnbiifte und einen edleren, ernfteven Gharafter
annahm, welder der fpanifden , Grandeyza” angemeffen war. Sie
. ift in (engfamer Bewegung im Dreivierteltalt mit ywet Theilen,
- jever von adyt Taften, vemen audy juweilen eine ober awei Baria-

tionen, fogenannte Doubles, beigefiigt waven. Die Caftagnetten
Ditrfen babei nidyt fehlen. :

Seguidilla,

Was bezeidyuet der Wame ,, Sequidilla“?

Gr begeidymet jugleich ben Tany und vas Led, ju weldem
erflever ausgefithrt witd. Diefer Lang ift a8 die Wurzel bder
meiften fpanifden Tinge angufebhen. Die Sdjilverung biefes
Tanges witvde zugleich ein Bild ves Fandango, Bolero u. {. .
barftellen, nur mit Heinen Wenderungen. Die im Dreivierteltalt
gefdyriebenen Seguivillas - haben folgenve dharatteriftifdhe Beglei-
tungsfigur: -.P_g._,h_g_,lg_n,:s_.,fjjj_l ober  blog:

,'T?E-J:':D_ Diefe Begleitungsfigur djavakterifict gemwiffer-
mafien die fpanifde Muftt, und ift audy ju Yohern Kunftiddpfungen
Bentust worden. Man fehe Mehul's Ouverture: , Die beiven Blinven
oot Tolebo” und €. M. v. Weber's Ouverture ju , Preciofa®.,

Der Jandango.

Wie ift der Charakier des Famdango? ,

Dev Charatter ift fanft, sirtlid), fteigert fich bis jum Gytrem
fiiblier Leivenfdhaft. Urfpriinglicy war er im SedSachteltalt in
langfamer Bewegung, meift in Moll mit etnem Trto in Dur, dod
findet man ihn aud) gang in ver Durtonart, Die Syntope tommt
hiufig bavin jur Berwendbung. Man findet ihn audy hufig im
Dretvierteltalt mit mehreven Repetitionstlaufen und Trio, ebenfalls
in mifiger Vewegung und jivtlihem Charatter, mit Caftagnetten-
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begleitung. Uehnlide Tanzweifen find die Tirana, aus Anba-
lufien ftammend, ber Polo und bie Jota arragonefa, welde
von trel Perfonen getant witd. Die Copla wird gewodhnlid
jweiftimmig im Tempo gejungen und geht gewdhnlidy aus H-moll,

Der Bolevo.
Weldyen Bufdynitt hat der Bolero?

Ganz {o wie in den Seguidilla’s mit der oben angebeuteten
Begleitungsfigur. Cr foll um's Jahr 1780 von bem Thnzer Berezo
evfunben worben fein. Das Tempo ift langfam im Dreivierteltalt
und er wird von wet Perfomen ausgefithrt, Devr Dreivierteltatt
wed)felt aud) juweilen mit Bweivierteltalt,

Die Guarada,

*  Welde Taktarten werden in der Guarade verwendet?

Sowohl die ungleide al8 gleidle Taftavt, 3/,- ober 6/g= und
2/, -Taft. Lepteve wird gewdhnlidy yum Trio verwendet. Der exfte
Theil befteht ausd swet adt- oder fedhszelhntattigen Klaufen, welde
wieverholt werden. Das Trio im 2/,-Taft fann eben fo viel Talte
haben, geht aber aus eimer andern Tomart, wmeiftentheil8 in ber
per Quarte,. Man fehe die Guaradha in Auber's , Stumme von

Portici”.

Die Jolie VEfpagne.

Weldjer Charakter herrfdht in diefem Tange vor?
. Der Charatter ifi evnft, einfad) und die nationale Srandegzn
vorherrfdend. Die Fovm ift sweitheilig, jeber Theil zu adyt Talten,
Gewdhnlid) im Dreiviecteltalt in der Molljeala {id) bewegend,
fdhliefit . Der erfte Theil in dex Dominante. Bei ben Wiederholungen
treten aud) Bariationen auf.

T i
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Giebt ¢s aufer den vorher angefithrien Tingen nody

 andere fpanifthen Yefprungs, welde in verfdhiedenen Pro-

vingen vorkommen, von den genaunten abffammen, aber unfer
fih nidst von wefentlidger Verfhiedenheit find?

Es giebt deven noch viele, bdie jedod) nidst von biftorijdyer
BWidytigheit find undb durd) Solotingevinnen auf unfern Bithnen

\ Beifall gefunbden Haben, wie 3. B. die Seguidillas Taleadas,

etne Art Bolers, die Pabdrilena, der Paleo be Xeves, EI
Ole ober Polo, der: Chairo, die Panadberos, ber Bapa-

~ teadbo u.a. Die meiften biefer Tinge bewegen fid) mit mehr ober

weniger Sdnelligheit im Dreivievtel- ober Dreiadyteltalt und der
Bufdnitt ift die iblidhe Liedform in wel und mehe Ef)etlen

Die franzbfifden Tdnje.

Zind die frangofifcdhen Tinge lanter Originale?

Biele derfeben nidyt, benn fie find von den Stalienern unf
Gpantern entlehnt, von Tanztinftlern theilweife fo verndert worden,
paf ihumen nur ver Name geblicben ift, wie 3. B. dle Sarvabanbde.
Aus Jtalien famen bdie erften Thnge unter Frany L und Hein-
tid) II. nady Franfreid), Ratharine von Mebdicis that viel zu threr
Augbiloung, und die Cavaliere bemiihten fid), es den Tdngzern von
Profeffion gleidh zu thun, nidt minder vie Damen in itppiger Klet-
bung, und bie Stelle der Tourniere vertraten Tany und Pasfevaden.

Die AWlennef.

Aus wie viel @ljmlm befteht die Mennet?
Sie Beftebt aus 3wei Theilen oder %epetmon@f[aufen, jede von
adt Talften im Dreivierteltalt, denen audy oft ein Trio, Minuetto

secondo genannt, beigefiigt ift, nad)y beflen Beendigung fidy bie

Pienuet wicverholt. Die Wlten festen die Penuet zweiftimmig
und pag Trio Dreiftimmig. ‘
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after dex Dienmet ift ,reizenver Anftand, mit edler
Ginfalt verbunben”, und die abgemefiene, langfame Bewegung ift
bagu geeignet, bie hidyfte Srazie ju entfa[ten Die alten Tang=
meifter behaupten einftimmig, ,bef in thr die Lollenbung alles
Tangens gezeigt werden finne und daf ihr der Rang diber alle
ibrigen Thnge gebithre. Daber blieb fie mehr als ein Jahrhun-
bert ber Favorittany ber gebilveten Welt; ihre Confequengen find
in bem Gontretan unverfennbar. Daher legen aud) jegt nody
“viele Tangmeifter die Menuet um Srunde thres Unterrid)ts.
Wer erfand die Menuet? :
Man {dreibt bie Erfindung ver Menuet (abgeleitet von menu,
franz., minutus, lat. — flein, jierlid)) einem Tanzmeifter aus
Poitters zu, der er sur Feler einer filbernen @od;gett auffiifrte,
worauf fie jhuell in Aufnabhme fam. Die Afademie in Paris war
eiferfitdtig auf diefen Tany, weil er die Couvante, einen flir die
Robleffe beftimmten Tany verdringte. Die erfte Kompofition von
mufifalijdjems Werth zu der Wenmet ift von Lulli, der als Vater
ber Mufit jur Menuet angujehen ift. Sie wurde fiir Ludbwig XIV.
fomponivt 1653, nad) Anbern 1663, und er foll nady ihr in Ber-
failles , mit feinen Maitveffen getanzt haben“. E8 ift jebenfalls
von Jutereffe, biefe altefte Menuet von Qulli fennen ju lernen:
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Dex Daffepied.

Xus wie viel Theilen befteht der PafTepied?

Cr Defteht aus bdret ober vier Theilen, jever mit adyt big
feh8zehn Tatten. Jm Chavalter ift er lebhaft und luftig, ftebt im
Drei- ober Sedysachteltalt, bder aud) mitten im Theile mit Drei-
vierteltalt wedfelt. Die erften ywei Theile find oft in Dur (Passe-

" pied majeur) uud bdie ywel lepten Rlaufen in Moll (Passepied

mineur). Jn biefem Falle fdyliefen die beiven erfen Theile. e
ftammt ausd ber JNieder-Bretagne.

Die Bourrée.

Wobher frammt die Bourrée?

Die Bourrée ftammt aug ver Auvergne. Urfpriinglidy aber joll
ifr Baterland Biscaya in Spanien fein. Bon munterem Chavatter,
gehbren thre Rhythmen bem weitheiligen, grabzihligenm Rbythmus
an: Bweiviertel- oder Allabrevetalt, audy Bweizweiteltalt mit ywet

“Thetlen von vier ober adyt Tatten. Ein fiihlbaver Sinjdnitt (Cajur)

ift im yweiten Taft. Der Bortrag muf leidt und gerundet fein.
Sie wurde cinfady und figurirt getanzt, Die verjdyievenen Arten
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Datten aud) verfdyiedene Beinamen, wie: Bourrée d’Achille, Bourrée
de Versailles u. q.

Der Cambonrin.

Weldye Eigenthiimlidykeit befist die Mufik des Tam-
bonring?

) Die Cigenthiimlidfeit befteht darin, vaf der Baf auf der
Tonifa legen bleibt, gleid) einem Orgelpuntt. Gr erforvert ge-
fdmwinbe, muntere Bewegung im Bweivierteltalt und wird mit bem
Lambourin begleitet.

Der Rigandon.

Ans wie viel Eheilen befieht der Rigandon?

Diefer provencalifdye Tang befteht aus zwei oder drei Theilen,
fleht im Biervierteltalt (aud) Bweivierteltaft) mit einem Biertel-
auftaft, jeder Lheil ju adyt Tatten. Der Charafter ift febhli und
bl Bewegung gejdymind.

Die Gavotte.

Wober fammt der Wame Gavotte?

Gr ftammt don bden Gavots, eimem framydfijdfen Gebirgs-
vblfden. Sie vertrat die Stelle ber Menuet in ven Ballets, Suiten
und Sonaten. Nad)y ben Ueberlieferungen aus der Beit ihrer
Bliithe war fle ein gefilliger, munterer, darafteriftijher Tanz im
Allabrevetalt, aus zwet Reprifen beftehend, mit zwei Bierteln Anf-
taft. Dian finbet diefe Tamgform aud) in Opern, 3. B. im legten
Atte von Glud’s , Iphigenia in Aulis”.

Die Soure.

Weldyen Charakter befaf die Lonre?

Der Charafter war ernft und die BVewegung langfom im
Dretviertel- ober Sed)dvierteltatt. Sie befaf ywei Theile mit adt
ober fedySzehn ZTalten, und punitivien guten Tafttheilen; davakte-
riftifdy fitr fteife Grazie mit Haarbentel und Degen.
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Die Ehaconne oder Ciaconna.

Aus wie viel Takten befieht das Motiv einer Chaconne?

PMeiftens nur aus vier oder adt Taften, welde dann variict
werben. Bei bdiefen Variationen bleibt jedod) der Baf unverdndert
(Basso ostinato). Die Bewegung im Dryeivievteltaft ift mifig lang-
fam. Jn wetterer Ausfiihrung diente fie als Finale ‘einer Oper
ober eine§ BVallets. Der Tany dazu muf in der Oper von Be-
beutung gewefen fein, da fidy viele Stimmen gegen thre BVerbannung
erhoben. Tin vollendetes Bild einer Chaconne giebt Bady's Chaconne
fitr Bioline allein, aug D-moll.

Die Wnfette.

Was bedeutet der Mame diefes Tanges?

Cine fleine Art Sadpfeife, weil tn diefem Tange jur Nad-
ahmung deg Dubelfads ber BVaf immer auf Srundion ober o= °
wminante {iegen bleibt. Gr fteht im Sedysaditel-, andy Dretadyteltalt,
wit [andlidyem, naivem Charafter und mifig gefdwinder Bewegung.

Die Gigue oder Gigae.

Wober frammt die Gigue?

Sie ftammt aug Jtalien und ift die nady Froufreid) itber- -
fievelte Giga. Sie befteht gemBhnlicy aus jwei aditaftigen Reprifen
in ungleider Taftart. Da thr Name fo viel al8 Hitpfer bedeutet,
war fie von munterer, lebhafter Bewegung. Man unterfdyied frither
englijde, canarifde und wel{de Giguen und vevwenbete fie
in den Suiten, wo fie dann weiter ausgefithrt war.

Die Conrante.

Durdy welden Tang wurde die Courante verdringt?
Durd) die Denuet. In den , Ceremoniebillen” unter Lud-
wig XIV. war die Couvante der erfte regelmifige Sefellidhafts-
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tang, der allen iibrigen Tingen vorgeyogen wurde; ev jeidhnete fidh
durd) Einfachheit aus und hHieR jeiner Gravitit wegen audy ber
,,i)nctnrtang“ Gr fteht im Dreizweitel- ober Dreivierteltalt unbd-
hat fetnen Namen von den vielen laufenden Figuven erhalten. Das
Lempo ift mafig, im Bortvag mehr abgeftofen als gefchleift, unblﬁe
_ bat zwet Repetitionstlaufen. Jn dben alten Klavierfuiten fpielt fie,
reidy verziert, eine Hauptrolle.

Die Paffacaglia oder Paffacaille, and Vaffagalo.

lihk iBtiItt weldyem Tange hat dic Mu[[ acaille am meiften Xehn-
£it?

it der Chaconne, venn bdie Poffacaille hat ebenfalls feine -

Reprifen und die adyttaftige Grundftimme wiederholt fidy al8 Basso
ostinato, wifrend die Oberftimme melobijde Verinderungen bat.
&ie ift von ivtliderem Chavatter und-langjomerer Bewegung als
Pie Chaconne. J. S. Bad) benupte diefe Form aud) {lir die Orgel.
Die wirtlidhe Ueberfegung von Paffacaille ift: Hahnentrab oder
Hahuenidritt.

Das Londo (Rondeau — Ringellied, Ringeltany).

Woher hommt das Wort Rondo?

LBon dem Namen einer Gattung Gedidyte, in beven Fovm e
liegt, paff {id) die Unfougsiworte, ben DHauptgedanfen enthaltend,
nad) Deftimmten Regeln wieberholen und den Sdluf bilven.  Diefe
Form auf Mufifftiide verwendet, war vag Rondo als Tang aud
mit Gefang vertniipft. Diefes Tanjroudo war der Urthpus ver
fpiter grdfer ausgefithrten Roudos der Inftrumentalmufif.

; Die Branle.
Weldye Bedeutung hatte dev Branle in der friihefien Beit?

Gr war der erfte Tany ber ceremonibien Hofbille (,Bal paré«)
unter Ludwig XIV., der die Bewegungen der Polonaife und Menuet
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in fid) veveinigte. it Gefang begleitet war ev ein gewihnlider
Rundtany in Frantreid).

Die Paftorale.

it welden Tiingen hat die Pafforale viel Achulidyes?

Mit ber Mufette und vem Siciliano, nur mit dem Unter=
fcpieve, bafy er langfamer al8 die erfteve ift und weniger punttivte
Noten hat alg der zweite. Steht meift im Sed)sadyteltatt mit mehr
ober weniger Reprifen. Dev Charafter muf dem Namen nad
(ndlidy und idyllifjd fein. SDtefen Ghavatrer Hat Beethoven in
feiner Paftoral - Symphonie zu einem ,wunberbaren Hymnus der
Ratur” gemadyt.

Die Quadrifle. .
Mit weldyem Tange hat die Quadrille viel Aehulidkeit?

Mit vem Contretan;. Die Quadrille wurbe nur mit vier
Paaven getanst, daher der Name. Sie fangt mit Auftaft an und
Hat vier Reprifen im Sweivierteltalt. Dev lepte Theil war oft im
Dretaditeltatt wie ein Gefdywindmalzer. Die deutfdhe Quabdrille
wurbe and) mit feh)s und adyt Paaven getanst, wobei ein gelibter
Thinger gewihnlidy bte Touven angad, aud) neuere vorher ohne
Muftt probivt wurben. Die Mufif beftand dazu nur aqus jwei
Reprifen, gewbhnlid) in ein und derfelben Tonart, 3. B.:

4 Bom Jahre 1820.
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Die Quadrille mufite dem Contretany das Feld viumen.

Der Contretany.

Aus wie viel Haupttouren befieht der Contretans?

@r befteht aus fechs Haupttouren oder Nummern, denen man
frither nod) befonbere Namen beifiigte: Nv. 1. Pantalon, hat
32 Tafte, Sedsadytel- oder Bweiviertelinft, weldie aus vier adyt-
taftigen Rbythmen oter Theilen beftehen, bod) fdnmen der weite
und dritte Theil als eine breitere Rhythme von 16 Taften jujommen-
hingen. Die erflen adt Tafte ober der erfte Theil miiffen einen
Abfyluf haben, da die Thmger erft (in allen Nummern) mit dem
jweiten Theile (im neunten Tafte) ju tangen anfangen, und der
Sdluf auf die erften adt Tafte fillt, welder im DHaupttone
gefdieht. Sdliefen die erften adt Tafte in der Quinte, fo muf
eine befondere Coda hingugefilgt werden. Ne. 2. L6té, Hat
24 Tafte tm Bwetvierteltatt. Shluf bilven bdie erften adt Talte
“ober eine Beinnbere Coda. Nr. 3. Pastourelle, Seddadytel-, aud)
Bweivierteltalt mit 32 Lalten hat :Hen Bujdnitt der erften Nummer.
Nr. 4. Poule. Jm Bweivievteltatt mit 24 Taften. SHuR wie
in ber pweiten Nummer. Nv. 5. La Trénis, 32 Talte im Seds-
adytel= ober Bweivievteltaft. Nr. 6. Finale, 32 Talte (aud) 40),
wie tm erften Theile. Die einjelnen Theile werben nidyt vepetirt,
fonbern die Repetition erfivedt fih auf den gangen Tang einer
Nummer. Bwifden 1, 3 und 6 und 2, 4 und 5 herrfdht in
vielen guten Contretdngen eine gewiffe Vermandtjdyaft, denn 1, 3
und 6 haben glingenbere und breitere Nhythmen, dagegen 2, 4
und 5 einfadjere, aud) wol javtere. Befonubers bie Touven im
Sedsadjteltalt haben juweilen eine Jutvata von 2 Tabten.

Sdyubert, Kated)ismus v. Formenlehre. 2, ’.’Iuﬂ'. ) 7

-




98

Die Quadrille a la Cour oder Lancier.

Wie viel Houpttonren befiht diefe newere Quadrille?

Sie befit fiinf Nummern. Nr. 1. Le Dorset, Nv. 2. La
Victoria, Nr. 3. Le Moulinet, RNr. 4. Les Visites, Nr. 5. Finale
d la Cour. Jn Der Dritten und fiinften Nummer ift die Mufif
von Der bed Contretanged verfdhieben, benn bie dritte Tour hat nur
awei Theile im Sedysadyteltatt ofme Reprifen. Der fedyfte Taft tm
sweiten Theile hat ein Ritardando, die zweite Hilfte diefes Tafts
einen Ruhepuntt ober Fermate, die fepsten 3wel Tafte werden a Tempo
gefpielt. Die Tour {dhliefit mit vem erjten Theile in der Tonifa.
Die flinfte Tour Hhat ein Entrée ober Einleitung von vier Takten.
Ohne Repetition hat Nr. 5 fiinf Klaufen. Der SHluf fallt auf
bie britte, daher Diefe mit Dem DHaupitone jdhliefen mug.

Der Cofillon, _
Hat der Cotillon eine befondere dyavakierifiifche ﬁﬂuﬁ'k?

Nein.  Friiher fomponivte man 3war befondere Eotillons, aber
fie aven ihrer Form nad) Gefdywindwalzer. Urfpriinglid ver-
{tand man unter Cotillon eine Avt Quadville. Jn ben zwanziger
Sahren, wo unfer Cotillon (auf Deutfd) Untervod) entftand, glid)
er mehr einem Gefelljdafts- ober Pfanderfpiel in Tanzform jum
Sdylufle eines Balles. In neuever Beit, als man einfah, daf bie
Anftrengung der WMufifer feine geringe fei, denn ein Cotillon dauerte
“wenigftens jwei Stunben, dnbevte man ihn dahin ab, daf aufer
Walzer aud) Polfa und Galopp vermendet werden und daff man
swijden diefen fiinf Minuten Paufe madt.

La Tempéte.

War dic Tempéte (Sturm) wirklid) ein fiirmifder Tam3?

So wie man ihn in Deutfdland in ben jwangiger Jahren
tangte, Gatte ev nidjts Stitemijdyes an {idy; er fing mit etner Fermate
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N , .
an: _Jp I ,'_g__,h_ in welder fidy bie Tangenben in eine be-
jonbere Pofition ftellten, che bie Tour begann. Das Tempo wax

mifig gefhwind im Bweivievteltalt mit swei aditattigen Reprifen.

Welde Modetinge gehdren der memerem und wneneften
Beit an?

Die fogenanuten CSalontinge: Jmypériale, Sicilienne,
Barfovienne, Hongroife und E8mevalda, welde fidy jedody
in Deutfdland nody nidyt eingeblirgert Haben.

L’impériale.
Dag Tempo ift langfamer Bieroiertelmar|dtalt mit vielen

punftivien Noten, aud) Triolen, verzlert mit fed)s Repetitionsyeidhen,
je s adyt ZTaften und Coda.

. ~ La Sicilienne.

/ Gie fteht im Sedisadyteltatt, ofme Aehnlidfeit mit der alten

Gicilienne, mehr ber Form ber Tavantelle zugehbrig, mit mehreren
- Reprifen.

La Varsoviana.

Die Mufif ift anndhernd wie die ver Mafurta (Dreivierteltatt),
unbd Yat im vierten Tafte einen fithlbaren Einfdnitt, der fih in
allen Reprifen wieverholt, was die Mufif darafteriftifdy madyt.

La Hongroise.

Sie fteht im Bweivierteltaft mit vier Reprifen, die beiden
erften gewdhnlid) in Moll, vie beiven lepten af8 LTrio in Duw
Die Muftf muf ungarijden Topus Haben in Figuren und Schlitfen,
bie benen im RNagocghmarfd ahnlidy find.

¥
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Esmeralda.

Die Mufif dazu bewegt fidy lebhaft im Bweivierteltalt, mit
3wel RNeprifen unb Trio verfehen, ohne bejondere CigenthlimlidyFeiten.

Die englifden und jhottifden Tinze.

Die Ecoffaife.

Weldjen Urfprung hat die Ecofaife?

Die Ceoffaife ift, wie nod) anbeve englijde Tinze, {dottijdyen
Urfprungs; ihre Mufif war flir den Dubeljad beftimmt und verlor
durd) Uebertragung anf wmoberne Jnftrumente ihre walre Geftalt.
UAls Nationaltany ftand fie im Dreiyweitel- ober Dreivierteltalt im
alterthiimliden Styl. So wie wir fie fennen, al8 fie 1800 ein
Gefelljdyaftstan; wurbe, tanjte man fie al8 Eourentang im jdynellen
Bweivierteltalt mit gwei adtaftigen Reprifen. So wie fie in threx
Geftalt aus Franfreid) nady Deutfhland faom, mag thr wol die
Aehnlidfeit mit der {dyottijden Ceoffaife ginglid fehlen. In bem
Hfentlidjen deutiden Tamzfilen tanzte man nad) der WMufif eine
Wrt @a[oppmaiget ober Rutfder, 3. B.:
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Stets ohne Qqutaft, wie die ebenfalls verfdyollene ,,Sauteuse“.

Die Anglaife.

In welden Takterten bewegte fid) die Anglaife?
Sm Bwetviertel-, dod) aud) im Oreindteltalt, welde Taft-




101

arten zuweilen aud) wedfelten. €8 war ehemald aud)y ein in
Franfreih und Deutjdland Dbeliebter Tourentanz, &hnlidhy ber -
Gcoffaife.  AlB englijher Tang mit ywei, drel unbd vier Reprifen
in grapzibligen Rbythmen war er von [ebhaftem Charatter unbd
unter bem Namen ,,Country dance® beliebt.

Die SHormpipe oder AWateloffe,

Wobher ift der Name Hornpipe abjuleiten?

Bon vem Namen eined Blasinfiruments, Hornpipe (Horn-
pfeife) genannt, weldes bie Mufit u biefem englijhen National-
tang, bejonbers bei ben Watrofen Deliebt, fpiclte. Die Mufit im
Dreiviertel= ober Sweivierteltalt wurbe audy vom Dubdelfad aus-
gefiibrt mit fury abgeftofener Melodie. Dex Matrofen- ober
Sdiffsjungentany war wol iventifd mit der Matelotte, Die
Reatefotte wurde in Holland meift mit Holzfuben getanst.

Wie war die Mufik der alten englifdhen Tiinge be-
[haffen?

Gie ftand auf feiner Hdhern Stufe al8 die altitalienijde und
altfranzbfijde, da bie Tange mit Gejong ,,Ballads® in langfamerer
Bewegung feinen freieren Sdwung der Melobie geftatteten und
bie Rivdentonarten nod) thr Redyt behaupteten. Eine Probe mag
hier bie Pelodie Des altenglijdhen Tanges: ,Cushion dance®
(Riffentany) liefern, weldyer letere fidy Jahrhunderte lang erhielt;
fie yourbe gejungen:

@%f:ﬁﬂzz_ﬁﬁf—;m; T
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Die polnifdhen Taunje

Die Polonaife.

Weldyen Chacakier hat die Polonaife?

Dex Charatter der Polonaife oder Polacea (im Dreivierteltatt)
ift felerlih und voller Gravitdt, die Dem vitterlihen Nationalftoly
sum Grunde liegt. *) Hinfidtlich der Form und des Umfangs
threr Mufif ift fie feineswegs befdyrintt. Dod) darf die Bewegung
per eigentliden Polonaife faum die ver Penuet erveidhen; fie dient .
audy jest nod) ur Criffnung eines Balles. Sie hat, gewdhnlidy:
mit etnem Txio verfehen, oier Reprifen, jebe von adyt und mebre
Taften. Das Trio fteht oft in Moll. Der Anfang im Forte ift
ftets obne Auftaft, der Sdluf auf vem dritten Biertel; weldjes
meift etnen Borhalt befommt. Aud) die Polonaife hat ihre GSlanz-
periode gehabt, befonbers zu ber Beit, ald Oginsly's melandyolijde
Polonaifen erjdienen (etwa nm 1815), wo aud) Spohr’s pradiige
Polonaife aus ,Fauft” (1818) zur BVeriihmtheit gelangte. Aus
ber Ungahl der damal8 erfdyienenen Polomaifen find nod) bie von
G, I v. Weber u. A. Dhervoryubeben. Jn neuever Beit fudyte
fie €hopin wieder hervor, deffen originelle Behandlung threr Form
jevod) feine Nadjahmer fand. :

Die Waznrka.

Woher fammt die Magurka?

Sle ftammt aug der Woimwodjdaft Majovten und fhief dabher
alg Nationaltang aud) Majure, Majuret, Majurfa — WMajurijd.
Urfpriinglich von wilvem Charatter, jdjarf accentuivter Peelobie und
mit auf einem Tone liegenten Baffe im Dretadpteltalt mit punttivten
Roten in zwei Reprifen. Jn Aufnahme fam er unter der Regie-
© rung Auguft's 1L, Kbnigs von Polen und Sadfen (1733—63).

*) Siehe Widmann, Formenlehre S. 43, 3.
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Weldye Eigenthiimlichkeit befist die Mozutha?

Die Cigenthltmlichleit befteht darin, daff ber Accent in jebem
Ginfdnitt ver Melodie ober in bem gweiten, vierten, fediften ober
adyten Tatte einer Ripythme allemal auf ven jdlediten Takttheil fallt,

A . . A "
D im Oreivierteltaft | | . 3n ben fpiteren Magurfos

find die einfirmigen Biiffe vermieven, aud) theilweife bie punitirten
Noten, wodurd) fie mehr eime melandjolijde Farbung erhielten.
A8 Salonftiide bradte fie in nemever Beit befonders Ehopin zur
®eltung mit drei und vier Reprifen *).

Die Polka - Waznrka.

It die Mufik der Polka-Mazurka von der der Mazurka
3 unter{dmbm?

Faft gar nidt, nur baf die Bierteltriole theilweife als Figur
it vermendet wirb. Sie hat brei und mehr Reprifen mit adyt
und mebr Tatten. Der Tang felbft hat Berwanvtjdhaft mit ben
Pas per Polfa. v ~

Der Srakowiak oder die Cracovienmne.
Hat der Krakowiok Acehnlichheit mit der Majurka?

RNur in Begug auf bie Wccentuivung, da Ddiefe cbenfalls
in ven Sdlufitaften einer Ripthme auf den {dledyten Tafttheil
fallt, 3 B.:
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*) Siehe Widbmann, Formenlehre S. 43, 5.
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Gr hat gewdhnlidy ywei adttattige Reprifen und finvet im
Bollet Bermwendung, Man begeidymet ihn audy als ruffifden
Nationaltany.

Die ungarifdhen Tiange

Wie ift der Charakter der ungarifdyen Hationaltinge?

Jhr Charafter ift gleidfom der Abbrud ifres Nationalftolzes,
gravititifd), friegerid), ausdrudsooll, bod)y bdabei audy zart umd
einfad).  Die Cinfdnitte und Abfage der Melodie fallen auf furge
- Zafttheile,. Die Melodien find meift in Moll, and) wenn fte n
Dur anfangen. Die Thnze theilen fich ein in langfame, die man
Werbungstinge nennt, und gejhwinde, die Jigeuner- oder
Boltstange heifen. :

Die Hongroife, ungar.: Berbunkas, ventith: Werbungstan;.

In weldjer Taktart wird die Hongroife gefdyrieben?

3n ber graben Taftart, meift Bweivievteltatt, veffen RNeprifen
meift die Dolltonart haben. Die eingelnen Theile Haben adjt ober
fed)Szehn Tafte. Der befannte Ragocghymarfd) giebt gewiffermafen
ein Bild feiner Figuren und Sclitife.

Der Efardas.
Aus wie viel Houpttheilen befreht der €fardas?

Aug jwei Daupttheilen: einem langfamen (Anbante-) und
einem fdymellen (Ullegro-) Sats, in geraber Taftart und aug ein
unbd derfelben Tonart, feine eingelnen Reprifen beftehen aus adyt over
fedy8zehn  Taften. Die fdarf martivten Delodien geben Se-
legenbeit, pifante Harmonienfolgen anzubringen. Oft weitht der
Gfarbag nidht von der Durtonart ab, dod) giebt es aud) viele, wo
Dur und Moll wedyfeln. Der Bioline ift ftets die Hauptmelodie
anvertraut, da felten ein Blasinflrument mitwirft und die Bu-
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fammenitellung bes Ovdefters der Bigeuner aus melhreren Biolinen,
Cimbal (Hadebret) und einer %af;geige befteht. '

Die bihmifden Tanye.

Die Wedowa oder Aedowajha.

Weldyem Tange dhnelt die Mufik der jehigen Redowa?

Die Rebowa dhnelt der Mazurta, dody ofne punitivte Roten
und Marfivungen ver Melobienabfdynitte. Die Melodien haben eine
weidjere Farbung und gleidhen melr den fteyrifhen LWndlern. Die
dlteve FNedowa war darabteriftifher, va in ihr Sweiviertel- und
Dreivierteltalt wedfelten; bie Melodie des Bmweivievteltalts glidy
mehr bem RKrafowiaf.

Die Polka.

* Wie ift die Polka entfanden?

lfred Walvau, Oefdyidhticyreiber ver bihmijden Thinge, be-
ridytet daritber: , Bu Anfang ver dreifiger Sabre tanjte ein funges
Bauermibdjen, das in Elbeteinig bei einem Biirger tm Dienfte
ftand, zur etgenen Erheiterung einen Tany, ven e8 fid) felbft exdadyt
hatte, und fang hierzu eine paflenve Melovie. Der bortige Lehrer
3. Neruba, der jufillig anwefend war, fdrieb die Melodie nieber,
und ber neue Tany wurbe bald danad) jum erften Male in Elbe-
‘teinits Sffentlid) getangt: Um’s Jahr 1835 fand er in Prag Gin-
gang und erhielt dort, walhrideinlidy wegen des in ihm waltenden
Halbidyrittes, von dem bdhmijden Wort pulka, b. §. vie , Pilfte?,
ben Namen. Bier Jahre fpiter wurde er durd) ein Prager Mufit-
cotpd unter Rapellmeifter Pergler nady Wien gebradyt, wo Pufit
und Tang {id) auRerordentliden BVeifall ervangen. Jm Jahre 1840
tangte bann ber ftandifde Tanglehrer Raab bdiefe bihmifde Polfa
mit grofem Crfolg auf dem Obdeontheater i Parts, worauf fie mit
flaunendwerther Sdnelligheit in den dortigen Salons Eingang fand,
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und fid) von da qus, wenn aud) mehrad) mobdificirt, faft Hber alle
Qinber Curopas und Amerifad verbreitete. ”

Wie iff der Rynthmus der Polka? '

Bon gwei zu zwet Tabten fommt gewdhnlidy folgende Figur

. BE—EN =R . F==4 —

o Boepin: ) T 01 7 e TR0 0L T,
Werden Ddiefe ober gany dfhulide Figuven in ber Melodie nidyt feft-
gehalten, o milffen fie wenigftens in ber Begleitung markict
werben. Die Polfa ift dem Sdottifd) fehr Ghnlid), dabher man aud)
Edottifd) nad) der Polfamufit tanzt. Die WMelovie eines jeben
Theiles dlieft mit einer Adtelpaufe ab: _,m_,;_ Gine Aus-
nafme von diefem Sdluffe findet nur vann ftatt, wenn der Wuftakt
ein Biertel betviigt. €8 fommen in der Polfa drei ober vier Reprifen
mit adyt, 3B(f oder fedSzehn Taften zur Berwendung.

fint Die Polka tremblante (Bitterpolka) audere Mufik?

Jlein, nur die Pas find anders. Man nennt fie audy emy-
ijde Polta, in Bbhmen unter dem Namen Trasik befannt. Jm
fehr mifigen Tempo, wie fie eigentlid) gefpielt werdben muf, benust
fie aud) die Militatvmufit ald Gejdwindmarfd). Die Loltaform
wird, veider ausgefiihrt und verziert, aud) in der Salonmufit, als
,Polka de Salon* ober ,Polka de Concert®, hiufig vermenbdet. -

Die beut{den Tinge

Wie war die alte dentfhe Tangmnfik befchaffon?

Man it febr geneigt, bet Anhdrung alter Tangymufif diefe
geradbegu fiiv Rirchenmufit ju Halten, was zum Theil die langfame
Bewegung der alten Tinze mit fid) bringt. Wie man frither nady
ben Pelodien bder Plalmen tangte, fo wvevarbeitete man fpdter
Ghorile yu Tangen. So madyte Matthefjon 1739 aus dem Ehoval:
» Wenn wiv in hidften Nithen find# eine Menuet, ans , Wie {dhdn
Teudytet der Morgenfern” eine Gavotte u. . w., indem er bdie
MNoten Dbeibehielt und vhythmifd) formte. Diefed vevdnberte fidh
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jeboch, a8 Dag langfome Tempo einem vapideren wid), woburd) ein
vblliger Umjdwung in Sitte und Anjdouung bdes Bolfslebens.
ersielt wurbe. Reidyte die Crfindbungsgabe nidjt aus, jo hielt man
fiy an ,melobijhe Opern® und prefite ihre Wotive in die Tany-
form. Ueberhaupt mufite die Tanymufit fidy den Wanbelungen ber
Mobe untermerfen.

Dexr gsafsetf

fat der Waler ciner Entwidelung erlegen?

Die Sejdyidyte der Tangbunft weift feine Entwidelung nad.
Man nimmt an, daf der Balzer feit ber Beit in Deutjdhland feine
Entwidelung begann, ald Martin’s Oper: ,,Una cosa rara® ge-
geben wurbe, in weldher vier Perfonen biefer Oper: ,Lubla, Tita,
. Qhila und Llle” in fdwary und voth geffeidet auf dber Bilhne den
erften Walzer tanjten. Bei bem Beifall, ben biefe Oper fand,
fognte e8 nidt fehlen, vaf man den eingelegten Tang aud) aufler
e ZTheater nadyahmte unter dem Namen ,,Cosa rara® oder
Langaus, ben man fpiter in Wiener Walzer umtaufte. Die
Walzer hiefen audy eine Beitlang , Deutihe Tdnze”. Nebenbei
exiftivte nod) und audy vorher ver , Dreher” ober , Shleifer” und
ber , Baierifde Windler” und der fehr (angfam getangte ,Drei-
fdrittwalzers.  Die Mufif diefer Walzer war diirftig. Selbft in
ben Walzern von Mogart und in den Lindlern von Beethoven
war nody fein Dbefonderer Fovtfdheitt bemertbar. Die Einfadyheit
und bag Monotone der Melodien fonute mit der Beit nidyt mehy
geniigen, und man gab dem Walzer dret NReprifen oder fpielte
melyreve fuvge Walzer hinter cinanver, die begliglid) threr Tonarten
auf einanbder folgen Fonnten. Wuf diefe Weife fligte man FwbIf
Walzer mit Coba jufommen. Dod) gab diefes dem innern Wefen
pes Walzers nod) feinen befonderen Anfjdwung. Da jdhlugen wie
pein Blig aus Yeiterm Himmel¥ €. M. v. Weber's , Aufforderung
gum Tanz" und die Frany Schubert’jden Walzer in biefe Alltig-
lidpkeit hinein und bewirften eine Umwalzung des SZBalgerB, und das
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« golbene Beitalter” trat untec Strauff und Lanner in ben dreifiger
Qabren fitr den Wiener Walzer ein. Dagu trug eine ftirfere
Drdjefterbefesung dburd) Holz- und Bledyinfreumente fo wie ver-
fdyievene Sdlaginftrumente nidyt wenig bei. Die Erfindung ber
Lentiltrompeten und BVentilhdrner bot ju einer brillanteren Jnftvu-
mentivung ein weitered Feld. Lanner und Strauf fanden durd)
Labiply, Gungl, Lumbye u. A. faft ebenbilrtige Nadjahmer *).

Weldye Begleitungsfignr darakterifict die Walerform?

Die Begleitungsfigur - befteht Hauptfadhlidy tarin, daf der Bafi
bag erfte Biertel eines jeden Tafted angiebt und die Wittelftimmen
bag jweite und bdritte BVievtel (im Dreivierteltalt) in Wtforven nady-
{dlagen. Wollte man bdiefe feftftehende Grundfigur durd) eine
anbere Begleitungsfigur erfepen, o wiirbe diefed feinen wirflihen
LWalzer su Tage forvern.

Weldje Form ift 3um Waler verwendbar? .

Jm Algemeinen nur bie Liedform. Die Natur der Sade

. bringt bdiefes mit fid), da frither Led und Tamy eng verbunben
waren und bie alten Thnge mit Gefang begleitet wurten. Nur
wenn der Waler einen bhihern Anflug als Kunftform nimmt,
bitrfte theilweife audy bie Allegroform ju vevwenden fein. Die
dlteven Walzer beftanden nur aus jwei Theilen, jeder aus adt-
taftigen NReprifen in ein und bderfelben Tonart. Aud) enbeten
gewdhulidy beive Reprifen in der Tonife. Ging der 3weite Theil
aus ber Dominante, fo mufite der erfte Theil als8 Schluf dienen.
Das letere ahmte €. M. v. Weber in dem Bauernwalzer des
o Sretfdyitts” teefflih nad). Bet der Erweiterung des Walzers fepste
man einen zweiten Walzer ald Teio meift in ber Tonart der
Duarte und {dhlof mit ven zwei erften Theilen wieder im Haupt-
ton, wenn nidt eine befonvere Coda angebradit war. Die jepige
Walzerform umfafft gewdhnlidy fitnf Nummern, welde mit Ein-

*) Siehe Widbmann, Formenlehre S, 42, 1.
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leitung und Coba, die im Daupttone ves erflen Walzerd fteht unbd
in welder fih die fddnften WMotive wicderholen, verfehen find.
Die Molltonarten finden im Walzer wentg BVevwendung,

fint die Titelbenennung eines Waljers Bezug anf die Kom-
pofition, wie dies bei anderen kleinen Tomdichtungen der Fall
ift, worin man den-beigelegten Titel gleichfam ,,illnfriven* will?

Pein. Da Opussahlen fidy {dhwever merfen ald ein Name,
fo giebt man ibm einen befonberen Titel dev Unterfdieidung halber.
. Gtraufy, wohl abnend, daf er die Tanmgwelt mit mehr ald einem
RWalzer begliiden wiirde, war ber erfte, der bie Titelbenennungen
einfithrte. Siebt man dod) in eimem Marftall jedem Pferbe einen
befonbeven Jamen, um fie von einander unterfdeiden zu tonnen.
Strauff bat fid) bei ber Wahl feiner Namen wol am wenigften
Abjurdiditen zu Sdulben fommen laffen. Die Erfindbung eines
Ramens mag mandem Komponiften mehr Sorge gemadyt Haben
alg per Walzer felbit. '

Die Allemande.

Wann entfand die Allemande?

: Sie war jdon 1m Mittelalter befannt und verpflangte fid aud
nad) Spanien und Franfreid). Am Hofe Lwdiig's XIV. wurbe

fie mit BVenusung deutjher Motive aus dem Cljaf eingeflibret.

Mit Gefang verfniipft, tanzte man fie in Gbttingen und feiner

Umgegend nody im vorigen Sabhrhunbdert in den adytziger Jahven.

War die Sorm in ihrer Geftaltung in den verfdhiedenen

Lindern nnd 3u allen Beiten fidy gleich?

Pan findet fie verjdieden in Taftart und Tempo. AL ur-
fpciinglidy deutfhen National- oder Drehtany findet man thn im
Bweivierteltaft von heiterem, fdersendem Charafter. In Sdwaben
und der Sdywei; war fie ein munterer Tany, dem franjdfifden
Tambourin abhnlid). Jn den Suiten fiir Clavier war fie eine der
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Formen, woburd)y befonders Ph. €. Bady die galonte Schreibart
entwidelte.

Der Siandler.

Woher frammt der Name Lindler?

Cr witd abgeleitet von RLanbdel, einer Gegend (ob ber Ens)
in Oefterreid), wp diefer Tany jevenfalls zuerft vorgefommen ift;
er Dief bdaher aud) Linbever (Linbderifd)), eine Art Dreer.
Pan unter|deivet bihmijde, ober- und mnieberbfterveidyijde unv
bayyrifdhe Lwnbler.

Mit weldem Tange iff der Lindler siemlidy dentifdy?

Mit vem Walzer. Der Windler hat jedod) eine langfamere
Bewegung im Dreiviertel- oder Drefadyteltatt mit viefen Jodler-
figuren unbd fetmen Dretten NRbhthmen, wie ber Walzer, und jwet
ober dret Reprifen, feve von adt Taften.

Sdjottifd).

it ﬂ;mtt weldyer Mufik hat Schottifdy die nadyfte Ilermauht-
1
Mit der Mufit sur Polfa. Die Hauptfigur ift folgende:

_ ‘_F‘x_ pypl .5_ Lo Diefe jdeint vem Lieve: , Geftern
1 ] i

Abend war BVetter Midyel da” ober eimer Figur aus ver Ouverture:
»Das Bauberglddden von Herold entnommen ju fein. Sewbhn-
lidy hat diefer Tany brei ober vier Reprifen im Bweivierteltalt in
mifiger Bemegung.

Die Tyrolienne.

Hat die Tyrolienne cine befondere Form?

Nein. Sie ift mit der PMufit eines Yindlers ganz iventifdh
und in der Vewegung ebenfalld mifig langfam im Dreivievteltalt
mit brei ober vier Reprifen von adit Tatten in einfader, un-
gefpreister Fornt.
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Der Aheinldnder oder die heinldnver-Polka.
Worin unter[d]ethet fidy die Mufik des Rhyeinlanders von

der Polka?

RNur durd) eine langfamere Bewegung al8 die Polta, weshalb er

aud) metft im C-Taft gefdyricben wird, mit swei ober brei ‘zRepnfen ‘

Der Galopp (Galoppade) oder Rutfdier.

Weldyes Tempo beanfprud)t der Galopp?

Cin {dyuelles, foft rapives Tempo im Bweivierteltalt. Daher
parf bte Mufif nidt mit Figuren in SedySzehntheilen befdymwert
mwerden, founbern bdie Melobie bewegt fid) in Udyteln und Bierteln.
Leptere werden meift fury wie Adytel abgeftofen. Der Baf markirt
meiftentheils vas erfte und yweite Biertel eined Tafted als Adytel
mit nadfolgender Udptelpaufe, und die Wittelftimmen {dlagen das
aweite und ovierte Adptel in Utforden nad). Der Sdhluf einer

‘1\ o Reprife ift entweder: ¢ ,‘j-,'l _s_ ober: -D!,—ob%—l Die eingelnen
}

‘f Lheile Hhaben adyt, fed)ég,ebn ober mehr Tafte, und in Bejug auf

die Anzahl threr Reprifen herrjdyt feine Vorjdrift; man verwenbet
metft vier Neprifen mit ober ofne Coda. Die Mufit muff Feuer
und Leben unbd ein ungebunvenes Wefen, nid)ts Gebehntes unbd
Oegiertes befiten. Schon ju Unfang des 19. Jabhrhunberts itber-

- fievelte Der Galopp nady Franfreid), und fagte jedenfalls ben heif
v bliitigen Frangofen bald su. €r witd aud) als Runfiform benust;

man fehe 3 B. Lfst's: ,Galop chromatique®.

4. Die Militairmufik,

Hat dic Militairmufik ihre befonderen Formen?

Faft gar nidt, denn ihre gebriudliden Formen find bder
iibrigen Jufteumental- und LVofalmufit entlehut. Hidftens fanu
ihr die Marfdform als ihr uriprﬁng[td; angebbrend ugefproden

werden.

e £

e
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Wie viel Houptarten von AMirfdyen giebt es?

Dreierle Arten: der langfame, Sefdywind- und Trauermarfd).
Sdjon feit bem bdreiffigjihrigen Rriege ift der langfame Marjd) be-
tannt; er dient mit ernftem, feterlidem Charvafter bei militairijdhen
Pavaven, Mandvern und Neviten. Jm RKriege war er fetd ein
Mittel, ben Reieger zur Tapferfeit anjufpornen. Huf Bitgen
abwedfelnd mit Trommeln ober Signalhbrnern und der gangen
Qanitfdaren- ober Hornmufit rvegelt der Marfd) dvie Gleidhfdrmigleit
ber Sdyritte, wobet die phyfifjde Unftrengung ver Marjdjirenden
erleidjtert wird. Die Trompetenmivide der Cavalleriemufit iiben
thren Cinfluf nidt allein auf die Reiter, fondern felbft auf die
Pferve aus.

Kommt die Marfhform andy in anderer Juffrumental-

mufik vor? ‘
Sebr oft. Der Marfdy findet hufig in der Oper Verwendung

al8 Solbatenmarfd), Triumphmarfd, Krdnungsmarjd,
Hodyzeitsmarfd), Baunernmarfd, religidfer Marid,e
Rigeunermarfd) u. §. w. Bet andern feftliden Selegenbeiten
alg Feftmarfd, bet Kebnungen ald Kr8nungsmar{d ift er in
ausdgedehnterer Form an feinem Plage. Hud) in Symphonien und
anbeven Werfen rtuft er gvofe Cffefte hervor. Pan hore 3. B.
ben Parfd) in Haydn's , Militair - Symphonie?, in Spohr's
Symphonie: ,Die Weihe ber Téne” und ,,Marcia funebre® in
Beethoven’s Eroica -Symphonte.

Der langfame WMarfd (Marcia, Marche).

Wie ift die Form des langfamen Marfdjes?

Der langjame Mar{dy im C-ZTaft hat entweber die legro-
ober die liebform, was gewiffermaRen vom Nmfange bedingt wirb,
in geraden, felten mit untermifditen ungeraven Rhythmen, und meh-

reren Reprifen. Die Hauptbegleitungsfigur ift folgende: _J_,E,,L.‘_

Gr Defteht gewdhnlidy aus zwet Theilen von adit ober {ed)szehn
Taften mit einem Trio, ferner aus pwei Theilen in einer anberen |

i
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Tonart und einem Trio, ebenfalld von 3wel Theilen in einer andeven
Tonart, befonbers der auf ber Qmavte. Dad Tempo mufte frither
fo genommen werden, daf 75 Sdyitt auf die Winute Famen.
Bei ver Jnfanterie ift ver langfame Warfd), feit der Einfilhrung
bes Sefdywindmardies, in Wegfall gefommen und man benupst ihn
nut nod), wenn etn Bataillon in Front ftebt und der Geneval oder
Obrift an berfelben Yhinunter veitet, die Truppe zu begritfen.

Der Gefdwindmarfdh (Pas redoublé, Quickmareh).

Wie unterfeheidet fich der Gefchywindmarfh vom langfamen
Marfdy?

Houpt{iddlidy durd) das gefdwindere Tempo, aber aud) durdh
die Begleitungsfiguren: _,Dg,_,ﬁ odev: _gﬁ_ﬂ_ tm Bweivievtel-
oder Allabrevetalt; i__,)_;_.'_}__] ober: *r}-.’lJ-.’.J Der Baf geht

] i .

meift in Balben Taftidhligen, weldje Gejonders vom ber grofen
Trommel untecftiist werben, denn ein {darf marfirter Riythmus
(120 Sdyritt in der Minute) und fithlbare Cinjdnitte in die WMelodie
find bie Dauptfache. Gewdhulid hat er vier Reprifen vou adt
ober fed)Szebn Taften, incl. Txio. Bor dem Anfange der erften
Reprife ift zuweilen eine feine GCinleitung von zwei ober vier
Latten, die jedod) ebenfalls dvas Marfdhtempo haben muf, ohue
Auftalt, aber ftets im Forte. Schmetternde Trompetenfoli find in
ber Ginleitung wohl angebradt.

Weldper Form gehirt der Gefdywindmarfh an?

Saft nur ber Ledform. Daler werben aud) oft Liebermelodien
ber Parfdform angepafit. Die Mar{dymelodie muf meift einfad,
Leidyt beweglid), ofyne bejondere Figuration, iiberhaupt jo bejdyaffen
fein, Daf fie einen Neiz auf die Mar{direnden ausitbt. Bei ven
Oefdwindmiriden im SedSadeltatt find jedod) bie Begleitungs-

figuren in ihrer Fovm anbders, entweber: '|—’f~-¢'j+ﬂ~ ober:
Sdubert, Katedhidmus d. Formenlehre. 2. Aufl. 8
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_,D#_,D,D!;_J} 1 Buweilen wird and) Bierviertel- und Sed)gadytel-
taft gemifdyt, ober eingelne Tafte haben Bweiviertel - Triolen
g 'J in ber Melodte. Der Rhythmus muf im Sedys-

—‘l—‘d"

adteItafte f)au)ptfad)hcf) audy zwet halbe Taftjd)Ege haben, mm jwei
@5d)tttte beutlid) su marfiven.

Der Trauermar(d) (Marcia funebre).

Weldye Form befikt der Trauermarfdy?

Der Trauer-, Tobten- ober Leidenmar{d), welder bei
Beerdigungen von Officleren auf dem Gange nady dem Frievhofe
gefpielt wird, hat ganz die Form ves l(angfomen Marjdes und ift
in der Vewegung faft nod) langfamer *). Der Marfd, in einer
Molltonart gehalten, dritdt gleidjom bvie Trauer iiber den Ber-

~ ftovbenen aug; bag Trio in Dur bie Hoffnung auf ein Wieberfehey,

ober vielleidjt aud), baf ver Verblidene aller @otqen und Leiven

- veg Ervenlebens iiberhoben ift. Dem gemeinen, aber tapferen

©olbaten widerfihrt diefe Ehre nidyt, er muf fidy mit einem lang-
gebaltenen Wirbel und dret furzen, dburd) Paufen unterbrodjenen
©d)lagen begniigen ober zwet Tdnen be§ Signalhorns, weldye
gleidyfall burd) Paufen von einanber getvennt find, eben fo aud
ein Gingefdyiedener Miflitatvmufifvirector, denn bdiefer fteht ja nur
im Unterofficierdrange. Bei bder Cavallerte gefdyieht dasg Lestere
wobl jest nod) mit ein paar geddmpften Trompeten,

*) Siehe Widbmann, Fovmenlehre S. 43 unten B. und &, 4.
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Nadjbem der Berfafier glaubt, baf er diber bdie diblichen
Mufifformen dag Nothwendigfte mitgetheilt hat, fdlieft er mit den
Worten Goethe's: ,Die Form ift ein Geheimnif der Meiften”;
poch diefes Gebeimnify (Gt fih durd) ein titdtiges Studium
flaffifcher Rompofitionen bald liften und itber alle , Formlofigheit”
hinaushelfen. ‘ :

8*
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Sujtrumentalmuiifformen 54.
Sntrata 31.
Snutrobuction 11. 31.
Jota arragonefa 89.
Stalienifhe Tanye 82.
Kammermufif 4. 71.
Kirdjenarie 21.
RKirdentied 45.
Kirdenmufif 4. 5. 6,




Komijde Oper 85.
Krafowiat 103.
RKriegslied 50,
Kronungdmarid) 112,
Kyrie eleison 11.
Lancier 98.

Landler 110.
Langfamer Marfd 112
Libera 13.

Lied 4. 44.
Liederipiel 37.
Liedform 45.

Lied ohne Worte 72.
Lobgefang 14.
Loure 93.

Lux aeterna 13,
Lyrifhe Dromen 7.
Madrileno 90.
Winnerdyor 15.
Marcia funebre 114.
Marfdhform 112,
Matelotte 101.
Magurfa 102.

Matrofen- od. Sdhiffsjungentany 101,

© Melobram 41.
Menuet 65. 90.
Pefle 7. 11.
Wilitaivmufif 4. 111,
Miracles 25.
Missa solemnis 7. 12.
Monobie 26.
Monodbram 41.
Morceaux de Salon 75.
Moresfa 87.
Moridfa 85.
Mosaiques 72.
Diotette 7. 13.
NMufette 94.

Mufiforama der Neugeit 40.

Myfterien 24.
RNationalgefdnge 49.
Rationallied 49.
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Rationaltany 81.
Naturgefang 47.

. tonett 61.

t

Notturno 67. -
Dbligates Recitativ 19.

. Detett 61,

Obe 21.
Dbe-Symphonie 57.
Offertorium 11.
Oper 24,

Opera Buffa 24.
Opera Seria 24.
Opervette 37.
Opernarie 33.
Opernform 24,
Opernouvertuve 28,
Oratorium 7.
Orgelmufif 73,
Drgelfuge 76.
Duverture 28,
PLaduane 86.
Panaderos 90.
Baraphrafe 73.

Pas redouble 118.
Pafjacaglia, Pafjacaille 95.
Pafjamezso 82.
Bajjepied 92.
Paifionsmufif 7. 9.
Pajtorale 96.
Patriotijdes Lied 49.
Bavane, Pavana 87.
Phantafie 59. 68.
Polfa 105.

Bolnijde Tinge 102.
Polo 89.

Polonaife 102.
Pordon dantza 85.
Botpourri 72.
Pralubium 76.
Preghiera 46.
Brelubdio 76.
Bjalm 18.



Pialmodie 26.
Duabdrille 96.
Quadrille & la Cour 98.
Quartett 61.
Duintett 61.
Quodlibet 39.
Recitativ 18,
Redowa 105,
Religidjer Marfdh 112.
Religidjes Lied 15.
Reminiscenses 72.
Hequiem 7. 12.
Resurrexit 12.
Reverie 75.
Rbapjodie 73.
Rpeinldnder 111.
Figaudon 93.
Homanedca 82.
Romantijde Oper 24.
Romanye 43.
?nbo, Rondeau 70. 95.
ondoform 18.
Hutjder 111.
Salonmufit 4.

- Galonjtiide 75.
Baltarello 83.
Sanctus 11. 13.
Sarabanbe 87.

Saut basque 86.
Scene 33.

Sdaufpiel mit Choren 39,

Sdaujpiel mit Mufit 39.
Sdyeryp 65.
Sdyifferlied 45.
Sdottifd 110.
Secco = Recitativ 19.
Seguidilla 88.
Serenabde 66.
Sextett 61.
Biciliano 84.
Gicilienne 99.
Siegeslied 50.
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Singfuge 16.
Singjptel 37.
Solojpiel 61.
Sonate 61.

¢ Gonatenform 62.
' Gonatine 66.

Standden 66.
Golbatenmarid) 112.
Solfeggien 46,
Solmijation 47.
Solo 61.

Spanifde Tinge 85.
Suite 74.
Symphonie 54.
Symyphoniecantate 11,

| Symphonijhe Didhtung 58.

Tambourin 93.

Tany 4. 78.
Tamymufit 77,
Tarantela 8.

Te Deum 7.
Tempéte 98.

Terpett 28.
Theatrvalijher Tany 77.
Tirana 89.

Toccata 74,

Tobten- oder Leienmaridhy 114.
Trandjcription 74.
Trauermatjd) 114.
Trio 113. 114,
Tripelfuge 76.
Triumphmarid) 112.
Tyrolienne 110.
Ungarijde Tiinge 104.
Bariation 69.
Barjoviana 99.
Baterlandalied 49.
Baudenille 38.
Berbuntad 104,
Botalformen 6.
Bolfdgejang 47.
Bolfalied 47.



Bolfstinye 81.
LBollgefjang 16.
Bolta 84.
Borfpiel 31.
Walyer 107.

Wetblidger Chor 15,

Weltliche Arie 21.

- Werbungstinge 104.
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Wiegenlied 45.
Daleo de Xerves 90.
Bapateado 90.
Bauberoper 37.
Bigeunermarid 12,
Bigeunertinye 104,
Bwifdenipiel 77.
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