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PREFACE.

]%]:l A Mufique eft, de tous les beaux
Arts , celui dont le Vocabulaire eft le plus
étendu , & pour lequel un Dictionnaire eft,
par conféquent , ie plus utile. Ainfi, l'on
ne doit pas mettre celui-ci au nombre de
ces compilations ridicules , que la mode
ou plutdt la manie des Ditionnaires mul-
tiplie de jour en jour. Si ce Livre eft
bien fait, il elt ntile aux Artiftes. Sil eft
mauvais , ce n’eft ni par le choix du {ujet,
ni par la forme de Pouvrage. Ainfil'on au-
roit tort de le rebuter fur fon titre. Il faut
Ie lire pour en juger.

Lutilité du fujet métablit pas, jen con-’
viens, celle du Livre ; elle me juftifie feu-
lement de Pavoir entrepris, & ceft aufli
tout ce que je puis prétendre ; car d’ailleurs,
je fens bien ce qui manque a l'exécution.
Ceft ici moins un Difionnaire en forme ,
quun recueil de matériaux pour un Dic-
tionnaire , qui n'attendent qu'une meillenre
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vI PR EFACE .

main pour étre employés. Les fondemens
de cet ouvrage furent jettés fi a la hate,
il ya quinze ans, dans PEncyclopédie , que,
quand jai voulu le reprendre fous ceuvre,
je mai pu lui donher la folidité qu’il aurcit
eue, {1 yavois cu plus de tems pour cm
digérer le plan. & pour l'exécuter.

~Je ne formai pas de moi-méme cette
entreprife , elle me fut propofée ; onajouta
que le Manufcrit entier de I'Encyclopédic
devoit étre complet avant quil en fit im-
primé unc feule ligne ; on ne me donna
que trois mois pour remplir ma tache , &
trois ans pouvoient me fuffire a peine pour
lire , extraire , comparer & compiler les
Auteurs dont javois befoin : mais le zele
de lamitié maveugla fur Dlimpoflibilité
du fucces. Fidele @ ma parole , aux dépens
de ma réputation, je fis vite & mal, ne
pouvant bien faire en fi peu de tems ; au
bout de trois mois mon Manufcrit entier
fut ecrit , mis au net & livré ; je ne Dai
pas reva depuis. Si javois travaillé volume
3 volume comme les autres, cet ellai,
micux digéré , elit pu refter dans état o
je Paurois mis. Je ne me repens pas d’avoir
éte. exad ; mais je me repens d’avoir
été téméraire, & d’avoir plus promis gue
que je ne pouvois ex¢cuter.
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Blefé¢ de limperfection de mes articles &
mefure que les volumes de Encyclopédie-
paroiffoient, je réfolus de refondre le tout
fur mon brouillon, & d’en faire a loifir un
ouvrage a part traité avec plus de foin. J¢-
tois en recommengant ce travail , a portée
de tous les fecours néceflaires. Vivant au
milien des Artiftes & des Gens-de - Lettres,
je pouvois confulter les uns & les autres.
M. PAbbé Sallier me fournifloit , de la Bi-
bliotheque du Roi, les livres & manufcrits
dont javois befoin, & fouvent je tirois,
de fes entretiens , des lumieres plus f{iires
que de mes recherches. Je crois devoir a
la mémoire de cet honnéte & favant hom-
me un tribut de reconnoiflance que tous les
Gens - de-Lettres quil a pu fervir partage-
ront firement avec moi.

Ma retraite 2 la campagne m’éta toutes
ces reffources, au moment que je commen-
gois den tirer parti. Ce n’eft pas ici le liew
d’expliquer les raifons de cette retraite : on
congoit que, dans ma fagon de penfer,l’efpoir
de faire un bon Livre fur la Mufique n’en
€toit pas une pour me retenir. Eloigné des
amufemens de la Ville, je perdis bient6t
les gotuits qui s’y rapportoient ; privé des
communications qui pouvoient m’éclairer fur
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mon ancien objet , pen perdis aufli toutes
les vues ; & foit que depuis ce tems I'Art
ou fa théorie aient fait des progres , n’étant
pas méme a portée d’en rien favoir , je ne
fus plus en état de les fuivre. Convaincu, -
cependant, de lutilit¢ du travail que ja-
vois entrepris, je m’y remettois de tems a
autre , mais toujours avec moins de fucces,
& toujours éprouvant que les difficultés d’un
Livre de cette efpece demandent, pour les
vaincre , des lumieres que je n’étois plus
en état d’acquérir , & une chaleur d’intérét
que javois ceflé¢ d’y mettre. Enfin, défef-
pérant d’¢tre jamais a portée de mieux faire ,
& voulant quitter pour toujours des idées
dont mon efprit s’éloigne de plus en plus ,
je me fuis occupé, dans ces DMontagnes',
a raffembler ce que javois fait a Paris & a
Montmorenci ; &, de cet amas indigefte ,
eft forti Pefpece de Dictionnaire quon voit
ici.

Cet hiftorique m’a paru néceffaire pour
expliquer comment les circonftances m’ont
forcé de donner en {i mauvais état un Livre
que jaurois pu mieux faire , avec les fe-
cours dont je fuis privé. Car jai toujours
cru que le refpect quon doit au public n'eft
pas de lui dire des fadeurs, mais de ne lui
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rien dire que de vrai & dutile ; ou du
moins qwon ne juge tel ; de ne lui rien
préfenter fans y avoir donné tous les foins
dont on eft capable , & de croire quen
faifant de fon mieux, on ne fait jamais aflez
bien pour lui.

Je mai pas cru , toutefois, que Détat
dimperfedtion on jétois forcé de lailler cet
ouvrage , diut m’empécher de le publier;
parce quun Livre de cette efpece étant utile
a PArt il eft infiniment plus aifé den faire
un bon fur celui que je donne , que de
commencer par tout créer. Les connoiffan-
ces néceflaires pour cela ne font peut-étre
pas fort grandes, mais elles font fort varices,
& fe trouvent rarement réunies dans la me-
me téte. Ainfi mes compilations peuvent
épargner beaucoup de travail 4 ceux qui
font en état &’y mettre lordre néceflaire;
& tel , marquant mes erreurs, peut faire
un excellent Livre , qui nefit jamais rien
fait de bon fans le mien.

Jravertis donc ceux qui ne veulent fouffrir
que des Livres bien faits , de ne pas entre-
prendre la Lecture de celui-ci; bientot ils
en feroient rebutés : mais pour ceux que
le mal ne détourne pas du bien ; ceux qui
ne font pas tellement occupds des fautes,
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quils comptent pour rien ce quiles rachete 5
ceux , enfin, qui voudront bien chercher
ici de quoi compenfer les miennes , y trou-
veront peut-¢tre aflez de bons articles pour
tolérer les mauvais , & , dans les mau-
vais mémes, aflez d’obfervations neuves &
vraies, pour valoir la peine détre tirées &
choifies parmi le refte. Les Muficiens li-
fent peu, & cependant je connois peu d’Arts
ou la lecture & la réflexion foient plus né-
ceflaires.  Jai penfé quun Ouvrage de la
forme de celui-ci feroit précifément celui qui
leur convenoit , & que pour le leur rendre
auffi profitable quil étoit poflible , il falloit
moins y dire ce quils favent, que ce quils
auroient befoin d’apprendre.

Siles Manceuvres & les Croque - Notes
relevent fouvent ici des erreurs , jefpere que
les vrais Artiftes & les hommes de génie y
trouveront des vues utiles dont ils fauront
bien tirer parti. Les meilleurs Livres font
ceux que le Vulgaire décrie , & dont les
gens a talent profitent fans en parler.

Apres avoir expofé les raifons de la mé-
diocrité de 'Oavrage & celles de Tutilité
que jeftime quon en peut tirer , jaurois
maintenant a entrer dans le détail de 1'Ou-
vrage méme, a doaner un précis du plan
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que je me fuis tracé & de la maniere dont
jai taché de le Yuivre. Mais a melure que
les idées qui 8’y rapportent {e font effacées
de mon efprit , le plan fur lequel je les ar-
rangeois s’eft de méme effacé de ma mémoire.
DMon premier projet étoit d’en traiter fi relati-
vement les articles , d’en lier {i bien les fuites
par des renvois , que le tout, avec la com-
modité d’un Di&tionnaire, etit lavantage d’'un
Traité fuivi ; mais pour exécuter ce projet,
il ett fallu me rendre fans cefle préfentes
toutes les parties de 'Art, & n’en traiter
aucune fans me rappeller les autres ; ce
que le défaut de reffources & mon gout at-
tiédi m’ont bientét rendu impoflible , & que
jeufle eu méme bien de la peine a faire ,
au milieu de mes premiers guides , & plein
de ma premiere ferveur. Livré a moi feul,
wayant plus ni Savans ni Livres a confulter ;
forcé , par conféquent, de traiter chaque
article en lui-méme , & , fanségard a ceux
qui s’y rapportoient , pour éviter des lacu-
nes. Jai di faire bien des redites. DMais
jai cru que dans un Livre de lefpece de
celui - ci, c’étoit encore un moindre mal de
commettre des fautes, que de faire des omif-
fions.

Je me fuis donc attaché fur - touta bien
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compléter le vocabulaire , & non -feule=
nient a n’omettre aucun tefme technique ,
mais a paffer plutot quelquefois les limites
de I'Art, que de n’y pas toujours atteindre:
& celanra mis dans la néceflité de parfemer
fouvent ce Dictionnaire de mots Italiens &
de mots Grecs ; les uns tellement confacrés
par lufage , quil faut les entendre méme
dans la pratique ; les autres, adoptés de mé-
me par les Savans, & auxquels , vula défué-~
tude de ce quils expriment, on n’a pas donné
de fynonymes en Francgois. Jai taché , ce-
pendant , de me renfermer dans ma regle,, &
déviter Pexces de Broffard , qui, donnant un
Dictionnaire Frangois , en fait le Vocabulaire
tout Jtalien, & lenfle de mots abfolument
étrangers a Art quil traite. Car, qui s'ima-
ginera jamais que la Vierge, les Apdtres,
la Meffe , les Morts , foient des termes de
Mufique, parce quil y a des Mufiques re-
latives & ce quils expriment ; que ces au-
tres mots , Page, Feuzllet , Quatre , Cing ,
Gofier, Raifon, Déja, foient auffi des termes
techniques, parce quon s’en fert quelquefois
en parlant de PArt ?

Quant aux parties qui tiennent & PArt
fans lui étre effentielles & qui ne font pas
ablolument néceflaires & lintelligence dun
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refte , jai évité , autant que jai pu , d’y en-
trer. Telle eft celle des Inftrumens de Mu-
fique , partie vafte & qui rempliroit feule
un Dicionnaire, fur-tout par rapport aux
Inftrumens des Anciens. M. Diderot s’étoit
chargé de cette partie dans PEncyclopédie,
& comme elle n’entroit pas dans mon pre-
mier plan , je mai en garde de Iy ajouter
dans la fuite , apres avoir {i bien {enti la dif-
ficulté d’exécuter ce plan tel quil étoit.
Jai traité la Partie Harmonique dans le
{fyft¢éme de la Bafle - fondamentale , quoique
ce {yftéme , imparfait & défectuenx a tant
d’égards , ne foit point, felon moi , celui
de la nature & de la vérité, & qu'il en réfulte
un rempliffage fourd & confus, plutot quune
bonneHarmonie. Mais c’eft un fyftéme, enfin;
c’eft e premier, & c’étoit le feul julqua celui
de M. Tartini , ou lon aitlié, par des prin-
cipes , ces multitudes de regles ifolées qui
fembloient toutes arbitraires , & qui faifoient,
de PArt Harmonique, une étude de mémoire
plutot que de raifonnement. Le fyltéme de
DM. Tartini , quoique meilleur, & mon avis ,
métant pas encore aufli généralement connu,
& mayant pas , du moins en France , la mé-
me autorité que celui de M. Rameau ,
wa pas di lui étre fubftitu¢ dans un Livre
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deftiné principalement pour la Nation Fran-
coife. Je me fuis donc contenté d’expofer
de mon mieux les principesde ce fyftéme
dansun article de mon Dictionnaire ; & du
refte , jai cru devoir cette déférence a la
Nation pour laquelle jécrivois, de préférer
fon fentiment au mien fur le fond de la Doc-
trine Harmonique. Je wai pasdii cependant
mi’abftenir , dans loccafion , des objettions
néceflaires a Dlintelligence des articles que
javois a traiter ; cetit été facrifier Dlutilité
du Livre au préjugé des Lecteurs ; cetit été
flatter fans inftruire , & changer la déférence
en lacheté.

Jexhorte les Artiftes & les Amateurs de
lire ce Livre fans défiance , & dele juger
avec autant d’impartialité que jen ai mis &
Pécrire. Je les prie de confidérer que ne pro-
feffant pas , je mwai d’autre intérét ici que ce-
Iui de PArt, & quand jen aurois, je de-
vrois naturellement appuyer en faveur de la
Mufique Frangoife, ou je puis tenir une
place contre Pltalienne ou je ne puis étre
rien. Mais cherchant fincérement le progrés
dun Art que jaimois paflionnément , mon
plaifir a fait taire ma vanité. Les premieres
habitudes m’ont long - tems attaché a la Mu-
{ique Francoife , & jen étois enthoufiafte
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ouvertement. Des comparaifons attentives
& impartiales m’ont entrainé vers la Mu-
fique Italienne & je m’y fuis liveé avec la
méme bonne-foi. Si quelquefois jai plaifanté,
cétoit pour répondre aux autres fur leur
propre ton ; mais je n’ai pas , comme cux,
donné des bons mots pour toute preuve , &
je mai plaifanté quapres avoir raifonné.
Maintenant que les malheurs & les maux
m’ont enfin détaché d’un gotit quin’avoit pris
fur moi que trop d’empire , je perfifte , par
le feul amour de la vérité , dansles jugemens
que le feul amour de PArt mravoit fait por-
ter. Mais, dans un Ouvrage comme celui-ci,,
confacré a la Mufique en général, je n’en
connois qu'une, qui , n’étant d’aucun pays ,
eft celle de tous ; & je n’y [uis jamais entré
dans la querelle des deux Mufiques, que
quand il seft agi déclaircir quelque point
inportant au progres commun. Jai fait bien
des fautes , fans doute ; mais je fuis affuré
que la partialité ne m’en a pas fait commet-
tre une feule. Si elle men fait imputer 2
tort par les Lecteurs , quy puis- je faire ?
Ce font eux alors qui ne veulent pas que
mon Livre leur foit bon.

Silon a vu , dans d’autres Ouvrages,
quelques articles peuimportans qui fontaufli
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dars celui , ceux qui pourront faire cette
remarque , voudront bien {e rappeller que ,
dés année ' 17505 le manufcrit eft forti de
mes mains fans que que je fache ce quil eft
devenu depuis ce tems -la. Je n’accufe per-
fonne d’avoir pris mes articles ; mais il neft
pas jufte que d’autres m’accufent d’avoir pris
les leurs.

A Motiers-Travers, le 20 Décembre 1764

AT IREIRTES S T8I0 18 INF T8

Ny
%UAND efpece grammaticale des mots pouvoit enie
bairafler quelque Lecteur, on I'a défignée par les abrévia-
tions ufitées. V. n. verbe neutre. f. m. fubftantif mafcu-
lin, &c. On ne s'eft pas affervi a cette {pecification pour
chaque article , parce que ce n’eft pasiciun Dictionnaire
de Langue. Ona pris un foin plus néceflaire pour des
mots qui ent pluficurs fens , enles diftingant par une
lettre majufcule quand on les prend dans le fens technique,
& par une petite lettre quand on les prend dans le fens du
difcours, Ainfi ces mots : air & Air , mefure & Mefure,
note & Note , tems & Tems , portée & Portée , ne font
jamais équivoques, & le fens en eft toujours déterminé pat
la maniere de les ccrire. Quelques autres font plus embar-
raffans,, comnie Ton, qui a dans I'Art deux acceptions
toutes differentes. On a pris le parti de Pécrire en Italique
pour diftinguer un Intervalle, & en Romain pour defigner
une Modulation. Au meyen de cctte précaution , la phrafe
{fuivante , par exemple , n’a plus rien d’équivoque.

,» Dans les Tons majeurs, lintervalle de la Tonique
5 4 la Médiante eft compofe d'un Ton majeur & d’un

s Ton_mineur,
DIC
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.&L mi la, Ala mive, ou implement A {ixie-
me fon de la Gamme diatonique & naturelle,
lequel s’appelle autrement la. ( Voyez Gamme. )

A baztnea. ( Voyez Mesure”. )

A Livre ouvert, ou A louverture du Livre,
(Voyez Livke. )

A Tempo. ( Voyez MESURE'. )

AcapemiE DE MusiQue. Celt ainfi qu’on ap-
pelloit autrefois en France , & qu’on appelle en-
core en ltalie, une affemblée de Muficiens ou
d’Amateurs, a laquelle les Frangois ont depuis
donné le nom de concerz. ( Voyez CONCERT. )

Acape'mie RovaLe pe Musique. Clelt le
titre que porte encore aujourd’hui I'Opéra de
Paris. Je ne dirai rien ici de cet érablifement
célebre, finon que de toutes les Académics du
Royaume & du Monde c’eft affurément celle qui
fait le plus de bruit. ( Voyez Ort'ra. )

Accent. On appelle ainfi, felon I'acception
la plus générale, toute modification de la voix
parlante, dansla durée, ou dans le ton des {yl-
labes & des mots dont le diftours et compoliy

Jome I A
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¢e qui miontre un rapport trés-exact entre les
deux ufages des decens & les deux parties de la
Mélodie , favoir le Rhythme & I'lutonation. Ac-
centus , dit le Grammairien Sergius dans Donat,
gquafi ad cantus. 1y a autant d’dccens différens
q@ily a de manieres de modifier ainfi la voix;
& ily a autant de genres ddecens qu'ily a de
caufes générales de ces modifications.

On diltingue trois de ces gentes dans le fim-
ple difcours; favoir : ' Adccens grammatical qui
renferme la regle des Accens proprement dits,
pat lefquels le fon des fyllabes eft grave ou ai-
gu, & celle dela quantité, parlaguelle chaque
{yllabe eft breve ou longue : Pdccent logique ou
rationel, que plufieurs confondent mal-a-propos
avee le précédent ; cette feconde forte &’ Aecenz ,
indigquant le rapport, la connexion plus ou moins
grande que les propofitions & les idées ont en-
te’elles , fe marque en partie par la ponctuation =
enfin 'dccent pathétique ou oratoire, qui, par
diverles inflexions de voix, par un ton plus ou
moins élevé, par un parler plus vifou plus lent,
exprime les fentimens dont celui qui parle eft
agité , & les communique a ceux qui écoutent.
Létude de ces divers Accens & de leurs effets
dans la langue doit &tre la grande affaire du Mu-
ficien , & Denis d’Halicarnafle regarde avec rai-
fon PAccent en général comme la femence de
toute Mufique. Aufli devons-nous admettre pour
une maxime inconteftable que le plus ou moing
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& Accent. et 1a vraie caufe qui rend les langues
plus ou moins muficales : car quel {eroitle rap-
port de la Mufique au difcours, files tons de la
voix chantante n’imitoient les Adccens de Ia pa-
role 7 D’ou il fuit que , moins une langue a de
pareils Accens, plus la Mélodie y doit étre mo-
notone , languiffante & fade ; & moins qu'elle ne
cherche dans le bruit & la force des fons le char-
me qu’elle ne peut trouver dans leur variéee.
Quant a PAccent pathétique & oratoire, qui
eft Pobjet le plus immédiat de la Mufique imita-
tive du théatre , on ne doit pas oppofer ala ma-
xime que je viens d’établir, que tous les hom-
mes ¢tant fujets aux memes paflions doivent en
avoir également le langage : car autre chole elb
P’Aecent univerfel de la Nature qui arrachea tout
homme des cris inarticulés , & autre chofe I'2fc-
cent de la langue, qui engendre la Mélodie par-
ticuliere a une Nation. La feule différence du
plus om moins d’imagination & de {enfibilité
qu'on remarque d’un peuple a l’autre en doit in-
troduire une infinie dans l'idiome accentué, fi
jofe parler ainfi. [’Allemand, par exemple ,
hauffe également & fortement la voix dans la
colere;; il crie toujours {fur le méme ton : I'Ita-
lien, que mille mouvemens divers agitent ra-
pidement & fucceflivement dansle méme cas, mo-
difie fa voix de mille manieres. Le méme fond
de paffion regne dans fon ame : mais quelle va-
riété dexpreffions dans fes Accens & dans fon

A2
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langage! Or ceft & cette {eule variété, quand
le Muficien fait Pimiter, quil doit D'énergic &
Ia grace de {on chant.

Malheureufement tous ces Aecens divers , qui
s'aocordent parfaitement dans la bouche de YO-
rateur, ne font pas fi faciles a concilier fous la
plume du Muficien déja fi géné par les regles
particulieres de fon Att. On ne peut douter que
la Mufique la plus parfaite ou du moins la plus
expreilive, ne {oit celle on tous les Accens font
le plus exactement obfervés ; mais ce qui rend
ce concours {i difficile eft que trop de regles dans
cet Art {ont {ujettes a fe contrarier mutuellement,
& fe contratient d’autant plus que la langueeft
moins muficale ; car nulle ne Pelt parfaitement =
autrement ceux qui s’en fervent chanteroient au
lieu de parler.

Cette extréme difficulté de fuivre a la fois les
regles de tous les Accens oblige donc fouvent le
Compofiteur a2 donner la prétérence a Pune ou
a lautre, {elon les divers genres de Mufique
qu’il traite. Ainfi les airs de Danfe exigent {ur-
tout un Accent thythmique & cadencé, donten
chaque Nation le caractere cft déterminé par la
langue. L’Accent grammatical doit étre le pre-
mier confulté dans le Récitatif, pour rendre plus
{enfible Darticulation des mots, fujette a {e per-
dre par la rapidité du débit, dans la réfonnance
harmonique : mais P’Accent paflionné Vemporte
4 fon tour dans les Airs dramatiques; & tous
deux y font {ubordonnds , {ux-tout dans la Sym-
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phonic, & unc troifieme forte d’Accent, quon
pourroit appeller mufical, & qui eft en quelque
forte determiné par Pefpece de Mélodie que le
Mutficien veut approprier aux paroles.

En effet le premier & principal objet de tou-
te Mufique eft de plaire a Poreille; ainfi tout
Air doit avoir un chant agréable : voila la pre-
miere loi, quil weft jamais permis d’enfreindre.
L’on doit donc premiérement confulter la Meé-
lodic & PAccent mufical dans le deffein d’un Air
quelconque. Enfuite, il eft queftion d’un chant
dramatique & imitatif, il faut chercher YAccent
pathétique qui donne au fentiment fon exprel-
fion, & VAccent rationel par lequel le Mulicien
rend avec juftefle les idées du Poéte ; car pour
infpiver aux autres la chaleur dont nous {fommes
animés en leur parlant , il fautleur faire enten-
dre ce que nous difons. L'Accenz grammatical
eft néceflaire par la méme raifon; & cette regle,
peut étre ici la derniere en ordre , n’eft pas
moins indifpenfable que les deux précédentes ,
puifque le {ens des propofitions & des phrafes
dépend abfolument de celui des mots : mais le
Muficien qui fait fa langue a rarement befoin de
{onger & cet Accent; il ne fauroit chanter fon
Air fans s’appercevoir il parle bien ou mal, &
il lui fuffit defavoir qu'il doit toujours bien pat-
ler. Heureux , toutefois, quand une Mélodie
flexible & coulante ne ceffe jamais de {e préter
a2 ce qu'exige la langue ! Les Muficiens Frangois

LA. 3
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ont en particulier des fecours qui rendent fur ce
point leurs erreurs impardonnables, & {ur-tout
le traicé de la Profodie Frangoife de M. PAbbé
d&Olivet, qu'ils devroient tous confulter. Ceux
qui feront en état de s'¢lever plus haut pour-
ront étudier la Grammaire de Port-Royal &les
{avantes notes du Philofophe qui I'a commen-
tée. Alors cnappuyant Pufage furles regles &
Jes regles fur les principes, ils feront toujours
firs de ce qulils doivent faire dans P'emploi de
¥ Aecent grammatical de toute efpece.

Quant aux deux autres fortes d’Accens, on
peut moins les réduire en regles, & la pratique
en demande moins d’étude & plus de talent. On
ne trouve point de fang - froid le langage des
paffions, & c'eft une vérité rebattue qu'il faut
étre ému {oi-méme pour émouvoir les autres.
Rien ne peut donc {uppléer dans la recherche de
P .4ccent pathétique a ce génie qui reveille 2 vo-
lonte tous les fentimens , & il n’y a d’autre Art
en cette partie que d’allumer en fon propre
ceur le fen qu’on veut porter dans cejui des au-
tres. ( Voyez Géxig. ) Ef-il queftion de PAc-
cent rationel: PArt a tout auffi pen de prife
pour le faifir , par la raifon qu’on n’apprend
point a eritendre & des fourds. Il fautavouer aufli
que cet Accent eft moins que les antres du ref-
{ort de la Mufique, parce qu’elle eft bien plus
lclangage des fens que celui de Velprit. Donnez
douc au Mulficien beaucoup d'images ou de fen-
timens & peu de fimples idées & rendre: caril
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@'y a que les paffions qui chantent; Pentende-
ment ne fait que parler.

AccenT. Sorte d’agrément du Chant Francois
qui fe notoitautrefois avec la Mufique , mais que
les Maitres de Goiit-du-Chant marquent aujour-
d'hui feulement avec du stayon, jufju’a ce que
les Ecoliers fachent le placer d’eux-memes. L’ Ac-
¢cent ne {e pratique que {ur une fyllabe longue |
& fert de paffage d’une Note appuyée & une au-
tre Note non appuyée, placée fur le méme de-
gr¢; il confifte en un coup de gofier qui éeva
Ie fon d'un degré, pour reprendre a Pinftant fur
la Note fuivante le méme fon d’ou Pon eft parti.
Plufieurs donnoient le nom de Plainte a I'Aec-
cent. Voyez le figne & Ueffet de Udccent , (Plan-
che B. Figure 13.)

Accens. Les Poctes emploiemt fouvent ce
mot au pluricl pour fignifier le Chant méme, &
Paccompagnent ordinairement d’une  épithete
comme doux , tenlves, trifles Accens. Alors ce
mot reprend exactement le fens de fa racine ; car
il vient de canere , cantus, dou Von a fait Ac-
centus , comme Coiucentus.

Acci1peNT. ACCIDENTEL. On appelle Accidens
ou Signes decidentels les Bémols Diéfes ou Bé-
quarres qui fe trouvent, par accident, dansle
courant d’un Air, & qui, par confeéquent, n’é-
tant pas a Ja Clef , ne {e rapportent pas au Mo-
de ou Ton principal. ( Voyez Diese , BEmor,
ToN, Mope, CLEF TRANSFOSEE.)

A4
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On appelie aufli Ligues Accidentelies , celles
qu'on ajoute au-deflus ou au-deflous de la Portée
pour placer les Notes qui paffent fon étendue.
( Voyez LiGNE , PoRTE&. )

Accorape. Trait perpendiculaire aux Lignes,
tir¢ a la marge d'une partition, & par lequel on
joint enfemblerles Portées de toutes les Parties.
Comme toutes ccs Parties doivent s’exécuter en
méme tems, on compte les Lignes d’une Parti-
tion , non par les Portées , mais par les Accola-
des, & tout ce qui eft compris fous une decola-
de, ne forme qu'une feule Ligne. ( Voyez Par-
TITION. )

AccomPAGNATEUR. Celuiqui dans un Con-
eert accompagne de ’Orgue, du Claveflin, ou
de tout autre inftrument d'accompagnement.
( Voyez ACCOMPAGNEMENT. )

1l faut qu’un bon decompagnatenr foit grand
Muficien, qu'il fache a fond ’Harmonie, qu’il
connoifle bien fon Clavier, qu’il aic Pozeille fen-
fible. les doigts fouples & le goit fur.

Celt 2 PAccompagnatenr de donner le ton aux
Voix & le mouvement a 'Orcheftre. La premie-
ze de ces fondtions exige qu’il ait toujours fous
un doigt la Note du Chant pour la refrapper au
Deloin & foutenir ou remettre la Voix, quand
elle foiblit ou s'égare. La feconde exige qu’il
marque la Bafle & fon Accompagnement par des
coups fermes , ¢gaux, détachés & bien réglés a
tous égards, afin de bien faire fentir la Mefure
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aux Concertans, {ur - tout au commencerment
des Airs.

On trouvera dans les trois Articles fuivant les
détails qui peuvent manquer a celui-ci.

AccomeacNement. Cleft Pexécution d'une

larmonie complete & régulicre fur un Inftru-
ment propre a larendre, tel que 'Orgue , le Cla-
veflin, le Théorbe, la Guitarre, &c. Nous pren-
drons ici le Claveflin pour exemple; d’autant plus
qu'il eft prefque le feul Inftrument qui {oit de-
meuré en ufage pout U'dicompagnement.

On y a pour guide unc des Parties de la Mu-
fique , qui eft ordinairement la Bafle. On touche
cette Baffe de Ja main gauche, & de la droite
PHarmonie indiquée par la marche de la Bafle,
par le chaut des autres Parties qui marchent en
méme tems, par la Partition qu’on a devant les
yeux . ou pat les chiffres qu’on trouve ajoutés a
la Baffe. Les Italiens méprifent les chiffres; la
Partition meme leur eft peu néceffaire; la promp-
titude & la finefle de leur oreille y fupplée, &
ils accompagnent fort bien fans tout cet appa-
reil. Mais ce n’eft qu'a lcur difpofition naturelle
qwils font redevables de cette facilité, & les
autres Pcuples , qui ne font pas nés comme eux
pour la Mufique, trouvent a la pratique de 1'/c-
conpagnement des cbftacles prefque infurmonta-
bles. Il faut des huit a dix années pour y réuf-
fir paflzblement. Quelles font donc les caufcs
qui retardent ainfi I'avancement des éleves &

As
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embarrafient fi long-tems les Maitres, filafeule
difficulté de I'Art ne fait point cela ?

Il y ena deux principales : Pune dans la manie-
re de chiffrer les Baffes : Pautre dans la métho-
de de PAccompagnement. Parlons d’abord de la
premicre.

Les Signes dont on fe fert pour chiffrer les
Bafles font en trop grand nombre:ily a {i peu
d’Accords fondamentaux! Pourquoi faut-il rant
de chiffres pour les exprimer? Ces mémes Si-
gnes font équivoques , obfeurs, infuffifans. Par
exemple, ils ne déterminent prefque jamais l'ef-
pece des Intervalles qu'ils expriment, ou , qui
piseft, ils en indiquent d’une autre efpece. On
barre les uns pour marquer des Dicfes; on en
barre d’autres pour marquer des Bémols : les In-
tervalles Majeurs & les Superflus , méme les Di-
minués s'expriment {fonvent dela méme manie-
re : quand les chiffres font doubles , ils font trop
confus ; quaad ils {font fimples , ils noffrent
prefque jamais que Pidée d’un feul Intervalle;
de fortc qu'on en a toujours pluficurs a fous-
entendre & A déterminer.

Comment remédiera ces inconvéniens 2 Fau-
dra.t-il multiplier les Signes pour tout exprimer?
Mais on {e plaint quil y en a déja trop. Faundra-
t-il les réduire ? On laiffera plus de chofes a de-
winer a I’Accompagnateur, qui nelt déja que
trop occupé 3 & dés qulon fait tant que d’em-
ployer des chiffres, il fant qwils puiffent tous
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dire. Que faire donc ? Inventer de nouveaux
Signes, perfedionner le Doigter , & faire des
Signes & da Doigter deux moyens combinés qui
concourent a {culager PAccompagnateur. Celt ce
que M. Rameau a tenté¢ avec beaucoup de faga-
cité, dans fa Differtation fur les différentes mé-
thodes d’Accompagnement. Nous expoferons aux
mots Chiffies & Doigter lcs moyens qu'il propofe.
Paffons aux méthodes. ’

Comme Pancienne Mufique n’toit pas fi com-
pofée que la noétre, ni pour le Chant, ni pour
PHarmonie , & qulil n’y avoit guere d’autre
Bafle que la fondamentale, tout I'Accompagne-
ment ne confiltoit qu’en une fuite d’Accords par-
faits , dans lefquels PAccompagnateur {ubftituoit
de tems en tems quelque Sixte ala Qninte, {clon
que loreille le conduifoic : ils n’en favoient pas
davantage. Aujourd’hui qu’on a varié les Modu-
lations , renver{¢ les Parties , furchargé, peut-
étre gaté Harmonie par des foules de Diffon-
nances, on eft contraint de fuivre d’autres Re-
gles. Campion imagina, dit-on, celle qu’on ap-
pelle Regle de 'O&ave : (Voyez REGLE DE
L’OcTave.) & Ceft par cetre méthode que la plu-
part des Maitres enfeignent encore aujourd’hui
I decompagnement.

Les Accords font déterminés par la Regle de
POctave, relativement au rang qu’occupent les
Notes de la Bafle, & ala marche qulelles fui-
vent dans un Ton donné. Ainfi le Ton étant
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connu, la Note de la Baffe-continue aufli cona
nue, lc rang de cette Note dans le Ton, le
rang de la Note quila précede immédiatement,
& le rang de la Note qui la {uit, on ne {e trom-
pera pas beaucoup, en accompagnant par la Re-
gle de ’'O&ave, {i le Compofiteur a fuivi 'Har-
monie la plus fimple & la plus naturelle 5 mais
celt ce quion ne doit guere attendre de la Mufi-
que d’aujourd’hui, {i ce n'elt peut-étre en Italie
ou I'Harmonie paroit {e fimplifier 2 mefure qu’el-
Ic shaltere ailleurs. De plus, le moyen davoir
toutes ces chofes inceffamment préfentes , & tan-
dis que PAccompagnateur s'en inftruic , que de-
viennent les doigts? A peine atteint-on un Ac-
cord, quil s’en offtc un autre, & le moment
de la rétlexion cft précilément celui de l'exécu-
tion. Il n’y a qu'une habitude confommée de
Mufique, une expérience réfléchic , la facilité
de lirc une ligne de Mufique d’'un coup-d'eeil,
qui puiffent aider en ce moment. Encore les plus
Thabiles fe trompent-ils avec ce fecours. Que de
fautes échappent , durant Pexécution, a PAc-
compagnateut le mieux exerce !

Attendra-t-on méme pour aceompagner, que
Toreille foit formée; quon fache lire aifément
& rapidement toute Mufique; quon puiffe dé-
brouiller , a livre ouvert , unc Partition 2 Mais,
en fut-on 12, on auroit encorc beloin d’une ha-
hitude du Doigter fondée {ur d’autves principes
&' Accompagnement que cenx quon a donnés juls
gua M. Ramean.
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Les Maitres zélés ont bien fenti Pinfuffifance
deleurs Regles. Pour y fuppléer, ils ont eu re-
cours 4 Pénumération & a la defcription des
Confonnances dont chaque Diffonnance {e pré-
pare, saccompagne & fe fauve dans tous les
différenscas : détail prodigieux que la multitude
des Diffonnances & de leurs combinaifons fait
affez fentir, & dont la mémoire demeure ac=-
cablée.’

Plufieurs confeillent d’apprendre la Compofi-
tion avant de paffer a I’ decompagnement : comme
i VAdccompaguement wétoit pas la Compofition
méme, a Pinvention pres, qu’il faut de plus au
Compofiteur. Ceft comme fi I'on propofoit de
commencer par {e faire Orateur pour apprendre
a lire. Combien de gens, au contraire, veu-
lent qu’on commence par I’ Accoinpagientent a ap-
prendre la Compofition 2 & cet ordre eft affuré<
ment plus raifonnable & plus naturel.

La marche de la Baffe, la Regle de 'Ocave,
la maniere de préparer & fauver les Diflonnan-
ces,, la Compofition en général , tout cela ne
concourt guere qu’d montrer la {ucceffion d’un
Accord & un autre, de forte qua chaque Ac-
cord , nouvel objet , nouvean fujet de réfdexion.
Quel travail continuel ? Quand Pefprit fera-t-il af~
fez inftrpit 2 Quand loreille {fera-t-elle aflez
exercée, pour que les doigts ne foient plus ar~
retés ?
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Telles font les difficultés que M. Rameau s'eft
propofé d’applanir par fes nouveaux Chiffres,
& par {es nouvelles Regles d’ dcconpagueinent.

Je tacherai d’expofer en peu de mots les prin-
cipes fur lefquels fa méthode eft fondce.

1l wy a dans ’'Harmonie que des Confonnan-
cer & des Diffonnances. Il 1’y a donc que des
Accords confonnans & des Accords diffonnans.

Chacun de ces Accords eft fondamentalement
divif¢ par Tierces. (Ceft le {yfteme de M. Ra-
meau. ) L’Accord confonnant eft compofé de
trois Notes , comme, uz i fol 5 & le diffonnant
de quatre , comme, folfirefa : laiffant 3 part
la {uppofition & la fufpenfion, qui, a la place
des Notes dont elles exigent le retranchement,
enintroduifent d’autres comme par licence : mais
V.Accompagnement n’en porte toujours que quatre.
( Voyez Suppos1TION & SUSPENSION. )

Ou des Accords confonnans fe fuccedent, ou
des Accords diffennans font fuivis dautres Ac-
cords diffonnans, ou les confonnans & les dif-
fonnans font entrelacés.

L’Accord confonnant parfait ne convenant
qua la Tonique, la fucceflion des Accords con-
fonnans fournitautant de Toniques, & par con-
{équent autant de changemens de Ton.

Les Accords diffonnans fe fuccedent ordinai-
rement dansun méme Ton, fi les Sons n’y fong
point altérés, La Diffonnance lie le fens har-
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monique : un Accord y fait defirer autre, &
fen:ir que la phrale n’eft pas finie. Si le Ton
change dans cette fucceflion, ce changement eft
toujours annoncé par un Diefe ou par un Bémol.
Quant ala troifieme {ucceffion, favoir lentre-
lacement des Accords confonnans & diffonnans,
M. Rameau la réduic & deux cas feulement, &
il prononce en général , qu'un Accord confou-
nant ne peut étre immédiatement précédé d’aua
cun autre Accord difonnant, que celui de {ep-
tieme de la Dominante-Tonique, ou de celui de
Sixte-Quinte de la Sous-Dominante; excepté
dans la Cadence rompue & dans les {ufpenfions ;
encore prétend - il quil n’y a pas d’exception
quantau fond. Il me femble queI’Accord parfaig
peut encore étre précédé de PAccord de Septie-
me diminuée & meéme de celui de Sixte fuper-
flue; deux Accords originaux, dont le dernier
ne fe renverfe point.

Voila donc trois textures différentes des phra<
{es harmoniques. 1. Des Toniques qui fe {ucce-
dent & forment autant de nouvelles Modula-
tions. 2. Des diffonnances qui fe fuccedent or-
dinairement dans le méme Ton. 3. Enfin des
Confonnances & des Diffonnances qui s’entrela-
eent, & ou la Confonnance eft, felon M. Ra-
meau , néceflairement précédée de la Sepcieme de
la Dominaute , ou de la Sixte-Quinte de la Sous-
Dominante. Que refte-t-il donc a faire pour la
facilité de Paicompagnement , finon d’indiquer 2
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’Accompagnateur quelle eft celle de ces textu-
res qui regne dans ce qu'il accompagne ? Ot
cleflt ce que M. Rameau veut qu'on exccute avec
des caracteres de lon invention.

Un feul figne peut aifément indiquer le Ton,
la Tonique & fon Accord.

De-1a fe tire la connoiflance des Dieles & des
Bémols, qui doivent entrer dans la compofition
des Accords d’une Tonique a une auntre.

La fucceflion fondamentale par Tierces, ou
par Quintes, tant en montant qu’en defcendant,
donne la premiere texture des phrafes harmoni-
ques, toute compofée d’Accords confonnans.

La fucceflion fondamentale par Quintes ou
par Tierces, en defcendant, donne la {econde
texture , compofée d’Accords difonnans , {avoir,
des Accords de Septieme ; & cette fuccelfion
donne une Harmonie defcendante.

L’Harmonie aftendante eft fournie par une
fucceflion de Quintes en montant ou de Quartes
en defcendant, accompagnées de la Diffonnan-
ce propre a cette fucceflion, qui elt la Sixte-
ajoutée; & clelt la troifieme texture des phra-
{es harmoniques. Cette derniere n'avoit julqu’ici
été oblervée par perfonne, pas meme par M.
Rameau, quoiquil en ait découvert le principe
dans la cadence qu’il appelle Lréouliere. Ainfi,
par les Regles ordinaires, P'Harmonie qui nait
d’une {ucceflion de Diffonnanees, defcend tou-
jours , qpeique felon les vials principes, & felon

la
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1a raifon , elle doive avoir, en montant, une
progreflion tout aufli réguliere qu’en defcendant.

Les Cadences fondamentales donnent la qua-
trieme texture de phrafes harmoniques, ou les
Confonnances & les Diffonnances s’entrelacent-

Toutes ces textures peuvent étre indiquies
par des caracteresf{imples, clairs, peu nombreux »
qui puiflent, en méme tems,, indiquer, quand
il le faut, la Diffonnance en général ; car I'el-
pece en cft tonjours déterminée par la texture
méme. On commence par s’exercer {ur ces tex-
tures prifes {éparément 5 puis on les fait fuccé-
der les unes aux autres fur chaque Ton & fur
chaque Mode fucceflivement.

Avec ces précautions , M. Rameau prétend
qu’on apprend plus d’Accompagnement en fix
mois qu’on n’en apprenoit auparavant en fix ans ,
& il aPexpérience pour lui. ( Voyez CHIFFRES
& DoIGTER. )

A Pégard de la maniere d’accompagner avec
intelligence , comme elle dépend plus de Pufage
& du goit que des regles qu’on en pent donner ,
je me contenterai de faire ici quelques obferva-
tions générales que ne doit ignorer aucun Ac-
compagnateur.

I. Quoique dans les Principes de M. Ramcan ;
Pon doive toucher tous les Sons de chague Ac-
cord , il faut bien {e garder de prendre toujours
cette Regle 4 la lettre. Il y a des Accords qui
feroient infupportables avee tout ce rempliffage:

Towme 1. ‘ B
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Dans la plupart des Accords d’'flonnans, {ur-tout
dans les Accords par fuppofition, il y a quelque
Son i retrancher pour en diminuer la dureté : ce
Son elt quelquefois la Septieme, quelquefois la
Quinte ; quelquefois Pune & lautre f{e retran-
chent. On retranche encore aflez fouvent la
Quinte ou 'O&ave de la Baffe dans les Accords
diffonnans , pour éviter des Ocaves ou des
Quintes de {uite qui peuvent faire un mauvais
effec, fur-tout aux extrémités. Par la méme rai-
fon , quand la Note fenfible eft dansla Bafle,
on ne la met pas dans Vdcconpagnement , &
Pon double, au lieu de cela, la Tierce ou la
Sixte de la main droite. On doit éviter aufli
les Intervallcs de Seconde, & d’avoir deux doigts
joints 3 car cela fait une Diffonnance fort dure,
qu’il faut garder pour quelques occafions ou Pex-
preflion la demande. En général on doit penfer,
en accompagnant, que quand M. Rameau veut
qu’on rempliffe tous les Accords, il a bien plus
d’égard a la méchanique des doigts & a fon fyfte-
me particulier d’Accompagnement , qu’a la pureté
de PHarmonie. Au licu du bruit confus que fait
un pareil Adccompagnement , il faut chercher 2
le rendre agréable & fonore , & faire qu'il nour-
riffe & renforce la Bafle,, au licu de la couvrir
& de Iétoutfer.

Que fi 'on demande comment ce retranche-
ment de Sons s’accorde avec la définition de
Vdccompagneinens par une Harmonie complete,
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je réponds que ces retranchemens ne {ont, dans
le vrai, quhypothétiques & fenlement dans le
Sylttme de M. Rameau; que, {uivant la Natu-
re, ces Accords, en apparence ainfi mutilés,
ne {ont pas moins complets que les autres , puif-
que les Sons qu’on y fuppofe ici retranchés les
rendroient choquans & {ouvent infupportables 5
quen effet les Accords diffonnans ne font point
remplis dans le {yfténie de M. Tartini comme
dans celui de M. Rameau, que par conféquens
des Accords défectueux dans celui-ci {ont come
plets dans Pautre ; qu’enfin le bon goit dans
Pexécution demandant qu’on s’écarte fouvent de
la regle générale, & VAccompasnement le plus
régulier n’étant pas toujours le plus agréable , la
définition doit dire la regle, & lufage appren-
dre quand on ¢'en doit écarter.

I1. On doit toujours proportionner le bruit
de VAccompagnement an caractere de la Mufique
& a celui des Inftrumens on des Voix que Pon
doit accompagner. Ain(i dans un Checur on frap-
pe de la main droite les Accords pleins; de la
gauche on redouble 'O&ave ou la Quinte, quel-
quefois tout PAccord. On en doit faire autant
dans le Récitatif Italien; car les {ons dela Bafle
n’y étant pas foutenus nc doivent fe faire en-
tendre qu'avec toute leur Harmonie, & de ma-
niere a rappeller fortement & pour long-tems
Tidée de la Modulation. An contraire, dans un
Air lent & doux , quand on n’a qu’une voix fol-

B 2
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ble ou un fenl Inflrument & accompagnet ; on
retranche des Sons, on arpege doucement, on
prend le petit Clavier. En un mot, on a tou-
jours attention que I dccompagnenent , qui n’eft
fait que pour foutenir & embellir le Chant ne
le gate & ne le couvre pas.

1II. Quand on frappe les mémes touches pour
prolonger lec Son dans une Note longue ou une
Tenue , que ce {oit plutdt au commencement de
la Mefure ou du Tems fort, que dans un autre
moment : on ne doit rebattre qu’en marquanc
bien la Mecfure. Dans le Récitatif Italien , quel-
que durée que puifle avoir .une Note de Bafle,
il ne fauc jamais la frapper qu’une fois & forte-
ment avec tout fon Accord ; on refrappe feule-
ment I’Accord quand il change fur la méme No-
te: mais quand un Accompagnement de Violons
regne fur le Récitatif, alors il faut {foutenir la
Baffe & en arpéger I’Accord,

1V. Quand on accompagne de la Mufique vo-
cale , on doit par PAccompagnement {outenir la
Voix , la guider , lui donner le Ton 4 toutes
les rentrées, & Py remettre quand elle déton-
ne : PAccompagnateur ayant toujours le Chant
fous les yeux & I'Harmonie préfente 3 Pefpric,
eft chargé pécialement d’empécher que la Voix
ne s'égare. ( Voyez ACCOMPAGNATEUR. )

V. Onne doit pas accompagner de Ja méme
maniere la Mufique Iralienne & 1la Francoife.
Dans celle-ci , il faut foutenir les Sons, les ar-
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péger gracieufement & continuellement de bas
en haut, remplic toujours 'Harmonie autant
qu’il {e peut , jouer proprement Ja Bafle; enun
mot, {e préter a tout ce qu’exige le genre. Au
contraire , en accompagnant de 'Tralien, il faut
frapper {implement & détacher les Notes de la
Baffe; n’y faire ni Trills ni Agrémens, lui con-
ferver la marche égale & fimple qui lui con-
vient ; Udccompagnement doit etre plein, fec &
fans arpéger, excepté le cas dont jai parl¢ nu-
méro 3, & quelques Tenues ou Points-d’Orgne.
On y peut , fans fcrupule, retrancher des Sons :
mais alors il faut bien choifir ceux qu’on fait
entendre; en forte qu’ils fe fondent dans I'Har-
monie & [e marient bien avec la Voix. Les lta-
liens ne veunlent pas qu'on entende rien dans
I Accompagnement, ni dans la Bale, qui puifle
diftraire un moment Poreille du Chant, & leurs
Accompagnenens {ont tovjours dirigés fur ce prin-
cipe, que le plaific & lattention s’évaporenten
{e partageant.

VI. Quoiquel’Accompagnenent de ’Orgue {oit
le méme que celui du Clavelfin, le gott en eft
tres-ditférent. Comme les Sons de 'Orgue {out
{outenus, la marche en doit étre plus lice &
moins fautillante : il faut lever la main entierc
le moins qu'il fe peut; gliffer les doigts d unc
touche a l'autre, fans oter ceux qui, dansla pla-
ce ouils font, peuvent fervir a ’Accord ol on
pafle. Rien neft fi défagréable que d’entendre

B3
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hacher fur 'Orguc cette efpece d.dccompagite-
went {ec, arpégé, quon elt forcé de pratiquer
fur le Claveffin. (Voyez le mot DoiGTer.) En
général I'Crgue, cet Inftrument {i fonore & fi
majeltucux, ne s’affocic avec auvcun autre, &
ne fait qu'un mauvais effet dans Idcconrpagie-
gnent , {1 ce nlelt tout an plus pour fortifier les
Rippienes & les Cheeurs.

M. Rameau, dans {es Errewrs fur lo Mufi-
que , vient d’¢tablic ou du moins d’avancer un
mouveau Principe , dont il me cenfure fore de
avoir pas parlé dans I'Encyclopédie; f{avoir,
que I'dcecompagnement vepréfenze le Corps Sonore.
Comme j'examine ce Principe dans un autre écrit,
3e me difpenferai d’en parler dans cet article qui
w’elt déja que trop long. Mes difputes avec M.
Rameau font les chofes du monde les plus inuti-
fcs au progres de PAre, & par confcquent au
but de ce Dictionnaire.

ACcOMPAGNEMENT , eft encore toute Partie
de Baffe ou dlautre Inftrument, qui et conipo-
{3e fous un Chant pour y faire Harmonie. Ainfi
un Solo de Violon s’accompague du Violoncelle
ou du Claveffin , & un deccompagnement de Flate
fe marice fort bien avec la Voix. L'Harmonie de
P Accompagnement ajoute 4 Pagrément du Chang
en rendaat les Sous plus furs, leur effet plus
doux ; la Modulation plus fenfible , & portant
a Poreille un témoignage de juftefle qui la flatte.
Ily a méme, par rapport aux Vix, unc forte
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raifon de les faire toujours accompagner de quel-
que Inftrument, foit en Partie, foic & 1'Uniflon.
Car, quoique plufieurs prétendent qu’en chan-
tant la Voix {e modifiec naturcllement {elon les
loix du tempérament, ( Voyez TEMPE RAMeNT )
cependant P'expérience nous dit que les Voix les
plus juftes & les mieux exercées ont bien de la
peine a fe maintenir long-tems dans la jufteficdu
Ton, quand rien ne les y foutient. A force de
chanter on moute ou Pon delcend infenfible-
ment, & il elt trés.rare qu’on {e trouve exacte-
ment en finiffunt dans le Ton d’0 ’on étoit par-
ti. Ceft pour empécher ces variations que 1 Har-
monie d’un Inftrument eft employée ; elle main-
tient la Voix dans le méme Diapafon, ou 'y
rappelle aufli-tor, quand elle s'¢gare. La Bafle
eft de toutes les Parties la plus propre a I'de-
compagnement , celle qui {outient le micux la
Voix , & fatisfait le plus Poreille ; parce qu’il
n’y en a point dont les vibrations foient (i forres,
fi dérerminantes, ni qui laide moins d'équiveque
dans le jugement de ’Harmonie fondamentale.

ACCOMPAGNER , v.a. &un. Celt en général
jouer les Parties d’Accompagnement dans I'exé-
cuticn d’un morceau de Mufique ; cleft plus par-
ticuliérement , fur un Inftrument convenable ,
frapper avec chaque Note de la Baffe les Ac.
cords qu'elle doit porter , & qui s’appellent
PAccompagnement. Jai {fuffifamment expliqué
dans les précédens articles en quoi confifte ces

B4
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'Accompagnement. J'ajouterai feulement que ce
mot méme avertit celui qui accoimpagne dans un
concert qu'il welt chargé que d’une partie accel-
{oire , qu’il ne doit s’attacher qu’a en faire va-
Toir d’autres , que fi- tot qulila la moindre pré.
zention pour lui meéme, il gite exécution &
impatiente ala fois les Concertans & les Audi-
teurs: plus il croit fe faire admirer, plus il fe
vend ridicule,, & fi-tot qu'a force de bruit ou
d’ornemens déplacés , il détourne = {oi l'atten-
zion dac a la partie principale , tout ce qu'il
montre de talent & d'exécution, montre a la
fois fa vanité & fon mauvais goat. Pour Acconr-
pigner avece intelligence & avec applaudifement,
il ne faut fonger qu’a foutenir & faire valoir les
Parties eflentielles, & c'elt exécuter fort habi-
lement la fienne que d’en faire {entic- effet {ans
la laiffer remarquer.

Accorp, /. m. Union de deux ou plufieurs
Sons rendus a la fois, & formant enfemble un
tout harmenique.

L’Harmonie naturelle produite par la Réfon-
nance d’un Corps {onore eft compofée de trois
Sons ditiérens, fans compter leurs Octaves ; lef-
quels forment entr’eux PAccord le plus agréa-
ble & le plus parfaic que Pon puille entendre ;
d’otr on l'appelle par excellence Accord parfuiz.
Ainfi pour rendre complete 'Harmonie, il faut
que chaque Accord foit au moins compofé de trois
Sens, Aulli les Muficigns trouvens ~ ils dans le



oo 25

Trio la perfection harmonique, foit parce qu'ils
y emploient les Accords en enticr , foit parce

que dans les occalions ou ils ne les emploient
pas en entier , ils ont Part de donner le change

a loreille, & de lui perfuader le contraire, en
lui préfeatant les Sons principaux des Accords,

de maniere 2 lui faire oublier les autres. ( Voyez
Tr10.) Cependant , 'Ocave du Son principal
produifant de nouveaux rapports & de nouvel-
les Confonnances par les complémens des Intet-
valles, (Voyez CoMPLE'MENT) onajoute ordi-

nairement cette Octave pour avoir Pen{emble
de toutes les Confonnances dans un méme Ac-
cord. (Voyez CoNsoNNaNCE.) De plus, l'ad-
dition de la Diffonnance, (Voyez DissoNNANGE)
produifant un quatrieme Son ajouté a Ldccord
patfait, ceft une néceflité, fil'on veut remplic

Vdccord , d’avoir une quatrieme Pattie pour

exprimer cette Diffonnance. Ainfi la {fuite des
Accords ne peut étre complete & lie qu’au

moyen de quatre Partics.

On divife les Accords en parfaits & impar-
faits. L’Adccord parfaic elt celui dont nous ve-
nons de parler , lequel eft compofé du Son fon-
damental au grave, de fu Tierce, de fa Quin-
te, &defon O&ave; il fe fubdivile en Majeur
ou Mineur, {elon Pefpece de fa Tierce. (Voyez
MaJEUR , MINEUR. ) Quelques Auteurs don-
nent aufli le nom de parfuits atous les Accords ,
méme Diffonnans, dont le Son fondamental eft an

Bs
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grave. Les Accords imporfaits {ont ceux ou re~
gne la Sixte au lieu de la Quinte, & en général
tous ceux ou le Sou grave n’eft pas le fondamen-
tal. Ces dénominations, qui ont été données
avant que P'on conniit la Bafle - fondamentale,
font fort mal appliquées: celles d'Accords di-
vects ou renverfés {ont beaucoup plus convena-
bles dans le méme fens. ( Voyez RENVERSE-
MENT. )

Les Accords fe divifent encore en Confon-
nans & Didonnans. Les Accords Confonnans funt
Vidicord pacfaic & fes dérivés : tout autre Ac-
cord cft Diffonnant. Je vais donner une Table
des uns & des auttes , felon le fylteme de M.
Rameau.

- ~
A TR T
De tous les Accords recus duns PHarmonie.

ACCORDS FONDAMENTAUX.
ACCORD PARFAIT, ET S£8 DE'RIVE'S.

Le Son fondamental , Sa Tierce, Sa Quinte,
au grave. au grave. au grave.
=)
i I ey ]
; 2 7y ; &3 ‘; —~ |§
LTl =} =
b P
Accord Parfait. Accord de Sixte. Accord de Sixte-
Quarte.

Cet Accord conftitue le Ton, & ne fe fait que
fur la Tonique : {a Tierce peut étre Majeure ou
Mineure, & celtelle qui conllitue le Mode.
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ACCORD SENSIBBLE OU DOMINANT,
ET SESDERIVE'S.

Le Son fondamen-  Sa Tierce, Sa Quinte, Sa Septiemer

tal, au grave. au grave. an grave. au grave.
7 T e
(=== ESseametmaa
! e g s B, ot i)
: ESaEe—
1\ l‘ (S}
Aceord Sen- De 'Fanfle- De Petite-Sixte  De Triton. )
fible. Quinte. majeure.

Aucun des Sons de cet Accord ne peut s'altérer-

AC'CEIRIDISID IS EPETR IRV & BT
SES DE'RIVE'S

Le Son fondamen- Sa Tierce, Sa Quinte, Sa Septieme

tal, au grave, au grave.  au grave.  au grave.
O3 # F
e e o

Va7 il 5
P o B 3

S8}
Accord de De Grande-  De Petite-Sixte ~ De Seconde®
Septieme. Sixte. mincure.

La Tierce, la Quinte, & la Septieme peu-
vent g'altérer dans cet Accord.

ACCORD DE SEPTIEME DIMINUEE,
ETSESDERIVE'S.

Le Son fondamen-  Sa Tierce,  Sa Quinte, Sa Septieme,
tal,, au grave. au grave. au grave. au grave.

Accord de De Sixte majcu- De Ticrce mi- De Seconde
Septieme re & Faufle- neure & fuperflue.
diminuée. Quinte. Triton,

Aucun des Sons de cet Accord ne peut s'altérer,
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ACCORD DE SIXTE AJOUTEE,
ET SES DERIVE'S.

Le Son fondamental, Sa Tierce, Sa Quinte, Sa Sixte,
au grave. au grave. au grave. au grave.

s il

Accord de Six- De Petite-Sixte De Scconde De Septie-
te ajoutée. ajoutés. ajoutée. me ajoutée.

Je joins ici par-tout le mot ajouté pour diftin-
guer cet Accord & les renver{és des productions
{emblables de I’Adccord de Septieme.

Ce dernicr renverfement de Septieme ajoutée
welt pas admis par M. Rameau, parce que ce
renverfement forme un  Accord de Septieme,
& que P'Accord de Septieme eft fondamental.
Cette raifon paroit peu folide. Il ne faudroit
donc pas non plus admettre la Grande-Sixte com-
me un reaverfement; puifque dans les propres
principes de M. Rameau ce méme dccord elt
fouvent fondamental. Mais la pratique des plus
grands Muficiens, & la fienne méme dément
Pexclufion qu’il voudroit établir.

ACCORD DE SIXTE SUPERFLUE.

Cet Accord ne fc renverle point, & aucun de
{25 Sons me peut saltérer, Ce weft proprement
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quun Accord de Petite - Sixte majeure , diefée
par accident, & dans lequel on fublticue quel-
qucfms la Q_m.tc ala Qlarte.

ACCORD PAR SUPPOSITION,

«Voykz SUPPUSLILION.)
ACCORD DE NEUVIEME, ET SES

DERIVE'S.

Le Son fuppo- Le Son fondamen- Sa Tierce, Sa Septicme,
fe ,augrave.  tal, augrave. au grave. au grave.
b : s
o = = ]
=) ~ i a —

S ey 4
=i s —

Accord de Neu-  De Septieme  De Sixte.  De Septieme
vieme. & Sixte. } Quarte & & Seconde,
Quinte.

Ceft un Accord de Septicme auquel on ajoute
un cinquieme Son 2 la Tierce au- deflous du
fondamental.

On retranche ordinairement la Septieme , c’eft-
a.dire, la Quinte duSon fondamental, qui eft
icila Note marquée en noir; dans cet état ' Ac=
cord de Neuvieme peut {e renverfer en retran-
chant encore de I’Accompagnement 'Oave de
{a Note qu’on porte a la Bafle.

ACCORD DE QUINTE SUPERFLUE.

C’eft Y 4ccord fenfible d’an Ton Mineur, au-
deffous duquel on fait entendre la Médiante : ainli
g'elt un véritable Aecord de Neuvieme. Mais il
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ne fe renverfe point, a caufe de la Quarte di-
minuée que donneroit avec la Note {enfible le Sonn
fuppofé porté a laigu, laquelle Quarte eft un In-
tervalle banni de 'Harmonie.

ACCORD D'ONZIEME OU QUARTE.

Le Son {up- ILlem, enretran- Le Sonfon.  Sa Septieme,

pofé, an chant deux damental , au grave.
grave. Sons. au grave.
== (&) o
e | (B3 I 7 1
(eﬁ\ SOSERSl | l|l = i
N =
Accord dec Nea-  Accord de De Septieme De Seconde
vieme & Quarte.  Quarte. & Quarte. & Quinte.

Celt un Accord de Septieme , au-deffous du-
quel on ajoute un cinquieme Son a la Quinte du
fondamental. On ne frappe guere cet Accord
plein, & caufe de fa dureté : on en retranche or-
dinairement la Neuvieme & la Septieme , & pour
le renverler , ce retranchement elt indifpen{able.

ACCORD DE SEPTIEME SUPERFLUE.

Celt P dccord dominant fous lequel la Baffe
fait la Tonigue.

ACCORD DE SEPTIEME SUPERFLUE
er SIXTE MINEURE.

e

-

Celt PAccord de Scprieme diminuée fur la
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Note fenfible,, fous lequel la Baffe fait Ia Tonique.

Ces deux derniers rccords ne {e renverfent
point, parce que la Note fenfible & la Tonigue
s'entendroient enfemble dans les Parties {upérieu-
res; ce qui ne peut fe tolérer.

Quoique tous les dccords {oient pleins & com-
plets dans cette Table , comme il le falloit pour
montrer tous leurs Elémens, ce n’eft pas a dire
qu'il fiille les employer tels. On nele peut pas
toujours , & on le doit trés-rarement. Quant aux
Sons qui doivent étre préféeés felon la place &
Pufage des decords 5 celt dans ce choix exquis
& nécefluire que confifte le plus grand art du
Compoliteur. (Voyez ComPOsiTION, Me'LODIE,
EFFeT, EXPRESSION , &c.)

FIN DE L4 TABLE DES ACCORDS.

Nous parlerons aux mots HarmoNI1E , Bas<
se-FonpameNTALE, CoMPOsITION, &c. de la
maniere d’employer tous ces Accords pour en
former une Harmonie réguliere. Jajouterai {eus
lement ici les obfervations fuivantes.

I. Celt une grande erreur de penfer que lc
choix des renverfemens d'un méme Accord foit
indifférent pour PHarmonie ou pour Pexpreflion.
Iln’ya pas un de ces renverfemens qui n’aic fon
caractere propre. Tout le monde fent Vonpofi-
tion qui fetrouve entre la douceur de la Fauffe-
Quinte & Paigreur du Triton, & cependant Pun
de ces Intervalles eft renverf¢ de lautie. Ilen
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cft de méme de la Septieme diminuée & de Ia
Seconde f{uperflue , dela Seconde ordinaire &
de la Septieme. Qui ne fait combien la Quinte
et plus fonore que la Quarte ? L’Accord de
Grande-Sixte & celui de Petite-Sixte mineure,
font deux faces du méme Accord fondamental ;
mais de combien l'une n’eft-elle pas plus harmo-
nieufe que Pautre 2 L’ Accord de Petite-Sixte ma-
jeure, au contraire, n'eft-il pas plus brillant
que celui de faufle Quinte ? Et pour ne parler
que du plus fimple de tous les Accords, confi-
dérez la majefté de P Aecord parfait, la douceur
de PAccord de Sixte, & la fadeur de celui de
Sixte-Quarte; tous cependant compofés des mé-
mes Sons. En général les Intervalles {uperflus,
les Dicfes dans le haut, font propres par leur
dureté 2 exprimer 'emportement, la colere &
les paffions aigués. Au contraire , les Bémols 2
Paigu & les Intervalles diminues forment une
Harmonie plaintive , qui attendrit le cceur. Cleft
une multitude d'obfervations {emblables, qui ,
Porfqu’un habile Muficien fait s’en prévaloir, le
rendent maitre des affe@ions de ceux qui Pé-
coutent.

IL. Le choix des Intervalles fimples n’eft gue-
re moins important que celui des decords pour
la place ou Pon doit les employer. Ce®t, par
exemple , dans le bas qu'il faut placer les Quin.
tes & les O&aves par préférence, dans le haue
les Ticrces & les Sixtes. Tranfpolez cet ordre,

vous
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vous gaterez I'Harmonie en laiffant les mémes
Accords.

IlI. Enfin Pon fend les Accords plus harmo-
nieux encore, en les rapprochant par de petits
Intervailes, plus convenables que les grands ala
capacité de loreille. Celt ce qu’on appelle rel-
ferrer 'Harmonie, & que fi peu de Muliciens
favent pratiquer. Les bornes du Diapafon des
voix font une raifon de plus pour reflerrer les
Cheeurs. On peut affurer qu'un Cheeur elt mal
fait , lorfyue les Accords divergent , lorfque les
Parties crient , {ortent de leur Diapafon & font
fi éloignées les unes des autres qu’elles {emblent
n’avoir plus de rapport entre elles.

On appelle encore Accord 'état d’un Inftru-
ment dont les Sons fixes font entr’eux dans tou-
te la juftefle qu’ils doivent avoir. On dit en ce
fens qu'un Inltrument clt d'dccord, qu’il nelt
pas d’dccord, qu'il garde ou ne garde pas fon
Accord, La méme expreflion s’emploie pour
deux Voix qui chantent enfemble, pour deux
Sons qui {e font entendre & la fois, foita I'U-
niffon , foit en Contre - parties.

AccorRD D1SSONNANT, FAUX ACCORD , ACCORD
FAUX , font autant de différentes chofes qu'il ne
faut pas confondre. Accord diffonnant eft celui
qui contient quelque Diffonnance; dccord faux ,
celui dont les Sons font mal accordés , & ne
gardent pas entr'enx la jufteflfe des Interval.
es; faux dccord, celui qui choque loreille,

Tome 1. C
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parce qu’il eft mal compofé, & que les Sons ,
quoique juftes, n’y forment pas un tout har-
monique.

AccorpER des Inftrumens, cclt tendre ou
lacher les cordes, allonger ou raccourcir les
tuyaux , augmenter ou diminucr la matle du
Corps fonore, julqu’a ce que toutes les parties
de I'Inftrument foient au Ton qu’clles doivent
avoir.

Pour Accorder un Inftrument, il faut d’abord
fixer un Son qui {erve aux autres de terme de com-
paraifon. Cleft ce qu’on appelle, prendre ou
donner le Ton. (Voyez Tox.) Ce Son eft ordi-
nairement 'uz pour 'Orgue & le Claveffin, le
la pour le Violon & la Baffe, qui ont cela {ur
une corde @ vuide & dans un Medium propre i
écre aifément {aifi par Poreille.

A Pégard des Flates, Hautbois, Baffons, &
autres Inftrumens a vent, ils ont leur Ton a-
peu-prés fixé, qulon ne pent guere changer
qu'en changeant quelque piece de PInftrument.
On peut encore les allonger un peu a emboi-
ture des pieces , ce qui baiffe le Ton de quel-
que chofe; mais il doit néceflairement réfulcer
des tons faux de ces variations , parce que la
jufte proportion eft rompue entre la longueur
totale de PInftrument & les diftances d’un trou
a lautre.

Quand le Ton eft déterminé, on y fait rap-
porter tous lesautres Sons de Inftrument, lef-
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quels doivent étre fixés par PAccord felon les
Intervalles qui leur conviennent. L’Orgue & le
Claveflin s’accordent par Quintes, julqu’a ce que
la Partition foit faite, & par Octaves pour le
refte du Clavier; la Bafle & le Violon par Quin-
tes ; la Viole & la Guitarre par Quartes & par
Tierces, &c. En général on choifit toujours des
Intervalles confonnans & harmonieux , afin que
Voreille en faififfe plus aifément la juftelle.

Cette juftelle des Intervalles ne peut, dansla
pratique , s’obferver a toute rigueur, & pour
quils puiilent tous s’ Accorder entr’eux , il fuut
que chacun en particulier foufire quelque altéra-
tion. Chaque efpece d’Inftrument a pour cela
fes regles particulieres & {a méthode d’Accorder.
(Voyez TEMPE'RAMENT.)

On obferve que les Inftrumens dont on tire
le Son par infpiration , comnme la Fliite & le
Hautbois , montent infenfiblement quand on a
joué quelque tems; ce qui vient , {elon quel-
ques - uns , de Phumidité qui, fortant dela bou-
che avec l’air, les renfle & les raccourcit; ou
plutot , fuivant la Dodrine de M. Euler, ceft
que la chaleur & la réfraction que lair recoit
pendant P'infpiration rendent fes vibrations plus
fréquentas , diminuent fon poids, & augmentant
ainfi le poids relatif de 'Atmofphere , rendent
le Son un peu plus aigu.

Quoi quil en foit de la caule, il faur, en
Accordant , avoir égard a Veffer prochain, &

Ca
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forcer un peu le vent quand on donue ou regoit
le Ton {ur ces Inftrumens ; car pour refter d’Ac-
cord durant le Concert , ils doivent étre un peu
trop bas en commengant.

ACCORDEUR, /2 7. On appelle Accordenys d'Or-
gue ou de Claveflin 5 ceux qui vont dans les
Eglifes ou dans les maifons accommeder & ac-
corder ces Inftrumens, & qui, pour ordinaire,
en font aufli les Facteurs.

AcoustiQue , [ f Doctrine ou Théorie des
Sons. ( Voyez Son.) Ce mot eft de Pinvention
de M. Sauveur, & vient du Grec exovw, jentends.

L’ Acouflique cft proprement la Partie théori-
que de la Mufique : c’eft elle qui donne ou doit
donner les raifons du plaifir que nous font ’Har-
monie & le Chant, qui détermine les rapports
des Intervalles harmoniques, qui découvre les
affections ou propriétés des cordes vibrantes ,
&c. (Voyez Corpes , HARMONIE. )

Acouflique eft aufhi quelquefois adjedif ; on
dit: 'Organe Aconfligne , un Phénomene dcouf-
tigue , &c.

Acte, [ m. Partic dun Opéra {éparée dune
autre dans la repréfentation par un efpace appells
Entre-Acte. (Voyez ENTRE - ACTE.)

L’unité de tems & delieu doit étre aufli ri-
goureufement obfervée dans un Ae d’Opéra que
dans une Tragédie entiere du genre ordinaire ,
& meéme plus , a certains égards ; car le Poéte
ne doit point donner a un Acte d’Opéra une du-
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rée hypothétique plus longue que celle qu’il a
réellement, parce qu’on ne peut {fuppofer que ce
qui fe pafle fous nos yeux dure plus long-tems
que nous ne le voyons durer en effet: maisil
dépend du Muficien de précipiter ou ralentir
Paction jufqu’a un certain point, pour augmen-
ter la vraifemblance ou Dlintérét; liberté qui l'o-
blige a bien ctudicr Ja gradation des paflions
théatrales, le tems qu’il faut pour les dévelop-
per, celui oile progres eft auplus haut point,
& celui ou il convient de sarréter pour préve-
nir Pinattention, la langueur , épuifement du
Specateur. Il n’eft pas nou plus permis de chan-
ger de décoration & de faire fauter le théatre
d’un lieu a un autre, au milien d’'un A%, mé-
me dans le genre merveilleux ; parce qu’un pa-
reil faut choque la raifon , la vérité, la vrai-
femblance , & détruit lillufion que la premiere
loi du Théatre eft de favorifer en tout. Quand
donc Paction eft interrompue par de tels chan-
gemens , le Mulicien ne peut favoir ni comment
il les doit marquer , ni ce qu'il doit ftaire de
fon Orcheltre pendant qu’ils durent, a moins
&’y repréfenter le méme cahos qui regne alors
{ur la Scene.

Quelquefois le premier 4% d'un Opéra ne
tient point a Paction principale & ne lui fert que
d’introduction. Alors il sappelle Prologue. (Foyez
ce mot.) Comme le Prologue ne fuit pas partie
de la Piece, on ne le compte point daus le nom
C 3
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bre des Affes qu'elle contient & qui eft fouvent
de cirq daus les Opéra Frangois , mais toujours
de trois dans les Italiens. (Voyez OpE'rA.)

ACTE DE CADENCE, eft un mouvement dans
une des Partics, & fur- tout dansla Bafle , qui
oblige toutes les autres Parties a4 concourir a
former une Cadence, ou a Péviter expreflcment.
(Voyez Capexce, EviTer.)

AcTeUr, [ m. Chantcur qui fait un réle
dans la repréfentation d’un Opéra. Outre tou-
tes les qualités qui doivent lui étre communes
avec I'AéZenr dramatique, il doit en avoir beau-
coup de particulieres pour réuffic dans fon Art.
Ainfiil ne fuflic pas qu'il ait un bel organe pour
la parole, s’1l ne P’a tout auffi beau pour le Chant;
car il n’y a pas une telle liaifon entre la voix
parlante & la voix chantante , que la beauté de
P'une {uppofe toujours cclle de lautre. Si Pon
pardonne a un Aceur le défaut de quelque qua-
lite qu'il a pu {e flatter d’acquérir, on ne peut
Tui pardonner d’ofer fe deftiner au Théatre, def-
ttué des qualités naturelles qui y font néceflai-
ves , telles entre autres que la voix dans un
Chanteur. Mais par ce mot voix , entends moins
ja force du timbre, que étendue, la juftefle, &
la flexibilité. Je penfe qu'un Théatre dont Iob-
jet eft démouvoir le coeur par les Chants, doit
erre interdit 4 ces voix dures & bruyantes qui ne
font qu'étourdir les orcilles; & que, quelque
peu de veix 'que puiffe avoir un Adeur, il I'a
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jufte, touchante , facile , & fuffifamment éten.
due, il en a tout autant qu’il faut; il favra tou-
jours bien {e faire entendre , s'il fait {e faire
ccouter.

Avec une voix convenable PAZeuy doit Pa-
voir cultivée par PArt, & quand {a voix n’en
auroit pas befoin, il en auroit befoin lui- meme
pour faifir & rendre avec iutelligence la partie
muficale de fes roles. Rien n’eft plus infuppor-
table & plus dégoatant que de voir un Héros
dans les tranfports des paflions les plus vives ,
contraint & géné dans fon role, peiner & saflu-
jettir en écolier qui répete mal fa legon; mon-
trer , au lieu des combats de PAmour & de la
Vertu, ceux d’un mauvais Chanteur avecla Me-
{ure & POrcheftre, & plus incertain {ur le Ton
que fur le parti qu’il doit prendre. Il n’y a ni
chalenr ni grace fans facilité, & Y A&ewr dont
le réle lui colite , ne le rendra jamais bien.

Il ne fuffic pas a Pdfenr d'Opéra d’etre un
excellent Chanteur , %l n’elt encore un excel-
lent Pantomime ; cat il ne doit pas feulement
faire fentir ce qu'il dit lui - méme, mais aufli
ce quil laiffe dire & la Symphonie. L'Orcheftre ne
rend pas un fentiment qui ne doive fortir de fon
ame ; fes pas, {es regards , fon gefte, tout doit
s’accorder fans cefle avec la Mufique, fans pout-
tant quil paroifle y fonger; il doit intérefier
toujours , méme en gardant le filence , & quoi-
quloccupé d’un role difficile, il laife un iaf-

C 4
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tant oublier le Perfonnage pour soccuper du
Chanteur, ce n’elt qu'un Muficien fur la Scenes
il n’elt plus Af&euwr. Tel excella dans les autres
Parties , qui selt fait iffler pour avoir négligé
celle-ci. Il n’y a point d’Aenr a qui Pon ne
puiffe , a cet égard , donner le célebre Chaffé
pour modele. Cet excellent Pantomime , en met-
tant toujours fon Art au-deflus de Jui , & s'effor-
cant toujours d’y exceller , scft ainfi mis lui-
meéme fort au- deffus de fes Confreres : Acteur
unique & homme eftimable, il laiffera Padmira.
tion & le regret de fes talens aux Amateurs de
fon Théatre , & un fouvenir honorable de fa
perfonne a tous les honnétes gens.

ADAGI10 , adv. Ce mot écrit a la téte d’un Air
défigne le fecond, du lent au vite, des cing
principaux degrés de Mouvement diftingués dans
la Mufique Italienne. ( Voyez MOUVEMENT.)
Adagio elt un adverbe Iralien qui fignific ,a aife ,
pofément , & Ceft anfli de cette maniere qu’il
faut battre la Mefure des Airs auxquels il s’ap-
plique.

Le mot Adagio {e prend quelquefois fubftan-
tivement, & sapplique par m<taphore aux mor-
ceaux de Mufique dont il détermine le mouve-
ment : il en eft de méme des autres mots {em-
blables. Ainfi, Pon dira: un Adagio de Tartini,
un Andante de S. Martino , un dllegro de Lo-
satelli, &c.
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AFFETTUOSO , ad). pris adverbialement. Ce mot
écrit a la tete dun Air indique un mouvement
moyen entre Udndante & VAdagio, & dans le
caractere du Chant une expreflion affetueufe &
douce.

AGoGE". Conduite. Une des fubdivifions de
Pancienne Mélopée , laquelle donne les regles
de la marche du Chant par degrés alternative-
ment conjoints ou disjoints, foit en montant,
foit en defcendant. (Voyez ME'LOPE'E. )

Martianus Cappella donne , aprés Ariftide
Quintilien, au mot Agogé, un autre fens que
yexpofe au mot TIRADE.

AGRE'MENS DU CuaNT. On appelle ainfi dans
la Mufique Frangoife certains tours de gofier &
autres ornemens affectés aux Notes qui lont dans
teble ou telle pofition, felon les regles preferi-
tes par le gott du Chant. ( Voyez Goat pu
CHANT. )

Les principaux de ces Agrémens font PAc-
CENT , le CouLt’, le FraTTE, le MARTSLLE-
MENT, la CADENCE PLEINE, la CADENCE BRI-
sE’E, & le PorT DE Voix. Voyez ces artieles
chacun en fon lieus & la Plnche B. Figure 13.

A1GU, adj. Se dit d’un Son percant ou élevé
par rapport a quelque autre Sen. (Voyez Sox.)

En ce {ens, le mot Aigu eft oppofé au mot
Grave. Plus les vibrations du corps fonore font
fréquentes, plus lc Son eft Aigu.

Cgs
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Les Sons confidérés fous les rapports d’Aigus
& de Grawes font le fujet de PHarmonie. (Voyez
Harmonie, Accorb.)

AjouTte E, ou Acquife, ou Surnuméraive , adj.
pris [fubflantivement. Cétoit dans la Mufique
Grecque la Corde ou le Son qu’ils appelloient
ProsLaMBANOMENOS. (Voyez ce mot.)

Sixte-wjoutée cft une Sixte qu’on ajoute a 'Ac-
cord parfaict , & de laquelle cet Accord ainfi
augmenté prend le nom. ( Voyez Accorp &
SIXTE. )

Air. Chant qu’on adapte aux paroles d'une
Chanfon , ou d’une petite Piece de Poéfie pro-
pre aétre chantée, & par extenfion l'on appelle
Air la chanfon méme.

Dans les Opéra Pon donne le nom &’4irs
tous les Chants mefurés pour les diftinguer du
Récitatif, & généralement on appelle dir tout
morceau complet de Mufique vocale ou inftru-
mentale formant un Chant , foit que ce morceau
faile lui feul une Piece entiere, {oit qu’on puiffe
le détacher du tout dontil fait partie, & Vexé-
cuter {¢parément.

Si le fujet ou le Chant eft partagé en deux Par-
ties, U'dir sappelle Duoj; (i en trois, Trio, &e.

Saumaife croit que cc mot vient du Latin era 5
& Burette elt de fon fentiment, quoique Ménage
le combatte dans {es étymologies de la Langue
Francoife.
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Les Romains avoient leurs fignes pour le
Rhythme ain(i que les Grecs avoient les leurs;
& ces fignes, tirés auili de leurs caracteres, {e
nommoient non-feulement suanerus , mais encore
ara, ceft-a-dire, nombre, ou la marque du
nombre , numeri nota , dit Nonnius Marcellus.
Ceeft en ce fens que le mot era fe trouve em-
ployé dans ce Vers de Lucile:

Hec cftratio ? Perverfaara ! Summa fubdudta improbé!

Et Sextus Rufus s’en eft fervi de méme.

Or quoique ce mot ne {e prit originairement
que pour le nombre ou la Mefure du Chant,
dans la fuite on en fit le méme ufage qu’onavoit
fait du mot numernus, & l'on fe fervit du mot
@ra pour défigner le Chant méme ; dou eft ve-
nu, felon les deux Auteurs cités, le mot Fran-
gois Air , & Dltalien Aria pris dans le méme
{ens.

Les Grecs avoient plufieurs fortes d’dirs
qu’ils appelloient Nomes ou Chanfons. (Voyez
CHANSON. ) Les Nomes avoient chacun leur ca-
ractere & leur ufage, & plufieurs étoient pro-
pres a quelque Inftrument particulier, a-pcu-prés
comme ce que nous appellons avjourd’hui Pieces
ou Sonates.

La Mufique moderne a diverfes efpeces d’ Airs
qui conviennent chacune & quelque cfpece de
Danfe dont ces Airs portent le nom. (Voyez
MENUET; GAVOTTE, MUSETTE, PAssgp1ED, &c.)
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Les Airs de nos Opéra font , pour ainfi dire,
Ia toile ou le fond fur quoi fe peigment les ta-
bleaux de la Mufique imitative ; la Mélodie eft
le deflein, 'Harmonie et le coloris; tous les
objets pittorefques de la belle nature, tous les
{entimens réfiéchis du ceeur humain {ont les mo-
deles que PArtifte imite; Pattention, lintérét,
le charme de loreille, & Pémotion du cocur,
font la fin des ces imitations. ( Voyez IMiTA-
TI0N.) Un Air favant & agréable, un Air trou-
vé par le Génie & compofé par le Goit , eft le
chef-d'ccuvre de la Mufique ; ceft-1a que fe dé-
veloppe une belle voix , que brille une belle
Symphonie; ceft-1a que la paflion vient infenfi-
blement €mouvoir Pame par le fens. Aprés un
bel Air, on eft fatisfait , Poreille ne defire plus
rien; il refte dans imagination , on V'emporte
avec foi, on le répeted volonté ; fans pouvoir
en rendre unc feule Note on Pexécute dans fon
cerveau tel qu'on l'entendit au Spectacle; on
voit la Scene, ’A&eur, le Théatre; on entend
l'accompagnement , lapplaudifement. Le véri-
table Amateur ne perd jamais les beaux Airs
quiil entendit en fa vie; il fait recommencer
POpéra quand il vent.

Les paroles des irs ne vont point toujours
de fuite, ne fe débitent point comme celles du
Récitatif; quoiqu’afez courtes pour Pordinaire,
clles {e conpent, {e répetent , {e tranfpofent au
gré du Compofiteur : elies we font pas une nar-
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sation qui paflc; elles peignent , ou un tableau
qu’il faut voir fous divers points de vue,, ou un
fentiment dans lequel le ceeur fe complait, du-
quel il ne peut , pour ainfi dire, {e détacher,
& les ditférentes phrafes de I'Air ne font qu'au-
tant de manieres d’envifager la méme image.
Voila pourquoi le fujet doit étre un. Cleft par
ces répétitions bien entendues, c’eft par ces coups
redoublés qu’une expreflion qui d’abord n’a pu
vous émouvoir, vous ébranle enfin, vous agi-
te , vous tran{porte hors de vous, & ceft enco-
re par le méme principe que les Roulades, qui,
dans les Airs pathétiques paroiffent fi déplacées,
ne le font pourtant pas toujours : le ceeur preff¢
d’un fentiment trés-vif exprime {fouvent par des
Sons inarticulés plus vivement que par des pa-
roles. (Voyez NEUME. )

La forme des dirs elt de deux efpeces. Les
petits Airs font ordinairement compofés de deux
Reprifes qu’on chante chacune deux fois; mais
les grands Airs d’Opéra font le plus fouvent en
Rondeau. ( Voyez RoxDEAU. )

AL SEGNO. Ces mots écrits ala fin dun iy
en Rondeau, marquent qu’il faut reprendre la
premicre Partie, non tout-a-fait au commence-
ment, mais a l’endroit ou eft marqué lerenvoi.

Arra eREVE. Terme Italien qui marque une
forte de Mefure a deux Temps fort vite & qui
fe note pourtant avec une Ronde ou {émi-breve
par Temps. Elle w’eft plus guere d’'ulage qu’en
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Tralie, & feulement dans la Mufique d’Eglife
Elle répond affez a ce qu'on appelloit en Fran--
ce du Gros - fa.

Aria Zoppa. Terme Ttalien qui annonce un
mouvement contraint , & {yncopant entre deux
Temps, fans [yncoper entre deux- Mefures; ce
qui donne aux Notes une marche inégale & com-
me boiteufe. Clelt un avertiffement que cette
méme marche continue ainfi jufqu’alafin de PAir.

ALLEGRO, adj. pris adverbialement. Ce mot
Ttalien écrit a la tete dun Air , indique, du vite
au lent, le {econd des cing principaux degrés de
Mouvement diftingués dans la Mufique Italienne.
Allegro, fignifie gai ; & Ceft autli Pindication
d’un mouvement gai, le plus vif de tous aprcs le
preffo. Mais il ne faut pas croire pour ccla que
ce mouvement ne {oit propre qu’a des {ujets gais ;
il ’applique fouvent & des tranfports de fureur,
d’emportement,, & de défefpoir, qui n’ont rien
moins que de la gaicté. (Voyez MOUVEMENT.)

Le diminutif Allegresto indigue une gaieté plus
modérée , un peu moins de vivacité dans la
Mefure.

ALLEMANDE, [ f. Sorte d’Air ou de Piece
de Mufique dont la Mufique eft a quatre Temps
& fe bat gravement. Il paroit par fon nom que
ce caractere d’Air nous elt venu d’Allemagne,
quoiqu’il 1’y foit point connu du tout. L’Alle.
mande en Sonate eft par - tout vieillie , & a peine
les Muficiens s’en {fervent - ils aujourd’hui : ceux
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qui s’en fervent encore, lui donnent un mou-
vement plus gai.

ALLeMANDE , eft aufli IAir d’une Danfe fort
commune en Suiffe & en Allemagne. Cet Air,
ainfi que la Danfe, a beaucoup de gaieté , ilfe
bat 4 deux temps.

Artus. Voyez HAuTE - CONTRE.

AMATEUR , celui qui, fans étre Muficien de
profeflion, fait {a Partie dans un Cencert pour
fon plaifir & par amour pour la Mufique.

On appelle encore Auatenrs teux qui, fans
favoir la Mulique , ou du moins fans Pexercer,
s’y connoiffent, ou prétendent s’y connoitre, &
fréquentent les Concerts.

Ce mot eft traduit de I'Italien Dilezzante.

AmBITUS, [ . Nom qu’on donnoit autre-
fois a 'érendue de chaque Ton ou Mode du gra-
ve a l'aigu : car quoique 'étendue d’un Mode fat
en quelque maniere fixée a deux O&aves , ily
avoit des Modes irréguliers dont P Ambitus excé-
doit cette étendue, & d’autres imparfaits ou il
Wy arrivoit pas.

Dans le Plain - Chant, ce mot eft encore ufité -
mais I’ dmbitus des Modes parfaits n'y eft que
d’une O&ave : ceux qui la paffent s’appellent Mo-
des fuperflus 5 ceux qui n’y arrivent pas, Modes
Aiminués. (Voyez MoDES , ToNs pE L'EGLIsE. )

AMOROs0. Voyez TENDREMENT.

AxacameTos. Terme de la Mufique Grecque,
qui fignifie une fuite de Notes rétrogrades, ou
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procédant de l'aigu au grave ; c'eft le contraire
de V’Euthia. Une des parties de l'ancienne Mé-
lopée portoit auffile nom d’Anacamptofa. (Voyez
MEe'LoptE. )

ANDANTE , adj. pris [ubflantivement. Ce mot
¢erit a la téte d’un Air défigne, du lent au vi-
te, le troifieme des cinq principaux degrés de
Mouvement diftingués dansla Mufique Italien-
ne. Andante eft le Participe du verbe Italien Au-
dare , aller. Il cara&érife un mouvement marqué
fans étre gai, & qui répond a-peu-prés a celui
qu'on défigne en Francgois par le mot Gracien-
Jement. (Voyez MOUVEMENT. )

Le diminutif ANpANTINO indique un peu
moins de gaieté dans la Mefure : ce qu’il faut
bien remarquer , le diminutif Larghetto fignifiant
tout le_contraire. ( Voyez LARGO.)

ANONNER , . 12. Celt déchiffrer avec peine
& en héfitant la Mufique qu’on a fous les yeux.

ANTIENNE, [0 f. En Latin, Antiphona. Sorte
de Chant ufité dans I’Eglife Catholique.

Les Antiennes ont été ainfi nommées parce que
dans leur origine on les chantoit a deux chacurs
qui fe répondoient alternativement , & I’on com-
prenoit fous ce titre les Pleaumes & les Hymnes
que I'on chantoit dans I'Eglife. Ignace , Difciple
des Apotres, a été, felon Socrate , L’Auteur de
cette maniere de chanter parmi les Grees, &
Ambreife I'a introduite dans L’Eglifc Latine.

Théo-
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TFhéodoret en attribue linvention 4 Diodore &
a Flavien.

Avjourd’hui Ja fignification de ce terme cft
reftreinte a certains paffages courts tirés de'E-
criture, qui conviennent a la Féte qu'on céle-
bre, & qui précédant les Pfeaumes & Cantis
ques , en reglent Pintonation.

Lon a aufli confervé le nom & Antiennes a
quelques Hymnes quon chante en ’honneur de
la Vierge, telles que Regina Celi 5 Salve Re-
gin, €.

ANTIPHONIE, [ f. Nom que donnoient les
Grecs 4 cette efpece de Symphonie qui s’exécu-
toit par diver{es voix ou par divers Inftrumens
alO&ave ou a la double Ocdtave, par oppoli-
tion a celle qui exécutoit au {imple Uniflon ,
& qu’ils appelloient Homophonze. ( Voyez SyM-
PHONIE , HoMOPHONIE. )

€e mot vient d’a%r) conrre , & de Qavq ,
woix 3 comme qui diroit eprofitim de voix.

ANTIPHGONIER ou ANTIPHONAIRE , [- #2. Li-
vre qui contient en Notes les Antiennes & au.
tres Chants dont on ufe dans ’Eglife Catholique.

AroTHETUS. Sorte de Nome propre aux Fla-
tes dans I'ancienne Mufique des Grecs.

Arpotomt, [0 m. Ce qui refte d'un Ton ma-
jeur apres gu’on en a retranché un Limma , qui
eft un Intervalle moindre d’un Comma que le
Sémi Ton majeur. Par conléquent , Apozonse eft

Tome 1, D



50 A PUOET.

d’an Comma plus grand que le Semi-Ton moyess
( Voyez Comma, Semi-Tow.)

Les Grecs qui n'ignoroient pas que le Ton
majeur ne peut, par des divilions rationelles »
{e partager en deux parties égales , le partageoient
inégalement de pluficurs manieres. ( Voyez IN-
TERVALLE. )

De Pune de ces divifions, inventées par Py
thagore , ou plutét, par Philolaiis fon Difciple,
réfultoit le Diefe ou Limma d’un co6té , & delau-
tre U dpotome , dont la raifon eft de 2048 a 2187.

La génération de cet dpozome {e trouve a la
Septieme Quinte nz Diefe en commengant par
n¢ naturel : car la quantité dont cet uz Dicfe
{furpafle I'uz naturel le plus rapproché, eft pré-
cifément le rapport que je viens de marquer.

Les Anciens donnoient encore le méme nom
a dautres Intervalles. Ils appelloient Apoton:e
majenr un petit Intervalle que M. Rameau ap-
pelle Quart de Ton enharmonique , lequel efk
formé de deux Sons en raifon de 125 a 128,

Et ils appelloient Apotome minenr UIntervalle
de deux Sons en raifon de 202§ a 2048 ; Inter-
valle encore moins f{enfible a Poreille que 1z
précédent.

Jean de Muris & f=s Comtemporains, don-
nent par-tout le nom d’Apozome au Sémi- Ton
mineur, celui de Di¢fe au Sémi-Ton majenr.

APPRECIABLE, adj. Les Sons Appréciables font;
ceux dent on peut trouver cu fentir 'Unilon &
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talculer les Intervalles. M. Euler donne un elpace
de huit O&aves depuis le Son le plus aigu jul-
quau Son le plus grave Appréciables a notre
oreille : mais ces Sons extrémes n’étant gucre
agréables , on ne pafle pas communément dans la
pratique les bornes de cing Ocaves, telles que
les donne le Clavier a Ravallement. II y a aufli
un degré de force au-deld duquel le Son ne peut
plus 8’ dpprécier. On ne fauroit dpprécier le Son
d'une grofle cloche dans le clocher méme ; il
faut en diminuer la force en s’éloignant, pour
le diftingucr. De méme les Sons d’une voix qui
crie , ceflent d’etre Appréciables ; c'elt pourquei
ceux quichantent fort font fujets a chanter faux.
A Pégard du bruit, il ne ¢’ Apprécie jamais 3 &
celt ce qui faic fa différence d’avec le Son,
( Voyez Bruit & Sow. )

APYCNI , adj. plur. Les Anciens appelloient
ainfi dans les Genres ¢pais trois des huit Sons
ftables de leur {y(téme ou Diagramme , lefquels
ne touchoient d’aucun coté les Intervalles {errés ;
favoir la Proslambanomene , la Néte Synnémé-
non , & la Néte Hyperboléon.

Ils appelloient aufli Apycnos ou nom - épais e
Genre Diatonique, parce que dans les Tetracor-
des de ce Genre la fomme des deux premiets
Intervalles étoit plus grande que le troifieme.
( Voyez Erats, GeNre, SoN, TETRACORDE. )

ArBITRIO. Voyez CADENZA.

D2



§% ARP.

Arco , Archet, [ m. Ces mots Italiens Cof
P Arco , marquent qu’apres avoir pincé les cordes ,
il faut reprendre I'Archez a l'endroit ouils font
écrits,

ARIETTE, [. f. Ce diminutif, venu de I'Tta<
lien, fignific proprement petit Air ; mais le {fens
de ce mot eft changé en France, & on y donne
lec nom d’Ariettes a de grands morceaux de
Mufique d’un mouvement pour lordinaire aflez
gai & marqué, qui fe chantent avec des Accompa-
gnemens de Symphonic, & qui {font communé.
ment en Rondeau. ( Voyez AIR, RONDEAU.)

AR1050 , adj. pris adverbialement. Ce mot Ita-
lien a la téte d’'un Air, indique une maniere de
Chant foutenue , développée , & affectée aux
grands Airs.

ARISTOXE'NIENS. Secte qui eut pour Chef
Ariftoxene de Tarente , Difciple d’Ariftote, &
qui étoit oppofée aux Pythagoriciens furla Me-
fure des Intervalles & {ur la maniere de détermi-~
ner les rapports des Sons, de forte que les Arif~
zoxéniens S'en rapportoient uniquement au juge-
ment de loreille, &les Pythagoriciens a la pré-
cifion du calcul. ( Voyez PYTHAGORICIENS. )

ARMER LA CLEF. Clelt y mettre le nombre
de Diefes ou de Bémols convenables an Ton &
au Mode dans lequcl on veut écrire de la Mu-
fique. ( Voyez Bemor, CLEF, Digse. )

ARPE'GER , v. 7. Ceft faire une fuite d’Arpé.
ges, ( Voyez PdArticle fuivant. )
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ARPEGGIO , ARPEGE, OU ARPE GEMENT , /- 7.
Blanicre de faire entendre fucceflivement & ra-
pidement les divers Sons d’un Accord, an lieu
de les frapper tous a la fois.

Il y a des Inftrumens {ur lefquels on ne peut
former un Accord plein qu'en Arpégeant; tels
font le Violon, le Violoncelle, la Viole, & tous
ceux dont on joue avec 'Archet ; car la con-
vexité du Chevalet empéche que DPArchet ne
puiffe appuyer & la fois fur toutes les cordes.
Pour former donc des Accords fur ces Inftru-
mens , on eft contraint d’Arpéger, & comme on
ue peut tirer qu’autant de Sons qu’il y a de cor-
des , Irpége du Violoncelle ou du Violon ne
fauroit étre compofé de plus de quatre Sons. 11
faut pour Arpéger que les doigts foient arrangés
chacun fur fa corde, & que Pdrpege fe ticed’un
feul & grand coup d’Archet qui commence forte-
ment {ur la plus groffe corde, & vienne finir en
tournant & adouciffant {ur la Chanterelle. Si
les doigts ne sarrangeoient fur les cordes que
{ucceflivement , ou quon donnit plufieurs coups
d’Archet, ce ne feroit plus Arpéger ; ce feroit
paffer trés- vite plufieurs Notes de {uite.

Ce quon fait fur le Violon par néceflité , on
le pratique par godt {ur le Claveflin. Comme on
ne peut tirer de cet Inftrument que des Sons qui
ne tiennent pas, on eft obligé de les refrapper
fur des Notes de longue durée. Pour faire du-
xer un Accord plus long - tems, on le frappe
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en Arpégeant, commencant par les Sons basj
& obfervant que les doigts qui ont frappé les
premiers ne quittent point leurs touches que
tout PArpige ne foit achevé , afin que 'on puiile
entendre a la fois tous les Sons de PAccord.
( Voyez ACCOMPAGNEMENT. )

Arpeggio eft un mot Italien quon a francifé

dans celui d’Arpege. Il vient du mot drpa, a
caufe que et du jeu de la Harpe qulon a tiré
Pidée de V'Arpégement.
Arsts & THesis. Termes de Mufique & de
Profodie. Ces deux mots font Grees. Aifis vient
du Verbe dipw, tollo, jéleve, & marque Iélé-
vation de la voix ou de la main ; I'abaiffement
qui fuit cette ¢lévation eft ce qu’on appelle .
@ecis depofitio , remiffio.

Par rapport donc a la Meflure , per Arfiz
fignific, enlevant , ou durant le premier temps;
per Thefin , en baiffant, ou durant le dernier teitps.
Sur quoi Pon doit obferver que notre maniere
de marquer la Mefure eft contraire i celle des
Anciens ; car nous frappons le premier temps &
Jevons le dernici. Pour oter toute équivoque »
on peut dire qudifis indique le temps fort , &
Thefis le temps foible. ( Voyez MESURE , TEMPS ,
BATTRE Lo MESURE. )

Par rapport a la voix, on dit qu’un Chant |
un Contre-Point , une Fugue, font per Thafin,
quand les Notes montent du grave a laigu ; per
Arfin , quand elles defcendent de laigu au grave,
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Fugue per Arfin & Thefn , eft celle quon ‘ap-
pelle anjourd’hui Fugue reaverfce ou Contre-
Fugue, dans laquelle la réponfe fefait en fens
contraire ; c’eft-a-dire, en defcendant {i la Guide
a monté, & en montant {i la Guide a defcendu.
( Voyez Fucue.)

Assar. Adverbe augmentatif qu’on trouve af-
fez fouvent joint au mot qui indique le mouve-
ment d’un Air. Ainfi prefo Affai , lavgo Affais
fignifient fors vite, fort lent. L’Abbé Broflard a
fait fur ce mot une de fes bévues ordinaires en
{ubftituant a fon vrai & unique fens celui e
Jage médiocrité de lenteur on de vitefle. 1l a cru
qudffai fignifioit affez. Sur quoi 'on doit ad-
mirer la finguliere idée qu’a cu cet Auteur de
préfcrer , pour fon vocabulaire , 3 fa Langue
maternelle une Langue étrangere qu’il n’enten-
doit pas.

AUBADE, [0 f. Concert de nuit en plein” air
fous les fenétres de quelqu’un. ( Voyez Se're’-
NADE. )

AUTHENT‘XQUE ou AUTHENTE , adj. Quand
PO&ave fe trouve divifée harmoniquement ,
comme dans cette proportion 6. 4 : 3. ceft-a-di-
re , quand la Quinte eft au Grave , & la Quarte
a Paigu, le Mode oule Ton sappelle Authenti-
que on Authente 5 a la différence du Ton Plaga)
ou PO&ave eft divifée arithmétiquement, comme
dans cette proportion 4. 3. 2 : ce qui mect 2
Quarte au grave & la Quinte a laigu.

D4
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A cette explication adoptée par tous les Aul
teurs, mais qui ne dit rien , yajouterai la {ui-
vaute ; le Lecteur pourra choifir.

Quand la Finale d’on Chant en eft auffi la
Tounique, & que le Chant ne defcend pas jul-
g2 la Dominante au - deflous , le Ton s’appelle
Authentique : mais i le Chant defcend ou finit
a la Dominante , le Ton eft Plagal. Je prends
ici ces mots de Tomique & de Dominante dans
Pacception muficale,

Ces dfférinces & Authente & de Plagal ne
sobfervent plus que daus le Plaint - Chaut 5 &,
foit qu’on place la Finale an bas du Diapalon,
ce qui rend le Ton Authentique ; foit qu’on la
place au milieu, ce qui le rend Plagal; pourvu
quau {urplus la Modulation foit réguliere , la
Mufique moderne admet tous les Chants com-
me Authentiques également, en quelque lien du
Diapafon que poifle tomber 1a Finale. ( Voyez
Moaie. )

Il y a dans les huit Tons de PEglife Romaine
quatre Tons Authentiques ; favoir, le premier,
le troilieme , le cingieme , & le {eptieme:
( Voyez ToNs DE L’FGLISE.)

On appelloit autrefois Fugue Authentique celle
dont le {ujet procédoit en montant ; mais cette
Bénomination n’eft plus dufage.
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B fa fi, ou B fa b mi, ou fimplement B. Nona
du feptieme Son de la Gamme de I’Arétin , pour
lequel les Italiens & les autres Peuples de 'Eu-
rope répetent le B, difant B mi quand il eft
naturel , B fu quand il eft Bémol 5 mais les Fran-
cois lappellent Si, ( Voyez Si. )

B Afol. ( Voyez Be'mocr.)

B Quarre. ( Voyez BE'QUARRE. )

BALLET, [ m. A&ion théatrale qui fe repré-
fente par la Danfe guidée par la Mufique. Ce
mot vient du vieux Francois Baller , danfer ,
chanter , {e réjouir.

La Mufique d’un Bullez doit avoir encore plus
de cadence & d’accent que la Mufique vocale ,
parce qu'elle eft chargée de fignifier plus de cho-
fes, que celt a elle feule d’infpirer au Danfeur
la chaleur & Texpreffion que le Chanteur peut
tirer des paroles, & qu’il faut, de plus , quelle
{upplée , dans le langage de 'ame & des pafl-
fions, tout ce quela Danfe ne peut dire aux
yeux du Specateur.

Ballet et encore le nom qu’on donne en
France a une bizarre forte ¢’Opéra, ou la Danfe
n’elt guere mieux placée que dans les antres , &
n’y fait pas un meilleur effet. Dans la pluparc
de ces Ballersles Adtes forment autant de {ujets

Dy
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différens liés feulement entre eux par quelques
rapports généraux Ctrangersa 'action , & quele
Spe@ateur n’appercevroit jamais , fi PAutcur
n’avoit {oin de l'en avertir dans le Prologue.

Ces  Ballets contiennent d’autres Ballets qu’on
appelle autrement Divertiffemens ou Fites. Ce
font des fuites de Danfes qui {e fuccedent fans
fujet, ni liaifon entre elles, ni avec P'action
principale, & ou les meilleurs Danfeurs ne fa-
vent vous dite autre chofe finon qu’ils danfent
bien. Cette Ordonnance peu théatrale fuffit pour
un Bal ot chaque Acteur a rempli fon objet lor{-
quil s’eft amufé lui-méme, & ou lintérét quele
Spe@ateur prend aux perfonnes le difpenfe den
donner & la chofe ; mais ce défaut de fujet & de
liaifon ne doit jamais étre fouffert fur la Scene,
pas méme dans la repréfentation d’un Bal, on
le tout doit étre 1ié par quelque action {fecrete
qui foutiennc Pattention & donne de lintérét au
Spectateur. Cette adrefle d’Auteur n’eft pas fans
exemple , méme & ’'Opéra Frangois , & I'on en
peut voir un trés- agréable dans les Fézes véni-
ziennes 5 Acte du Bal.

En général,, toute Danfe qui ne peint rien
guelle méme , & tout Ballez qui n’eft qu’un Bal,
doivent étre bannis du Théatre lyrique. En ef-
fet, action de la Scene eft toujours la repré-
fentation d’une autre action , & ce qu'on y voit
w'elt que Pimage de ce quon y {uppofe ; de
forte que ce ne doit jamais étre un tcl ou un tel

“
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Danfeur qui e préfente a vous, mais le perfon-
nage dont il eft revétu. Ainfi, quoique la Danfe
de Société puiffe ne rien repréfenter qulelle
méme , la Danfe théatrale doit néceflairement
étre Pimitation de quelque autre chofe, de mé-
me que PA&eur chantant repréfente un homme
qui parle , & la décoration d’autres licux que
ceux qu'elle occupe.

La pirc forte de Ballets eft celle qui roule fur
des fujets allégoriques & ou par conféquent il
'y a qu’imitation d’imitation. Tout Part de ces
fortes de Drames coafifte & préfenter fous des
images fenfibles des rapports purement intellec-
tuels , & a faire penfer au Spectateur toute autre
chofe que ce qu'il voit , comme {i, loin delat-
tacher a la Scene , cétoit un mérite de Pen éloi-
guer. Ce genre exige, dailleurs, tant de fub-
tilité dans le Dialogue , que le Muficien {e trouve
dans un Pays perdu parmi les pointes , les al«
lufions & les épigrammes , tandis que le Specta-
teur ne s'oublie pas un moment : comme qu’on
fafle, il 0’y aura jamaic quu lc fentiment qui
puifle amener celvi-ci furla Scene & Pidentifier,
pour ainfi dire, avec les Acteurs; tout ce qui
n'elt qwintelletuel Varrache a la Piece , & le
rend a lui- méme. Aufli voit-on queles Peuples
qui veulent & mettent le plus d’efprit au Théa-
tre font ceux qui fe foucient le moins de lil-
tufion. Que fera donc le Muficien fur des Dra-
gaes qui ne donnent aycuwne prife & fon Arc?
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£1 la Mufique ne peint que des {entimens ou des
images, comment rendra - t - elle des idées pure-
ment métaphyfiques, telles que les allégories,
ot Vefprit eft fans cefle occupé du rappore des
objets qu’on lui préfente avec ceux qu’on veut
Ini rappeller ?

Quand les Compofiteurs voudront réfléchir
fur les vrais principes de leur Art, ils mettront,
avec plus de difcernement dans le choix des
Drames dont ils fe chargent , plus de vérité
dans Pexpreflion de leurs fujets 5 & quand les
paroles des Opéra diront quelque chofe, la Mu-
fique apprendra bientét a parler.

BARBARE, adj. Mode Barbare. Voyez LYDIEN.

BARCAROLLES , f. f. Sorte de Chanfons en
Langue Veénitienne que chantent les Gondoliers
a Venife, Quoique les Airs des Barcarolles foient
faits pour le Peuple, & fouvent compofés par
les Gondoliers mémes, ils ont tant de mélodie
& un accent fi agréable qu’il n’y a pas de Mu-
ficien dans toute lItalie qui ne {e pique d’en fa-
voir & d’en chanter. L'entrée gratuite qu'ont
les Gondoliers a tous les Théatres, les met a
portée de fe former fans frais DPoreille & le
gotit ; de forte qu’ils compofent & chantent leurs
Airs en gens qui, f{ans ignorer les finefles de la
Mufique, ne veulent point altérer le genre fim-
ple & naturel de leurs Bavcarolles. Les paroles
de ces Chanfons font communément plus que
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waturelles , comme les converfations de ceux
qui les chantent: mais ceux a qui les peintures
fidelles des meeurs du Peuple peuvent plaire,
& qui aiment d’ailleurs le Dialecte Veénitien ,
s’en paflionnent facilement , {éduits par la beauté
des Airs ; de forte que plufieurs curicux en ont
de trés - amples recueils.

N’oublions pas de remarquer a la gloire du
Tafle , que la plupart des Gondoliers favent pat
ceeur une grande partie de fon Poéme de la Jé-
yufalem délivrée, que plufieurs le favent tout en~
tier, qu’ils paffent les nuits d’été {ur leurs bar-
ques a le chanter alternativement d’'une barque
a lautre, que c'eft affurément une belle Barca-
volle que le Poéme du Taffe , quHomere feul
eut avant luilhonneur d’étre ainfi chanté , &
que nul autre Poéme Epiquen’en a eu depuis un
pareil.

BarDEs. Sorte d’hommes trés - finguliers, &
tres - refpecés jadis dans les Gaules , lefquels
étoient ala fois Prétres , Prophetes , Poctes, &
Muficiens.

Bochard fait dériver ce nom de Parat , chan-
ter ; & Camden convient avec Feftus que Barde
fignifie un Chanteur, en Celtique Bard.

BariPYCNI, adj. Les Anciens appelloientainfi
cinq des huit Sons ou Cordes ftables de leur
{yfleme ou Diagramme ; favoir , ’'Hypaté. [y pa-
ton, I'Hypaté-Mefon , la Mele, la Paramefe ,
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& la Néte-Diézeugménon. (Voyez Pycxr, Sow ]
TETRACORDE. )

BaryToN. Sorte de voix entre la Taille & la
Baffe. ( Voyez CONCORDANT. )

Baroque. Une Mufique Barogue eft celle
dont PHarmonie eft confufe , chargée de Modu-
lations & de Diffonnances , le Chant dur & pen
naturel,, Pintonation difficile, & le Mouvement
contraint.

Il y a bien de I'apparence que ce terme vient
du Baroco des Logiciens.

Barre, C barré, forte de Melure. (Voyez C.)

BarrEes. Traits tirés perpendiculairement i la
fin de chaque Mefure, fur les cing lignes de Ia
Portée , pour {éparer la Mefure qui finit de celle
qui recommence. Ainfi les Notes contenues entre
deux Barres forment toujours une mefure com-
plete, égale en valeur & en durée & chacune
des autres Mefures comprifes entre deux avtres
Barres, taut que le Mouvewment ne change pas :
mais comme il ya plufieurs fortes de Melures
qui different confidérablement en durée, les
meémes différences {e trouvent dans les valeurs
contenues entre deux Barres de chacune de ces
efpeces de Mefures. Ainfi dans le grand Triple
qui fe marque par ce figne Z & qui {e bat len-
tement , la fomme des Notes comprifes entre
deux Barres doit faire une Ronde & demie ; &

dans le petit triple 2 , qui fe bat vite, les
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les deux Barres nenferment que trois Croches ou
leur valeur : de forte que huit fois la valeur
eontenue entre deux Barres de cette derniere
Mefure ne font qu’une fois la valeur contenue
entre deux Barres de lautre.

Le principal ufage des Barres eft de diftin.
guer les Mefures & d’en indiquer le Frappé , le-
quel fe fait toujours fur la Note qui fuit immé-
diatement la Barre. Elles {fervent auffi dans leg
Partitions a montrer les Mefures correfpondan-
tes dans chaque portée. ( Voyez PARTITION. )

Il n’y a pas plus de cent ans qu'on s’eft avife
de tirer des Barres de Mefure en Mefure. Aupa-
ravant la Mufique étoit fimple; on n’y voyoit
guere que des Rondes , des Blanches & des
Noires, peu de Croches , prefque jamais de
Doubles-Croches. Avec des divifions moins iné-
gales, la Meflure en étoit plus aifée a fuivre.
Cependant yai vu nos meilleurs Muficiens em-
barrafflés a bien exécuter lancienne Mufique
d’Orlande & de Clandin. Ils fe perdoient dans
la Mefure , faute des Barres auxquelles ils
étoient accoutumés , & ne fuivoient qu’avee pei-
ne des Parties chantées autrefois couramment
par les Muficiens d’Henri 1II & de Charles IX.

Bas, en Mufique, fignifie la méme chofe que
Grave, & ce terme eft oppofé 2 huut ou aiou.
On div ainfi que le Ton eft trop las, qu'on
chante trop bas , quil faut renforcer les Sons
dans le bas. Bas fignifie anfli quelquefois douce-
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ment ; 3 demi-voix 3 & en ce fens il eft oppoié
a fort. On dit parler bas , chanter ou {palmo-
dier & Baffe-voix. Il chantoit ou parloit {i bas
quon avoit peine a Pentendre.

Coulez {i lentement & murmurcz {i bas,

Qu'Iffé ne vous entende pas.
La Alotte,

Bas fe dit encore, dans la fubdivifion des
Deflus chantans, de celui des deux qui eft au-
deflous de l'autre; ou , pour mieux dire, Bas-
deffus elt un Deflus dont le Diapafon eflt au-
deffous du Médium ordinaire. ( Voyez Dessus.)

Basse. Celle des quatre Parties de la Mufique
qui eft au-deflous des autres, la plus bafle de
toutes, d’ou lui vient le nom de Buffe. ( Voyez
PARTITION. )

La Baffe eft la plus importante des Parties,
ceft fur clle que s’établit le corps de I'Harmo-
nie; aufli elt-ce une maxime chez les Muficiens
que , quand la Baffe eft bonne , rarement I’Har-
monie eft mauvaife.

Il y a plufieurs fortes de Baffes. Baffe - fon-
damentale , dont nous ferons un Article ci-aprés.

Baffe - continue : ainfi appellée , parce qu’elle
dure pendant toute la Piece. Son Principal ufa-
ge , outre celui de régler I'Harmonie, eft de
foutenir la Voix & de conferver le Ton. On
prétend que c’elt un Ludovico Viana, dontil en

xefte un Traité, qui, vers le commencement
du
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du dernier fiecle, la mit le premier en ufage.

Baffe - figrrée , qui, au liew d’une feule Note.
en partage la valeur en pluficurs autres No-
tes fous un méme Accord. ( Voycz HARMONIE
FIGURE'E. )

Baffe-contrainte , dont le fujet ou le Chant,
borné 2 un petit nombre de Melures, comme
quatre ou huit, recommence fans cefle, tundis
que les Parties fupérieures pourfuivent leur’
Chant & leur Harmonie, & les varient de dif-
férentes manieres. Cette Baffe appartient origi-
nairement aux Couplets de la Chaconne; mais
on ne s’y affervic plus avjourd’hui. La Baffe-
contrainte delcendant diatoniquement ou chroma-
tiquement & avec lenteur de la Tonique ou de
la Dominante dans les Tons mineurs, eft admi-
rable pour les morceaux pathétiques. Ces re-
tours fréquens & périodiques affectent infenfi-
blement Pame , & la difpolent a la langueur &
2 la trifteffle. On en voit des exemples dans plu-
fieurs Scenes des Opéra Frangois. Mais {i ces
Baffes font un bon effet a Poreille , il en et
rarement de méme des Chants qu’on leur adap-
te , & qui ne font, pour Pordinaire, quun vé-
ritable accompagnement. Outre les modulations
dures & mal amenées qu’on y évite avec peine,
ces Chants, retournés de mille manizres & ce-
pendant monotones , produifent des renverfe-
mens peu harmonieux & font cux-mémes affez

Tome L. E
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peu chantans, en forte que le Deflus s’y ref-
{ent beaucoup de la contrainte de la Baffe.

Baffe - chantante eft Pefpece de Voix qui chan-
te la Partic de la Baffe. Ily a des Baffes - #é-
citantes & des Baffes- de - Cheur 5 des Concor-
dans ou Baffe-zailles qui tiennent le milieu en-
tre la Taille & la Baffe; des Baffes proprement
dites que V'ufage fait encore appeller Baffe - zail-
les , & enfin des Baffe- Contres les plus graves de
toutes les Voix, qui chantent la Baffe fous la
Bafle méme , & qu’il ne faut pas confondre avec
les Contre-baffes , qui font des Inrumens.

Basse-FONDAMENTALE, eft celle quin’eft for-
mée que des Sons fondamentaux de ’'Harmonie 3
de forte qu'au deffous de chaque Accord elle
fait entendre le vrai Son fondamental de cet
Accord, ceft-a-dire celui duquel il dérive par
les regles de 'Harmonie. Par ou l'on voit que
la Baffe - fondamentale ne peut avoir daucre con-
texture que celle d’une fucceffion réguliere &
fondamentale, fans quoi la marche des Parties
fupérieures feroit mauvaife.

Pour bien entendre ceci, il faut favoir que,
{felon le {yftéme de M. Rameau que jai {uivi
dans cet Ouvrage , tout Accord, quoique formé
de plufieursSons , n’en a qu'un quilui foit fonda-
mental 3 favoir , celui qui a produit cet Accord
& qui luifert de Baffe dans Pordre diret & na-
turel. Or, la Baffe quiregne {ous toutcs les au-
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tres Parties n’exprime pas toujours les Sons fon-
damentaux des Accords : car entre tous les Song
qui forment un Accord, le Compoliteur peut
porter 4 la Baffe celui qu’il croit préférable, eu
égard 4 la marche de cette Bujfe, au beau Chant,
& fur-tout & Vexpreflion , comme je Pexplique-
rai dans la fuite. Alors le vrai Son fondamental ,
au lieu d’étre a fa place naturelle qui eft la Baf=
fe, fe tranfporte dans les autres Parties, ou mé-
me ne s'exprime point du tout; & un tel Accord
sappelle Accord renverfé. Dans le fond un Ac-
cord renverfé ne differe point de PAccord direct
qui Pa produit; car ce font toujours les mémes
Sons : mais ces Sons formant des combinaifons
diff¢rentes , on a long-tems pris toutes ces com-
binaifons pour autant d’Accords fondamentaux ,
& on leur a donné différens noms qy’en peut
voir au mot Accord, & qui ont achevé de les
diltinguer , comme fi la ditférence des noms en
produifvit réellement dans Pefpece.

M.. Rameau a montré dans fon Traité de
I'Harmonie , & M. d'Alembert , dans {es Elé-
mens de Mufique, a fait voir encore plus clais
rement, que plufieurs de ces prétendus Accords
n'étoient que des renverfemens d’un feul. Ainfi
PAccord de Sixte n’eft qu’an Accord parfait dont
la Tierce eft tranfportée a la Baffe; en y por-
tant la Quinte on aura I’Accord de Sixte-Quar-
te. Voila donc trois combinaifons d’'un Accord

E 2
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quin’a que trois Sons ; ceux quien ont quatre
font fufceptibles de quatre combinaifons, cha-
que Son pouvant étre porté a la Buffe. Mais en
portant au - deffous de celle - ¢ci une autre Buffe
qui, fous toutes les combinaifons d’un méme
-Accord, préfente toujoursle Son fondamental,
il eft évident qu'on réduit au tiers le nombre
des Accords confonnans, & au quart le nombre
des diffonnans. Ajoutez a cela tous les Accords
par fuppofition qui fe réduifent encore aux mé-
mes fondamentaux , vous trouverez l’IIarmor_lic
fimplifide 2 un point quon welt jamais efpere
dans Pétat de confufien ou étoient fes regles
avant M. Rameau. Celt certainement, comme
Pobferve cet Auteur, une chofe étennante qu'on
ait pu poufer la pratique de cet Art au point
on elle eft parvenue fans en connoitre le fon-
dement, & qu’on ait exactement trouvé toutes
les regles fans avoir découvert le principe qui
les donne.

Apres avoir dit ce queft la Baffe- fondanen-
tale fous les Accords , parlons maintenant de {a
marche & de la maniere dont elle lie ces Ac-
cords entr’eux. Les préceptes de Art fur ce
point peuvent {e réduire aux fix regles {uivantes.

1. La Baffe - fondamentale ne doit jamais fonner
dautres Notes quz celles de la Gamme du
Ton ot l'on eft, ou de celui ou Pon veut paf-
fer. Ceft la premiere& la plus indifpenfable de
toutes fes regles.
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+ 1L Par la {econde, fa marche doit é&tre tel-
lIement foumile aux loix de la Modulation, qu’el=
le ne laiffe jamais perdre Pidée d'un Ton qu'en
prenant celle d’un autre; c’eft-a-dire que la Baffe-
fondamentale ne doit jamais étre errante ni lail-
{er oublier un moment dans quel Ton lon eft.

III. Par la troifieme , elle eflt affujettie & la
liaifon des Accords & a la préparation des Dif-
{onnances : preparation qui welt , comme jele
ferai voir, qu’un des cas de la liaifon, & qui,
par conféquent, welt jamais néceflaire quand la
iaifon peut exifter fans elle. (Voyez Liaison,
PREPARER. )

IV. Par la quatrieme , elle doit apres toute
Diffonnance , fuivre le progres qui lui eft pref-
erit par la néceffité de la fauver (Voyez Sauver.)

V. Par la cinquieme , qui n'elt qu’une fuite
des précédentes, la Baffe - fondamnentale ne doit
marcher que par Intervalles confonnans; fi ce
weft feulement dans un ace de Cadence rom-
pue, ou aprés um Accord de Septieme dimi-
nuée, qu’elle monte diatoniquement. Toute au-
tre marche de la Baffe - fondumentale et mau-
vaife.

VI Enfin , par la fixieme, la Baffe- fouda-
mentale ou PHarmonie ne doit pas {yncoper,
mais marquer la Mefure & les Ters par des
changemens d’Accords bien cadencés; en forte,
par exemple , que les Diffonnances qui doivent
etre prépardes le foient fur le Tems foible, mais

E3
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{ur - tout que tous le. repos fe trouvent fur le
Tems fort. Cette fixieme regle fouffre une infi-
nité d’exceptions : mais le Compofiteur doit
pourtant y fonger, s’il veut faire une Mufique
ou le mouvement {oit bien marqué, & dont la
Mefure tombe avec grace.

Par-tout ol ces regles {eront obfervées , ’Har-
monie {era réguliere & fans faute; ce qui nem-
péchera pas que-la Mufique wen puifle étre dé-
teftable. ( Voyez ConmposiTION. )

Un mot d'¢clairciffement fur la cinquieme re-
gle ne fera peut - étre pas inutile. Qu’on retour-
ne comme on voudra une Buffe- fondamentale 5
fi elle eft bien faite, on n'y trouvera jamais que
ces deux chofes : ou des Accords parfaits fur
des mouvemens confonnans , fans lefquels ces
Accords n’auroient point de liaifen, ou des Ac-
cords diffonnans dans des actes de Cadence; en
tout autre cas la Diffonnance ne fauroit étre ni
bien placée , ni bien fauvée.

Ii fuic de-1a quela Baffe - fondamentale ne peut
marcher réguliérement que d’une de ces trois
manieres. 1°. Monter ou defcendre de Tierce
ou de Sixte. 2°. De Quarte ou de Quinte. 39.
Monter diatoniquement au moyen de la Diffon-
nance qui forme la liaifon , ou par licence fur
un Aceord parfait. Quant a la defcente diato-
nique, ceft une marche abfolument interdite 4
la Baffe - fondamentale , ou tout au plus tolérée
dans le cas de deux Accords parfuits confécu-
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tifs , {éparés par un repos exprimé ou {ous-'en-
tendu: cette regle n’a point d’autre exception ,
& ceft pour navoir pas deméelé le vrai fonde-
ment de certains paffages, que M. Rameau a fuit
delcendre diatoniquement la Baffe - fondamentule
fous des Accords de Septieme ; ce qui ne fe
peut en bonne Harmonie. ( Voyez CADENCE’,
DissONNANCE. )

La Baffe-fondamentale qu’on n’ajoute que pour
fervic de preuve a I'Harmonie , fe retranche
dans l'exécution, & fouvent elle y feroit un fort
mauvais effet ; cac elle eft, comme dit trés-bien
M. Rameau, pour le jugement & non pour I'o-
reille. Elle produiroit tout au moins une mono-
tonie trés-ennuyeufe par les retours fréquens du
méme Accord qu’on déguile & qu'on varie plus
agréablement en le combinant en différentes ma-
nieres {ur la Bafle - continue ; fans compter que
les divers renverfemens d’Harmonie fourniffent
mille moyens de préter de nouvelles beautés au
Chant, & une nouvelle énergie a lexpreifion.
(Voyez AccoRD, RENVERSEMENT.)

Si la Buffe-fondainentale ne fert pas a compo-
fer de bonne Mufique, me dira-t-on; fi méme
on doit la retrancher dans 'exécution , a quoi
donc eft-elle utile 2 Je réponds qu’en premier
lieu elle fert de regle aux Ecaliers pour appren-
dre 2 former une Harmonie réguliere & a don-
ner a toutes les Parties la marche diatonique &
élémentaire qui leur el prefcrite par cette Baffe-

E 4
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fondaprentale. Elle fert, de plus, comme je Yai
déja dit, a prouver fiune Harmonie déja faite
elt bonne & réguliere ; car toute Harmonie qui
ne peut érce foumile & une Baffe - fondamentale
eft réguliérement mauvaife. Elle {erc enfin a
trouver une Baffe-continue {ous un Chant donné;
auoiquh la vérité celui qui ne favra pas faire
directement une Bafle - continue ne fera guere
mieux une Boffe - fondamentale , & bien moins
encore {aura-t-il transformer cette Baffe - fonda-
mentale en une bonne Baffe-continue. Voici tou-
tefois les principales regles que donne M. Ra-
meau pour trouver la Baffe - fondamentule d'un
Chant donné.

I. Shaffurer du Ton & du Mode par lefquels
on commence, & de tous ceux par ot 'on paffe.
1l y aaufli des regles pour cette recherche des
Tons , mais (i longues, {i vagues , fi incom-
pletes , que loreille elt formée , 4 cet égard,
long-tems avant que les regles {oient apprifes,
& que le ftupide qui voudra tenter de les em-
ployer , n’y gagnera que I’habitude d'aller tou-
jours Note a Note, fans jamais favoir ou il eft.

II. Effayer {ucceifivement f{ous chaque Note
les cordes principales du Toun, commengant par
les plus analogues, & paffant jufyuaux plus
éloignées , lorfgue l'on 8’y voit force.

1L Confidérer fi la corde choifie peut cadrer
avec le Deflus dans ce qui précede & dans
ce qui fuit par une bonne {uccetlion fonda-
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mentale, & quand cela ne {e peut, revenir fur
{es pas.

1V. Ne changerla Note de Baffe - fondamen-
tale que lorfqu’on a ¢puilé toutes les Notes con-
fecutives du Deflus qui peuvent entrer dans fon
Accord, ou que quelque Note fyncopant dans
le Chant peut recevoir deux ou pluficurs Notes
de Bafle , pour préparer des Diffonnances fau-
vées enfuite réguliérement.

V. Etudicer lentrelacement des Phrafes , les
fucceffions poffibles de Cadences, foit pleines
foit évitées, & fur- tout les repos qui viennent
ordinairement de guatre en quatre Mefures ou
de deux en deux, afin de les faire tomber tou-
jours fur les Cadences parfaites ou irréguliercs.

VI. Enfin , obferver toutes les regles don-
nées ci-devant pour la compofition de la Baffe-
fondamentale. Voila les principales obfervations
a faire pour en trouver une fous un Chant don-
né; car il y ena quelquefois plufieurs de trou-
vables: mais, quoi qu’on en puiffe dire, file
Chant a de 'Accent & du Caractere, il n'y a
quwune bonne Baffe - fondamentale qu’on lui puifle
adapter.

Aprés avoir expof¢ fommairement la maniere
de compofer une Baffe- fondaientale , il refteroit
a donner les moyens de la transformer en Baffe-
continue; & cela feroit - facile, §’il ne falloit re-
garder qu’a la marche diatonique & au beau Chant

E s
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de cette Baffe: mais ne croyons pas que la Baffe
qui cft le guide & le foutien de ’'Harmonie , Pame
&, pour ainfi dire, linterprete du Chant , fe
borne a des regles i fimples; il y en a d’autres qui
naiffent d’un principe plus fur & plus radical,
principe fécond mais caché, quia été fenti par
tous les Artiftes de génie, fans avoir été déve-
loppé par perfonne. Je penfe en avoir jetté le
germe dans ma Lettre {ur la Mufique Frangoife.
Jen ai dit affez pour ceux qui m’entendent ; je
n'en dirois jamais affez pour les autres. ( Voyez
toutefois UNITE” DE Me'LODIE.

Je ne parle point ici du Syftéme ingénicux de
M. Serre de Geneve, ni de fa double Baffe-fonda-
mentale 5 paree que les principes qu'il avoit en-
trevus avec une fagacité digne d’éloges , ont été
depuis développés par M. Tartini, dans un Ou-
vrage dont je rendrai compte avant la fin de ce-
lui-ci. ( Voyez SYSTEME. )

BaTarD. Nothus. Ceft Vépithete donnée par
quelques-uns au Mode Hypophrygien, qui a fa
finale en i, & conféquemment {a Quinte faufle ;
ce qui le retranche des Modes authentiques : &
au Mode Eolien, dont lafinaleeften fa, & la
Quarte fuperflue; ce qui 'dte du nombre des
Modes plagaux.

Baron. Sorte de barre épaifle qui traverle
perpendiculairement une ou plufieurs lignes de
la Portée, & qui, felon le nombre des lignes
quil embraffe,, exprime une plus grande om
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snoindre quantité de Mefures qu'on doit paffer
en filence.

Anciennement il y avoit autant de fortes de
Bitons que de différentes valeurs de Notes , de-
puis la Ronde qui vaut une Mefure , jufqu’a la
Maxime qui en valoit huit, & dont la durée en
filence s'évaluoit par un Biton qui, partant d'une
ligne, traverfoit trois efpaces & alloit joindre
la quatrieme ligne.

Avjourd’hui le plus grand Biron elt de qua-
tre Mefures: ce Biton, partant d’'une ligne , tra-
vetfe la fuivante & va joindre la troifieme (Plan-
che A.figure 12.) On le répete une fois, deux
fois , autant de fois qu’il faut pourexprimer huit
Mefures, ou douze, ou tout autre multiple de
quatre , & Pon ajoute ordinairemeut an - deflus
un chiffre qui difpenfe de calculer la valeur de
tous ces Bizons. Ainfi les fignes couverts du
chiffre 16 dans la méme figure 12, indiquent un
filence de feize Mefures ; je ne vois pas trop &
quoi bon ce double figne d’une méme chofe. Aufli
les Italiens, 2 qui une plus grande pratique de
Ja Mufique fuggere toujours les premiers moyens
d’en abréger les fignes, commencent-ils 2 {uppri-
mer les Bizons, auxquels ils {ubftituent le chiffre
qui marque le nombre de Mefures a compter.
Mais une attention qu’il faut avoir alors , eft de
nepas confondre ces chiffres dans la Portée avec
d’autres chifftes femblables qui peuvent marquer
Pefpece de la Mefure employée. Ainfi , dansla
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figure 13, il faut bien diftinguer le figne du #rois
Teins d’avec le nombre des Paufes a compter , de
peur quau liew de 31 Mefures ou Paufes, on
n’en comptat 331.

Le plus petit Biton et de deux Mefures, &
traverfant un feul elpace , il s’étend feulement
d’une ligne a fa voiline. (Méme Planche , figure
12:0)

Les autres moindres filences, comme d’une
Mefure , d’'une demi-Mefure, d’un Tems , d’un
demi- Tems, €fc. sexpriment par les mots de
Paufe, de demi-Paufe , de Soupir , de denii - Sou-
pir, &c.( Voyezcesmots.) Il elt aifé de com-
prendre gu'en combinant tous ces fignes , on
peut exprimer a volonté des filences d’une durée
quelconque.

Il ne faut pas confondre avec les Bitons des
filences, d’autres Bitons précifément de méme
figure , qui fous le nom de Paules initiales fer-
voient dans nes anciennes Mufiques 2 annoncer
le Mode, ceft-a-dire la Mefure, & dent nous
parlerons au mot MODE.

BaToN DE MeSuRrE, eft unBiton fort court,
ou méme un rouleau de papier dent le Maitre
de Mufique fe fert dans un Concert pour régler
le mouvement & marquer la Mefure & le Tems.
(Voyez BATTRE ra MEeSURE.)

A P'Opéra de Paris il n’eft pas queftion d'ug
rouleau de papier, mais d’'un bon gros Baton
de bois bien dur , dont le Maitre frappe avec
force pour étre entendu de loin.
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BATTEMENT , J. m. Agrément du Chant Fran-
¢ois, qui confifte a élever & battre un Trill {ur
une Note qu'on a commencée uniment. Ily a
cette différence de la Cadence au Bartement ,
que la Cadence commence par la Note fupérieu-
re a celle fur laquelle elle eft marquée ; apres
quoi Pon bat alternativement cette Note {upé-
ricure & la véritable ; au lieu que le Bartement
commence par le fon méme de la Note qui le
porte ; apreés quoi 'on bat alternativement cet-
te Note & celle qui eft au-delus. Aiuli ces coups
de golier, mi ve mi ve mi re ut uz font une Ca-
dence; & ceux-ci, re mi ve mi ve mire utve
mi , {ont un Bartement.

BATTEMENS au pluriel. Torfque deux Sons
forts & {outenus, comme ceux de 'Orgue , font
mal d’accord & diffonnent entr’eux a Papproche
d’un Intervalle confonnant; ils forment, par
fecoufles plus ou moins fréquentes, des renfle-
mens de {on qui font, a-peu-pres, a Poreille,
Peffet des battemens du pouls au toucher; ceft
pourquoi M. Sauveur leur a aufli donné le nom
de Battemens. Ces Battemens devieanent d’au-
tant plus fréquens que PIntervalle approche plus
de la jufteffe , & lor{quil y parvient , ils fe
confondent avec les vibrations du Son.

M. Serre prétend , dans fes Effais fur les
Principes de PHarmonie, que ces Battemens pro-
duits par la concurrence de deux Sons, ne font
qu'ung apparence acoullique, occaflonnée pax



78 B AT

les vibrations coincidentes de ces deux Sofie,
Ces Bartemens, felon lui, n’ont pas moins lieu
lorfque PIntervalle eft confonnant 3 mais la rapi-
dité avec laquelle ils fe confondent alors , ne
permettant point a loreille de les diftinguer , il
en doit réfulter, non la ceffation abfolue de
ces Battemens, mais une apparence de Son gra-
ve & continu , une efpece de foible Bourdon,
tel précifément que celui qui réfulte, dans les
expériences citées par M. Serre, & depuis dé-
taillées par M. Tartini, du concours de deux
Sons aigus & confonnans. ( On peut voir au
mot Syftéme, que des Diffonnances les donnent
avfli. ) ,, Cequ’ily a de bien certain ”, conti-
nue M. Serre, ,, ceft que ces Battemens, ces
,, vibrations coincidentes qui fe {uivent avec
,» plus ou moins de rapidité, font exactement
5 ifochrones aux vibrations que feroit reelle-
,, ment le Son fondamental , {i, par le moyen
d’un troifieme Corps fonore, on le faifoit ac-
tuellement réfonner. ”

Cette explication, tres-fpécieufe, n’eft peut-
atre pas fans difficultés; car le rapport de deux
Sons n’ett jamais plus compofé que quand il ap-
proche de la fimplicité qui en fait une confon~
nance , & jamais les vibrations ne doivent coin-
c1der\plus rarement que quand elles touchent
prefque a PIfochronifme. D'ou il {uivroit, ce
me femble, que les Bottemens devroient {e ra-
lentir a mefure qu'ils s'accélerent, puis fe réu-

3
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nir tout d’unt coup i linftant que I'Accord eft
jufte.

L'obfervation des Battewens eft unc boune
regle aconfulter fur le meilleur {yfteme de Temw
pérament : (Voyez TempE'RaMENT.) Car il eft
¢lair que de tous les Tempéramens poflibles cc<
lui qui laiffe le moins de Batsemens dans I'Oz-
gue , eft celui que Poreille & la Nature préfe-
rent. Or , c’eft une expcérience conftante & re-
connue de tous les Facteurs , que les altérations
des Tierces majeures produifent des Bartemens
plus fenfibles & plus défagréables que celles des
Quintes. Ainfi la Nature clle méme a choifi.

BATTERIE, /. . Manicre de frapper & répé-
ter fucceffivement {ur diverles cordes d’un Inf-
trument les divers Sons qui compolent un Ac-
cord , & de paffer ainfi d’Accord en Accord par
un méme mouvement de Notes. La Batzerie n’eft
qu’un Arpége continué, mais dont toutes les
Notes {ont détachées , au lieu d’¢tre lices comme
dans I’Arpege.

BatTECR DE Mesure. Celui qui bat Ja Me-
fure dans un Concert. Voyez I'Article fuivant.

BATTRE 1A Mesure. Ceft en marquer les
Tems par des mouvemens de la main ou du
pied , qui en reglent la durde, & par lefquels
toutes les Mefures femblables font rendues par-
faitement égales en valeur chronique ou en
Tems , dans I'exécution, i
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Il y a des Mefures qui ne fe battent qu'a un
Tems, d’autres a deux, a trois ou a quatre , ce
quielt le plus grand nombre de Tems marqués
que puiffe renfermer une Mefure : encore une
Mefure a quatre Tems peut- elle toujours fe ré-
foudre en deux Mefuresa deux Tems. Dans tou-
tes ces différentes Mefures le Tems frappé eft
toujours fur la Note qui {uit la barre immédia-
tement ; le Tems levé cft toujours celut qui la
précede, a moins que la Mefure ne {foit a un
feul Tems; & méme, alors, il faut toujours
fuppofer le Tems foible, puilquon ne faurcic
frapper fans avoir levé.

Le degré de lenteur ou de viteffe qu’on don-
ne a la Mefure dépend de plufieurs chofes. 1°.
De la valeur des Notes qui compofent la Mefure.
On voit bien qu’une Mefure qui contient une
Ronde doit fe bartre plus pofément & durer da-
vantage que cclle qui ne contient qu’une Noire.
2°. Du Mouvement indiqué par le mot Francois
ou [Iralien qu'on trouve ordinairement ala téte
de Air; Gai, Vite, Lent, &¢&. Tous ces mots
indiquent autant de modifications dansle Mou-
vement d’une méme forte de Mefure. 3°. Enfin
du caractere de I'Air méme, qui, s'il eft bien
fait, en fera néceflairement fentir le vrai Mou-
vement.

Les Muficiens Frangois ne battent pas la Me-
fure comme les Italiens. Ceux-ci, dans la Me-

{ure
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fure 3 quatre Tems, frappent fucceffivement les
deux premiers Tems, & leventles deux autres;
ils frappent auffi les deux premiers dans la Me-
fure & trois Tems, & levent le troifieme. Les
Frangois ne frappent jamais que le premiec
Tems , & marquent les autres par différens mou-
vemens dela main & droite & a gauche. Cepen-
dant la Mufique Francoife auroit beaucoup plus
beloin que Pltalicnne d’une Melure bien mar-
quée ; car elle ne porte point fa cadence en
elle-méme ; fes Mouvemens n'ont ancune préci-
fion naturelle : on prefle, on ralentit la Mefure
au gré du Chanteur. Combien les oreilles ne
{font-elles pas choquées a 'Opéra de Paris du
bruit défagréable & continuel que fait , avec [on
baton, celui qui baz lo Mefure, & que le petit
Prophete compare plaifamment @ un Bucheron
qui coupe du bois ! Mais ceft un mal inévita-
bles fans ce bruit on ne pourroit {entir la Me-
{ure; la Mulique par elle-méme ne la marque
pas : aufli les Etrangers n’appercoivent-ils point
le Mouvement de nos Awrs. St P’on y faic atten-
tion , 'on trouvera que celt icil’une des diffé-
rences fpécifiques de la Mulique Frangoife 2 I'I+
talienne. En Italie la Mefure elt ame de la
Mufique; c’eftla Mefure bien fentie qui lui
donne cetaccent qui la rend {i charmante; c'elt
la Mefure aufli qui gouverne le Muficien daus
Yexccution. Eit France, au contraire, celt le
Muficien qui gouvernela Mefure; il Pénerve &
Tome 1, 19
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la défigure fans fcrupule. Que dis-je ? Le boa
golit méme confifte & nela pas laiffer fentir ;
précaution dont, au relte, clle n’a pas grand
befoin. L’Opéra de Paris cft le {e feul Théatre de
PEurope ol Von batte la Mefure fans la fuivre;
par-tout ailleurs on la {uit fans la bazzre.

1l regne la-deffus une erreur populaire quun
pen de réflexion détruit aifément. On s’'imagine
qu’un Auditeur ne baz par inftinét la Mefure d'un
Air qu’il entend , que parce qu’il la {ent vive-
ment; & c’eft, au contraire, parce qu’elle n'eft
pas aflez fenfible ou qu’il ne la fent pas affez ,
quil tache , a force de mouvemens des mains &
des pieds de fuppléer ce qui manque en ce
poinc a fon oreille. Pour peu qu’une Mufique
donne prife a la cadence, on voit la plupart des
Francois qui I'écoutent faire mille contorfions &
un bruic terrible pour aider la Mefure a mar-
cher ou leur oreille a la fentir. Subftituez des
Traliens ou des Allemands, vous n’entendrez
pas le moindre bruit & ne verrez pas le moindre
gefle qui s’accorde avec la Mefure. Seroit-ce
peut - &étre que les Allemands , les Italiens font
moins {enfibles a la mefure que les Francois ?
Ilya tel de mes Lecteurs qui ne {e feroit gue-
re prefler pour le dire; mais , dira-t-il aufli,
que les Muficiens les plus habiles font ceux qui
fentent le moins la Mefure ? 11 elt inconteftable
que ce font ceux qui la battenz le moins; &
quand , & force d'exercice, ils ont acquis ha-
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bitude de la fentir continuellement, ils ne
battent plus du touts ceft un fait d’expérience
qui eft fous les yeux de toutle monde. L'on
pourra dire encore que les mémes gens a quije
reproche de ne bastre la Mefure que parce qu'ils
ne la fentent pas affez , ne la bazzens plus dans
les Airs ou ellen’eft point fenfible; & je re-
pondrai que c’eflt parce qu’alors ils ne la {entenc
point du tout. Il faut que Poreille {oit frappée
au moins d’un foible fentiment de Melure pour.
que Pinftin@ cherche a le renforcer.

Les Anciens ; dit M. Burette , bastoient la
Mefure en plufieurs fagons. La plus ordinaire
confiftoit dans le mouvement du pied , quis’cle-
voit de terre & la frappoit. alternativement , fe-
lon la mefure des deux Tems égaux ou inégaux.
(Voyez Ruytunme.) Cétoit ordinairement la
fonction du Maitre de Mufique appelle Cory-
phée , Kopu®ai @ » parce qu'’il éroit placé au mi-
lieu du Cheeur des Muficiens & dans une fitua-
tion élevée pour étre plus facilement vu. & eun-
tendu de toute la troupe. Ces Batteurs de Me-
fure {e nommoient en Grec 7rodoxrumos, & 7edo-
L6 @osa caule du bruit de leurs pizds, surove pios
a caufe dePuniformité du gefte, &, fi Von peut
parler ainfi, dela monotonie du Rhythme qu’ils
battoient toujours a deux Tems. Ils s’appelloicnt
en Latin pedarvii, podarii, pedicuiarii. 1ls gar-
niffoient ordinairement leurs pieds de certaines
ehauffures .ou fandales de bois ou de fer . defti-

Fa
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néesa rendre la percuffion rhythmque plus écla-
mme 5 nommées en Grec x/zawres:a ) uoou'/ra)uz )
xoovmetee 3 & en Latin , pedicula, fcabella ou
Jeabiliz , & caufe qu'elles reflembloieiit a de pe-
tits marche-pieds on de petites efcabelles.

Ils bottoient la Mefure, non - [eulement du
pied , maisaufli de la main droite dont ils réu-
niffoient tous les doigts pour frapper dans le
crenx de la main gauche, & celui qui marquoit
ainfi le Rhythme s’appelloit Manndultor. Outre
ce claquement de mains & le bruit des fandales,
les Anciens avoient encore , pour battre la Mefu-
re, celui des coquilles, des écailles d’huitres ,
& des oflemens d’animaux , qu’on frappoit 'un
contre lautre , comme on fait auvjourd’hui les
Caftagnettes , le Triangle & autres pareils Inf
trumens.

Tout ce bruit i défagréable & fi fuperflu par-
mi nous, & caufe de égalité conftante de la Me-
fure, ne P'étoit pas de méme chez cux, ou les
fréquens changemens de pieds & de Rhythmes
exigeoient un Accord plus difficile & donnoient
au bruit méme une variété plus harmonienfe &
plus piquante. Encore peut-on dire que Pufage
de battre ainfi ne s'introduifit qu’a mefure que la
Mélodie devint plus languiffante , & perdit de
fon accent & de fon énergie. Plus on remonte,
moins on trouve d’exemples de ces Batteurs de
Mefure, & dans la Mufique de la plus haute an.
tiguité Pon nen trouve plus du tout.
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Be'moL ou B Mot , /. m. Caractere de Mufi-
que auquel on donne a-peu-pres la figure d’un 4,
& qui fait abaifler d'un {émi-Ton mineur la No-
te a laquelle il eft joint. (Voyez Semi-Tox. )

Guy d’Arezzo ayant autrefois donné des noms
a fix des Notes de 'Ocave, defquelles il fit fon
célebre Hexacorde, laiffa la feptieme fans autre
nom que celui dela lettre Bqui l:i et propre,
comme le C a Vuz le D au re, &c. Orce B e
chantoit de deux manieres, {avoir, a un ton
au-deflus du /e, {elon Pordre naturel de la Gam-
me ,ou feulement 3 un {émi-Ton du méme la,
lorfqu’on vouloit conjoindre les Tétracordes ;
car il n’étoit pas encore queftion denos Modes
ou Tons modernes. Dans le premier cas, le /2
fonnant affez durement, acaufe des trois Tons
conféeutifs, on jugea qu’il faifoit a Doreillc un
effet femblable & celui que les corps anguleux &
durs font a la main : c’elt pourquoi on appella
B dur ou B quarre, en Italien B quadio. Dans
le fecond cas, au contraire, on trouva que leff
étoit extremement doux; c’eft pourquoi on l'ap-
pella B wmol; par la méme analogie on auroit
pu Pappeller aufli B rond , & en effet les Italiens
le nomment quelquefois B rizondo.

Il y a deux manieres d’employer le Bémol;
Pune accidentelle, quand dans le cours du Chant
on le place a la zauche d’une Note. Cette Note
eft prefque toujours la Note - fenfible dans les
Tons majeurs, & quelquefois la fixieme Note

F3
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dans les Tons mineurs, quand la Clef n’eft pas
correctement armée. Le Bémol accidentel n’al-
tere que la Note quil touche & celles qui la
rebattent immédiatement , ou tout au plus ,
eelles qui . dans la méme Melure, {e trouvent
{ur le méme degré fans aucun figne contraire.

Lautre maniere eft demployer le Bénol ala
Clef, & alors il la modifie, il agit dans toute
la fuite dec PAir & fur toutes les Notes placées
{ur le méme degré, a2 moins que ce Bémol me
{oit détruit accidentellement par quelque Diéfe
ou Béquarre , ou que laClef ne vienne a changer.

La poflition des Bémols a la Clef n’eft pas
arbitraire ; en voici la raifon. Ils font deftinés a
changer le lien des {émi-Tons de PEchelle : or
ces deux {émi-Tons doivent toujours garder en-
tre eux des Intervalles preferits; favoir, celni
d’une Quarte d’un co6té, & celui d’une Quinte
dzTautre. Ainfi la Note i inférieure de fon
{¢mi-Ton fait au grave la Quinte du f qui eft
{on homologue dans Pautre {émi-Ton, & alai-
gu la Quarte du meme f7, & réciproquement Ia
Note [ fait av grave la Quarte du mi, & a lai-
gu la Quinte du méme mi.

Si donc laiffant, par exemple, le f naturel,
on donnoit un Bémol au mi, le fémi-Ton chan-
geroit delieu & {e trouveroit defcendu d’un de-
gré entre le ve & le mi Beémol. Or, dans cette
pofition, Pon voit que les deux {émi-Tons ne
gardercient plus entreeux la diftance prefcrite ;
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car le v qui feroit la Note inférieure de T'un,
feroit au grave la Sixte du fz fon homologue
dans l'autre ; & alaigu, la Tierce du mémefr;
& ce fi feroit au grave la Tierce du re, & 2
Paigu , la Sixte du méme 7e. Ainfi les deux fé-
mi-Tons feroicnt trop voifins d’un coté & trop
éloignés de lautre.

Dordre des Bémols ne doit donc pas com-
mencer par #, ni par aucune autre Note de 'Oc-
tave que par [z, la feule qui n’a pas le méme in-
convénient ; car bien que le {émi-Ton y change
de place, &, ceffant d’étre entre le fi & l'uz,
defcende entre le fi Bémol & le la, toutefois P'or-
dre prefcrit neft point détruit; le &2, dans ce
nouvelarrangement, {e trouvant, d’uncoté dla
Quarte, & de Pautre a la Quinte du mi {on ho-
mologue, & réciproquement.

La méme raifon qui fait placer le premier
Bémol fur le [z, fait mettre le fecond fur le m
& ainfi dc {uite, en montant de Quarte ou de
cendant de Quinte jufqu’au fo/, auquel on sar-
réte ordinairement, patce quele Bémol deluz,
qu'on trouveroit enfuite ne differe point du /7
dans la pratique. Cela fait donc une fuite de
cinq Bénrols dans cet ordre =

I 2 3 4 5
Sis e MiteilaneRer 80l

Toujours, par la méme raifon, 'on ne fauroit
employer les derniers Bémols a la Clef, fans

¥4



88 BEQ

employer auffi ceux qui les préeedent: ainfile
Bémol du mi ne fe pofe qu'avec celuidu /7, ce-
lui du /e qu’avec les deux précédens, & chacun
des fuivans qu’avec tous ceux qui le précedent.

On trouvera dans PArticle (ef une formule
pour favoir tout d’un eoup {i un Ton ou un M-
de donné doit perter des Bémols a la Clef, &
combien.

BE MOLISER , v. a. Marquer une Note d’un
Bémol ou armer la Clef par Bémol. Bémolifez ce
mi. 11 faut Bémolifer la Clef pour le Ton de fa.

BE'QUARRE ou BQUARRE, [. m. Caratere de
Mulique qui s’écrit ainfi 5, & qui, placé ala
gauche d’une Note', marque que cette Note ,
ayant été précédemment hauflée par un Diefe ou
baiffée par un Bénio/, doit é&tre remile a fon éléva-
tion naturelle cu diatonique.

Le Bégquarre fut inventé par Guy d’Arezzo.
Cet Auteur, qui donna des noms aux fix pre-
mieres Notes de 'O&ave, n’en laiffla point d’au-
tre que la lettre B pour exprimer le /7 naturel.
Car chaque Note avoit, des-lors, fa lettre cor-
refpondante; & comme le chant diatonique de
ce fieft dur quand on y monte depuis le fiz, il
Pappella fimplement bdur , b quarvé, oub quar-
ve, par une allufion dont j’ai parlé dans I'Arti-
cle précédent.

Le Bégquarre fervit dans la fuite a détruire
Teffet du Bémol antérieur fur la Note qui fui-
voit le Bégrarre : c’elt que le Bémol fer placant
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ordinairement furle /7, le Béquarre qui venoit
enfuite , ne produifoit, en détruifant ce Bémol,
que fon edet naturel, qui étoit de repréfenter
la Note /; fans altération. A la fin on s’en fervit
par extenfion, & faute d’autre figne, pour dé-
truire aufli Peffet du Dicle, & ceft ainfi qu’il
s'emploie encore aujourd’hui. Le Béguarre effa-
ce ¢également le Diefe ou le Bémol qui lont
précédé.

Il y a cependant une diftinction 2 faire. Si
le Diefe ou le Bémol étoient accidentels, ils
font détruits fans retour par le Béguarre dans
toutes les Notes qui le fuivent mediatement ou
immeédiatement {ur le méme degre, julqu’a ce
qu’il s’y préfente un nouveau Bémol ou un nou-
veau Dicle. Mais i le Bémol ou le Diefe font
ala Clef, le Beguarre ne les éfface que pour la
Note qu'il précede imniédiatement, ou tout au
plus pour toutes celles qui fuivent dans la méeme
Mefure & furle méme degré; & a chaque Note
altérée 4 la Clef dont on veut détruire Paltéra-
tion, il faut autant de nouveaux Béguarres. Tout
cela eft affez mal entendu ; mais teleft Pufage.

Quelques-uns donnoient un autre {ens au Be-
quazrre, & luiaccordant feulement le droit d’ef-
facer les Diefes ou Bémols accidentels , lui
otoient celui de rien changer a I’érac de la Clef =
de forte qu’en ce {ens fur un fa diefé, ou fur
un fz bémolifé 4 la Clef, le Beguarre ne fervi-
roit qu’a d’étruire un Diefe accidentel fur cef: ,

Fs
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ou un Bémol fur ce fa, & fignifieroit toujours
le fa Diefe ou le fiBémol tel quiilelt a la Clef.

Dautres, enfin, {e fervoient bien du Béguar-
re pour cffacer le Bémol, méme celui de la
Clef, mais jamais pour effacer le Diefe : celt
le Bémol {eulement qu’ils employoient dans ce
dernier cas.

Le premier ufage a tout-a-fait prévalu; ceux-
ci devienment plus rares, & s’aboliflent de jour
en jour; mais il eft bon dy faire attention en
lifant d'anciennes Mufiques , fans quoi on {e
tromperoit fouvent.

Bi. Syllabe dont quelques Muficierts étran-
gers fe fervoient autrefois pour prononcer le
fon de la Gamme que les Frangois appellent Si.
(Voyez S1.)

BiscROME ; f- f. Mot Italien qui fignifie Tii-
ples-croches. Quand ce mot eft éerit {fous une {ui-
te de Notes égales & de plus grande valenr que
des Triples-crochds il marque quil faut divifer
en Triples-croches les valeurs de toutes ces No-
tes, {clon la divifion réelle qui fe trouve ordi-
nairement faite au premicr Tems. Celt une in-
vention des Auteurs adoptée par les copiftes,
fur-tout dans les Partitions , pour épargner le
papier & la peine. (Voyez CROCHET.)

BrLaxche, [. f. Ceft le nom d’une Note qui
vaut deux Noires ou la moitié d’'une Ronde.
(Voyez PArticle NoTes, & la valeur de la
Blanche , Planche E. Fig. 9.)
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Bourpox. Baffe-continue qui réfonne toujours
fur le méme Ton ., comme font communément
celles des Airs appellés Mufette. (Vovez Point
D'ORGUE.)

BoukRrEe, [ f. Sorte d’Air propre 2 une Dan-
fe de réme nom, que 'on croit venir d’Auver-
gne, & qui eftencore enufage dans cette Pro-
vince. La Bon ree eft a denx Tems gais, & com-
mence par une Notre avant le frappé. Elle doit
avoir , comme la plupart des autres Danfes,
deux Parties , & quatre Mefures, ou un multi-’
ple de quatre a chacune. Dans ce caractere
d’Air on lie uffez fréquemment la feconde moi-
tié du premier Tems & la premiere du fecond,
par une Blanche {yncopée.

BouTADE, /. f. Ancienne forte de petit Bal-
let qu'on exéeutoit ou qulon paroiffoit exceuter
impromptu. Les Muficiens ont aufli quelquefois
donné ce nom aux Pieces ou idées qu'ils exécu-
toient de meme fur leurs inftrumens, & quon
appelloit autrement CaprIce, FANTAISIE. Voyez
ces mots.

BRAILLER , v. n. Ceft excéder le volumeads
fa voix & chanter tant qu'on a de force, eom-
me font au Lutrin les Marguilliers de Village,
& certains Muficiens ailleurs.

BRANLE, [ m. Sorte de danfe fort gaie quife
danfe en rond fur un Air court & en Rondeau;
ceft-a-dire , avec un méme refrain & la fin de
chaque Couplet.
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Brer. Adverbe quon trouve quelquefois écrit
dans d’anciennes Mufiques an-deffus de la Note
qui finit une phrafe ou un Air, pour marquer
que cette Finale doit étre coupée par un fou
bref & fec, au lieu de durer toute {fa valeur.
( VoyezCourer.) Ce mot eft maintenant inu-
tile, depuis qu’on a un figne pour Pexprimer.

BREVE, /. f. Note qui pafle deux fois plus vite
que celle qui la précede : ainfi la Noire eft
Breve apres une Blanche pointée , la Croche
apres une Noire pointée. On ne pourroit pas de
meme appeller Breve, une Note qui vaudroit
la moiti¢ de la précédente : ainfi la Noire n’eft
pas une Breve apres la Blanche fimple, nila
Croche apres la Noire, a moins qu’il ne foit
queltion’ de {yneope.

Ceft autre chofe dans le Plain-Chant. Pour
répondre exa&tement 4 la quantité des {yllabes,
la Breve y vaut la moitié de la longue. De plus,
la Longue a quelquefois une queue pour la dif-
tinguer de la Breve qui n'en a jamais; ce quieft
précifément l'oppofé de la Mufique, ot la Ron-
de, qui n’a point de queue, eft double de la
Blanche quien a une. (Voyez Mesure, VALEUR
DES NOTES. )

BREVE, eft aufli le nom que donnoient nos an-
ciens Muficiens, & que donnent encore aujour-
d'hui les Italiens a cette vieille figure de Note
que nous appellons Quarrée. Il y avoit deux for-
tes de Breves 3 favoir, la droite ou parfaite ,
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qui fe divife en trois parties égales & vaut trois
Rondes ou Sémi-breves dans la Mefure triple,
& la Breve altérée ou imparfaite, quife divife
en deux parties égales, & ne vaut que deux Sé-
mi-breves dans la Mefure double. Cette dernie-
re forte de Breve eft celle qui s’indique par lefi-
gne du Charré, & les Italiens nomment encore
olle Breve la Mefure a deux Tems fort vites ,
dont ils {e {ervent dans les Mufiques da Capella.
(Voyez ALLa BREVE.)

BrRODERIES , DoUBLES , FLEURTIS. Tout cela
{e dit en Mufique de plufienrs Notes de gofit que
le Muficien ajoute af{a Partie dans lexécution,
pour varier un Chant fouvent répété, pour ot-
ner des Paffages trop fimples , ou pour faire
briller la 1égéreté de fon gofier ou de {es doigts.
Rien ne montre mieux le bon ou le mauvais gotit
d’un Muficien, que le choix & lufage qu’il fait
de ces ornemens. La vocale Francoife eft fort
retenue fur les Broderies ; clle le devient méme
davantage de jour en jour, & fi Pon excepte
le célebre Jélyote & Mademoifelle Fel , aucun
A&eur Frangois ne fe hafarde plus au Théatre
a faive des Doubles 5 car le Chant Frangois ayant
pris un ton plus trainant & plus lamentable en-
core depuis quelques années , ne les comporte
plus. Les Italiens s’y domnent carriece : ceft
chez eux a qui en fera davantage; ¢mulation
qui mene toujours a eca faire trop. Cependant
Paccent de leur Mélodie étant trés-fenfible, ils
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n'ont pas & craindre que le vrai Chant difparoiffe
{fous ces ornemens que PAuteur méme y a
{ouvent fuppoits.

A légard des Inftrumens, on fait ce quon
veut dans un Solo, mais jamais Symphonifte qui
brode ne fut fouflert dans un bon Orcheftre.

Bruit, [0 m. Celt , en général, toute émo-
tion de PAir qui fe rend {enfible a Porgane au-
ditif. Mais en Mufique le mot Bruit eft oppolé
au mot Son , & s’entend de toute fenfation de
Pouie qui n’eft pas fonore & appréciable. On
peut {uppofer, pour cxpliquer la différence qui
{e trouve a cetégard, entre le Bruit & le Son,
que ce dernier n’elt appréciable que par le con-
eours de fes Harmoniques, & que le Bruit ne
Teflt point parce qu’il en eft dépourvu. Mais ou-
tre que cette maniere d’appréciacion neft pas
facile 3 concevoir, fi Pémotion de Pair, caufée
par le Son, fuit vibrer avec une corde, les
aliquotes de cette corde , on ne voit pas pour-
quoi Pémotion de Pair, caufée par le Bruiz,
ébranlant cette méme corde , n’ébranleroit pas
de méme-fes aliquotes. Je ne fache pas qu'on
ait obfervé aucune propriété de Vair qui puitle
faire foupgonner que 3agitation qui produit le
Son, & celle qui preduit le Brwiz prolongé , ne
{oient pas de méme nature, & que laction &
réaction de Pair & du corps fonore, ou de Paix
& du corps bruyant, {e faent par des loix dif-
férentes dans l'un & lautre effer,
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Ne pourroit-on pas conjecturer que le Bruit
welt point d’une autre nature que le Son ; qu’il
weft lui- méme quela fomme d’ung multicude
confufe de Sons divers, quife font entendre a
la fois & contrarient, en quelque forte, mutuel-
lement leurs ondulations ? Tous les corps ¢lafti-
ques femblent étre plus fonores a mefure que
leur matiere et plus lLiomogene, que le degré
de cohéfion eft plus ¢gal par-tout & que le
corps n'elt pas, pour ainfi dire, partagé en une
multitnde de petites mafles qui ayant des folidi-
tés différentes , réfonnent conféquemment a difs
férens Tons.

Pourquoi le Bruiz ne feroit - il pas du Son,
puifqu’il en excite 7 Car tout Buiz fait réfonner
les cordes d’un Claveflin, non quelques-unes,
comme fait un Son, mais toutes' enfemble , par~
ce quil n’y en a pas une qui ne trouve fon unif
fon ou fes harmoniques. Pourquoi le Bruit ne
{eroit-il pas du Son , puifgqu’avec des Sons on fait
du Bruit? Touchez a la fois toutes les touches d’un
Clavier , vous produirez une fenfation totale qui
ne fera que du Bruiz, & qui ne prolongera fon
effet, par la réfonnance des cordes, que com-
me tout antre Bruiz qui feroit réfonner les mé-
mes cordes. Pourquoi le Bruiz ne {eroit-il pas
du Son , puifqu’un Son trop fort n’elt plus quun
véritable Bruiz, comme une voix qui crie 2
pleine téte, & furstout comme le Son d’une
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grofle cloche quon entend dans le clocher mé-
me ? Car il eft impoffible de lapprécier, fi , for-
tant du clocher, on madoucit le Son par I'¢loi-
gnement.

Mais , me dira -t-on, d’ou vient ce change-
ment d’un Son exceflif en Bruiz # Ceft que la
violence des vibrations rend fen(ible la réfonnan-
ce d’un fi grand nombre d’aliquotes , que le mé-
lange de tant de Sons divers fait alors fon eifet
ordinaire & w'eft plus que du Bruiz. Ainfi les
aliquotes qui réfonnent ne font pas feulement la
moitié, le tiers , le quart & toutes les confon-
nances ; mais la feptieme partie, la neuvieme,
la centieme , & plus encore. Tout cela fait en-
{emble un effet femblable 4 celui de toutes les
touches d’un Claveflin frappées a la fois , & voi-
1a comment le Son devient Bruit.

On donne aufli, par mépris , leno m de Bruit
2 une Mufique étourdiffante & confufe, ou 'on
centend plus de fracas que d’Harmonie, & plus
dec clameurs que de Chant. Ce #'ef guee du Bruit.
C:t Opéra fait beaucoup de Bruit € peu deffet.

Bucoriasme. Ancienne Chanfon des Bergers.
{ Voyez CHANSON. )

e
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C . Cette lettre étoit , dans nos anciennes Mu=
fiques, le figne de la Prolation mineure impar~
faite, d'otla méme lettre eft reftée parmi nous
celui de la Mefure a quatre Tems , laquelle ren-
ferme exactement les mémes valeurs de Notes.
( Voyez Mope, ProrLaTION.)

C BarrE. Signe de la Mefurea quatre Tems
vites, ou a deux Tems pofes. Il fe marque en
traverfant le C de haut en bas par une ligne
perpendiculaire a la Portée:

C fol ut, Cfo! fa ut, ou fimplement C. Ca~
ractere ou terme de Mufique qui indique la pre-
miere Note de la Gamme que nous appellons uz.
(Voyez Gamme.) Celt autli ancien figne d’une
des trois Clefs de la Mufique. ( Voyez CLEF. )

CAcoPHONIE, i f. Unjon difcordante de plu-
fieurs Sons mal choilis ou mal accordés. Ce mot
vient de xanog mavvms, & de Quwvqg Son. Ainfi
¢elt mal - a- propos que la plupart des Muficiens
prononcent Cacaphonie. Peut- étre feront ils , a
la fin, paer cette prononciation , comme ils
ont déja faic patler celle de Colophare.

CADENCE, [ f. Terminaifon d’une phrafe har-
monique fur un repos ou fur un Accord parfait ,
ou, pour parler plus généralement, c'eft tout
paffage d’'un Accord diffonnant & un Accord quel-

Tome 1. G
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conque ; car on ne peut jamais fortir d'un Ac:
cord diffonnant que par un A&e de Cadence. Or
comme toute phrafe harmonique eft néceffaire-
ment liée par des Diffonnances exprimées ou
fous-entendues , il s'enfuit que toute ’Harmonie
welt proprement qu’une fuite de Cadernces.

Cec qu'on appelle Afe de Cadeice , rélulte
toujours de deux Sons fondamentaux, dont l'un
annonce la Cadence & & Yautre la termine.

Comme il n’y a point de Diffonnance fang
Cadence , il n’y a point non plus de Cadence fans
Diffonnance exprimée ou fous entendue : car
pour faire fentir le repos , il faut que quelque
chofe d'antérieur le {fufpende , & ce quelgue
chofe ne peut étre que la Diffonnance, oule fen-
timent implicite de la Diffonnance. Autrement les
deux Accords étant ¢galement parfaits , on pout-
roit {e repofer {ur lc premier ; le fecond ne s’an-
nonceroit point & ne feroit pas néceffaire. L’Ac-
cord formé fur le premier Son d’'une Cadence doit
donc toujours étre diffonnant, c'eft-a-dire, por-
ter ou fuppofer une Diffonnance.

A Pégard du fecond, il peut étre confonnant
ou diffonnant , felon qu'on veut éeablir ou élu-
der le repos. S'il eft confonnant, la Cadence eft
pleine ; §’il eft diffonnant, la Cadence et évitée
ou imitée.

On compte ordinairement quatre efpeces de
Cuadences 5 favoir, Cadence parfaite, Cadence im-
porfaite ou irréguliere , Cadence interronpue , &
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€adence vompue. Ce fontles dénominations que
lcur a donné M. Rameau, & dont on verra
ci-aprés les raifons.

I. Toutes les fois qu’apres un Accord de Sep~
tieme la Baffe-fondamentale defcend de Quinte
fur un Accord parfait , celt une Cadence par-
fuite pleine,, qui pro ede toujours d’une Demi-
nante - tonique a la Tonique : mais i la Cudence
parfaite eft évitée par une Diffonnance ajoutée a
Ia feconde Note, on peut commencer une fe-
conde Cadence en évitant la premiere fur cette
feconde Note , éviter derechef cette {econde
Cadence & en commencer une troifieme fur la
troifieme Note ; enfin continuer ain(i tant qu’on
veut , en montant de Quarte ou defcendant de
Quinte {ur toutes les cordes du Ton, & cela
forme une {ucceffion de Cadences parfuites évitées.
Dans cette {ucceflion, qui eft fans contredic la
plus harmonique , deux Parties, favoir, celles
qui font la Septieme & la Quinte, defcendent
fur la Tierce & 'O&ave de VAccord fuivant ,
tandis que denx autres Parties , favoir, celles
qui font la Tierce & PO¢ave relient pour faire,
4 leur tour , la Septicme & la Quinte, & def-
cendent enfuite alternativement avec les deux
autres. Ainfi une telle fucceflion domite une har-
monie defcendante. Elle ne doit jamais s’arréter
qu’a une Dominante-tonique pour tomber en-
fuite fur la Tonique par une Cadence pleine,

Pianche A. Fig. 1.
G2
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1I. Si la Baffe-fondamentale , au licu de def
cendre de Quinte apres un Accord de’ Septieme ,
defcend {eulement de Tierce, la Cadence s'ap~
pelle interrompue : celle - ci ne peut jamais étre
pleine , mais il faut néceflairement que la fe.
conde Note de cette Cadence porte un autre Ac-
cord diffonnant. On peut de méme continuer
a defcendre de Tierce ou monter de Sixte pan
des Accords de Septieme; ce qui fait une denxieme
fucceflion d¢ Cadences évitées , mais bien moins
parfaite que'la précédente : car la Septieme, qui
fe fauve fur la Ticrce dans la Cadence parfaite,
fe fauve ici fur PO&ave , ce qui rend moins
d’Harmonie & fait méme {fous- entendre deux
Odaves ; de forte que pour les éviter, il faut
retrancher la Diffonnance ou renverfer I'Har-
monie.

Puifque la Cadence interrontpue ne peut jamais
etre pleine, il senfuit qu’une phrafe ne peut fi-
nir par elle ; mais il faut recourir ala Cadence
parfaite pour faire entendre ’Accord dominant.
Fig. 2.

La Cadence interrompue forme encore , par {a
fucceflion , une Harmonie defcendante; mais il
n’y a quun feul Son qui defcende. Les trois au-
tres ‘reftent en place pour defcendre, chacun &
fon tour, dans une marche femblable. sféme
Figure.

Quelques-uns prennent mal-a. propos pour une
Cadence interrompue un renverfement de la Ce<
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Hence parfaite, ou la Bafle, aprés un Accord de
Septieme , defcend de Tierce portant un Accord
de Sixte : mais chacun voit qu’une telle marche,
mwétant point fondamentale , ne peut conftituer
une Cadence particuliere.

I1I. Cadence rompue eft celle o la Baffe - fon-
damentale , au lieu de monter de Quarte apres
un Accord de Septieme , comme dans la Cadence
parfaite , monte {feulement d’un degré. Cette Ca-
dence s'évite le plus {ouvent par une Septieme
fur la feconde Note. Il eft certain quon ne
peut la faire pleine que par licence, car alors
il y a néceflairement défaut de liaifon. Voyez
Fig. 3.

Une fucceflion de Cadences rompues évitées eft
encore defcendante ; trois Sons y defcendent,
& POcave refte fenle pour préparer la Diffon-
nance ; mais une telle fucceffion eft dure, mal
modulée, & fe pratique rarement.

1V. Quand la Bafle defcend, par un Inter-
valle de Quinte, de la Dominante {ur la Toni-
que, ceft, comme je I'ai dit, un A&e de Ca-
dence pavfaite. Si au contraire la Bafle monte
par Quinte dela Tonique a la Dominante , ceft
un Ad&e de Cadence irvéguliere ou imparfaite.
Pour 1’annoncer on ajoute une Sixte majeurc a
T'Accord de la Tonique ; d’ou cet Accord prend
le nom de Sixze-ajoutée. ( Voyez Accorp.) Cette
Sixte qui faic Diffonnance {ur la Quinte , eft
aufli traitée comme Diffonnance {urla Baife. fon.

G3
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damentale, & , comme telle , obligée de fe faul
ver en montant diatoniquement fur la Tierce de
PAccord fuivant.

La Cadence imparfaite forme une oppofition
prefque entiere & la Cadeice parfaire. Dans le
premier Accord de Pune & de lautre on divife
la Quarte qui fe trouve entre la Quinte & 'Oca
tave par une vifonnance quiy produit une nou,
velle Tierce , & cette Diffonnance doit aller fe
réfoudre {or PAccord fuivant, par une marche
fondamentale de Quinte. Voila ce que ces deux
Cadences ont de commun : voici maintenant ce
qu'elles ont d’oppofe.

Dans Ia  Cadence parfaite , le Son ajouté {e
prend au haut de Ilutervalle de Quarte, aupres
de 'Octave, formant Tierce avec la Quinte , &
produit une Diffonnance mineure qui {e fauve en
defcendant 5 tandis que la Baffe - foudamentale
monte de Quarte ou delcend de Quinte de lg
Dominante a la Tonique , pour établir un repos
parfait. Dans la Cadence imparfaite , le Son ajouté
{e prend au bas de PIntervalle de Quarte aupres
dela Quinte, & formant Tierce avec 'Octave
il produit une Diffonnance majeure qui fe fauve
en montant , tandis que la Baffe-fondamentale
defcend de Quarte ou monte de Quinte de la
Tonique a la Dominante pour établir un repos
imparfait.

M. Rameau, qui a le premier parlé de cettq
Cadence , & quien admet plufieurs renverfemens,
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wnous défend , dans fon Traité de ' Haymonie, page
117, d'admettre celui ou le Son ajouté eft aun
grave portant un Accord de Septieme, & ccla,
par une raifon pen folide dont jai parlé au mot
Accord. 11 a pris cet Accord de Septieme pour
fondamental ; de forte qu’il fait fauver une Sep-
tieme par une autre Septieme , une Diffonnance
par une Diffonnance pareille, par un mouvément
femblable {ur la Bafle - fondamentale. Siune telle
maniere de traiter les Diffonnances pouvoit fe
tolérer, il faudroit {e boucher les oreilles & jet=
ter les regles au feu. Mais 'Harmonie fous la-
quelle cet Auteur a mis une fi écrange Baffe-fon-
damentale , eft vifiblement renverfée d’une Ca<
dence imparfaite, évitée par une Septieme ajous
tée fur la feconde Note. ( Voyez I'L A. Fig. 4. )
Et cela eft fi vrai que la Baffe-continue qui frap~
pe la Diffonnance, et néceffairement obligée de
monter diatoniquement pour la fauver , {ans quoi
le paffage ne vaudroit rien. Javoue que! dans le
méme ouvrage , page 272, M. Rameau doune
un exemple {emblable avec la vraie Batle-fonda-
mentale ; mais puifqw’il improuve, en termes
formels , lc renverfement qui réfulte de cette
Bafle, un tel paffage ne fert qua montrer dans
fon Livre unz contradiction de plus ; &, bien
que dans un ouvrage poftéricur , ( Géuér. Har-
son. p. 186 ), le méme Auteur femble récon-
noitre le vrai fondement de ce paffage , il en

parle fi obfcurément, & ditencore fi nettement
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que la Septieme eft fauvée par une autre , qu'on
voit bien qu’il ne fait ici qwentrevoir , & qu'au
fond il n’a pas changé d’opinion : de forte qu’on
elt en droit de rétorquer contre lui le reproche
quwil fait 2 Maflon de n’avoir pas {u voir la Ca-
dence imparfuite dans un de fes Renver{emens,

La meme Cadence imparfaite {e prend encore
de la fous-Dominante 4 la Tonique. On peutaufli
Véviter & lui donner , de cette maniere , une
{iceellion de plulieurs Notes , dont lgs Accords
{ormeront une Harmouie afcendante , dans la-
guelle Ja Sixte & PO&ave montent fur la Tierce
& la Quinte de PAccord, tandis que la Tieree
& la Quinte reftent pour faire ’Octave & pré-
parer la Sixte,

Nul Auteur , que je fache, n’a parlé, julqua
M. Rameau , de cette afcenfion harmonique ; lui-
méme ne la fait qulentrevoir , & il eft vrai
gu’on ne pourroit ni pratiquer une longue {uite
de pareilles Cadences , a caufe des Sixtes majeu-
ves qui éloigneraient la Modulation, ni méme
en remplir, {ans précaution, toute 'Harmonie.

Apres avoir expofé les regles & la conititu-
tion des diverfes Cadences , paflons aux raifons
que M. d’Alembert doune, d’aprés M. Rameau,
de leurs dénominations,

La Cadence parfaite confifte dans une marche
de Quinte en defcendant ; & au contraire, im
\pm-faite confifte dans une marche de Quinte en
moneant : an veici la raifon, Quand jedis, f
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fol, fol et déja renfermé dans P'u¢, puiflque tout
Son , comme ut, porte avec lui fa douzieme,
dont fa Quinte fo/ eft ’Octave : ainfi, quand on
va dut 4 fol, Ceft le Son générateur qui pafle a
fon produit , de maniere pourtant que oreille
defire toujours de revenir 4 ce premier généra-
teur ; ay contrnire, quand on dit fol ut , celt
le produit qui retourne au générateur ; Poreille
et fatisfaite & ne defire plus rien. De plus»
dans cette marche fol uz , le fol fe fait encore
entendre dans z¢ : ainfi , Voreille entend a la
fois le générateur & fon produit; au lieu que
dans la marche uz fo/, Voreille qui, dans le
premier Son, avoit entendu #z & o/, n’entend
plus , dans le fecond, que fo/ fans u¢. Ainfile
repos ou la Cadence de fol 3 ur a plus de perfec-
tion que la Cadence ou le repos d'uz a fol.

Il femble, continue M. d’Alembert , que dans
les Principes de M. Rameau on peut encore ex-
pliquer Peffet de la Cadence rompue & dela Cu-
dence interrompue. Imaginons , pour cet effet,
quaprés un Accord de Septieme , fol fi re fu,
on monte diatoniquement par une Cadence rom-
puea PAccord ln ur mi fol 5 il eft vifible que cet
Accord eft renverf¢ de P'Accord de {ous-Domi-
nante #¢ i fol la : ainfi la marche de Cadence
yompue équivaut  cette fucceflion fof fi e fa»
ut mi ol lu, qui n’eft autre chofe qu’une Cadence
parfaite , dans laquelle u#, au lieu d’¢tre traitée
gomme Tonique , eft rendue fous - Dominante.
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Or toute Tonique, dit M. d’Alembert , peut tou=
jours étre rendue fous-Dominante , en changeant
de Mode ; jajouterai qu’elle peut méme porter
PAccord de Sixte-ajoutée , fans en changer.

A Dégard dela Cadence intervompre » qui con-
fifte & defcendre d’'une Dominante fur une autre
par PIntervalle de Tierce en cette forte, fo/ f2
ve fa,uifol fi ve , il femble qu'on peut encore
Pexpliquer. En effet , le fecond Accord mi fol
five, cft renverfé de PAccord de fous-Dominante
Jol fi ve mi : ainfi la Cadence interronpue équis
vaut a cette fucceflion , fol /i ve fa, fol fi re mi,
ot la Note fo/, apres avoir été traitée comme
Dominante , eft renduc fous-Dominante en chan-
geant de Mode ; ce qui eft permis & deépend
du Compofiteur.

Ces explications font ingénienfes & montrent
quel ufage on peut faire du Double-emploi dans
les paffages qui {femblent s’y rapporter le moins.
Cependant Pintention de M. d’Alembert n’eft fa-
rement pas qu'on sen ferve récllement dans
ceux-ci pour la pratique, mais feulement pour
Pintelligence du Renverfement. Par exemple ,
le Double- emploi de la Cadence interrompue
fauveroit la Diffonnance fi par la Diffonnance
mi 5 ce qui eft contraire aux regles , 2 Pefpric
des regles, & f{ur-tout au jugement de loreille ;
car dans la fenfation du fecond Accord , fol ff
ve i , a la {uite du premier fo/ fire fa, los
reille gobftine platot a rejetter le 7¢ du nombre
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des Confonnances , que d’admettre le i pour
Diffonnant. En général , les Commengans doivent
favoir que le Double-emploi peut étre admis {ur
un Accord de feptieme 2 la fuite d’un Accord
confonnant ; mais que fi- t6t qu'un Accord de
feptieme en fuit un femblable, le Double-emploi
ne peut avoir lieu. Il eft bon qu’ils fachent en-
core qu'on ne doit changer de Ton par nul au-
tre Accord diffonnant que le fenfible 5 d’ou il
fuit que dans la Cadesnce rompue on ne peut fup~
pofer aucun changement de Ton.

Il y a une auwre efpece de Cadence que les
Muficiens ne regardent point comme telle, &
qui, felon la définition , en elt pourtant une
véritable : ceft le paflage de I’Accord de Sep-
tieme diminuée fur la Note fenfible a I’Accord de
la Tonique. Dans ce paffage, il ne fe trouve
aucune fiaifon  harimonique , & celt le fecond
exemple de ce défaut dans ce qu’on appelle Ca-
dence. On pourroit regarder les tranfitions en«
harmoniques , comme des manieres d’¢viter cette
méme Cadence , de méme qu'on évite la Cadence
parfaite d’une Dominante a fa Tonique par une
tranfition chromatique : mais je me borne 2
expliquer ici les dénominations établies.

CapeNce eft, en terme de Chant, ce batte~
ment de gofier que les Italiens appellent Trillo »
que nous appellons autrement Tremblentent , &
qui {e fait ordinairement fur la pénultieme Noto
d'une phrafe muficale, dou, fans doute, il a
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pris le nom de’ Cadence. On dit : Cette Arice
a une belle Cadence 5 ce Chautenr bat mal I
Cadence , &9c.

Il ya deux fortes de Cadences : Pune eft la
Cadence pleine. Elle confifte 4 ne commencer le
battement de voix qu’aprés en avoir appuyé la
Note fupérieure ; Pautre sappelle Cadence brifée,
& Pon y fait le battement de voix fans aucune
préparation. Voyez Pexemple de Pune & de
Pautre , Pl B. Fig. 13.

Capence (la) eft une qualité de la bonne
Mufique , qui donne a ceux qui l'exécutent ou
qui Pécoutent , un fentiment vif de la Mefure,
en forte qu'ils la marquent & la fentent tomber
4 propos, & fans qu’ils y penfent & comme par
inftin&. Cette qualité eft {ur-tout requife dans
les Airs a danfer. Ce Menuer marque bien la Ca-
dence , cette Chaconne mangue de Cadence. La
Cadence , en ce {ens , étant une qualité, porte
ordinairement P’Article défini /z , au lieu que la
Cadence harmonique porte, comme individuelle,
PArticle numérique. Une Cadence parfaite. Trois
Cadences évitées, &c.

Cadence fignifie encore la conformité des pas
du Danfeur avec la Mefure marquée par IInf-
trument. I/ fort de Cadence ; ileft bien en Ca-
dence. Maisil faut obferver que la Cadence ne
{e marque pas toujours comme {e bat la Mefure.
Ainfi, le Maitre de Mufique marque le mouve-
ment du Menuet en frappant ay commencement
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de chaque Mefure ; au lieu que le Maitre a dan-
fer ne bat que de deux en deux Mefures , parce
qwil en faut autant pour former les quatre pas
du Menuet,

CADENCE, adj. Une Mufique bien Cadencée
eft celle ou la Cadence elt fenfible , ou le
Rhythme & P’Harmonie concourent le plus par-
faitement qu’il eft poffible 2 faire fentir le mou-
vement. Car le choix des Accords n’eft pasin-
différent pour marquer les Tems de la Mefure,
& lon ne doit pas pratiquer indifféremment la
méme Harmonie {ur le Frappé & fur le Levé.
De méme il ne fuffit pas de partager les Mefu-
res en valeurs égales, pour en faire fentir les
retours égaux ; mais le Rhythme ne dépend pas
moins de PAccent qu'on donne 3 la Mélodie
que des valeurs qu’on donne aux Notes; car on
peut avoir des Tems tres-égaux en valeurs , &
toutefois tres - mal Cadencés ; ce n’eft pas aflez
que I'égalité y foit, il faut encore qu’on la {ente.

CADENZA , [- f. Mot Italien, par lequel on
indique un point d’Orgue non écrit, & que
PAuteur laiffe a la volonté de celui qui exécute
la Partie principale, afin qu'il y fafle, relative
ment au caractere de I'Air , les paffages les plus
convenables a2 fa Voix , a fon Inftrument, ou
a fon goft.

Ce point d’Orgue s’appelle Cadenza, parce
qu'il {e fait ordinairement fur la premiere Note
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d’une Cadence finale,, & il s’appelle aufli 4=
trio , a caufe de la liberté qu'on y laiffle a
TExécutant de {e livrer a fes idées , & de {uivre
fon propre goit. La Mufique Francoife , fur-
tout la vocale, qui eft extrémement fervile, ne
laiffe au Chanteur aucune pareille liberté, dont
méme il feroit fort embarraflé de faire ufage.

CANARDER , v. 2. Ceft en jouant du Haut-
bois , tirer un Son nafillard & rauque, appro-
chant du cri du Canard : c'eft ce qui arrive aux
Commengans & fur-tout dans le bas ; pour ne
pas ferrer aflez 'anche des levres. Il eft auffi trés-
ordinaire a ceux qui chantent la Haute-contre de
Canarder 5 parce que la Haute-contre eft une
Voix factice & forcée, qui fe fent toujours de
lIa contrainte avec laquelle elle fort.

CANARIE, [. f Efpece de Gigue dont I'Air eft
d’'un mouvement encore plus vif que celui de
Ia Gigue ordinaire: c’eft pourquoi lon le mar-
que quelquefois par . Cetre Danfe n’eft plus
en ufage auvjourd’hui. ( Voyez Gigue. )

CaNEvas, [0 m. Ceft ainfi qu'on appelle &
1Opéra de Paris des paroles que le Muficien
ajufte aux Notes d’un Air & parodier. Sur ces
paroles , qui ne fignifient rien , le Poéte en ajufte
dautres qui ne fignifient pas grand’ chofe, ot
Pon ne trouve pour lordinaire pas plus d’efprit
que de fens, ou la Profodie Francoife eft ridi-
culement eftropiée, & qu’on appelle encore |
avec grande xaifon , des Canevas,
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CANON , J; m. Cétoit dans la Mufique an-
cienne une regle ou méthode pour déterminer
les rapports des Intervalles. L’on donnoit aufli
fe nom de Canmon a Pln{trument par lequel on
trouvoit ces rapports, & Ptolomée a donné le
méme nom au Livre que nous avons de lui {ur
les rapports de tous les Intervalles harmoni-
ques. En général on appelloit Sectio Cunonis , la
divifion du Monocorde par tous ces Interval-
les , & Canon univerfalis, le Monocorde ainfi
divif¢, oula Table qui le repréfentoit. (Voyez
MONOCORDE. )

CaNon , en Mufique moderne, eft unc forte
de Fugue quon appelle perpétuelle, parce que
les Parties , partant P'une aprés Pautre , répetent
faus cefle le méme Chant.

Autrefois, dit Zarlin, on mettoit a la téte
des Fugues perpétuelles , qu’il appelle Fighe in
confeguenza , certains avertiffemens qui mar-
quoient comment il falloit chanter ces fortes de
Fugues, & ces avertiffemens étant proprement
les regles de ces Fugues, s’intituloient Canoni,
regles, Canons. De - la prenant le titre pour la
chofe, on a, par métonymie , nommé Caioi,
cette efpece de Fugue.

Les Canons les plus aifés & faire & les plus
communs, {e prennent 2 I'Uniffon ou a ’'O&a-
ves ceft-a-dire, que chaque Parcie répete fur
le méme ton le Chant de cclle qui la précede.
Pour compofer cette efpece de Cumon, il ne
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faut qulimaginer un Chant  fon gré; y ajoutet ]
en Partition, autant de Parties qu'on veut, d
voix égales ; puis , de toutes ces Parties chan-
tées Mucceflivement , former un {eul Air; tachant
que cette fucceflion produife un tout agréable,
foit dans ’Harmonie , {oit dans le Chant.

Pour exécuter un tel Canon , celui qui doit
chanter le premier, part feul, chantant de fuite
PAir entier , & le recommencant aufli - tot fans
interrompre la Mefure. Dés que celui-ci a fini
le premier couplet, qui doit {ervir de {ujet per-
pétuel, & fur lequel le Canon entier a été com-
pofé , le fecond entre , & commence ce méme
premier couplet , tandis que le premier entré,
pourfuit le fecond : les autres partent de méme
{fucceflivement , dés que celui qui les précede eft
4 la fin du méme premier couplet : en recom-
mencant ainfi, fans cefle, on ne trouve jamais
de fin générale, & lon pourfuit le Canon aufli
long-tems qu’on veut.

Don peut encore prendre une Fugue perpé-
tuelle a la Quinte, ou a la Quarte; c’eft-a-dire,
que chaque Partie répétera le Chant de la précé-
dente, une Quinte ou une Quarte plus haut ou
plus bas. Il faut alors que le Canon {oit imaginé
tout entier , di prima intenzione, comme difent
les Italiens , & que l'on ajoute des Bémols ou
des Diefes aux Notes, dont les degrés naturels
ne rendroient pas exaGtement , 4 la Quinte ou 2
la Quarte , le Chant de la Partie précédente.

On
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On ne doit avoir égard ici 4 aucune modulation ;
mais f{eulement a l'identité du Chant , ce qui
rend la compofition du Canon plus difficile ; car
3 chaque fois qu’une Partie reprend la Fugue,
elle entre dans un nouveau Ton ; elle en change
pre(que a chaque Note, & qui pis eft, nulle
Partie ne {e trouve a la fois dans le méme Ton
quune autre , ce qui fait que ces fortes de Ca-
nons, d'ailleurs peu faciles 4 f{uivre , ne font
jamais un effet agréable , quelque bonne qu’en
foic PHarmonie, & quelque bien chantés qu'ils
{oient.

Il y a une troifieme forte de Canous trés-
rares, tant a caufe de Pexceflive difficulté, que
parce qulordinairement dénués d'agrémens, ils
wont d’autre mérite que d’avoir cotité beaucoup
de peine a faire. Celt ce qu’on pourroit appel-
ler double Canon remverfé , tant par Pinverfion
qu’on y met, dans le Chant des Parties , que
par celle qui {e trouve entre les Parties mémes,
en les chantant. Il y a un telartifice dans cette
efpece de Canons, que , foit qu'on chante les
Parties dans Pordre naturel, foit qu’on renverfe
le papier pour les chanter dans un ordre rétro-
grade , en {orte que I'on commence par la fin,
& que la Bafle devienne le dedus, on a tou-
jouts une bonne Harmonie & un Canon régulier,
( Voyez PL D. Fig. 11. ) deux exemples de
cette efpece de Canons tirds de Bontempi, le-
quel donne auli des regles pour les compofer,

Tome 1, H
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MMais ot trouvera le vrai principe de ces regles
au mot SYSTEME, dans Pexpofition de celui de
M. Tartini.

Pour faire un Canopr dont ’Harmonie foit un
peu variée, il faut que les Parties ne fe {uivent
pas-trop promptement , que P'une n'entre que
long-tems aprés Pautre. Quand elles fe fuivent
fi rapidement, comme a la Paufe ou demi-Pau-
fe, on n’a pas le tems d’y faire paffer plufieurs
Accords , & le Canon ne peut manquer d’étre
monotone ; mais deft un moyen de faire, fans
beaucoup de peine, des Canons a tantde Par-
ties gulon veut : car un Canon de quatre Mefures
{eulement , fera déja & huit Parties fi elles fe
foivent & la demi- Paufe, & & chaque Mefure
qu'onajoutera , on gagnera encore deux Parties.

L’Empereur Charles VI, qui étoit grand Mu-
ficien & compofoit trés-bien, {e plaifoit beau-
coup i faire & chanter des Canmons. L'Trtalie eft
encore pleine de fort beaux Cumous qui ont été
faits pour ce Prince, par les meilleurs Maitres
de ce pays - la. :

CaANTABILE , adjc&if Italien , qui fignifie
Chantable , cominode a chanter. 11 {e dit de tous
les Chants dont , en quelque Mefure que ce foit ,
les Intervalles ne font pas trop grands, ni les
Notes trop précipitées ; de forte qu’on peut les
chanter aifément fans forcer ni géner la Voix.
Le mot Canzabile pafle aufli peu-a-peu dans l'u-
fage Frangois. On dit : par/ez-moi du Cantabile 3
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Tz bean Cantabile e plait plus que tous vos Airs
d'exzcution.

CaNTATE, [ f Sorte de petit Poéme Lyri-
que qui {e chante avec des Accompagnemens,
& qui, bien que fait pour la chambre, doit re-
cevoir du Muficien , la chaleur & les graces de
la Mulique imitative & thcatrale. Les Cautates
font ordinairement compofées de trois Récita-
tifs, & dautant d’Airs. Celles qui font en ré-
cit, & les Airs en maximes, font toujours froi-
des & mauvaifes ; le Muficien doit les rebuter.
Les meilleures font celles on, dans une ficuation
vive & touchante, le principal perfonnage parle
Tui- méme 5 car nos Canzates font communé-
ment a voix feule. Ily en a pourtant quelques-
unes a4 deux Voix en forme de Dialogue, &
celles - 1a font encorc agréables, quand ony faic
introduire de Pintérét. Mais comme il faut tou-
jours un peu d’échafaudage , pout fuire une forte
d’expofition , & mettre auditeur au fait, ce
weft pas fans raifon que les Cantazes ont paffé
de Mode , & qu’on leur a fubiiitué , méme dans
les Concerts, des Scenes d’Opéra.

La Mode des vantates nous eft venue dIta-
lie, comme on le voit par leur nom qui eft Ita-
lien , & ceft Lalie auili qui les a proferites la
premiere. Les Cantates qu’on y fait aujourd’hui,
font de véritables Pieces dramatiques a plufieurs
Acteurs, qui ne different des Opéra, qu'en ce
que ceux-ci fe repréfentent auw Théatre , & que

H 2
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les Cantates ne s’exécutent qu’en Concert : de
forte que la Cantate elt fur un fujet profane, ce
qwelt POratorio fur un fujet facré.

CANTATILLE, /- f. Diminutif de Canzate , n'eft
en eflfet quune Cantate fort courte , dont le
fujet eft lié par quelques vers de Récitatif , en
deux ou trois Airs en Rondeau pour I'ordinaire,
avec des Accompagnemens de Symphonie. Le
genre de la Canzatille vaus moins encore que
¢elui de la Cantate , auquel on I'a fubftitué parmi
nous. Mais comme on n’y peut développer ni
paffions ni tableaux , & qu’elle w'eft fufceptible
que de gentillefle, c'elt une reffource pour les
petits faifeurs de vers, & pour les Muficiens
fans génie.

CANTIQUE, [ m. Hymmne quon chante en
Phonneur de Ja Divinité.

Les premiers & les plus anciens Cantiques fua
rent compolés 4 Poccafion de quclque événe-
ment mémorable, & doivent étre comptés ens
tre les plus anciens, monumens hiftoriques.

Ces Contiques étoient chantés par des Checurs
de Mufique , & fouvent accompagnés de dan-
{fes , comme il paroit par I'Ecriture. La plus
grande piece qu'elle nous oflre , en ce genre,
elt le Cantique des Cantigues, Ouvrage attribué
a2 Salomon , & que quelques Autéurs prétendent
w'etre que PEpithalame de fon mariage avec la
fille du Roi d’Egypte. Mais les Théologiens
montrent , fous cet embléme , Punion de Jéfuss
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Chrit & de PEglife. Le Sicur de Cahufac ne
voyoit, dans le Camtigue des Cantiques, quwun
Opéra trés-bien fait ; les Scenes, les Récits,
les Duo , les Choeurs, rien n’y manquoit, fe-
lon'lui, & il ne doutoit pas méme que cet
Opéra welit été repréfenté.

Je ne fache pas qu’on ait confervé le nom de
Cantigue 3 aucun des Chants de PEglife Romaine,
fi cc nelt le Cantigue de Siméon, cclui de Za-
charie, & le Magnificaz appellé le Cantigue de
Ia Vierge. Mais parmi nous on appelle Cantigue
tout ce qui {e chante dans nos Temples, excepté
les Pfeaumes qui confervent leur nom.

Les Grecs donnoient encore le nom de Can-
tiques a certains Monologues paffionnés de leurs
Tragédies, qu'on chantoit {ur le Mode Hypo-
dorien, ou fur PHypophrygien ; comme nous
Yapprend Ariftote an 19me. de fes Problemes.

CaxTo. Cemot Italien, écrit dans une Par.
tition {ur la Portée vuide du premier Violon,
marque qu’il doit jouer a I'uniffon fur la Partie
chantante,

CaPRICE , [. . Sorte de Piece de Mu(ique li-
bre, dans laquelle PAuteur ,\{hns saflujettic
aucun fujet , donne carriere a fon génie & fe li-
vre a tout le feu de la Compofition. Le Caprice
de Rebel étoit eftimé dans fon tems. Aujour-
d’hui les Caprices de Locatelli donnent de exer-

. ¢ice & nos Violons,

Hs
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CARACTERES DE Musique. Ce font les divers
fignes qu'on emploie pour reprélenter tous les
Sons de la Mélodie , & toutes les valeurs des
Tems & de la Mefure ; de forte qu’a I'aide deces
Caralleres on puifle lire & exécuter la Mufique
exactement comme ellea été compofée , & cette
maniere d’écrire s’appelle Nozer. (Voyez NOTEs.)

Il Wy a que les Nations de I'Europe qui fa~
chent écrire leur Mufigue. Quoique dans les au-
tres parties du Monde chaque Peuple ait auffi la
fienne, il ne paroit pas quaucun d’eux ait pouflé
{es recherches jufqu’a des Caradferes pour la no-
ter. Au moins cft-il {ir que les Arabes ni les
Chinois, les deux Peuples étrangers qui ontle
plus cultivé les Lettres , n’ont, ni l'un ni lau-
tre, de pareils Carafferes. A la vérité les Pera
{ans donnent des noms de Villes de leur pays
ou des parties du corps humain aux quarante-
huic Sons de leur Mutique. Ilsdifent, par exem-
ple, pour donner lintonation d’un Air : All=z
de cete Ville a cilie-la s ou, allez du doigt an
coude. Mais ils n'ont aucun figne propre pour
exprimer {ur le papier ces mémes Sons ; &,
quant aux Chinois, on trouve dans le Pere du
Hiide. quils furent étrangement furpris de voir
Jes Jeluites noter & lire fur cette méme Note
tous les Airs Chinois quon leur faifoit entendre,

f es anciens Grecs {e fervoient pour Caroferes
daus leur Mufique , ainfi que dans lenr Arithy
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métique , des lettres delcur Alphabet : nais au
lieu de leur donner , dans la Mulique , une va-
leur numéraire qui marquat les Intervalles, ils
fe contentoient de les employer comme Signes,
les combinant en diverfes manieres, les muti-
lant, les accouplant, les couchant, les retour-
nant différemment, felon les Genres & les Mo-
des, comme on peut voir dans le Recueil d’A-
lypius. Les Latins lesimiterent, en {e fervant,
4 leur exemple , des lettres de P'Alphabet , & il
nous en refte encore la lettre jointe au nom de
chaque Note de notre Echelle diatonique &
naturelle.

Gui Aretin imagina les Lignes , les Portées
les Signes particuliers qui nous font demeurés
fous le nom de Notes , & qui font anjourd’hui
la Langue Muficale & univerfelle de toute 'Eu-
rope. Comme ces derniers Signes, quoiqu’admis
unanimement & perfectionnés depuis IAretin ,
ont encore de grands défauts , plufieurs ont tenté
de leur {ubftituer d’autres Notes : de ce nom-
bre ont été Parran, Souhaitti, Sauveur , Du-
mas , & moi-méme. Mais comme au fond,
tous ces {yftémes , en corrigeant d’anciens dé-
fauts auxquels on eft tout accoutumé, ne fai-
foient qu'en fubftituer d’autres dont habitude
eft encore a prendre ; je penfe que le Publica
tres - {agement fai¢ de laifler les chofes comme
clles font, & de nous renvoyer , nous & 10s
fyftémes, au pays des vaines fpéculations.

H 4



320 G- AR

CARRILLON. Sorte d’Air fait pour étre exé.
cuté par plufieurs Cloches accordées a différens
Tons. Comme on fait plurde le Carrillon pour
les Cloches que les Clagtms pour le Carrillon »
Pon ny fait entrer qu’adcant de Sons divers qu’il
y ade Cloches. Il faut obferver de plus, que
tous leurs Sons ayant quelque permanence , cha-
cun de ceux qu'on frappe doit faire Harmenie
avec celui qui le précede & avec celui qui le
fuit 5 afujectifement qui, dans un mouvement
gai, doit $éeendre 4 toute une Mefure & méeme
au-dela , afin que les Sons qui durent enfemble
ne diffonnent point a Poreille. 11 y a beaucoup
dautres obfervations & faire pour compofer un
bon Carrilion , & qui rendent ce travail plus pé-
nible que fatisfaifanc : car Celt toujours une fotte
Mufique que celic des Cloches, quand méme
tous les Soms en feroient exactement juftes ; ce
qui narrive jamais, On trouvera , {Planche , A.
Iig. 14, ) Pexemple d’un Carrilion confonnant,
compofé pour étre exécuté fur une Pendule
ueuf timbres , faite par M. Romilly , célebre
Horloger. On congoit que Pextreme géne 2 la.
quelle allujettiffent le concours harmonique des
Sons voifins, & le petit nombre des timbres ,
ne permet guere de mettre du Chant dans un
femblable Air.

CarTeLLes. Grandes feuilles de pean d'ang
priparces , fur lefquelles on entaille les traits
des PoFuées , pour pouvoir y noter toug ce qwor
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Yeut en compofant, & leffacer enfuiteavec une
éponge ; lautre c6té qui n’a point de Portées
peut fervir 3 écrire & barbouiller , & setface’
de meéme , pourvu qulon n’y lLifle pas trop
vieillic I'encre. Avec une Carzelle un Compofi-
teur foigneux en a pour {a vie , & épargne bien
des rames de papier réglé : mais il ya ceci d'in-
commode, quela plume paflant continuellement
fur les lignes entaillées, gratte & s'émoufle fa-
cilement. Les Carzelles viennent toutes de Rome
ou de Naples.

CASTRATO , [0 m. Muficien qu'on a privé,
dans {on enfance , des organes de la généra-
tion, pour lui conferver la voix aigué qui chante
la Partie appellée Deffus ou Sopramo. Quelque
peu de rapport qu’on appergoive entre deux or-
ganes (i différens, ileft certain que la mutila-
ion de Tun prévient & empéche dans Pautre
eette mutation qui {urvient aux hommes a l'age
nubile, & qui baiffe tout-a-coup leur voix d'une
Odave. 1l fetrouve, enItalie , des peres bar-
bares qui, facrifiant la Nature a la fortune,
livrent leurs en enfansa cette opération , pour le
plaifir des gens voluptueux & cruels , qui ofent
rechercher le Chanc de ces malheureux. Laif~
{ons aux honnétes Femmes des grandes Villes
les ris modeftes, lair dédaigneux , & les pro-
pos plaifans dont ils font éternel objet 5 mais
faifons entendre , §'il fe peut, le nom de la pu-
seur & de Phumanieé qui crie & séleve contre

H i
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cet infame ufage , & que les Princes qui en3
couragent par leurs recherches , rougiifent une
fois de nuire , en tant de fagons, a la confer~
vation de Pefpece humaine.

Au refte, Vavantage de la voix fe compenfe
dans les Caffrati par beaucoup d’autres pertes.
Ces hommes qui chantent {i bien , mais fans
chaleur ‘& fans paffions, font, {ur le Théatre
les plus manflades A&eurs du monde ; ils per-
dent leur voix de tres-bonne heure & prennent
un embonpoint dégottant. Ils parlent & pronon-
cent plus mal que les vrais hommes, &ily a
méme des lettres telles que ', quils ne peu
vent point prononcer du tout.

Quoique le mot Cafrato ne puifle offenfer les
plus délicates oreilles, il n’en eft pas de méme
de fon Synonyme Frangois. Preuve évidente que
ce qui rend les mots indécens ou déshonnétes
dépend moins des idées qu’on leur attache, que
de Pufage de la bonne compagnie, qui les to-
lere ou les proferit a fon gre.

On pourroic dire, cependant , que le mot
Ttalien sadmet comme repréfentant une profel-
fion, au lieu que le mot Frangois ne repréfente
que la privation qui y eft jointe.

CataBaucarise. Chanfon des Nourrices
chez i{les Anciens. ( Voyez CHANSON. )

CATACOUSTIQUE, f. f. Science qui a pour
objet les- Sons réfléchis, ou cette partie de PA-
couftique qui confidere les propriétés des Echos.
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Ainfi la Cazacouflique eft a PAcouftique ce que
lIa Catoptrique eft a 1'Optique,

CATAPHONIQUE , [- f. Science des Sons ré-
fié his quon appelle aulli Catacomjique. (Voyez
P Article précédens. )

CAVATINE , [- f- Sorte d’Air pour l'ordinaire
aflez court, qui wa ni Reprife , ni {econde Par-
tie, & qui fe trouve fouvent dans des Récita-
tifs obligés. Ce changement fubit du Récitatif
au Chant mefuré, & le retour inattendu du
Chant mefuré au Récitatif, produifent un effet
admirable dans les grandes expreflions , comme
font toujours celles du Récitatif oblige.

Le mot Cavatina et Italien, & quoique je
ne veuille pas, comme Broffard , expliquer
dans un Dicionnaire Frangois tous les mots
techniques Italiens, fur-tout lorfque ces mots
ont des {ynonymes dans notre Langue; je me
crois pourtant obligé d’expliquer ceux de ces
mémes mots , quon emploie dans la Mufique
notée ; parce qu’en exécutant cette Mufique, il
convient d’entendre les termes qui s’y trouvent,
& quel’Auteur n’y a pas mis pour rien.

CENTONISER , v. #. Terme de Pliint-Chant.
Ceflt compofer un Chant de traits recueill's &
arrangés pour la Mélodie qu'on a en vue. Cette
maniere de compofer n’eft pas de Pinvention
des Symphoniaftes modernes ; puifque , felon
PAbbé le Beuf , Saint Grégoire lui-meme a

Lonronifé,
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CHACONNE, /. f Sorte de Piece de Mufique
faite pour la Danfe, dont la Mefure eft bien
marquée & le Mouvement modéré. Autrefois il
y avoit des Chaconnes & deux Tems & & troiss
mais on n'en fait plus qu’a trois. Ce font, pour
Pordinaire , des Chants qu’on appelle Couplets,
compofés & variés en diverfes manieres , fur
une Baffe contrainte, de quatre en quatre Me-
fures , commengant prefque toujours par le fe-
cond Tems pour prévenir I'interruption. On s’eft
affranchi peu-a-peu de cette contrainte dela
Baffe & Pon n’y a prefque plus aucun égard.

La beauté de la Chaconne confifte i trouver
des Chants qui marquent bien le Mouvement , &
comme elle eft fouvent fort longne , & varier
tellement les Couplets qu’ils contraftent bien en-
femble , & qu'ils réveillent fans ceffe Pattention
de Pauditeur. Pour cela, on pafle & repafle a
volonté du Majeur au Mineur f{ans quitter
pourtant beauconp le Ton principal , & du grave
au gai, ou du tendre au vif, fans prefler ni
ralentir jamais la Mefure.

La Chaconne eft née en Italie, & elley étoit
autrefois fort en ufage , deméme qu’en Efpagne.
On ne la connoit plus aujourd’hui qu’en France
dans nos Opéra.

CHANsON. Efpece de petit Poéme lyrique fort
court , qui roule ordinairement fur des fujets
agréables , auquel on ajoute un Air pour étre
chant¢ dans des occafions familieres , comme 3
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table, avec fes amis, avec fa maitrefle, & me-
me feul, pour éloigner, quelques inftans, I'en-
nui, i lon elt riche ; & pour fupporter plus dou-
cement la mifere & le travail, {ilon eft pauvre.

L'ufage des Chanfons femble étre une fuite
naturelle de celui de la parole, & meft en effet
pas moins général 5 car par-tout ou Pon parle ,
on chante. Il n’a fallu, pour les imaginer, que
déployer {es organes, donner un tour agréable
aux idées dont on aimoita s’occuper, & forti-
fier par Pexpreffion dont la voix cft capable, le
fentiment qu'on vouloit rendre, ou I'image qu’on
vouloit peindre. Aufli les Anciens n’avoientils
point encore P'art d’écrire qu'ils avoient déja des
Chanfons. Leurs Loix & lenrs hiftoires , les
louanges des Dieux & des Héros, furent chan-
tées avant d’étre écrites. Et de-la vient, felon
Ariftote , que le méme nom Grec fut donné aux
Loix & aux Chanfons.

Toute la Poéfie lyrique n’étoit proprement
que des Chanfons; mais je dois me borner icia
parler de celle qui portoit plus particuliérement
ce nom, & qui en avoit micux le caractere {e-
lon nos idées. 7]

Commengons par les Airs de table. Dans les
premiers tems, dit M. de la Nauze , tous les
Convives, au rapport de Dicéarque, de Plu-
tarque & d’Artémon, chantoient enfemble, &
d'une Teule voix , les louanges de la Divinité.
Ainfi ces Chanfons étoient de véritables Péans
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ou Cantiques facrés. Les Dieux n'éroient poin
pour eux des trouble- fétes ; & ils ne dédai-
gnoient pas de les admettre dans leurs plaifirs.

Dans la fuiteles Convives chantoient fuccef
fivement , chacun a fon tour, tenant une bran-
che de Myrthe , qui paffoit de la main de celui
qui venoit de chanter, a celui qui chantoit apres
lui. Enfin quand la Mufique {e perfectionna dans
la Grece, & qu’on employa la Lyre dans les
feftins , il n’y eut plus, difent les Auteurs déja
cités , que les habiles gens qui fuffent en état de
chanter & table; du moins en s’accompagnant
de la Lyre. Les autres, contraints de s’en tenit
a la branche de Myrthe, donnerent licu a un
proverbe Grec, par lequel on difoit qu'un hom-
me chantoit auv Myrthe , quand on vouloit le
taxer d’ignorance.

Ces Chanfons accompagnées de la Lyre, &
dont ‘Terpandre fut inventeur, s'appcllent Sco-
lies , wot qui fignifie oblique ou zortuenx , pour
marquer , {elon Plutarque , la difficulté de la
Chanfon 5 ou comme le veut Artémon , 1a fitua-
tion irréguliere de ceux qui chantoient : car
comme il falloit &tre habile pour chanter ainfi,
chacun ne chantoit pas a fon rang 5 mais feule-
ment ceux qui favoient la Mufique, lefquels {e
trouvoient difperfés ¢a & 1a, & placés oblique~
ment Pun par rapport a l'autre.

Les fujets des Scolies {e tiroient non - {eule.
ment de Pamour & du vin, ou du plifir en



C HA 127

sénéral, comme aujourd’hui ; mais encore de
Thiftoire ,* de la guerre , & méme de la mo-
vale. Telle eft la Chanfon d’Ariltote fur la mort
&’Hermias fon ami & fon allié, laquelle fit ac-
cufer fon Auteur dimpiété.

Y

“
<

» O vertu , qui, malgré les difficultés que
vous préfentez aux foibles mortels, etes 'ob-
jet charmant de leurs recherches! Vertu pure
& aimable ! ce fut toujours aux Grecs un deftin
digne d’envie de mourir pour vous, & de
{ouffrir avec conftance les maux les plus af-
freux. Telles font les femences d'immortalité
que vous répandez dans tous les coeurs. Les
fruits en font plus précieux que lor, que
Pamitié des parens , que le fommeil le plus
tranquille. Pour vous le divin Hercule & les
fils de Léda fupporterent mille travaux, & le
fucces de leurs exploits annonga votre puif~
fance. Ceft par amour pour vous qu’Achille
& Ajax delcendirent dans ’Empire de Pluton ,
& ceften vue de votre célefte beauté ; que
le Prince d’Atarne s’eft aufli privé de la lu-
miere du Soleil. Prince & jamais célebre par
{es actions ; les filles de Mémoire chanteront
fa gloire toutes les fois qu’elles chanteront le
culte de Jupiter Hofpitalier , & le prix d’une
amitié durable & fincere.”

Toutes leurs Chanfons morales n’étoient pas {i

graves que celle-1a. En voici une d’un godt difs
férent, tirée d’Athénée,
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,» Le premier de tous les biens eft la funté;
, le fecond la beauté, le troifieme les richefles
amaflées fans fraude, & le quatrieme la jeu-

»

»
,, nefle qu'on paffe avec {es amis

Quant aux Scolies quiroulent fur 'amour &
le vin, on en peut juger par les foixante & dix
Qdes d’Anacréon, qui nous reftent. Mais dans
ces fortes de Chanfons meémes , on voyoit en-
core briller cet amour de la Patrie & de la li-
berté dont tous les Grecs étoient tranfportés.

» Du vin & de la fanté ”, dic une de ces
Chanfons 5 ,, pour ma Clitagora & pour moi,
,» avec le fecours des Theffaliens”. Ceflt qu'outre
que Clitagora étoit Theffalienne, les Achéniens
avoient autrefois requ du fecours des Thefla-
liens, contre la tyrannie des Pifitratides.

Ils avoient aufli des Chunfons pour les diver-
fes profeflions. Telles étoient les Chanfons des
Bergers , dont une efpece appellée Bacoliafine ,
étoit le véritable Chant de ceux qui condui-
foient le bérail ; & Tlautre , qui eft proprement
la Paflorale , en étoit Pagréable imitation : la
Chanfore des Moiffonneurs , appellée /e Lytierfe ,
du nom d’un fils de Midas, qui s’occupoit pat
gott & faire la moiffon : la (henfon des Mefi-
niers appellée Hywée, ou Epiaulie; comme cel-
le - ci tirée de Plutarque; Moulez , meule , 1mou-
lez: car Pittacus qui vegne dans Paugujle Mity-
lene , aime a moudre : Parce que Pittacus étoit
grand mangeur : la Chanfon des Tiflerands , qui

s’ap-
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wappelloit Eline : la Chanfon Yule des Ouvriers
en laine : celles des Nourrices, qui sappelloit
Catabaucaléfe ou Nuwmnie : la Chanfon des Amans,
appellée Nowion : celle des femmes , apellée
Calyce 5 Harpalice , celle des filles. Ces deux
dernieres, attendu le fexe , étoient aufli des
Chanfons damour.

Pour des occations particulieres, ils avoient
Ya Chanfon des noces, qui s’appelloit Hymiénée
Epithalame : la Chanfon de Datis, pour des occa-
fious joyeufés : les lamentations , Ulaleme & le
Linos pour des occafions funebres & triftes. Ce
Linos {e chantoit aufli chez les Egyptiens , &
s’appelloit par eux AManeros, du nom d’un de
leurs Princes , au deuil duquel il avort été
chanté. Par un pafage d’Euripide , cité par
Athénée , on voit que le Linos pouvoit aufli mar-
quer la joie.

Enfin , il y avoit encore des Hymnes ou
Chanfons en Phonneur des Dieux & des Héros.
Telles étoient les fules de Cérés & Proferpine,
la Philélie & Apollon, les Upinges de Diane, &c.

Ce genre pafla des Grecs aux Latins, & plu-
fieurs Odes d’Horace , font des Chanfons galan-
tes ou bachiques. Mais cette Nation , plus guer-
riere que f{enfuelle , fit, durant tres-long-tems,
un médiocre ufage de la Mufique & des Chan-
Jons , & n’a jamais approché , fur ce point , des
graces de la volupté Grecque. 1l paroit que le

Toine 1.
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Chant refta toujours rude & grofficr chez le3
Romains. Ce qu'ils chantoient aux noces, étoit
plutoe des clameurs que des Chanfons, & il n’efk
guerc a préfumer que les Chanfons fatyriques des
Soldats aux triomphes de leurs Généraux, euft
fent une Mélodie fort agréable.

Les Modernes ont auffi leurs Chanfons de
différentes efpeces , felon le génie & le goiit de
chaque Nation. Mais les Francois I'emportent
fur toute Europe, dans Part de les compofer,
finon pour le tour & la Mélodie des Airs, au
motns pour le fel, la grace & lafinefle des pa-
roles 5 quoique pour Pordinaire Pefprit & la fa.
tyre s’y montrent bien mieux encore que le fen-
timent & la volupté. Ils {e font plus livrésa ces
amufement & y ont excell¢ dans tous les tems, té-
moin les anciens Troubadours. Cet heureux peu-
ple eft toujours gai, tournant tout en phaifante
rie : les femmes y font fort galantes, les hem.
mes fort diffipés , & le pays produit d’excellent
vin ; le moyen de n’y pas chanter fans ceffe?
Nous avons encore d’anciennes Chuifons de Thi-
bault , Comte de Champagne, 'homme le plus
galant de {on fiecle, mifes en Mufique par Guil-
laume de Machault. Marot en fit beauzoup qui
nous reftent , & grace aux Airs d’Orlande & de
Claudin , nous en avons aufli pufieurs de la
Pléyade de Charles IX. Je ne parlerai point des
Chanfons plus modernes , par lefquelles les Mu-
ficiens Lambert , du Bouffet , la Garde & au-
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€res , ot acquis un nom , & dent on trouve au-
tant de Poctes, quil y a de gens de plailir par-
mi le Peuple du monlde qui s’y livre le plus,
quoique non pas tous auili célebres quele Comee
de Coulange & I’Abbé de PArtaignant. La Pro-
vence & le Languedoc n’ont point non plus dé-
généré de leur premier talent. On voit toujours
régner dans ces Provinces un air de gaieté qui
porte fans cefle leurs habirans au Chant & a la
Danfe. Un Provengal menace , dit-on, fon en-
nemi d’une Chanjon, comme un ltalien menace-
roit le fien d’un coup de ftlet ; chacun a fes
-armes. Les autres Pays ont aufli leurs Provinces
Chanfonnieres ; en Angleterre ceft 'Ecoffe, en
Tralie ceft Venife. ( Voyez BARCAROLLES. )

Nos Chanfons font de pluficurs fortes ; mais
en général elles roulent ou fur Pamour, ou fur
le vin, ou fur la fatyre. Les Chinfons d'amour
font; les Airs tendres qu’on appeile encore Airs
férieux ; les Romances dont le caractere et d’¢-
mouvoir I'ame infen{iblement par le récit tendre
& naif de quelque hi‘toire amoureufe & tragi-
que, les Chunfors paftorales & ruftiques, dont
plufieurs font faites pour danfer ; comme les
Mufettes , les Gavorttes , les Branles, &c.

Les Chanfous a boire font affez communément
des Airs de Bafle ou des Rondes de table : ceft
avec beaucoup de raifon qu’on en fait peu pour
les Deffus ; car iln’y a pas une idée de debau-

12
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che plus crapuleufe & plus vile que celle d’uné
femme ivre.

A Pégard des Chanfons fatyriques, elles {fong
comprifes fous le nom de Vaudevilles, & lan-
cent indifféremment leurs traits fur le vice & fur
la vertu, en les rendant également ridicules; ce
qui doit profcrire le Vaudeville de la bouche
des gens de bien.

Nous avons encore une efpece de Chanfor
gquon appelle Parodie. Ce font des paroles qu'on
ajufte comme on pent {ur des 'Airs de Violon,
ou d’autres Inftrumens, & qu’on fait rimer tant
bien que mal , fans avoir égard & la melure des
vers, ni au caractere de IAir , ni au {ens des
paroles , mi le plus fouvent a I’honnétetd,
( Voyez Paropik. )

CuANT, [ w2 Sorte de modification de la
voix humaine, par laquelle on forme des Sons
varié¢s & appréciables. Oblervons que pour don-
nier a cette définition toute Puniverfalité qu’elle
doit avoir, il ne faut pas feulement entendre
per Soms appréciables , ceux qu’on peut ailigner
par les Notes de notre Mufique , & rendre par
fes touchies' de notre Clavier ; mais tous ceux
dont on peut trouver ou fentir 'Uniffon & cal-
culer les Intervalles de quelque maniere que ce
{oit.

1l eft tres- difficile de déterminer en quoi la
voix qui formela parole, differe de la voix qui
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&rme le Chane. Cette différence eft fenfible ,
mais on ne voit pas bien clairement en quoi clle
confifte , & quand on veut le chercher , on ne
le trouve pas. M. Dodart a fait des oblervations
anatomiques, a la faveur defquelles il croit, a
la vérité , trouver , dans les différentes fitua-
tions du Larynx, la caufe de ces deux fortes de
voix. Mais je ne fais {i ces obfervations , ou
les conféquences qu’il en tire, font bien certai-
nes. (Voyez Voix.) Il femble ne manquer aux
Sons, qui forment la parole, que la permauen-
ce, pour former un véritable Chant : il paroit
aufli que les diverfes inflexions qu’on donne &
la voix en parlant, forment des Intervalles qui
ne font point harmoniques , qui ne font pas par-
tie de nos {y{témes de Mufique , & qui, par
conféquent , ne pouvant étre exprimés cii Note
ne {ont pas proprement du Chanz pour nous.
Le Chaunt ne {emble pas naturel a ’homme.
Quoique les Sauvages de 'Amérique chantent,
parce qu'ils parlent, le vrai Sauvage ne chanta
jamais. Les Muets ne chantent point ; ils ne
forment que des voix fans permanence , des mu-
giflemens fourds que le beloin leur arrache. Je
douterois que le Sieur Pereyre , avec tout fon
talent , piit jamais tirer d’eux aucun Chant mufi-
cal. Les enfans crient, pleurent, & ne chan-
tent point. Les premieres expreflions de la na-
ture n'ontrien en eux de mélodieux ni de fo-
nore, &ils apprennenta Chanter comme a par-
183
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Ter , & notre cxemple. Le Chant mélodieux &
appréciable n'eft qu’une imitation paifible & arti-
ficiclle des accens de la Voix parlante ou pal-
fionnée ; on crie & Pon {e plaint fans chanter:
mais on imite ‘en chantant le: cris & les plain-
tes 3 & comme, de toutes les imitations , la plus
intéreffante eft celie des patfions humaines , de
toutes les manieres d’imiter la plus agréable eft
le Chant.

Ch.ut 5 appliqué plus particuliérement 4 notre
Mufique, en eft la partic mélodicufe , celle qui
réfulte dela ‘dorée & de la fucceflion des Sonss
celle don dépend toute Texpreflion, & a la-
quelle tout le refte eft fubordonné. (Voyez Mu-
s1QUE, ME'LODIE. ) Les Chants agréables frap-
pent d'abord , ils fe gravent facilement dans la
meémoire ; mais ils font fouvent Pécueil des Com-
politeurs , parce qu’il ne faut que du favoir pour
entaffer des Accords, & qu’il faut du talent pour
imaginer des Chants gracieux. 11y a dans chaque
Nation des tours de Chants triviaux & ufés, dans
1efquels les mauvais Muficiens retombent fans
cefle; il y ena de baroques qu’on n’ufe jamais,
parce que le Public les rébure toujours. Inven-
ter des Chants nouveaux, appartient @ Thomme
de génie : trouver de beaux Chants , appartient
a Phomme de gout.

Enfin, dans fon fens le plus reflerré, Chans
{e dit feulement dela Mufique vocale, & dang
celle qui et mélée de Symphonie on appellg
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Parties de Chant , celles qui font deftinées pour
les Voix. \

CuaNT AMBROSIEN. Sorte de Plain - Chant
dont Pinvention elt atrribuée & Saint Ambroife ,
Archevéque de Milan. (Voyez PLAIN - CHANT: )

CraNT GRE'GORIEN. Sorte de Plain - Chant
dont Iinvention eft attribuée a Saint Grégoive
Pape; & qui a ¢eé {ubltitué ou préféré dans la
plupart des Eglifes, au (hanz Ambrofien. (Voyez
Prarx-CHANT. )

CuAaNT en IsoN ou CHaNT-Ecar. Onappelle
ainfi un Chant ou une Plalmodie qui ne roule
que fur deux Sons, & neforme , par conféquent,
qu’unfeule Intervalle. Quelques Ordres Religieux
wont dans leurs Eglifes dautre Chant que le
Chant en Ifon.

CHANT sUR LE L1vrE. Plain - Chant ou Con-
tre - point a quatre Parties, que les Muficiens
compofent & chantent impromptu {ur une feules
{avoir, le Livre de Cheeur qui eft au Lutrin ¢
en forte , quexcepté la Partie notée , quon met
ordinairement a la Taille , les Muficiens affectés
aux trois autres Parties, n’ont que celle-1a pour
guide, & compofent chacun la leur en chantant-

Le Chant fur le Livre demande beaucoup de
{cience , d’habitude & d’oreille dans ceux qui
Pexécutent , dautant plus quil n’eft pas tou-
jours aifé de rapporter les Tons du Plain-Chant
a ceux de notre Mufique. Cependant il ya des
Mufciens d’Eglife , fi ver{¢s dans cette forte de

14
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Chant, qu'ils y commencent & pourfuivent méme
des Fugues, quand le fujet en peut comporter 4
{fans confondre & croifer les Parties , ni faire
de taute dans I'Harmonie.

CHANTER , v. #. Cleft dans Paccepiion la plus
générale , formeravec la voix des Sons variés
& appréciables. ( Voyez CHaNT. ) Mais ceft plus
communément faire diverfes inflexions de voix,
fonores , agréables a loreille, par des Interval-
les admis dans la Mufique, & dans les regles
de la Modulatien.

Cu  Chante plus ou moins agréablement, 2
proportion qu’on a la voix plus ou moins agréas
ble & fonore, oreille plus ou moins jufte , Pors
gane plus on moins flexible , le goGt plus ou
moins formé, & plus ou moins de pratique de
Pare du Chant. A quoi Von doit ajouter, dans
ta Mufique imitative & théatrale, le degré de
{enlibilité qui nous affecte plus ou moins des fen-
timens que nous avons a rendre. On a aufh plus
ou moins de difpofition & Chauter {elon le climat
{fous lequel on eft né, & felon le plus au moins
d’accent de {3 langue naturelle; car plus la lans
gue clt accentuée,, & par conféquent mélodieufe
& chautante , plus aufli ceux qui la parlent ont
naturellement de facilité a Chanter,

On a fait un art du Chauz, c’eft - a-dire que ,
des obfervations fur les Voix qui chauzoieut l¢
mieux, on a compeft des regles pour faciliter &
perfectionner Pufage de ce don naturel. ( Voyez
Marr re 5 CHANTER. ) Mais il refte bien des dé«
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Bouvertes 4 faire fur la manicre la plus facile, la
plus courte & la plus fire d’acquérir cet art.

CHaNTERELLE, [. f. Celle des cordes du Vio-
lon, & des Inftrumens femblables, quia le Son
Ie plus aigu. On dit d'une Symphonie qu’elle ne
quitte pas la Chanterelle , llorfqu’elle ne roule
quentre les Sons de cette Corde & ceux quilui
font les plus voifins, comme font prefque toutes
les Parties de Violon des Opéra de Lully &
des Symphonies de fon tems.

CHANTEUR , Muficien qui chante dans un
Concert.

CHANTRE , [0 1. Ceux qui chantent au Choeur
dans les Eglifes Catholiques , sappellent Chan-
#res. On ne dit point Chaneenr a IEglife, ni
Chantre dans un Concert.

Chez les Réformés on appelle Chantre celui
qui entonne & {outient le Chant des Pfeaumes
dans le Temple; il eft aflis au.deffous de la
Chaire du Miniftre fur le devant. S2’ fonction
exige une voix tres-forte, capable de dominer
fur celle de toutle peuple, & de f¢ faire en-
tendre julqu'aux extrémités du Temple. Quoi-
qu’il n’y ait ni Profodie ni Mefure dans notre
maniere de chanter les Pleaumes, & que le
Chant en {oit fi lent qu'il eft facile a chacun de
le {uivre, il me femble qu'il feroit néceflaire
que le Chantre marquat une forte de Mefure. La
raifon en elt, que le Chantre fe trouvant fort
éloigné de certaines parties de Eglife, & le
Son parcoyrrant affez lentement ces grands inter-
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valles, fa voix fe fait 4 peine entendre aux ex
trémités , qu’il a déja pris un autre Ton, &
commencé d’autres Notes ; ce quidevient d’au-
tant plus {enfible en certains lieux, que le Son’
arrivant encore beaucoup plus lentement d’une
extrémité a lautre, que du milieu ou eft le
Chantre , la mafle d’air qui remplit le Temple,
{e trouve partagée a la fois en divers Sons fort
difcordans qui enjambent f{ans cefle les uns fur
ies autres & choquent fortement une oreille exer-
cée, défaut que 'Orgue méme ne faic quaug-
menter , parce qu’au lieu d’etre au milicu de
Yédifice , comme le Chautre , il ne donne le Ton
que d’une extrémité.

Or le remede a cet inconvénient me paroit,
tres-fimple 5 car comme les rayons vifuels fe
communiquent a inftant de l'objet a Pecil, ou
du moins avec une viteffe incomparablement
plas grande que celle avec laquelle le Son fe
tran{meg du corps fonore 2 Poreille , il fuffic de
fubftituer Pun a Pautre, pour ayoir, dans toute,
Tétendue du Temple, un Cham: bien fimultané
& parfaitement d’Accord. Ilne faut pour cela
que placer le Chantre, ou quelquun chargé de
cette partie de fa fonction , de maniere qu'’il foit
a la vue de tout le monde, & qu’il {e ferve d’un
biton de Mefure dout le mouvement s’appercoi-
ve aifément de loin, comme , par exemple, un
rouleau de papier: car alors, avec la précau=
tion de prolonger affez la premiere Note, pour
que P'Iutonation en foit par-tout entendue avant
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qwon pourfluive : tout le refte du Chant mar-
chera bien enfemble, & la difcordance dont je
parle difparoitra infailliblement. On pourroit
méme, au fieu d’on homme , employer un Chro-
nometre dont le mouvement {eroit encore plus
égal dans une Mefure i lente.

Il réfulteroit de-la denx autres avantages 3
Pun que, fans prelque altérer le Chant des
Pleaumes, il feroit ailé¢ d’y introduire un peu
de Profodie, & d’y oblerver du moins les lon-
gues & les breves les plus f{enfibles ; lautre ,
que ce qu'il y a de monotonie & de langucur
dans ce Chant, pourroit, felon la premiere in-
tention de PAuteur , étre effucé par la Balle &
les autres Parties, dont PHarmonie eft certai=
nement la plus majeftuenfe & la plus fonore qu'il
{oit potlible d’entendre.

CHAPEAU , [, m. Trait demi circulaire , dong
on couvre deux ou plufieurs Notes, & qu'on
appelle plus communément /iaifon. ( Voyez Lia1-
SON. )

CHASSE , /- £ On donne ce nom a certains
Airs ou a certaines Fanfares de Cors ou d'autres
Inftrumens quiréveillent, a ce qu’on dic , Vidée
des Tons que ces mémes Cors donnent a la
Chaffe.

CHEVROTTER , v. #. Cleft, aulieu de battre
nettement & alternativement du gofier les deux
fons qui forment la Cadenceou le Trill , (Voyez
ses_mats ) en hattre un feul & coups précipités 5
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comme pluficurs doubles croches détachées &
2 PUniflon 5 ce qui fe fait en forgant du pou-
mon lair contre la glotte fermée , qui fert alors
ds foupape : cn forte quelle s'ouvre par fecouf-
{es pour livrer paffage & cet air , & {e referme
a chaque inftant par une méchanique femblable 2
celle du Tremblant de I'Orgue. Le Chevrotzement
eft la défagréable reflource de ceux qui wayant
aucun Trill en cherchent Pimitation grofliere ;
mais Poreille ue peut fupporter cette fubftitu-
tion, & un feul Chevrottement au milieu du plus
beau Chant du monde, fuffit pour le rendre in-
{upportable & ridicule.

CHrfrriR. Cleft écrire fur les Notes de la
Baffe des Chiffres ou autres caracteres indiquant
Yes Accords que ces Notes doivent porter, pour
fervir de guide a PAccompagnateur. ( Voyez
CHIFFRES, ACCORD. )

CHirFrEs. Caracteres quion place au.deffus:
ou au-deffous des Notes de la Bafle,, pour indi-
quer les Accords quelles doivent porter. Quoi-
que parmi ces caracteres il y en ait plufieurs qui
ne font pas des Chiffres, on leur en a générale-
ment donné¢ le nom , parce que c’cft la forte de
fignes qui s’y préfente le plus fréquemment.

Comme chaque Accord eft compofé de plu-
fieurs Sons, s'il avoit fallu exprimer chacun de
ces Sons par un Chiffre , on auroit tellement
multiplié & embrouillé les Chiffres , que I'Ac-
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®ompagnateur nauroit jamais eu le tems de les
lire au moment de Pexécution. On s’clt donc
appliqué , autantqu’on a pu, a caractérifer cha-
que Accord par un feul Chiffie ; de forte que
ce Chiffie peut fuffire pour indiquer , relative-
ment a la Baffe, l'efpece de P'Accord, & par
conféquent tous les Sons quidoivent le compo-
fer. Il y a méme un Accord quife trouve chif-
fré en me le chiffrant point ; car [elon la pré-
cifion des Chiffires toute Note qui n’elt point
chiffrée , ou ne porte aucun Accord , ou porte
I'Accord parfait.

Le Chiffre qui indique chaque Accord, eft
ordinairement celui qui répond au nom de ’Ac-
¢ord : ainfi PAccord de feconde, {e Chiffre 2 5
celui de Septieme 7 ; celui de Sixte 6, &c. Il
y a des Accords qui portent un double nom, &
qu'on exprime aufli par un double Chiffie: tels
font les Accords de Sixte- Quarte , de Sixte-
Quinte , de Septieme-&-Sixte, &c. Quelquefois
méme on en met trois, ce qui rentre dansl’in-
convénient qu'on vouloit éviter ; mais comme
la compofition des Chifies elt venue du tems
& du hazard, plutdt que d’une érude réfléchie,
il w'eft pas étonnant quil ¢’y trouve des fautes
& des centradicions.

Voici une table de tous les Chiffies prati-
qués dans PAccompagnement 3 {urquoi l'on ob-
fervera qu'il y a plufieurs Accords qui {e chif-
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frent diverfement en différens Pays , ou dans
le méme Pays par différens Auteurs , ou quelque-
fois par le méme. Nous donnons toutes ces ma-
nieres, afin que chacun, pour chitfier , puifle
choifir celle qui lui paroitra la plus claire 5 &,
pour accompagner, rapporter chaque Chiffie &
PAccord qui lui convient, {elon la manisre de
chiffrer de I'Autsur.
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TABLE GENERALE
De zous les Chiffres de I Accompagiemeit.

N. B. Ona ajouté une étoile & ceux qui font
plus ufités en Franceaujourd’hui.

Chiffres.

Noms des Accords. | Chiffres. Noms des Accords.
* . . . Accord parfait. | 6 4
3 . ldem % Accord de Sixte.
§ .. Idem. . Idem.
3 .. Ildem. Les différentes
7} Sixtes dans cet Ac-
g {- + Jdem. cord fe marquent
3 b . Accord parfait par un accident au
Tierce mineure. Chiffre , comme les
L-‘? . Idem. Tierces dans I’Ac-
» b .. Idem. cord parfait.
§ } *6 ! . Accord dec Sixtes
,7\,' . Idem. 4 B
3% . Accord parfait | 6 .. Idem.
Tierce majeure.
Xi,?, . Idem. S% Accord de Sep-
*% . . Idem. 3 tieme,
;% . Idem. Z% . Idem.
3 & . Accord parfait Al
Tierce naturelle) 3§ ° ° Idem.
g 3 . Iden. iS00 den.
g ST dem? *7 1 . . Septiecme avec
§- dder %S, Tierce ma-

I

jeure.
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Chiffres. Noms des Accords.

Chiffres. Noms des Aceords;

4
2
5

Ay

¥
Sy coo R

¥
X e =
AN |

*
A

~3

.= (S
e

*
ﬁm\] SN

N

8 AN Tom TN RN gy

- Avec Tierce mi.[*4 7 . Septieme fuper.
neure. flue.
. Avec Tiercena.| 7 X . Idem.
tutelle. Z . . .1dem.
X Accord dc Sep-| 7 8 d
tieme mineure.| 2
. Idem. 73
. Accord de Sep-] 4 ) . Idem.
tieme majeure.| 2
. Idem. X7
. De Septiemena-| § } g
turelle. 4
. Idem, 2 )
. Septigme avcc}u &c: .
Quinte faufle, 7%} . Septieme fug?r-
flue , avec Six=
i ob te mineure.
M ScpEiemé dimi-*x7 } Tdeise
nuée. be
. Idem. X7 L
. Idem, .6 b Y. Idem.
. Idem. ;7 _{
 di g i LZJ . Idem,
Id &C.
. Idem. *—{% . Septicme & Se-
Tas 2l conde.
: 5 6 -
*5} . Grande Sixte.
. Idem. 6 ... Idem.
*% . . . Faufle Quinte.
h, 5 b
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Ehiffres. Noms des Accords.
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Chiffres. Noms des Accords.

boo . Idem.

s
b g ..Idem.
[
LS% . Idem.
? % . Idem.
& } . Faufle-Quinte
5 & Sixte ma-
4 jeure.
*X6
5% . Idem.
jﬁ?é . Idem.
64 { . Idem.
sbé
‘3" % . Petite Sixte.
()
41 . . Idem.
3 J

*g ., Idem.
6 . . Idem.

x4 . ldem majeure.
X6
4 . Idem.
3 &e.
*x& . . Petite Sixte {u-
perflue.
X6 i

o TG
?5 em

X6

5> o Idem avec la

3 Quinte.

-

X6C 1dem.
."Petite  Sixte

avec la Quar-
te {upertlue.

W ¥ A
© VA e Y ALY

X6 . . Idem.
Tome 1,

6
x4 ¢« Idem.
3
“C | Idem.
X4
X‘; . Idem.
5405 Accord de Sg-
conde.
4
2} . Idem.
6
2% . Idem.

1 ;% . Seconde &
c Quinte,
% . Triton,

4
6§ . Jdem. <
4X
6% . Idem.
X4
3 % . Idem.
%
K
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GEHET.

Chiffres. Noms des Aceords. ;‘Chifﬁes. Noms des Accorils

6 9
4 ¢ . Idem. §
2 ¢
g§ . Idem. X g
ixg . Idem. 7
Xgq 9
¥ Idem. ;
4x . . Idem. §
*x4 . . Idem. * 4
4 . . Idem.
gxg . Triton avec j}
: Tierce min, 'y
* 4 : 4
Lg . Idem. 9
@ * 4
4% . Idem. *Xg
\‘)3 o §X
'E'} . Idem. X§
%g2 . . Seconde fuper- 7
flue. X§
x4 g
3 orldem. 7
X2, s
i . Idem. ba
6 ol 0
4% . Idem. *4,5
2 &e. P

A 1% r
vieme. |
'

Accord de Neu- x 9

(9

a

AN

e e 2 e VA TV W)

dem.

. Idem.
. Neuvieme

avec la Septies
me.

. Idem.

. Quarte ou Ona

zieme.

. Idem.
. Quarte &Neu-

vieme.
. Septieme

Quarte.

&

. Quinte {uperfl:

. Idem.

. Idem.

. Idem.

. Quinte {uper-

flue & Quarte,
. Idem.
. Septieme &
Sixte.
. Neuvieme &
Sixte,

Fin dela Table Jdes Chiffres,
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Quélques Auteurs avoient introduit I'nfage de
gouvrir d’un trait toutes les Notes de la Baffe
qui paffoient fous un méme Accord 5 c’eft ainfi
que les jolies Cantates de M. Clerambault font
chiffides : mais cette invention éroit trop com-
mode pour durer ; elle montroit aulli trop clai-
rement 4 Peeil toutes les fyncopes d’Harmonie.
Aujourd’hui quand on' foutient le méme Accord
fous quatre différentes Notes de Bafle, ce fonc
quatre Chiffres diffiérens quon leur fait porter, de
forte que PAccompagnateur , induit en erreur, (&
hite de chercher PAccord méme quil a fous la
main. Mais c’eft la mode en France de charger
les Bafles d’une confufion de Chiffres inutiles :
on chiffre tout, jufguaux Accords les plus évi-
dens, & celui qui met le plus de Chiffies croit
&tre le plus favant. Une Bafle ainfi hériffée de
“Chiffres triviaux rebute I'Accorapagnatenr & lui
fait fouvent négliger les Chiffres néceflaires.
L’Auteur deit {uppoler, ce me femble, que
PAccompagnateur fait les élémens de I'Accompa-
gnement , qu’il fait placer une Sixte fur une
Médiante 5 une Faufle. Quinte {ur une Note {en-
fible , une Septieme fur une Dominante , &c. I
ne doict donc pas chiffrer des Accords de cette
évidence , a moins qu’il ne faille annoncer un
changement de Ton. Les Chiffres ne {font faits
que pour déterminer le choix de 'Harmonie dans
les cas douteux , ou le choix de;{Sons dans les

2
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Accords quon e doit pas remplir. Du refle]
celt trés-bien faic davoir des Bafles chiffrées
expres pour les Ecoliers. Il fait queles Chiffres
montrent acenx-cilapplication des Regles ; pour
Jes Maitres il fuffit d'indiquer les exceptions.

M. Rameau, dans fa Diflertation {ur les dif-
férentes Méthodes d’Accomgnement , a trouvé
un grand nombre de défauts dans les Chiffres
érablis. 11 a fait voir qu'ils font trop nombreux
& pourtant infutfifans , obfcurs , équivoques;
quils multiplient inutilement les Accords , &
qu'ils n’en mentrent en aucune maniere la liaifon,

Tous ces défauts viennent d’avoir voulu rap-
porter les Chiffies aux Notes arbitraires de la
Baffe-coutinue, au lieu de les rapporter immé-
diatement a P'Harmonic fondamentale. La Baffe-
continue fait , fans doute, une partie de I’Har-
monie; mais elle n’en fait pas le ‘fondement:
cette Harmonie eft indépendante des Notes de
cette Baffe , & elle a fon progrés déterminé au-
quel l1a Baffe méme doit affujectic fa marche. En
faifant dépendre les Accords & les Chifives qui
les annoncent des Notes de la Baflfe & de leurs
différentes marches, on ne montre que des com-
binaifons de I'Harmonie au lieu d’en montrer la
bafe , on multiplie 2 Pinfinile petit nombre des
Accords fondamentaux, & ’on force , en quel-
que forte, PAccompagnateur de perdre de vue

a chaque inftant la vérituble fuccetlion harmo-
nique.
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Apres avoir faic de trés-bonnes obfervations
fur la méchanique des doigts dans la pratique de
PAccompagnement, M. Rameau propole de {ubl-
tituer 2 nos Chiffres dautres Chiffres beaucoup
plus fimples, qui rendent cet Accompagnement
tout-a-faic indépendanc de la Baffe-continue 5 de
forte que, fans égard & cette Bafle & méme fans
la voir, on accompagneroit {ur les Chiffies {euls
avec plus de précifion qu’on ne peut faire par la
méthode érablie avec le concours de la Bafle &
des Chiffres.

Les Chiffres inventés par M. Rameau indi-
quent deux chofes. 1°. ’Harmonie fondamenta-
le dans les Accords parfaits , qui n’ont aucune
fucceflion néceffaire, mais qui conftatent toujours
e Ton. 2% la fucceflion harmonique déterminée
par la marche réguliere des doigts dans lcs Ac-
cords diffonnans.

Tout cela fe fait au moyen de fept Chiffies
feulement. I. Une lettre de la Gamme indique
fe Ton, la Tonique & fon Accord: {i I'on paf-
fe dun Accord parfait 4 un autre, on change
de Ton ; ceft laffaire d'une nouvelle lettre. II,
Pour paffer de la Tonique & un Accord diffon-
nant, M. Rameau n’admet que fix manieres, a
chacune defquelles il affigne un caractere parti-
culier, favoir.

1. Un X pour PAccord fenfible : pourla Sep-
tieme diminuée il fuffit d’ajouter un Bémol fcus
cet X.

K 3
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2. Un 2 pour PAccord de Seconde fur fa
Tonique.

3. Un 7 pour fon Accord de Septieme.

4. Cette abréviation aj. pour {a Sixte ajoutée,
I 5. Ces deux Chiffres % relatifs & cetce Tonia
que pour PAccord quil appelle de Tierce-Quar-
te, & qui revient 4 PAccord de Neuvieme {fur
la feconde Note.

6. Enfince Chiffire 4 pour I'’Accord de Quarte-

& - Quinte fur la Dominante,

1L Un Accord diffonnant eft {uivi d'un Acs
cord parfait on d’un autre Accord diffonnant 3
dans le premier cas , I’Accord s’indique par une
fettre 5 le fecond ferapporte 4 la méchanique des
doigts : ( Voyez DoigTeR, ) Ceft un doigt qui
doit defcendre diatoniquement , ou deux , ou
trois. On indigue cela par autant de points P'un
{ur Pautre, qu'il faut defcendre de doigts. Les
doigts qui doivent defcendre par préférence font
indiqués par la méchanique ; les Diéfes ou Bé-
mols qu’ils doivent faire fontconnus par le Ton
ou {ubltitués dans les Chiffres aux points corref=
pondans : ou bien, dans le Chromatique & ’En-
harmonique, on marque une petite ligne inclinée
en defcendant ou en montant depuis le figne
d’une Note connue pour marquer quelle doit
defcendre ou monter d'un fémi-Ton. Ainfi toug
eft prévu, & ce petit nombre de Signes fuffig
pour exprimer toute bonne Harmonie poflible,
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On fent bién quil faut fuppoler ici que toute
Diifonnance fe fauve en delcendant ; car il y
en avoit quife duflfent fauver en montant, §'il y
avoit des marches de doigts afcendantes dans
des Accords diffonnans , les points de M. Ra-
meau feroient infuffifans pour exprimer cela.
Quelque fimple que {oit cette méthode, quel-
que favorable quelle paroiffe pour la pratique,
elle n’a point eu de cours ;5 peut-étre a.t-on cru
que les Chiffires de M. Rameau nc corrigcoient
un défaut que pour en fubftituer un autre : car
s'il fimplifie les Sigues , $’il diminue le nombre
des Accords , non {eulement il n’exprime point
encore la véritable Harmonie fondamentale ; mais
il rend, de plus, ces Signes tellement dépen-
dans les uns des autres, que {i Pon vient & s%é-
garer ou 4 f{e diftraire un inftant, a prendre un
doigt pour un autre , on eft perdu fans reflour-
ce , les points ne fignifient plus rien, plus de
moyen de fe remettre jufqu’a un nouvel Accord
parfait. Mais avec tant de raifons de préférence
nwa-t-il point fallu d'autres objedtions encore
pour faite rejetter la méthode de M. Rameau 2
Elle étoit nouvelle ; elle étoit propofée par un
komme fupérieur en génie a tous {es rivaux;
voila fa condamnation.
CHOEUR , [- m. Morceau d’Harmonie complete
a quatre Parties ou plus, chanté a la fois par
toutes les Voix & joué par tout 'Orcheftre. On
cherche dans les Chenrs un bruit agréable & har-
K 4
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monfeux qui charme & remplifle Poreille. Un
beau Chewr elt le chef d’ccuvre d’un commen-
cant, & ceft par ce genre d’ouvrage qu’il fa
montre {uthfamment inftruit de toutes les Regles
de PHarmonie. Les Francois paffent, en Fran-
ce, pour réufiir mieux dans cetre Partic qu'au.
cune autre Nation de IEurope.

Le (heur, dunsla Mufique Frangoife, s'ap-
pelle quelquefois Grand - Cheur , par oppofition
an Petit - Chenr qui eft feulement compofé de
trois Parties , favoir deux Deflus & la Haute-
contre qui leur fers de Bafle. On fait de tems
en tems entendre feparément ce Petit - Chaur ,
dont la douceur contrafte agréableruent avec la
bruyante Harmonie du grand.

On appelle encore Petiz-Chewr , 3 'Opéra de
Paris, un certain nombre des meilleurs Inftru-
mens de chaque genre qui forment comme un
petit Orcheftre particulier antour du Claveflin &
de celui qui batla Mefure. Ce Petit - Chenr eft
deftiné pour les Accompagnemens qui demandent
ie plus de délicatefle & de précifion.

1l y a des Mufiques & deux ou pluficurs Chenss
gui {e répondent & chantent quelquefois tous
enfemble. On en peut voir un exemple dans 'O-
péra de Jephté. Mais cette pluralité de Cheurs
{imultanés qui f{e pratique affez fouvent en Ita-
lie, elt peu ufitée en France: on trouve qu'elle
ne fait pas un bien grand effet, que la compes
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fition n’en eft pas fort facile, & qu'il faut un
trop grand nombre de Muficiens pour Pexécuter.

CHoRr10N. Nomede la Mufique Grecque , qui
fe chantoit en I’honneur de la mere des Dicux ,
& qui, dit-on, futinventé par Olympe Phrygicn.

CHORISTE , /- m. Chanteur non récitant & qui
ne chante que dans les Checurs.

On appelle aufli Choriftes les Chantres d’Egli-
fe qui chantent au Chocur. Une Antienne i denx
Choriftes.

Quelques Muficiens étrangers donnent encore
le nom de Choriffe a un petic Inftrument delti-
né a donner le Ton pour accorder les autres.
( Voyez Tox. )

Crorus. Faire Chorus, ceft répéter en Chocur,
a PUniffon, cequi vient d’¢tre chanté a voix
{eule.

CHrEsEs ou CHRrEsis. Une des partics de
Yanciene Mélopée , qui apprend au Compofiteur
a mettre un tel arrangement dans la fuite diato~
nique des Sons, qu'il en réfulte une bonne Mo-
dulation & une Mélodie agréable. Cette Partic
s'applique a différentes {ucceflions de Sons ap-
pellées per les Anciens, Agoge , Euthia , Ana-
gamptos. (Voyez TIRADE.)

CHROMATIQUE , adj. pris quelquefois fubfianti-
vement. Genre de Mufique qui procede par plu-
fieurs {émi- Tons confécutifs. Ce mot vient du
Gree ypwpa , qui fignifie coulerr, foit parce que
Ies Grecs marquoient ce Genre par des caracs

Ks
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teres rouges ou diverfement colorés ; foit , difent
les Auteurs , parce que le Genre Chromatique eft
moyen entre les deux autres , comme la couleur
eft moyenne entre le blanc & le noir 5 ou, fe-
Jon dautres, parce que ce Genre varie & em-
kellit le Diatonique par {es {émi- Tons , qui font,
dans la Mufique, le méme effet que la variété
des couleurs fait dans la Peinture.

Boece attribue & Timothée de Milet , I'in-
vention du Genre Chromatigue ; mais Athénée
la donne a Epigonus.

Ariftoxéne divife ce Genre en trois efpeces
qu'il appelle Molle, Hemiolion & Tonicum , dont
on trouvera les rapports, ( P. M. Fig. 5. N°.
A", ) le Tétracorde étant fuppofé divifé en 60
parties égales.

Ptoloméc ne divife ce meéme Genre qu'en
deux efpeces , Molle ou Anticum, qui procede
par de plus petits Intervalles , & Intenfum ,
dont les Intervalles font plus grands. Méme Fig.
Ne. B.

Avjourd’hui le Genre Chromatigue confifte a
donner une telle marche & la Baffe - fondamen-
tale , que les Parties de ’Harmonie, ou du moins
quelques-unes , puiflent procéder par fémi-Tons,
tant en montant quen defcendant ; ce qui fe
trouve plus fréquemment dans le mode mineur,
2 canfe des altérations auxquelles la Sixieme &
la Septieme Note y font fujettes par la Nature
meéme duo Mode,
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Les fémi-Tons fucceffifs pratiqués dans le
Chromatique ne {font pas tous du méme Genre ,
mais prefque alternativement Mineurs & Ma-
jeurs , ceft-a-dire , Chromatiques & Diatoniques :
car Plntervalle d’'un Ton mineur contient un f¢-
mi-Ton mineur ou Chromatique , & un femi-Ton
majeur ou Diatonique ; mefure que le Tempéra-
ment rend commune A tousles Tons : deforte
qu’on ne peut procéder par deux {émi-Tons mi-
neurs conjoints & fucceflifs , fans entrer dans
PEnharmonique ; mais deux {émi-Tons majeurs
fe fuivent deux fois dans Vordre Chromatique de
la Gamme,

La route élémentaire de la Baffe-fondamentale
pour engendrer le Chromatique afcendant, eft
de defcendre de Tierce & remonter de Quarte
alternativement , tous les Accords portant la
Tierce majeure. Si la Baffe-fondamentale pro-
cede de Dominante en Dominante par des Ca-
dences parfaites évitées, elle engendre Ie Chro-
matique defcendant. Pour produire a la fois I'un
& lautre, on entrelace la Cadence parfaite &
Pinterrompue , en les évitant,

Comme a chaque Note on change de Ton
dans le Chromatique, il faut borner & régler ces
Succeflions de peur de s’égarer. On fe fouvien-
dra, pour cela , que Pefpace le plus convenable
pour les mouvemens Chromatigues, eft entre la
Dominante & la Tonique en montant, & catre
Ja_ Tonique & la Dominante en defcendant.
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Dans le Mode majenr on peut encore defcendre
chromatiquement de la Dominante fur la fecon-
de Note. Ce paffage eft fort commun en lralie,
& , malgré fa beauté, commence a P’étre un
peu trop parmi nous.

Le Genre Chromatique eft admirable pour ex-
primer Ja douleur & Paffliction : fes Sons ren-
forcés , en montant, arrachent ame. Il n’eft
pas moins énergique en defcendant ; on croit
alors entendre de vrais gémiffemens. Charge de
fon Harmonie, Ce méme genre devient propre
a tout ; mais fon rempliffage , en étouffant le
Chant , lui 6te une partie de fon expreffion ; &
¢'eft alors au caractere du Mouvement a lui ren-
dre ce dont le prive la plénitude de fon Harmo-
nie. Aurefte, plus ce genre a d’énergie, moins
1l doit étre prodigné. Semblable i ces mets déli-
cats dont Pabondance dégoiite bientot, autang
il charme fobrement ménagé , autant devient-il
rebutant gquand on le prodigue.

CHRONOMETRE, /. . Nom générique des Inf-
trumens qui fervent & mefurer le tems. Ce mot
cft compofé de ypdyos, Tems , & de pérpor »
Mefure.

On dit, en ce fens, que les montres , les
horloges font des Chronometres.

1l y a néanmoins quelques Inftrumens qu’on a
appellés en particulier Chronometres , & nommé-
ment un que M. Sauveur décrit dans fes princi-
pes d’Acouftique. C'étoit un Pendule particu-
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Yer, qu'il deftinoit a déterminer exadtement les
Mouvemens en Mufique. L’Affilard, dans fes
Principes dédiés aux Dames Religieufes , avoit
mis a la téte de tous les Airs , des Chiffres qui
exprimoient le nombre des vibrations de ce Pen-
dule pendant la durée de chaque Mefure.

Il y a une trentaine d’aunées qu'on vit paroi-
tre le projet d’un Inftrument {femblable, fous le
nom de Métrometre , qui battoit la Mcfure tout
{eul ; mais il n’a réufli ni dans un tems, ni dans
Pautre. Plufieurs prétendent, cependant, qu’il
{eroit fort a fouhaiter quon et un tel Inftru-
ment pour fixer avec précifion le tems de chaque
Mefure dans une Picce de Mulique: on confer-
veroit par ce moyen plus facilement le vrai
Mouvement des Airs, fans lequel ils perdent
Jeur caractere, & qu'on ne peut connoitre , apres
la mort des Auteurs , que par une efpece de
tradition fort {ujette a s’éteindre ou a s’altérer.
On {e plaint déja que nous avons oublié les
Mouvemens d’un grand nombre d’Airs , & il
elt & croire qu'on les a ralentis tous. Si l'on
efit pris Ja précaution dont je parle, & alaquelle
on ne voit pas d’inconvénient, on auroit au-
jourd'hui le plaifir d’entendre ces mémes Airs
tels que PAuteur les faifoit extcuter .

A cela les connoiffeurs en Mufique ne demeu-
rent pas fans réponfe. Ils obje&eront , dit M.
Diderot , ( Mémoires fur différens fuizts de Ma.
ghématiques ) contre tout Chronometrs en général,
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quiln’y a peut-étre pas dans un Air deux Bed
{ures qui foient exactement de la méme durée j
deux chofes contribuant néceflairement a ralen-
tir les unes , & a précipiter les autres ; le gout
& PHarmonie dans les Pieces & pluficurs Parties 3
le gotit & le preflentiment de ’Harmonie dans
les folo. Un Muficien qui fait fon art, n’a pas
joué quatre Mefures d’un Air, qu’il en faifit le
caractere, & qu’il s’y abandonne ; il n’y a que
le plaifir de PHarmonie qui le {fufpende. Il veut
ici que les Accords foient frappés , 1a qu’ils foient
dérobés ; c’eft - 4 - dire, qu’il chante ou joue plus
ou moins lentement d'une Mefure 4 l'autre, &
meéme d’un Tems & d’un quart de Tems a celui
qui le {uit.

A la vérité , cette objeion qui el d'une
grande force pour la Xufique Francoife , n'en
auroit aucune pour Pltalienne , foumife irrémifs
fiblement i la plus exace Mefure : rien méme
ne montre micux loppofition parfaite de ces
deux Mufiques ; puifque ce qui eft beauté dans
Pune, feroit dans lautre le plus grand défaut.
Si la Mufique Italienne tire fon énergie de cet
afferviflement a la rigueur de la Mefure, la Fran-
coife cherche la fienne & maitrifer 4 fon gré cette
méme Mefure , 4 la preffer , 2 la ralentir, {clon
que Pexige le gotit du Chant ou le degré de flexi-
bilité des organes du Chanteur.

Mais quand on admettroit 'utilité dun Chro-
nometre 5 il faut toujours, continue M. Diderot,
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somimencer par rejetter tous ceux qu’on a propo-
{és jufqua préfent, parce qulony a fait do Mu-
ficien & du Chronometre , deux machines diftinc-
tes , dont Pune ne peut jamais bien aflujettic
lautre : cela n’a prefque pas befoin détre prou-
vé , il n’eft pas poflible que le Muficien ait,
pendant toute {a Piece , Pxil au mouvement, &
Poreille au bruit du Pendule , & s’il s’oublie
un inftant, adieu le frein qu’on a prétenduwlui
donner.

Jajouterai que , quelque Inftrument qu’on pht
trouver pour régler la durée de la Mefure, il
feroit impoffible, quand méme Pexécution en fe-
roit de la derniere facilité, qu’il etit jamais lieu
dans la pratique. Les Muficiens, gens confians,
& faifant, comme bien d’autres, de leur pro-
pre gofit la regle du bon, ne Padopteroient ja-
mais ; ils laiferoient le Chronometre, & ne s’en
rapporteroient qu'a cux du vrai caractere & du
vrai mouvement des Airs. Ainfi le feul bon Chro-
nometre que l'on puiffe avoir , c’eft un habile
Muficien qui ait du godt, quiait bien Iu la Mu-
fique qu'il doit faire exécuter , & qui fache en
battre la Mefure : machine pour machine , il
vaut mieux s’en tenir a celle - ci.

CIRCONVOLUTION, /. f. Terme dePlain-Chant.
Ceft une forte de Péridlefe, qui fe fait en infé-
rant encre la pénultieme & la derniere Note de
Pintonation d’une Piece de Chant , trois antres
Notes 3 favoir , une au-deflus & deux au-defous
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de la derniere Note , lefquelles {e lient avec elle;
& forment un contour de Tierce avant que &’y
arriver ;3 comme f{i vous avez ces trois Notes
i fami pour terminer I'Intonation , vous y in-
terpolerez par Civconvolution ces trois autres, fa
yere , & vous aurez alors votre Intonation ter-
minée de cette forte, wi fu fa re re mi, &,
(Voyez PE'RIE'LESE.)

CITHARISTIQUE , /. f. Genre de Mufique & de
Poéfie , appropri¢ a PAccompagnement de la
Cithare. Ce Genre, dont Amphion fils de Jupi-
ter & d’Antiope , fut Pinventeur , prit depuisle
nom de Lyrique.

CLAVIER , /- m. Portée générale ou fomme des
Sons de tout le fyftéeme qui réfulte dela pofi-
tion relative des trois Clefs. Cette pofition donne
une étendue de douze Lignes , & par conféquent
de vingt-quatre Degrés ou de trois O&aves &
une Quarte. Tout ce qui excede en haut ou en
bas cet efpace, ne peut fe noter qu’a I'aide d’une
ou plufieurs Lignes poftiches , ou accidentelles,
ajoutées aux cinq qui compofent la Portée dune
Clef. Voyez ( PL A. Fig. 5.) Détendue géné-
rale du Clavier.

Les Notes ou touches diatoniques du Clavier,
lefquelles font toujours conftantes, s’expriment
par des lettres de PAlphabet, a la différence des
Notes de la Gamme, qui étant mobiles & rela-
tives 4 la Modulation , portent des noms qui
expriment ces rapports. ( Voyez Gamme & Sot-
FIER, ) Chaque
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Chaque O&ave du Clavier comprend treize
Sons, {ept diazoniques & cinq chromatiques , re-
préfentés fur le Clavier inftrumental par autant
de touhes. ( Voyez PL 1. Fig. 1.) Autretois ces
treize touches répondoient & quinze Cordes: fa-
voir, une de plus entre le ve Riefe & le mz na-
turel, I’autre entre le fo/ Diefe & le la; & ces
deux Cordes qui formoient des Intervalles en-
harmoniques, & qu’on faifoit fonner 4 volonté
au moyen de deux touches brifées, furent re-
gardées alors comme la perfection du {ylteme 3
mzis cn vertu de nos regles de Modulation , ces
deux ont été retranchées , parce qu'il en auroit
£allu mettre par-tout. ( Voyez CLir  Por1t'E.)

Ccer, [ f. Cara&ere de Mufique qui fe met au
commencement d’'une Portée , pour déterminer le
degré d’élévation de cette Portée dans le Clavier
général , & indiquerles noms de toutes les No-
tes qu’elle contient dans la ligne de certe (/f.

Anciennement on appelloit (/efs les lettres par
fefquelles on défignoit les Sons de la Gamme.
Ainfi la lettre A éroit la (/fde la Note @@, C
la Clef d'ut , E Ia Clef de mi, &c. A melure
que le {yltéme s’étendit, on fentit Pembarras &
Pinutilit¢ de cette multitude de (/fs. Gui d’A-
rezzo, qui les avoit inventées , marquoit une
lettre ou Clef au commencement de chacune des
lignes de la Portée 5 car il ne plagoit pomnt en-
core de Notes dans les efpaces. Dans la fuice
on nemarqua plus qu'nne des {ept Clefsau com-
Tomel, L
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mencement d’une des lignes feulement ; & celle-2
{ufhfoit pour fixer la pofition de toutes les autres,
{elon Pordre naturel. Enfin de ces fept lignes ou
Clefs , onen choific quatre qu’on nomma Claves
Jignata ou Clefs marquées , parce qu'on fe conten-
toit d’en marquer une {ur une des lignes, pour
donner Pintelligence de toutes les autres : encore
en retrancha-t-on bient6t une des quatre; favoir,
le Gamma , dont on sétoit fervi pour défigner
le fo/ den bas, ceft- a - dire, PHypoproslamba-
nomene ajoutée au fyftéme des Grecs.

En cffet Kircher prétend que fil'on eft au fait
des ancicnnes écritures , & qulon examine bienla
figure de nos Clefs, on trouvera qu’elies fe rap-
portent chacune  la lettre un peu défigurée dela
Note qu’elle repréfente. Ainfi la Clef de fol étoit
originairement un G; la Clef duzun C, & la
Clef de fa une F.

Nous avons donc trois Clefs 2 la Quinte I'une
de Pautre. La Clef &'F ut fa, ou de fa, qui eft
Ia plus bafle; la Clef d’ur ou de C fo/ uz, qui
eft une Quinte au.deflus de la premiere; & la
Clef de fol oude G refol, qui eft une Quinte
au-deflus de celle d’uz, dans ordre marqué Pl
A. Fpg. 5. {ur quoi Pon doit remarquer gue par
un refte de l'ancien ufage , la Clef {e pofe tou-
jours [ur une ligne & jamais dans un efpace. On
doit favoir aufli que la Cref de fa le faic detrois
manieres différences; Pune dans la Mufiqueim-
primée ; une autre dans la Mufique écrite om
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8ravée ; & la derniere dans le Plain - Chant.
Voyez ces trois Figures. Pl M. Fig. 8. )

En ajoutant quatre lignes au-deflus de la Clef
de fo/, & trois lignes au - deflous de la Clef de
fa ;5 ce qui donne, de part & d’autre, la plus
grande étendue de lignes f{tables, on voit que
le fyfteme total des Notes qu’on peut placer fur
l¢s degrés relatifs a ces Clefs {fe monte a vingt-
quatre , ceft-a-dire, trois Octaves & une Quarte,
depuis le fa qui {e trouve au-deffous de la pre-
miere ligne, jufquau fi qui {e trouve au - deilus
dela derniere, & tout cela forme enfemble ce
qu’on appelle le Clavier général ; par ou l'en peut
juger que cette étenduea fait long-tems celle du
{ylteme. Aujourd’hui qu’il acquiert fans ceflc de
nouveaux degrés, tant alaigu qu’au grave . on
marque ces degres fur des lignes poltiches qu'on
ajoute en haut ou en bas, felonle befoin.

Au licu de joindre enfemble toutes les lignes
comme jai fait, ( P A. Fig. §.) pour marquer
e rapport des Clefs, on les [épare de cinq en
<ing , parce que clelt d-peu-pres aux degrés com-
pris dans cet efpace qu’elt bornée létenduc d’une
voix commune. Cette colle®ion de cinq lignes
s’appelle Portée, & Pon y met une Clef pour
déterminer le nom des Notes, le lieu des {émi-
Tons, & montrer quelle place la Portée occupe
dans le Clavier.

De quelque maniere quon prenne, dans le
Clavier , cinq lignes confécutives, on y trouvs

L2
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une Clef comprife , & quelquefois deux s auques
cas on en retranche une comme inutile. L’ufage
a méme prefcrit celle des deux qu’il faut retran-
cher, & celle qu'il faut pofer ; ce quia fixé aufli
le nombre des pofitions aflignées a chaque Clef.

Si je fais une Portée des cinq premieres li-
gnes du Clavier , en commengant par le bas,
7y trouve la Clef de fa fur la quatrieme ligne:
voila donc une pofition de Clef , & cette pofi-
tion appartient évidemment aux Notes les plus
graves ; aufli eft-elle celle de la Clef de Baffe,

Si je veux gagner unc Tierce dans le haut,
il faut ajouter une ligne au-deffus 5 il en faus
donc retrancher une au-deffous, autrement la
Portée auroit plus de cing lignes. Alors la Clef de
fa{e trouve tranfportée de la quatrieme ligne 2 la
troifieme , & la Clef d’ut fe trouve aufli fur la
cinquieme ; mais comme deux Clefs {ont inutiles,
on retranche ici celle d’#z. On voit que la Por-
tée de cette Clef eft d’unie Tierce plus élevée que
la précedente.

En abadonnant encore une ligne en bas pour
en gagner une cn haut, on a une troifieme Por-
tée ou la Clef de fiu fe trouveroit fur la deuxies
me ligne, & celle d’nz fur la quatrieme. Ici 'on
abandonue la Clef de fa, & lou prend celle
d’uz. Onaencore gagné une Tierce alaigu, &
onl'a perdue au grave.

En continnant ainfi de ligne en ligne, on pafle
{ucceflivement par quatre pofitions «différentes
de la Clef dur. Arxivant a celle de fo/, on la
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a
ouve pofée fur la deuxieme ligne, & puis lur
la premiere; cette pofition embrafle les cing plus
hautes lignes , & donne le Diapalon le plus
aigu que Pon puifle établir par les Clefs.

On peut voir, (PL A. Fig. 6 ,) cette fucceflion
des Clefs du grave a Paigu ; ce qui fait en tout huit
Portées, Clefs , ou Pofitions de Clefs différentes.

De quelque caraétere que puifle étre une Voix
ou un Inftrument, pourvu que fon étendue n'ex-
cede pas & Paigu ou au grave celle du Clavier
général , on peut dans ce nombre, lui trouver
nne Portée & nne Clef convenables, & il yen
a en effet de déterminces pour toutes les Parties
dela Mufique. ( Voyez Parties. ) Si Iétendue
d’une Partie eft fort grande, que le nombre de
lignes qu’il faudroit ajouter au-deflus ou au del*
fous devienne incommode, alors on change la
Cief dans le courant de I'Air. On voic claire-
ment par la figure, quelle Clef il faudroit pren-
dre pour élever ou baifler la Portée , de quelque
Cof quelle {oit arméc actuellement.

On voit aufli que pour rapporter une Clefa
Yautre, il faut les rapporter toutes deux fur le
Clavier général, au moyen duquel on voit ce
que chaque Note del'une des Clefs et a ’égard
de Pautre. Ceft par cet excrcice réitéré quon
prend habitude de lire aifément les Partitions.

Il fuit de cette méchanique qu’on peut placer
telle Note qu’on voudra de la Gamme {ur une
ligne ou fur un efpace quelconque dela Portée,

L3
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puifqu’on = le choix de huit différentes Pofid
tions , nombre des Notes de 'O&ave. Ainfd
Pon pourroit noter un Air entier fur la méme
ligue , en changeant la Clef a chaque degre. La
Figure 7 montre par la [uite des Clefs la {nite des
Notes re fu la ut mi fol fi ve , montant de Tierce
en Tierce, & toutes placées fur la méme ligne.
La Figure fuivante 8 repréfente fur lafuite des
mémes Clefs la Note uz qui paroit defcendre de
Tierce en Tierce {ur toutes les lignes de Ia Por-
tée , & au dela, & quicependant , au moyen
des changemens de Clef , garde toujours P'Unif.
fon. Ceft fur des exemples femblables qu’on doit
s’exercer pour connoitre au premier coup d’eil
le jeu de toutes les Clefs.

1l y a deux de leurs pofitions, favoir, la Clef
de fo/ fur la premiere ligne & la Clef de fu fur la
troifieme, dont Pufage paroit s'abolir de jour en
jour. La premiere peut fembler moins néceflaire
puifqu’elle ne rend qu’une pofition toute {em-
blable a celle de fa fur la quatrieme ligne , dont
clle differe pourtant de deux O&aves. Pour la
Clef de fu, il eft évident qu’en Potant tout - i
faiv de la troifieme ligne , on naura plus de pofi-
tion ¢équivalente, & que la compofition du Cla)
vier qui eft complete avjourd’hui, deviendra pars
la défetueufe.

Crrr TraNPOSE’E. On appelle ainfi toute
Clef armée de Diefes ou de Bémols. Ces fignes ¥
{ervent a changer le lieu des deux {émi - Tons da
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¥Odave , comme je I'ai expliqué au mot Bénol ,»
& 2 érablir Pordre naturel de la Gamme, {ur quel-
que degré de PEchelle qu’on veuille choilir.

La néceffité de ces altérations nait de la fi-
militude des Modes dans tous les Tons : car
comme il n’y a qu’une formule pour le Mode ma-
jeur, il faut que tous les degrés de ce Mode fe
trouvent ordonnés de la méme fugon {ur leur To-
nique ; ce qui ne peut fe faire qu’a Paide des
Diefes ou des Bémols. 1l en eft de méme du
Mode mineur ; mais comme la méme combinai-
fon qui donnela formule pour un Ton majeur,
la donne aufli pour un Ton mineur fur vue au-
tre Tonique, ( Voyez Mobe ) il s’enfluit que
pour les vingt-quatre Modes il fuffit de douze
eombinaifons : or fi avec la Gamme naturelle on
compte fix modifications par Dieles, & cinq par
Bémols , ou fix par Bémols & cinq par Dieles,
on trouvera ces douze combinaifons auxquelles
fe bornent toutes les variétés poflibles de Tons
& de Modes dang le Sy(téme établi.

Jexplique , aux mots Diéfe , & Bémol , ordre
felon lequel ils doivent étre placés a la Clefi
Mais pour tran{pofer tout d’un coup la Clef con-
venablement 2 un Ton ou Mode quelconque,
voiciune formule générale trouvée par M. de
Boifgelou, Confeiller au Grand-Confeil, & qu'il
a bien voulu me communiguer.

Prenant I’n¢ naturel pour terme de comparai-
fon , nous appellerons Intervalles mineurs la

L4
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Quarte u# fa , & tous les Intervalles du méme %
a une Note bémolifee quelconque ; tout autre
Intervalle eft majeur. Remarquez qu’on ne doit
pas prendre par Diefe la Note fupérieure d’un
Intervalle majeur, parce qualors on feroit un
Intervalle {uperflu : mais il faut chercher la mé-~
me chole par Bémol , ce qui donnecra un Intet-
valle mineur. Ainfi 'on ne compofera pas en la
Dicfe, parce que la Sixte uz la étant majeure
natutellement, dev:endroit {uperflue par ce Die-
{z ; mais on prendra la Note fi Bémol , qui
donne la meme touche par un Intervalle mi-
neur : ce qui rentre dans la regle.

On trouvera, ( Pl N. Fig. 5. ) une Table des
douze Sens de I'Octave divifée par Intervalles
ma curs & mineurs , {ur laquelle on tranfpofera
la Clef dela maniere fuivante, felon le Ton &
le Mode op Pon veut compofer.

Ayant pris une de ces douze Notes pour Tow
nique ou fondamentale, il faut voir d’abord i
Plucervalle quelle fair avec ¢ eft majeur ou mi-
neur 5 sl et majeur , il faut des Dicfes ; s'il
elt mineur, il faut des Bémols. Si cette Note
elt Puz lui méme, PIntervalle eft nul, & il ne
faut ni Bémol ni Diefe,

Pour déterminer & préfent combien il faut da
Diefes ou de Bémols, foit a le nombre qui ex-
prime P'Intervalle d'u¢ 4 la Note en queftion. La

’ — X3
formule par Dicles fera L—-}L* & le refte

e o
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donnera le nombre des Dicles qu'il faut mettre &
o LSS

ta Clef. La formule par Bémols fera”

& le refte fera le nombre des Bémols qu'il faut
mettre a la Clef.

Je veux, par exemple, compofer en /o Mode
majeur. Je vois d’abord qu’il faut des Diefes,
parce que /e fait un Intervalle majeur avec uz.
L ’Intervalle eft une Sixte dont le nombre eft 65
yen retranche 1 5 je multiplie le refte § parz,
& du produit 10 rejettant 7 autant de fois qu’il
fe peut , jailerelte 3 qui marque le nombre de
Diefes dont il faut armer la Clef pour le Ton
majeur de /o

Que fi je veux prendre fo Mode majeur, je
vois, par la Table, que I'Intervalle eft mincur,
& quil faut par conféquent des Bémols. Je re-
tranche donc t du nombre 4 de Ilntervalle; je
multiplie par § le refte 3; & du produit 1§ re-
jettant 7 autant dz fois qu'il {e peut, yaitde
refte : c'eft un Bémol qu’il faut mettre 4 la Clefe

On voit par - la que le nombre des Diefes on
des Bémols de laCe/ne peut jamais paffer fix, puilt
qu'i's doivent etre le relte d’une divifion par fept.

Pour les Tons mineurs il faut appliquer la mé-
me formule des Tons majeurs , non {ur la Toni-
que, mais {ur la Note quieft une Tierce mineure
qu-deflus de cette mzn:Tonique, fur fa Médiante-

Ainii, pour compoler en i Mode mineur 3

Ly
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je tranfpoferai la Clef comme pour le Ton ma=
jeur de re. Pour fa Diefe mineur, je la tranfs
polerai comme pour /o majeur , &c.

Les Muficiens ne déterminent les Tranfpofi
tions qu’a force de pratique, ou en tatonnants
mais la regle que je donne cft démontrée , gé-
nérale & fans exception.

CoMARcHIOs. Sorte de Nome pour les Fliites
dans Pancienne Mufique des Grecs.

Comma , [ m. Petit Intervalle qui fe trouve ,
dans quelques cas , entre deux Sons produits
{fousle méme nom par des progreflions différentes.

On diftingue trois efpeces de Comima 1°. Le
mineur , dont la raifon cft de 2025 3 2048 5 ce
qui eft la quantité dont le /7 Diefe, quatrieme
Quinte de fo/ Diéfe pris comme Tierce majeure
de mi, eft furpaflé par l'uz naturel qui lui cor=
refpond. Ce Comma eft la différence du {émi~
Ton majeur au {émi-Ton moyen.

2°. Le Comma majeur eft celui qui {e trouve
entre lemi produit par la progreflion triple com-
me quatrieme Quinte en commengant par #z , &
le méme i ,' ou fa réplique, confidéré comme
Tierce majeure de ce méme #¢. La raifon en efé
de 80 4 81. Ceft le Commma ordinaire, & il eft
la différence du Ton majeur au Ton mineur.

3°. Enfin le Comma maxime, qu’on appelle
Comina de Pythagore, a fon rapport de §24288
2 531441, & ilelt Pexcés du ff Diefe produit
parla progreflion triple comme douzieme Quinte
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de Put fur le méme ut élevé par fes OGaves au
degré correfpondant.

Les Muficiens entendent par Comma la hui-
tieme ou la neuvieme partie d’'un Ton , la moi-
tié de ce quilsappellent un quart de Ton. Mais
on peut affurer qu’ils ne {avent ce qu’ils veulent
dire en s’exprimant ainfi, puifque pour des oreilles
comme les notres un fi petic Incervalle n’e(t appré-
ciable que par le calcul. (Voyez INTERVALLE.)

CoMPAIR , adj. corrélatif de lui-méme. Les Tons
Compairs dans le Plain-Chant , font ’authente &
le plagal qui lui correfpond. Ainfi le premier
Ton eft Conpair avec le fecond ; le troifieme
avec le quatrieme, & ainfi de fuite : chaque Ton
pair eft Compair avec I'impair qui le precede.
(Voyez ToNs DE L’EGLISE. )

Compre'MENT d’un Intervalle eft la quantité
qui lui manque pour arrivera ’O&ave : ainfi la
Seconde & la Septieme, la Tierce & la Sixte,
fa Quarte & la Quinte font Complémens ane de
Pautre. Quand il n’eft queltion que d’un Interval-
le, Complement & Renverfement font la meéme
chofe. Quant aux efpeces, le julte elt Conpliment
du jufte , le majeur du mineur , le foperflu du di-
minué, & réciproquement. (Voyez INTERVALLE.)

CompOSE' , ad). Ce mot a trois {fens en Mu-
fique ; deux par rapport aux Intervalles & un
par rapport a la Meiure.

I. Tout Intervalle qui paffe Détendue de
POctave eft un Intervalle Comspof€ , parce qu'en
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retranchant P’Octave on fimplific IIntervalle
fans le changer. Ainfi la Neuvieme, la Dixieme,
le Douzieme font des Intervalles Compofés 5 le
premier , de la Seconde & de I'Octave ; le
deuxieme , dela Tierce & de 'O&ave ; le troi-
fieme , de la Quinte & de ’Octave , €9c.

II. Tout Intervalle qu’on peut divifer mufica-
lement en deux Intervalles peut encore étre con-
fidéré comme Compofe. Ainfila Quinte eft cons-
pofte de deux Tierces, la Tierce de deux Secon-
des, la Seconde majeure de deux {émi- Tonssy
mais le {Emi-Ton n’el} point compofé , parce qu’on
ne peut plus le diviler nifur le Clavier ni par
Notes. Ceft le fens du difcours qui , des deux
précédentes acceptions , doit déterminer celle
felon laquelle un Intervalle elt dit compofe.

I11. On appelle Mefures compofées toutes cellest
qui font défignées par deux chiffres. (Voyez ME-
SURE. )

ConPOSER , v. a. Inventer de la Muliqué
nouvelle, felon les regles de PArt.

CoMPOSITEUR , /- #2. Celui qui compofe de 12
Mufique ou qui faic les regles de la Compofition.
Voyez, au mot ComposITIoN, expofé des con-
noiffances neceflaires pour favoir compofer. Ce
n'eft pas encore affez pour former un vrai
Compofitenr. Toute la {cience poflible ne fuffit
point fans le génie qui la met en ccuvre. Quel-
que effort que Pon puifle faire , quelque acquis
que on puifl avoir, il fauc étre né pour cet Art 7
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autrement on n’y fera jamais rien que de médio-
cre. Il en eft eft du Compofitenr comme du Poéte 3
i la Nature en naiffant ne Pa formé tel ;
S’iln’a regu du Ciel Iinfluence fecrete o
Pour lui Phebus efl fourd € Pégafe eft retif.

Ce que jentends par génie n’cft point ce goirt
bizarre & capricienx quifeme par-tout le baro-
que & le difficile, qui ne fait orner ’Harmonie
qu’a force de Diffonnances, de contraftes & de
bruit. Ceft ce feu intérieur qui brile, qui tour-
mente le Compofizenr malgeé lui, qui lui infpire
inceflamment des Chants nouveaux & toujours
agréables ; des expreffions vives, naturelles &
qui vont au ceeur ; une Harmonie pure, tou-
chante , majeftueufe , qui renforce & pare le
Chant fans Pétoutfer. Ceft ce divin guide quia
conduit Correlli, Vinci, Perez, Rinaldo, Jo-
melli, Durante plus {avant qu’cux tous, dans le
{an¢tuaire de ’'Harmonie; Leo, Pergolefe , Haf~
{e , Terradéglias , Galuppi dans celui du bon
goiit & de l'exprellion.

CoMpoSITION, [ f. Ceft PArt d’inventer &
d’écrire des Chants, de les accompagner dune Har-
monie convenable, de faire , en un mot , une Piece
complete de Mufique avec toutes fes Parties.

La connoiffance de PHarmonie & de fes re-
gles eft le fondement de la Compofition. Sans
doute il faut favoir remplir des Accords , pré-
parer, fauver des Diffonnances, trouver des
Baffes - fondamentales & pofléder tontes les au-
tres petites connoifances élémentaires ; mais
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avec les feules regles de PHarmonie on n’eft pag
plus pres de favoir la Compofizion , qu’on ne left
d’étre un Orateur avec celles de la Grammaire,
Je ne dirai point qu’il faut, outre cela, bien con-
noitre la portée & le caractere des Voix & des Inft
trumens , les Chants qui font de facile ou diffi-
cile exécution , ce qui fait de effet & ce quin’en
fait pas, fentir le caractere des différentes Me-
{ures, celui des différentes Modulations pour ap-
pliquer toujours I'une & Pautre a propos ; favoir,
toutcs les regles particulieres établies par conven-
tion, par golit, par caprice ou par pédanterie,
comme les Fugues, les Imitations, les {ujets con-
traints , &fc. Toutes ces chofes ne font encore
que des préparatifs a la Comrpofizion : mais il faut
trouver en foi-méme la fource des beaux Chants,
de la grande Harmonie, les Tableaux , Pexpref-
fion ; étre enfin capable de faifir ou de former
Pordonnance de tout un ouvrage, d’en {uivre
les convenances de toute efpece, & de fe rem.
plir de efprit du Poéte fans samufer a courir
aprés les mots. Ceflt avec raifon que nos Mufi-
ciens ont donné le nom de paroles aux Poémes
qu’ils mettent en Chant. On voit bien, par leur
maniere de les rendre, que ce ne font en effet,
pour eux, que des paroles. Il {femble, fur-tout de-
puis quelques années , que les regles des Acccords
aient fait oublier ou négliger toutes les autres,
& que I'Harmonie m’ait acquis plus de facilité
quaux dépens de PArt en général, Tous nos Ar-
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tiftes favent le rempliffage , 4 peine en avons-
nous qui fachent la Compofizion.

Au refte, quoique les regles fondamentales du
Contre-point {oient toujours les mémes , elles
ont plus ou moins de rigueur {elon le nombre
des Parties ; car 2 mefure qu’il y a plus de Parties,
la Compofition devient plus difficile , & les regles
font moins {éveres. La Compofition a deux Par-
ties s’appelle Duo, quand les deux Parties chan-
tent également , ceft-a-dire, quand le fujet fe
trouve partagé entr’clles. Quefile fujeteft daus
une Partie feulement , & que lautre ne fafle
qu’accompagner , on apelle alors la premiere Ré-
cit ou Solo 5 & Vautre Accompagnemnent ou Baffe-
continue , {i celt une Bafle. 1i en eft de méme du
Trio ou de la Compofition a trois Parties , du
Quatuor , du Quingue , &c. ( Voyez ces mots. )

On denne aufli le nom de Compafizions aux
Picces mémes de Mufique faites dans les regles
de la Compofition : ceft pourquoi les Duo , Trio,
Quatuor dont je viens de parler , s’appellent des
Compofitions.

On compofe ou pour les Voix {eulement, ou
pour les Inftrumens, ou pour les Inftrumens &
les Voix. Le Plain-Chant & les Chanfous {ont les
{eules Comtpofitions qui ne foient que pour les
Voix ; encorey joint-on fouvent quelque Inf-
teum ent pour les foutenir. Les Compofitions inf-
trumentales font pour un Cheeur d’Orcheftre,, &
@lors elles s'appellent Symphosnies , Concsrts , on
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pour quelque efpece particuliere d'Inftrument. &
clles sappellent Pieces , Sonates. (Voyez cesmots. )

Quant aux Compofizions deftinées pour les
Voix & pour les Inftrumens, elles fe divifent
communément en deux efpeces principales ; fa.
voir , Mufique Latine ou Mufique d’Eglife , &
Mufique Frangoife. Les Mufiques deftinées pour
PEglife, foit Pleaumes, Hymnes , Antiennes,
Répons , portent en général le nom de Morzers.
( Voyez Mortetr. ) La Mufique Frangoife fe
divife encore en Mu(ique de Théatre, comme
nos Opéra , & en Mufique de Chambre , comme
nos Cantates, ou Cantatilles. (Voyez CANTATE.
OPE RA. )

Généralement la Compofition Latine paffe pout
demander plus de fcience & de regles , & la
Francoife plus de génie & de goiit.
¥ Dans une Compofition I'Auteur a pour fujet le
Son phy(iquement confidéré, & pour objet le
{eul plaifir de loreille, ou bien il s’éleve a la
Mufique imitative & cherche & émouvoir fes
Auditeurs par des effets moraux. Au premier
égard 1l fuffic qu’il cherche de beaux Sons & des
Accords agréables 5 mais au fecond il doit con-
fidérer la Muilque par fes rapports aux accens
dela voix humaine , & par les conformités pof-
fibles entre les Sons harmoniquement combinés
& les objets imitables. On trouvera dans lat-
ticle Opera quelques idées fur les moyens d élever
& d’ennoblir PAst, en faifant, de la Mufique,

une
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une langue plus éloquente que le difcours méme.

CONCERT , f.m. Affemblée de Muficiens qui
exécutent des Pieces de Mufique Vocale & Inf-
trumentale.  On ne fe fert guere du mwot de
Concert que pour une affemblée d’au moins {epe
ou huit Muficiens , & pour une Mufique a plu-
fieurs Parties. Quant aux Anciens, comme ils
ne connoiffoient pas le Contre - point, leurs Coi-
certs ne s'exécutoient qua PUniffon ou 4 1'Oc-
tave ; & ils en avoient rarement ailleurs qulaux
Théatres & dans les Temples.

CoNCERT SeiriTUkL. Concert qui tient licu
de Spectacle public & Paris, durantles tems ow
Jes autres Spectacles {ont fermés. 1l elt érabliau
Chateau des Tuileries ; les Concertans y font
trés - nombreux & la Salle eft fort bien décosce.
On y exccate des Mottets , des Symphonies ,
& Pon fe donue auffi le plaifir &’y défigurer de
tems en tems quelques Airs Italiens.

CONCERYANT, ad). Parties Concertantes font,
felon PAbbé Broflard , celles qui ont quelque
chofe & récicer dans une Piece ou dans un Con-
cert , & ce mot fert ales diftinguer des Parties
qui ne font que de Cheeur.

Il elt vieilli dans ce fens , &1l I'a jamais eu.
L'on dit avjourd’hui Parties Récitautes : mais on
fe fert de celui de Concerrant cn parlant du nom-
bre de Muficiens qui exécutent dans un Comcer?
& Ton dira: Nous étions wingt-cing Concertans,
Une affemblée de huit i dix Concertans.

Tome 1, M
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CONCERTO , [ m. Mot Italien francifé , qui
fignifie généralement une Symphonie faite pour
etre exccutée par tout un Orcheftre; mais on
appelle plus particuliérement Concerto une Piece
faite pour quelque Inftrument particulier, qui
joue feul de tems en tems avec un fimple Ac-
compagnement , apreés un commencement en
grand Orcheltre; & la Piece continue ainfi tou-
jours alternativement entre le méme Inftrument
récitant, & P'Orcheftre en Checur. Quant aux
Concerto au tout fe joue en Rippieno , & o
nul Inftrument ne récite, les Francois les appel-
lent quelquefois Trio, & lesItaliens Sinforie.

CONCORDANT , ou Baffe-Taille , ou Bayyton ;
celle des Parties de la Mufique qui tient le mi-
lieu entre la Taille & la Bafle. Le nom de Con-
cordant welt guere en ufage que dans les Mufi-
ques d’Eglife, nont plus que la Partie qu’il dé-
figne. Par-tout ailleurs cette Partie s’appelle Baf~
{e - Taille & fe confond avecla Bafle. Le Con-
cordant eflt proprement la Partie qu’en Italie on
appelle Tenor. ( Voyez PARTIES. )

CONCOURS, /- #2. Affemblée de Muficiens &
de connoiffeurs autorifés , dans laquelle une place
vacante de Maitre de Mufique on d’Organifte
eft emportée, a la pluralité des fuffrages, par
celui qui a fait le meilleur Mottet , ou qui s'eft
diftingué par la meilleure exécution.

Le Concours étoit en ufage autrefois dans la
plupart des Cathédrales ; mais dans ces tems



CON. 179

malheureux oa lefprit d’intrigue s'eft emparé de
tous les états , il eft naturel que le Concours
s’aboliffe infenfiblement, & qu’on lui {ubftitue
des moyens plus aifés de donner 2 la faveur ou
a Pintérét, le prix qu'on doit au talent & au
mérite.

CoNJOINT , adj. Tétracorde Conjoint eft , dans
Pancienne Mufique, celui dontla corde la plus
grave et & 'Uniffon de la corde la plus aigué
du Tétracorde qui elt immédiatement au-defious
de lui , ou dont la corde la plus aigué eft 2
PUniffen de la plus grave du Tétracorde qui eft
immédiatement au-deflus de lui. Ainfi, dans le
fyfteme des Grecs , tous les cing Tgtracordes
font Comjoints par quelque coté; favoir, 1°. le
Tétracorde Méfon conjoint au Tétracorde Hypa-
ton; 2°. le Tétracorde Synnéménon conjoint au
Tétracorde Méfon ; 3°. le Tétracorde Hyperbo-
léon conjoint au Tétracorde Diezeugmenon: &
comme le Tétracorde auquel un autre étoit coi-
Joint lui étoit conjoint réciproquement , cela et
fait en tout fix Tétracordes; c’eft-a-dire, plus
quil 'y en avoit dans le {yltéme , {i le Tétraa
eorde Méfon étant Comjoint par {es deux extrémi-
tés, nleiit été pris deux fois pour une.

Parmi nous, Comjoint fe dit d’un Intervalle
ou Degré. On appelle Degrés Conjoints ceux qui
font tellement difpofés entr’eux, que le Son le
plus aigu du Degré inférieur, fe trouve a I'Unil-
fon du Son le plus grave du Degré fupérieur,

M2
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1l fauc de plus quaucen des Degrés Comjoinss
ite puille &tre partagé en dautres Degrés plus
petits, mais qu’ils folent eux mémes les plus pe-
tits qu'il foit poffible; favoir, ceux d’une fe.
conde. Ainfi ces deux Intervalles ut re, & re ma
{ont Comjoints 5 mais uz ve & fa fo/ ne le fong
pas, faute de la premiere condition ; 2 mi &
mi fol ne le {font pas non plus, fiute de ha
{econde.

Marche par Degrés Conjoints fignifie la méme
chofe que Marche Diatonique. (Voyez Dagré ,
Diatonique. )

CoxjoINTES, [ f. Tétracorde des Coijointes.
( Voyez SYxNe'ME'NON. )

CoNNEXE, adj. Terme de Plain-Chant. (Voyex
MixTe.) \

CONSONNANCE , [ f. Ceft, felon érymologie
du mot, leffet de deux oun plufieurs Sons en-
tendus 2 la fois 3 mais on reltreint communé-
ment la fignification de ce terme aux Intervalles
formés par deux Sons , dont I'Accord plait &
Poreilte, & Ceften ce fens que j'en parlerai dans
cet article.

De cette infinité d’Intervalles qui peuvent di-
vifer les Sons, il n’y en a qu’un trés - petit nom-
bre qui faffent des Confomnances; tous les autres
choguent Poreille & font appellés pour cela Dif-
Jonnances. Ce n’elt pas que plufieurs ‘de celles- ci
ne {oient employées dans 'Harmonie ; mais el-
les ne le font quavec des précautions dont les
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Confonnances 5 toujours agréables par elles - mé-
mes, wont pas également befoin.

Les Grecs wadmettoient que cing Confomnai-
ces ; {avoir 'O&ave, la Quinte, la Douzieme
qui eft la réplique de la Quinte , la Quarte, &
P’Onzieme qui eft {a réplique. Nous y ajoutons
ldes Tierces & les Sixtes majeures & mineutes ,
les Octaves doubles & triples, & en un'mot,
les diverfes répliques de tout cela fans excep-
tion, felon toute I'étendue du {yfteme.

On diftingue les Confonnances en parfaites ou
jultes , dont I'Intervalle ne varie poinf, & en
imparfaites qui peuvent étre majeures ou mi-
neures. Les Confonnaices parfaites, font 'Octave,
la Quinte &la Quarte; les imparfaites font les
Tierces & les Sixtes. )

Les Coufonnances {e divifent encore en fimples
& compofées. 1l n’y a de Confonnances fimples
que la Tierce & la Quarte: car la Quinte, par
exemple , elt compofée de deux Tierces ; la Sixte
eft compofée de Tierce & de Quarte, &c.

Le caractere phyfique des Coufomnances fe tire
de leur production dans un méme Son; ou, fi
Pon veut , du frémiffement des cordes. De deux
cordes bien d’accord formant entre clles un In-
tervalle d'O&ave eu de Douzieme qui eft 'Oc-
tave de la Quinte, ou de Dix-{eptieme majeure
qui eft la double O&ave de la Tierce majeure,
fiPon fait fonner la plus grave, lautre frémit
& réfonne. A Pégard de la Sixte majeure & mi-

M 3
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neure, de la Tierce mineure, de la Quinte &
de la Tierce majeure fimples, qui toutes font
des combinaifons & des renverfemens dvs pré-
cédentes Coufonnances, elles fe trouventt non di-
yectement , mais entre les diverfes cordes qui
frémiffent au méme Son.

Si je touche la corde uz, les cordes montées
a fon O&ave uz, ala Quinte fo/ de cette Octave,
a la Tierce mi dela double O&ave, méme aux
Oc¢taves de tout cela , frémiront toutes & ré-
fonneront a la fois 5 & quand la premiere corde
feroit feule , on diftingucroit encore tous ces
Sons dans fa réfonnance. Voila donc ’O&ave,
la Tierce majeure, & la Quinte directes. Les
autres Confownances {e trouvent aufli par combi-
naifons 5 favoir, la Tierce mineure, du mi au
Jfol 5 la Sixte mineure, du meéeme s a Pur den
haut; la Quarte, du fo/ 3 ce mémeut; & la
Sixte majeure, du méme [0/ au w1 qui eft aus
defus de lui.

Telle elt la génération de toutes les  Confon-
nances. Il agiroit de rendre raifon des Phé-
nomenes.

Premiérement , le frémiffement des cordes
s’explique par Paction de l'air & le concours des
vibrations. ( Voyez Un1ssoN.) 2°. Quele fon
d’une corde {oit toujours accompagné de fes
Harmoniques. ( Voyez ce mot.) Cela paroit une
propriété du Son qui dépend de {a nature, qui
en cft inféparable , & qu’on ne fauroit expliquer
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quavec des hypothefes qui ne font pas fans dif-
ficulté. La plus ingénieufe qu'on ait jufqu’a
préfent imaginée fur cette matiere eft, fans con-
tredit, celle de M. de Mairan , dont M. Ra-
meaun dit avoir fait fon profit.

39. A I’égard du plaifir que les Confonmances
font a Poreille a Pexclufion de tout autre Inter-
valle, on en voit ‘clairement la {ource dans lenr
genération. Les Confonnances naiffent toutes de
PAccord parfait, produit par un Son unique, &
réciproquement 'Accord parfaic fe forme par
Paflemblage des Comfonnances. 1l elt donc natu-
rel que ’Harmonie de cet Accord {e communi-
que 4 f{es Parties ; que chacune d’elles y parti-
cipe , & que tout autre Intervalle quine fait pas
partie de cet Accord n’y participe pas. Or la
Nature qui a doué les objets de chaque fens de
qualités propres a le flatter , a vouln qu’un Son
quelconque fit toujours accompagné d’autres
Sons agréables, comme elle a voulu qu’un rayon
de lumiere fiit toujours formé des plus belles
couleurs. Que i Pon prefle la queftion, &
quon demande encore d’ou mait le plaifir que
caufe PAccord parfait & Poreille, tandis qu'elle
elt choguée du concours de toutautre Son; que
pourroit-on répondre a cela finon de demander
a fon tour pourquoi le verd plutét que le gris
réjouit la vue, & pourquoi le parfum de la
rofe enchante, tandis que Podeur du pavor dé.
plait 2

M4
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Ce weft pas que les Phyficiens naient explis
qué tout cela 5 & que w'expliquent-ils point?
Mais que toutes ces explications font conjectu-
rales, & qu’on lenr trouve peu de {olidité quand
on les examine de pres ! Le Leteur en jugera
par Pexpofé des principales, que je vais tacher
de faire en pen de mots.

1ls difent donc que la fenfation du Son étant
produite par les vibrations du corps fonore pro-
pagées julquan tympan par celles que I'air regoit
de ce méme corps, lorfque deux Sons fe font
cntendre enfemble l'orcille elt affectée a la fois
de leurs diverfes vibrations. Si ces vibrations
font ilochrones; ceft -a-dire, quelles s’accor-
dent a commencer & finir en méme tems, ce
concours forme I'Uniffon , & Voreille , qui faifit
i'\ccord de ces retours égaux & bien concor-
dans , en eft agréablement affectée. Si les vi-
brations d’un des deux Sons font doubles en du-
vée de celles de l'autre, durant chaque vibra-
tion du plus grave, laigu en fera précifément
deux, & a la troifieme ils partiront enfemble.
2inh, de deux en deux, chaque vibrationim-
paite de l'aigu eoncourra avec chaque vibration
du grave, & cecte fréquente concordance qui
conftitue 'O&ave, {elon eux moins douce que
VUniffon , le fera plus qu’aucune autre Confon-
sne. Apres vient la Quinte dont Pun des Sons
fait deux vibrations, tandis que autre en fait
trois; defortequ’ils me s'accordent qu’a chaque
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troifieme vibration de I'aigu; enfuite la double
O&ave , dont Pun des Sons fait quatre vibra-
tions pendant que Pautre n’en fait qu’une, s’ac-
cordant fenlement 3 chaque quatrieme vibration
de Paigu; pour la Quarte, les vibrations {eré-
pondent de quatre en quatre a Paigu , & detrois
en trois au grave: celles de la Tierce majeure
{ont comme 4 & §, de la Sixte majeure comme
3 & §, de la Tierce mineure comme§ & 6,
& de la  Sixte mineure comme § & 8. Au-dela
de ces nombres il n’y a plus que leurs multiples
qui produifent des Confonnances , ceft-a-dire des
Octaves de celles-ci; tout le relte eft diffonnant.

D’autres trouvant ’Ocave plus agréable que
I'Uniffon, & la Quinte plus agréable que 'Octave,
en donnent pour railon que les retours égaux
des vibrations dans 'Uniffon & leur concours
trop fréquent dans 'O&ave confondent , iden-
tifient les Sons & empéchent Poreille d’en ap-
percevoir la diverfité. Pour quelle puifle, avee
plaific, comparer les Sons, il faut bien, difent-
ils , que les vibrations s’accordent par Inter-
valles, mais non pas qu’elles {e confondent trop
fouvent , autrement au lieu de deux Sons on
croiroit n'en entendre qu’un, & Poreille perdroit
le plaifir de la comparaifon. Cleft ainfi que du
méme principe on déduit a fon gré le pour &
le concre, felon qu'on juge que les expéricnces
Pexigent.

Mg
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Mais premiérement toute cette explication
n’eft, comme on voit, fondée que {furle plaifir
quon prétend que recoit Pame par Porgane de
Pouie du concours des vibrations ; ce qui, dans
te fond , n'eft déja qu'une pure {fuppofition. De
plus, il faut fuppofer encore, pour autorifer ce
{yleme , que la premiere vibration de chacun
des deux corps fonores commenee exactement
avec celle de Pautre; car de -quelque peu que
P'une précédit, elles ne concourroient plus dans
le rapport déterminé, peut - étre méme ne con-
courroient - elles jamais , & par conféquentIn-
tervalle {enfible devroit changer ; la Confonnance
wexifteroit plus ou ne feroit plus la méme. Enfin
1l faut {uppofer que les diverfes vibrations des
deux Sons d'une Confoinance frappent l'organe
fans confufion , & tranfmettent au cerveau la
{enfation de V'Accord fans fe nuire mutuelle-
ment: chofe difficile 4 concevoir & dont jau-
rai occafion de parler ailleurs.

Mais fans difputer {ur tant de fuppofitions,
voyons ce qui doit s’enfuivre de ce {yftéme. Les
vibrations ou les Sons de la derniere Gonfonnance ,
qui elt la Tierce mineure , font comme § &
6, & I'Accord en eft fort agréable. Que doit-
il naturellement réfulter de deux autres Sons
dont les vibrations feroient entr’elles comme 6
& 7 7 Une Confomtance un peu moins harmo-
nicufe, ala vérité , mais encore affez agréable,
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a caufe de la petite différence des raifons; car
elles ne different que d’un trente - fixieme. Mais
qu’on me dife comment il {e psut faite que deux
Sons , dont l'un faic cing vibrations pendant
que lautre en fait 6, produifent une Confommance
agréable, & que deux Sons, dont Pun fait 6
vibrations pendant que l'autre en fait 7, pro-
duifent une Diffoanance aufli dure. Quoi! dans
Pun de ces rapports les vibrations saccordent
de fix en fix, & mon oreille eft charmée! dans
Yautre elles s’accordent de ‘fept en fept, & mon
oreille eft écorchée ! Je demande encore com-
ment il {e fait qu’aprés cette premiere Diffon-
nance la dureté des autres n’augmente pas en
raifon de la compofition des rapports ? Pourquoi ,
par exemple, la Diffonnance qui réfulte du rap-
port de 894 90, meft pas beaucoup plus cho-
quante que celle qui réfulte du rapport de 124
13 7 Si le retour plus ou moins fréquent du
coucours des vibrations étoit la caufe du degré
de plaifir ou de peine que me font les Accords,
Peffer feroit proportionné a cette canfe , & je
n’y trouve aucune proportion. Donc ce plaifir
& cette peine ne viennent point de-la.

Il relte encore 4 faire attention aux altéra-
tions dont une Confommance elt fulceptible fans
cefler d'etre agréable 4 l'oreille, quoique cos al-
térations dérangent entiérement le concours pé-
riodique des vibrations , & que ce concours mé-
me devienne plus rare 2 mefure que laltération
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eft moindre. Il refte a confidérer que P’Accord
de 'Orgue ou du Cleveflin ne devroit offrir &
Poreille qu’une cacophonie d’autant plus horri-
ble que ces Inftrumens feroient accordés avec
plus de foin, puifqu’excepté I'O&ave il ne s’y
trouve aucune Confonnance dans fon rapport
exact.

Dira-t-on qu’un rapport approche eft {uppofé
tout - a - faitexact, qu’il eft recu pour tel par o-
reille , & qu’elle fupplée par inftin& ce qui man-
que a la jultefle de PAccord ? Je demande alors
pourquoi cette inégalité de jugement & d’appré-
ciation , par laquelle elle admet des rapports
plus ou moins rapprochés, & en rejette d’autres
{elon la diverfc nature des Confonnances # Dans
PUniffon , par exemple, Doreille ne {upplée riens
il ¢ft jufte ou faux, point de milieu. De méme
encore dans I'O&ave, fiI'Intervalle n’eft exadt,
Toreille eft choquée; elle nadmet point d’ap-
proximation. Pourquoi en admet - elle plus dans
Ja  Quinte , & moins dans la Tierce majeure ?
Une explication vague , fans preuve , & con-
traire au principe qu'on veut établir, ne rend
point raifon de ces différences.

Le Philofophe qui nous a donné des princi-
pes d’Acouftique , laiffant & part tous ces con-
cours de vibrations, & renouvellant {ur ce poing
le {ylteme de Defcartes, rend raifon du plaifir
que les Confornaisces font a Poreille par la fim-
plicite des rapports qui font entre les Sons qui
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les forment. Seclon cet Auteur, & felon Def-
eartes, le plaifir diminue a mefure que ces rap-
ports deviennent plus compofés, & quand Pef-
prit ne les faifit plus, ce font de viritables Dif~
fonnances; ainfi ceft une opération de lefpric
qu’ils prennent pour le principe du {entiment de
I'Harmonie. D'ailleurs, quoique cette hypothcfe
s'accorde avec le réfultat des premieres divi-
fions harmoniques , & quelle s’étende méme a
d'autres phénomenes quon remarque dans les
Beaux-Agts , comme elle eft {ujette aux memes
objections que la précédente, il n’eft pas pofli-
ble a la raifon de s’en contenter.

Celle de toutes qui paroit la plus fatisfaifante
a pour Anteur M. Efteve, dela Société Royale
de Montpeilier. Voici la-deflus comment il rai-
fonne.

Le fentiment du Son eft inféparable de celui
de fes Harmonignes, & puifque tout Son porte
avec foi fes Harmoniques ou plutét fon Accom-
pagnement , ce méme Accompagnement elt dans
Pordre de nos organes. Il y a dans le Son le
plus fimple une gradation de Sons qui font &
plus foibles & plus aigus, quiadonciffent, par
nuances , le Son principal, & le font perdre
dans la grande vitefle des Sons les plus hauts.
Voila ce que c’eft qu’un Son ; ’Accompagnement
Jui et effentiel, en fait la douceur & la mélo-
die. Ainfi toutes les fois que cet adouciffement,
agt Accompagnement , ces Harmoniques feront
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renforcés & mieux développés, les Sons ferong
plus mélodicux , les nuances mieux foutenues.
Ceft une perfection, & Pame y doit étre fen-
fible.

Or les Confornances ont cette propriété que
les Harmoniques de chacun des deux Sons con-
courant avec les Harmoniques de lautre , ces
Harmoniques {c foutiennent mutuellement, de-
viennent plus {enfibles, durent plus long-tems,
& rendent ainfi plus agréable '’Accord des Sons
qui les donnent.

Pour rendre plus claire l'application de ce
principe, M. Efteve a dreflé deux Tables, l'une
des Confonmances & l'autre des Diffonnances qui
font dans Tordre de la Gamme ; & ces Taa
bles font tellement difpofées, qu’on voit dans
chacune le concours ou 'oppofition des Harmo-
niques des deux Sons qui forment chaque In-
tervalle.

Par la Table des Confonnances on voit que
I’Accord de 1'Ocave conferve prefque tous fes
Harmoniques, & c’eft la raifon de Pidentité
qu'on {uppofe, dans la pratique de I’Harmonie,
entre les deux Sons de PO&ave ; on voit que
I'Accord de la Quinte ne conferve que trois
Harmoniques , que ta Quarte n'en conferve que
deux, qu’enfin les Confornances imparfaites n'en
confervent qu'un, excepté la Sixte majeure qui
en porte deus.
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Par la Table des Diffonnances en voit qu'elles
ne {e confervent aucun Harmonique, excepté
la feule Septieme mincure qui conferve fon
quatrieme Harmonique ; favoir, la Tierce ma-
jeure de la troifieme O&ave du Son aigu.

De ces obfervations , 'Auteur conclut que,
plus entre deux Sons il y aura d’Harmoniques
concourans , plus PAccord en fera agréable , &
voila les Confonnances patfaites. Plus il y aura
d’Harmoniques détruits , moins Pame fera fatis-
faite de ces Accords ; voila les Confonnances im-
parfaites. Que il arrive enfin qu’aucun Har.
monique ne foit confervé , les Sons feront pri-
vés de leur douceur & de leur mélodie; ils fe-
ront aigres & comme décharnés, 'ames’y refu-
fera , & au lieu de l'adouciffement qu’elle éprou-
voit dans les Confornances, ne trouvant par-tout
qu’une rudeile foutenue , elle éprouvera un fen-
timent d’inquiétude , défagréable , quieft effet
de la Diffonnance.

Cette hypothefe eft, fans contredit, la plus
fimple, la plus naturelle, la plus heureufe de
toutes : mais elle laiffe pourtant encore quelgue
chofe & defirer pour le contentement de lefprit .
puifque les canfes qu’elle afligne ne {ont pas tou-
jours proportionnelles aux différences des effets ;
que , par exemple, elle confond dansla méme
cathégorie la Tierce mineure & ‘la Septieme mi-
neure , comme réduites également a un feul
Harmenique , quoique Pune foit Confonnante,

.
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lautte Diffonnante, & que leffet, a lozeille ,
en foit tres- différent. :

A Pégard du principe d’Harmonie imagine par
M. Sauveur, & qulil faifoit confifter dans les
Battemens, comme il n’elt en nulle fagon fou-
tenable, & quil w’a été adopté de perfonne, je
ne m'y arréterai pas ici, & il fuffira de ren-
voyer le LeCteur a ce-gue jen ai dit au mog
BaT1emENS. '

CONSONNANT , adj. Un Intervalle Confonnant
eft celui qui donne une Conlonnance ou qui en
produit Peffet 5 ce qui arrive, en certains cas,
aux Ditfonnances par la force de la modulation.
Un Accord Confomnant elt celui qui r’eft compo-
{¢ queide Confonnances.

CoNTRA , /. m. Nom quon donnoit autrefois
a la Partie qu’on appelloit plus communément
Altus, & qu'aujourd’hui nous nommons Haute-
Contre. ( Voyez HauTE-CONTRE.)

CONTRAINT . adj. Ce mot s’applique, foita
PHuarmonie, foit au Chant, feit a la valeur des
Notes, quand par la Nature du deffein on s’clt
affujetti a une loi d’uniformité dans quelqu’une
de ces trois Parties. ( Voyez Basse - Con-
TRAINTE. )

CONTRASTE, [ m. Oppofition de caracteres.
Il y a Comrrajle dans une Picce de Mulique ;
lorfgue le Mouvement pafle du lent au vite , ou
du vite au lent ; lorfque le Diapafon de la Mé-
lodie paffe du grave,a laigu, ou de Paigu au

grave ,
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grave; lorfque le Chant pafle du doux au fort,
oudu fort au doux ; lorfque PAccompagnement
pafle du (imple au figuré, ou du figuré au fim-
ple 5 enfin lor{que ’Harmonie a des jours & des
pleins alternatifs : & le Contrafle le plus parfait
eft celui qui réunit a la fois toutes ces oppofi-
tions.

Il eft tres - ordinaire aux Compofiteurs qui
manquent d'invention d’abufer du Contrujle, &
&y chercher , pour nourrir lattention, les ref~
fources que leur génie ne leur fournit pas. Mais
le Controffe , employé a propos & {obrement
ménagé, produit des effets admirables.

CoNTRA-TENOR. Nom donné dans les com-
mencemens du Contre-point a Ja Partie qu'on a
depuis nommée Tenor ouTaille. ( Voyez TAILLE.)

CONTRE-CHANT, /. 2. Nom donué par Ger-
fon & par d’autres a ce qu’on appelloit alors plus
communément Déchant , ou Contre-point. ( Joyez
ces 71025.)

CoNTRE-DaNse. Air d’une forte de Danfe de
méme nom, qui sexécute a quatre, a fix &a
huit perfonnes, & qu’on danfe ordinairement
dans les Bals aprés les Menuets , comme érant
plus gaie & occupant plus de monde, Les Airs
des Contre- Danfes font le plus fouvent a deux
Tems ; ils doivent étre bien cadencés, brillans
& gais, & avoir cependant beaucoup de i'mpli-
cité 5 car comme on les reprend tres foutent,
ils deviendroient infupportables , siis €oient

Tome 1, N
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chargés. En tout genre les chofes les plus fint=
ples font celles dont on fe lafle le moins.

CoNTRE-FUGUE ou FUGUE RENVERSEE , [ fi
forte de Fugue dont la marche eft contraire &
celle d’une autre Fugue qu’on a érablie aupara-
vait dans le méme morceau. Ainfi quand la Fu-
gue s’eft fait entendre en montant de la Foni-
que 2 la Dominante , ou de la Dominantea la
Tonique , la Contre-Fugue doit {e faire entendre
en defcendant de la Dominante 2 la Tonique,
ou de la Tonique a la Dominante , &5 vice versi.
Du relte, fes regles font entiérement femblables
a celle de la Fugue. ( Voyez Fugue. )

CoNTRE HARMONIQUE, 2dj. Nom d’une forte
de Proportion. ( Voyez PrROPORTION. )

CoNTRE-PARTIE, [, f. Ce terme ne s’emploic
en Mulique que pour fignifier une des deux Par-
ties d’un Duo confidérée relativement a [autre.

CONTRE-POINT , fimn. Celt a-peu-pres la me-
me chofe que Compofirion 5 i ce n’eft que Com-
pofition peut {e dire des Chants, & d’une {eule
Partie , & que Contve-point me fe dit que de
PHarmonie , & d’une Compofition 3 deux ou plu-
fieurs Parties ditférentes.

Ce mot de Contre-point vient de ce qu'anciens
nement les Nuces ou fignes des Sons étoient de
fimples points, & guwen compofant  plufieurs
Parties, on plagoit 2infi ces points Pun fur Vau-
tre, ou l'un contre lautre.
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Aujourd’hui le nom de Contre-point Sapplique
fpécialement aux Parties ajoutées fur un fujet
donné, pris ordinairement du Plain-Chant. Le
{ujet peut étre a la Taille ou a quelqu’autre
Partie {upéricure, & I'on dit alors que le Con-
tre-print eft fous le fujet ; maisil eft ordinaire-
ment 2 la Baffe , ce qui met le {ujec fous le
Contre-point, Quand le Contre-point eft {yllabi-
que, ou Note fur Note, on l'apelle Contre-
point fimple 5 Contre - point figuré, quand il s’y
trouve différentes figures ou valeurs de Notes,
& qu'on y fait des Defleins, des Fugues, des
Imitations : on {ent bien que tout cela ne peut
{e faire qu’a laide de la Mefure, & que ce
Plain-Chant devient alors de véritable Mufigue.
Une Compolition faite & exécutée ainfi {ur le
champ & fans préparation fur un{ujet donné,
s’appelle Chant fur le Livre, parce qualors cha~
cun compofe impromtu fa Partie ou {on Chant
fur le Livre du Checur. ( Voyez CHANT SUR
LE LIVRE. )

On a long-tems difputé {i les Anciens avoient
connu le Contre-point 5 mais par tout ce qui nous
refte de leur Mufique & de leurs écrits , princi-
palement par les regles de pratique d’Ariftoxeé-
ne, Livre troifieme, on voit clairement qu’ils
n'en eurent jamais la moindre notion.

CONTRE-sEXNS, [o n. Vice dans lequel tombe
Ie Muficien quand il rend une autre penfée que
celle quil doit rendre. La Mufique, dit M.

N 2
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d’Alembert , n’étant & ne devant étre qu’une
traduction des paroles quon met en Chant, il
eft vifible qu’on y peut tomber dans des Contre-
Sens 5 & ils n’y font guere plus faciles & éviter
que dans une véritable traduction. Contre - fens
dans Pexpreflion, quand la Mufique cft trifte au
licu d’étre gaie, gate aun lieu d’etre trifte, lé-
gere au lieu d’etre grave, grave au lieu d’etre
légere , &c. Contre-fens dans la Prolodie , lorf-
quon clt bref fur des {yllabes longues , long fur
des fyllabes breves , qu’on n'obferve pas I'accent
de la Langue, &c. Contre - fens dans la Declas
mation , lorfqu’on y exprime par les mémes
Modulations des fentimens oppofés ou différens ,
lorfqu’on y rend moins les fentimens que les
mots , lorfywon 8y appefauntit fur des détails fur
lefquels on doit gliffer , lorfque les répeétitions
font entaflées hors de propos. Contre-fens dans
la poncuation , lorfyue la Phrafe de Mufique fe
termine par une Cadence parfaite dans les en-
droits ou le fens eft fufpendu , ou forme un re-
pos imparfait quand le fens eft achevé. Je parle
ici des Contre-fens pris dans la rigueur du mot 3
mais le manque d'expreflion eft peut-étre le plus
énorme de tous. Jaime encore mieux que la
Mufique dife autre chofe que ce qu’elle doit dire,,
que de parler & ne rien dire du tout.
CONTRE-TEMS , J. 7. Mefure a Contre - tems
eft celle ou lon pauvfe fur le Tems foible, ouw
Von glife fur le Tems fort, & ou le Chant

-
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fmble &tre en Contre-fens avec la Melure.
( Voyez SYNCOPE. 2

CopisTE , f- m. Celui qui fait profefion de
copier de la Mufique.

Quelque progres quait fait ’Art Typographi-
que on n’a jamais pu lappliquer a la Mufique
avec autant de fucces qu’a Pécriture , foit parce
que les gotits de Pefprit étant plus conftans que
ceux de l'oreille, on sennuiec moins vite des
mémes livees que des mémes chanfous; foit par
les difficultés particulicres que la combinaifon
des Notes & des Lignes ajoute a Vimpreflion
de la Mufique : car (i I'on imprinme premiére-
ment les Portées & enfuite les Notes, il eft ima
poffible de donner a leurs pofitions relatives,
la juftele nécedaire ; & (i le caractere de cha~
que Note tienta une portion de la Portée , com-
me dans notre Mufique imprimée , les ligues
sajuftent (i mal entrelles, il faut une fi prodi-
gieufe quantité de caracteres, & le tout fait un
fi vilain effet 2 Pceil, quion a quitté cette ma-
niere avec raifon pour lui fubflituer la gravure.
Mais outre quela gravure elle - méme n’eft pas
exempte d’inconvéniens, elle a toujours celui
de multiplier trop ou trop peu les esemplaires
ou les Parties ; de mettre en Partition ce que
les uns voudroient en Parties {éparées, ou en
Parties {¢parées ce que d’autres voudroient en
Partition, & de noffrir guere aux curieux que
de ]a Mufigue déja vieille qui court dans les

N 3
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mains de tout le monde. Enfin il eft fur qu’en
Ttalie,, le pays de la terre ou l'on fait le plus
de Mufique, on a profcrit depuis long-tems la
Note imprimée fans que Pufage de la gravure aig
pu s’y ¢tablir ; d’on je conclus qu’au jugement
des kxperts celui de la fimple Copie eft le plug
commode.

1l eft plus important que la Mufique {oit net«
tement & correctement copiée que la fimple
¢criture 3 parce que celui qui lit & médite dans
fon cabinet, appergoit, corrige aifément les
fautes qui font dans fon Livre , & que rien ne
Pempéche de fufpendre fa lecture ou de la re-
commencer : mais dans un Concert on chacun
ne voit que fa Partie, & on la rapidité & la
continuité de lexécution ne laiffe le tems de
revenir fur aucune faute, elles font toutes irré-
parables : fouvent un morceau fublime eft eftro-
pié, Déxécution eft interrompue ou méme arré-
tée, tout va de travers, par - tout manque len-
femble & Uleffec, PAuditeur eft rebuté & I'Au-
teur déshonoré, parla feule faute du Copifte.

De plus, I'intelligence d’une Mufique difficile
dépend beaucoup de la maniere dont elle eft co-
piée ; car outre la netteté de la Note, il y
divers moyens de préfenter plus clairement au
Le&eur les idées qu'on veut lui peindre & qu'il
doit rendre. On trouve fouvent la copie dun
homme plus lifible que celle d’un autre qui pour-
tant note plus agréablement ; c'eft que l'on na
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veut que plaire aux yeux , & que lautre eft plus
attentif aux foins utiles. Le plus habile Copiffe
elt celui dont la Mulique s'exécute avee le plus
de facilité , fans que le Muficien méme devine
pourquoi. Tout cela m'a perfuadé que ce n’¢toit
pas faire un Article inutile que d’expofer un pen
en détail le devoir & les foins d’un bon Copiffe =
tout ce qui tend a faciliter Pexécution n'eft point
indifférent 2 la perfection d’un Art dont elle cft
toujours le plus grand écucil. Je fens combien
je vais me nuire a moi-méme fi Pon compare
mon travail a mes regles : mais je n’ignore pas
que celui qui cherche Putilité publique doit avoir
oublié la fienne. Homme de Lettres , jaidit de
mon état tout le mal que j’en penfe 5 je wai fait
que de la Mufique Frangoife, & n’aime que V'I-
talienne 3 j’ai montré toutes les miferes de la
Société quand jétois heurcux par elle : mauvais
Copiffe, jexpofe ici ce que font les bons. O
vérité ! mon intérét ne fut jamais rien devant
toi ; qu’il ne {ouille en rien le culte que je t'al
voué.

Je fuppofe d’abord que le Copiffe elt pour-
vu de toutes les connoiflances néceffaires a {z
profeflion. Je lui {uppole, de plus , les talens
qu’elle exige pour étre exercée fupéricurement,
Quels font ces talens, & quelles {ont ces con-
noiffances ? Sans en parler expreffément, ceft
de quoi cet Article pourra donner une {uffifante
idée. Tout ce que joferai dire ici, c’eft que tel

N4
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Compofiteur qui fe croit un fort habile homme;
elt bien loin d’en favoir affez pour copier cor-
retement la compofition dautrui.

Comme la Mulique écrite , {ur-tout en Parti-
tion , elt faite pour étre lue de loin par les Con-
certans , Ja premiere chofe que doit faire le Co-
pijte eft d’employer les matériaux les plus conve-
nables pour rendre fa Note bien lifible & bien
nette. Ainfi il doit choifir de beau papier fort ,
blanc, médiocrement fin, & qui ne perce point :
on préfere celui qui n’a pas befoin de laver,
parce que le lavage avec Palun lui éte un peu
de fa blancheur. L’Encre doit étre tres-noire,
{fans étre luifante ni gommée; la Réglure fine,
égale & bien marquée, mais non pas noire com-
me la Note : il faut au contraire que les lignes
{oient un peu pales , afin que les Croches , Dou-
hles - chroches , les Soupirs , Demi-foupirs & au-
tres petits f{ignes ne {e confondent pas avec el-
les , & que la Note forte mieux. Loin que la
paleur des lignes empéche de lire la Mufique a
une certaine diftance, elle aide , au contraire ,2
la netteté; & quand méme la ligne échapperoit
un moment 2 Ja vue, la pofition des Notes I'in-
dique affez le plus fouvent. Les Régleurs ne
vendent que du travail mal fait 5 i le Copife
veut fe faire honneur , il doit régler fon papier
lui - méme.

1l y a deux formats de papier réglé ; Lun poue
ia Mufique Francoife , dont la longueur eft de
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bas en haut ; lautre pour la Mufique Ttaliennc,
dont la longueur eft dans le fens des Lignes.
On peut employer pour les deux le méme pa-
pier, en le coupant & réglanten fens contrai-
re : mais quand on lachete réglé, il faut ren-
vetler les noms chez les Papetiers de Paris, de-
mander du Papier 4 Pltalienne quand onle veut
a la Francoife, & a la Frangoife quand on le
veut a Pltalienne 5 ce qui-pro-guo importe peu,
des qu'on en et prévenu.

Pour copier une Partition il faut compter les
Portées qu’enferme PAccolade, & choifir du Pa-
pier qui aic , par page, le méme nombre 'de
Portées, ouun multiple de ce nombre , afin de
ne perdre aucune Portée, ou den perdre le
moins qu’il eft poflible quand le multiple neft
pas exact.

Le Papier a P'Italienne eft ordinairementd dix
Portées , ce qui divife chaque page en’ deux Ac-
colades de cing Portées chacune pour les Airs
ordinaires ; favoir, deux Portées pour les deux
Deflus de Violon, une pour la Quinte , une
pour le Chanc, & une pour la Bafle. Quand on
ades Duo ou des Parties de Flites, de Haut-
bois , de Cors, de Trompettes 5 alors , a ce
nombre de Portées on ne peut plus mettre qu'une
Accolade par page, a moins qu'on ne trouve
le moyen de fupprimer quelque Portée inutile ,
comme celle de la Quinte, quand elle marche
fans cefle avecla Baile,

. N,
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Voici maintenant les obfervations qu’on doié
faire pour bien diftribuer la Partition. 1°. Quel-
que nombre de Parties de fymphonie quon pniffe
avoir , il faut toujours que les Parties de Vio-
lon, comme principales , occupent le haut} de
P'Accolade ot les yeux {e portent plus aifément ;
ceux qui les mettent au-deflous de toutes les au-
tres & immédiatement {ur la Quinte pour la coma
modité de ’Accompagnateur , {e trompent ; fans
compter qu'il eft ridicule de voir dans une Par-
tition les Parties de Violon au-deffous , par
exemple, de celles des Cors qui font beaucoup
plus bafles. 2°. Dans toute la longueur de cha-
que morceau lon ne doit jamais rien changer
au nombre des Portées , afin que chaque Partie
ait toujours la fienne au méme lieu. Il vaut
mieux laiffer des Portées vuides , ou , s’il le faut
abfolument , en changer quelqu'une de deux Par-
ties, que d’étendre ou refferrer I’Accolade iné=
galement. Cette regle n'eft que pour la Mufique
Iralienne ; car Vufage de la gravure a rendu les
Compofiteurs Frangois plus attentifs 3 ’écono-
mic de Pefpace qu’ala commodité de exécution.
3% Ce neft qu’a toute extrémité quon doit
mettre deux Parties fur une méme Portée ; c’elt,
fur-tout, ce qu’on doit éviter pour les Parties
de Violon ; car , outre que la confufion y feroit
a craindre , il y auroit équivoque avec la Dou-
ble-corde : il faut aufli regarder {i jamais les
Parties ne e croifent ; ce guwon ne pourroit guere
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&crire fur la méme Portée d’une maniere nette
& lifible. 4°. Les Clefs une fois écrites & cor-
rectement armées ne doivent plus {e répéter non
plus que le fizne de la Mefure, fi ce n'elt dans
la Mufique Frangoife , quand ; les Accolades
étant inégales, chacun ne pourroit lus recon-
noitre {a Partie : mais dans les Parties {¢parces
on doit répéter la Clef au commencement de
chaque Portée, ne fat-ce que pour marquer
le commencement de la Ligne au defaut d’Ac-
colade.

Le nombre des Portées ainfi fixé, il faut faire
la divifion des Meflures , & ces Mefures doivent
étre toutes égales en efpace comme en durée,
pour mefurer en quelque forte le tems au com-
pas & guider la voix par les yeux. Cet efpace
doit é&tre affez écendu dans chaque Mefure pout
recevoir toutes les Notes qui peuvent y entrer ,
felon fa plus grande fubdivifion. On ne fau-
roit croire combien ce {foin jette de clarté fur
une Partition , & dans quel embarras on fe jette
en le négligeant. Si Pon ferre une Mefure fur
une Ronde, comment placer les {eize Doubles-
croches que contient peut-étre une autre Partie
dans la méme Mefire 2 Si Pon fe regle fur la
Partic Vocale,, comment fixer I'efpace des Ri-
tournelles 2 En un mot, fi Pon ne regarde
qu’aux divifions d’une des Parties, commenty
rapporter les divifions fouvent, contraires des
autres Parties
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Ce m'elt pas affez de divifer PAir en Mefures
égales , il faut anfli divifer les Mefures en Tems
¢gaux. Sidans chaque Partic on proportionne
ainfi Pefpace a la durée, toutes les Parties &
toutes les Notes fimultanées de chaque Partie
{e correfpondront avec une juftefle qui fera plai-
fir aux yeux & facilitera beaucoup la lecture
d’une Partition. Si, par exemple , on partage
une Mefure a quatre Tems , en quatre efpaces
bien égaux entr’eux & dans chaque Partie ,
qu'on étende les Noires , qu’on rappreche les
Croches , qu’on refferre les Doubles - croches &
proportion & chacune dans fon efpece ; fans
qu'on ait befoin de regarder une Partie en co-
piant Pautre, toutes les Notes cotrefpondantes
{c trouveront plus exactement perpendiculaires,
que fion les efit confrontées en les écrivant ; &
Pon remarquera dans le tout la plus exace pro-
portion, foit entre les diverfes Mefures d’une
méme Partie, {oit entre les diverfes parties d’une
méme Mefure.

A lexactitude des rapports il faut joindre au-
tant qu’il {fe peut la netteté des fignes. Par exem-
ple, on mécrira jamais de Notes inutiles, mais
fi-tét qu’on s’appercoit que deux Parties {e réu-
niffent & marchent a P'Uniffon, Pon doit ren-
voyer de 'une a Pautre lorfqu’elles font voifi-
nes & fur la méme Clef. A Pégard de la Quinte,
fi-tét qu'elle marche 2 'Octave de la Baffe, il
fayr awffi Iy renvoyer, La méme attention de
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me pas inutilement multiplier les fignes , doit
empécher d’écrire pour la Symphonie les Piano
aux entrées du Chant , & les Forte quand il cel-
{e : par-tout ailleurs , il les faut écrire exacte-
ment {ous le premier Violon & fous la Bafle;
& cela {uffit dans une Partition, on toutes les
Parties peuvent & doivent fe régler fur ces
deux - 1a.

Enfin le devoir du Copiffe écrivant une Par-
tition eft de corriger toutes les fauffes Notes qui
peuvent {e trouver dans fon original. Je n’en-
tends pas par fauffes Notes les fautes de 'ouvra-
ge, mais celles de la Copie qui lui fert d’erigi-
nal. La perfection de la fienne eft de rendre fi-
dellement les idées de ’Auteur, bonnes ou mau-
vaifes : ce weft pas fon affaire 5 car il n’eft pas
Auteur ni correcteur , mais Copiffe. 1l eft bien
vrai que, i PAuteur a mis par mégarde une
Note pour une autre, il doit la corriger 5 mais
{i ce méme Auteur a fait par ignorance une fau-
te de Compofition, il la doit laifler. Qu’il com-
pofe mieux lui méme, sl veut ou sil peut, 2
la bonne heure ; mais {i - tot qu’il copie, il doit
refpecter fon original. On voit par- 13 quil ne
{uffit pas au Copifle detre bon Harmonifte &
de bien favoir la Compofition, mais qu'il doit ,
de plus, étre exercé dans les divers ftyles, re-
connoitre un Auteur par {a maniere, & favoir
bien diltinguer ce qu’il a fait de ce qu’il n’a pas
fait. 11y a,de plus , une forte de critique propre
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a reftituer un paffage par la comparaifon d’ur
autre, a remecttre un Forz ou un Doux ou il a
été oublié , a4 detacher des phrafes lies mal-3-
propos, a reftituer méme des Mefures omifes;
ce qui neft pas fans exemple , méme dans des
Partitions. Sans doute il faut du favoir & du
golt pour rétablir un texte dans toute fa pu-
reté : Pon me dira que peu de Copiffes le font;
je répondrai que tous le devroient faire.

Avant de finir ce qui regarde les Partitions,
je dois dire comment on y raffemble des Parties
{eparces ; travail emberraffant pour bien des Co-
piftes, mais facile & fimple quand on s,y prend‘
avec méthode.

Pour cela il faut d’abord compter avec foin
les mefures dans toutes les Parties, pour saft
furer qu'elles font correctes. Enfuite on pofe tou-
tes les Parties 'une fur lautre en commencant
par la Bafle & la couvrant fucceffivement des
autres Parties dans le méme ordre qu’elles doi-
vent avoir {ur la Partition. On fait PAccolade
dautant de Portées qu'on a de Parties; on Ia
divife en Mefures égales, puis mettant toutes
ces Parties ainfi rangées devant foi & a fa gau-
che , on copie d’abord la premiere ligne de la
premicre Partie, que je fuppofe etre le premier
Violon ; on y fait une légere marque en crayon
2 Pendroit ou lon arréte ; puis on la tranfpor-
te renverfée a fa droite. On copie de méme la
premiece ligne do fecond Violon, renvoyantau
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Premietr pat-tout on ils marchent & I'Uniffon ;
puis faifant une marque comme ci- devant, on
renverfe la Partie fur la précédentea fa droite |
& ainfi de toutes les Partics V'une apres l'autre,
Quand on eft a la Bafle, on parcourt des yeux
toute 'Accolade pour vérifier fi PHarmonie eft
bonne, file tout eft bien d’accord, & fi lon
ne s’eflt point trompé. Cette premiere ligne fai-
te, on prend enfemble toutes les Parties quon
a renverfées Yune fur Pautre 3 {a droite , on les
renver{c derechef a fa gauche, & elles {e re-
trouvent ainfi dans le méme ordre & dans la
méme fituation ou elles étoient quand on a com-
mencé ; on recommence la {econde Accolade ,
a la petite marque en crayon; l'on fait une au-
tre marque a la fin de la feconde Ligne, & Pon
pourfuit comme ci- devant, jufqu’a ce que le
tout foit fait.

Jaurai peu de chofesa dire {urla maniere de
tirer une Partition en Parties {éparées; car ceft
Popération la plus fimple de PArt, & il fuffira
d’y faire les obfervations {uivantes : 1°. Il faut
tellement comparer la longueur des morceaux a
ce que peut contenir une page , qu’on ne {oit
jamais obligé de tourner fur un méme morceau
dans les Parties Inftrumentales, & moins qu’il
'y ait beaucoup de Mefuresa compter, qui en
laiffent le tems. Cette regle oblige de commen-
cer a la page verfo tous les morceaux quirem-
plifenc plus d’une page; & il n’y en a guere
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qui en rempliffent plus de deux. 2°. Les Doux
& les Fort doivent étre écrits avec la plus gran-
de exactitude {ur toutes les Parties, méme ceux
ou rentre & cefle le Chant , qui ne font pas pour
Pordinaire écrits fur la Partition. 3°. On ne
doit point couper une Mefure d’une ligne a l'au-
tre 3 mais tacher qu’il y ait toujours une Barre
2 la fin de chaque Portée. 4°. Toutes les lignes
poftiches , qui excedent, en haut ou en bas, les
cinq de la Portée, ne doivent point étre conti-
nues mais {éparées a chaque Note, de peur que
le Muficien, venant & les confondre aveccelles
de la Portée, ne {e trompe de Note & ne fache
plus ou il eft. Cette regle n’eft pas moins nécef-
faire dans les Partitions & n’eft fuivie par au-
cun Copiffe Frangois. §°. Les Parties de Haut~
bois qu’on tire {fur les Parties de Violon pour
un grand Orcheftre , ne doivent pas étre exac-
tement copiées comme elles font dans original =
mais, outre I’étendue que cet Inftrument a de
moins que le Violon ; outre les Doux qu’il ne
peut faire de méme; outre l'agilité qui lui mana
que ou qui lui va mal dans certaines vitefles ,
la force du Haut-bois doit étre ménagée pour
marquer mieux les Notes principales , & donner
plus d’Accent a la Mufique. Si javois a juger du
gotit d’'un Symphonifte fans DPentendre , je lui
donnerois 2 tirer {fur la Partie de Violon, la
Partie de Hautbois 5 tout Copiffe doit favoir le
faire. 6°. Quelquefois les Parties de Cors & de
Trompettes
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Trompattes ne font pas notées fur le méme Ton
que le refte de PAir; il faut les tranfpofer au
Ton’; ou bien, fi on les copie telles qu’elles
font, il faut écrire au haut le nom de la vérita-
ble Tonique. Corui in D fol ve, Corni in E la
fa, &c. 7°. Il ne faut point bigarrer la Partie
de Quinte ou de Viola de la Clef de Baile & de
la fienne, mais tranfpofer a la Clef de Viola
tous les endroits ou elle marche avec la Baile;
& il ya la-deflus encore une autre attention
faire : c’elt de ne jamais laiffer monter la Vio-
la au-deflus des Parties de Violon ; de forte que
quand la Baffe monte trop haut, il n’en faut pas
prendre 'Octave, mais PUniflon ; afin que la
Viole ne forte jamais du Meduwin qui lui con-
vient. §°. La Partic vocale ne fe doit copier
qu’en Partition avec la Baffe, afin que le Chan-
teur fe puifle accompaguer lui-méme & n’ait pas
la peine ni de tenir fa Partie a la main, ni de
compter {es Paufes : dans les Duo ou Trio ,
chaque Partie de Chant doit contenir, outre la
Bafle,, fa Contre-Partic, & quand on copic un.
Recitatif obligé, il fuut pour chaque Partie d’Inl=
trument ajouter la Partie du Chant ala fienne,
pour le guider au défaut de la Mefure. 9°. En-
fin dans les Puarties vocales il faut avoir {oin de
lier ou détacher les croches, afin quele Chan-
teur voie clairement celles qui appartiennent a
chaque fyllabe : les Partitions qui fortent des
gnins des Compofitenrs font , fiw ce point , tres-
dome 1, (8]
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équivoques, & le Chanteur ne fait, la plupart
du tems , comment diftribuer la Note fur la pa-
role. Le Copifle verfé dans la Profodie, & qui
connoit également Paecent du difcours & celui
du Chant, détermine le ‘partage des Notes &
prévient Pindécifion du Chanteur. Les paroles
doivent étre ccrites bien exatement fous les No-
tes, & correcies quant aux accens & a l'ortho-
graphe : mais on 0’y doit mettre ni points ni
virgules , les répétitions fréquentes & irrégulie-
res rendant la ponctuacion grammaticale impoffi-
bles celt 4 la Mulique a ponctuer les paroles;
Te Copiffe ne doit pas s'en méler ; car ce feroit
ajouter des fignes que le Compofiteur seft char
ge de rendre inutiles.

Je mrarréte pour ne pas étendrea Pexces cet
article : j’en ai dit trop pour tout Copiffe inftruit
quia une bonne main & le gott de fon métier;
je n'en dirois jamais affez pour les autres. Ja-
jouterai {eulement un mot en finiffant : ily a
bien des intermédiaires entre ce que le Compo-
fiteur imagine & ce qu’entendent les Aunditeurs.
Ceft au Copiffe de rapprocher ces deux termes
le plus quil eft poffible, d’indiquer avec clarté
tout ce qu’on doit faire pour que la Mufique exé-
cutée rende exactement a Loreille du Compofi-
teur ce qui s’elt peint daus {a téte en la compo-
fant.

CorpE Sowork. Toute Corde tendue dont
on peut tirer du Son. De peur de mmégarer dans
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cet article, j'y tranfcrirai en partie cclui de M.
&’Alembert , & n’y ajouterai du mien que ce qui
lui donne un rapport plus immédiat au Son &
i la Mulique.

» Si une Corde tenduc et frappée en quel-
quun de {es points par une puitfance quelcon-
que, elle s’éloignera jufqwa une certaine dif-
tance de la fituation qu’elle avoit ¢tant en re-
pos, reviendra enfuite & fera des vibrations
en verta de élalticicé que fa tenfion lui don-
ne , comme en fait un Pendule qu'on tire de
fon a-plomb. Que i, de plus, la matiere de
cette  Corde clt elle-méme aflez ¢laftique ou
aflez homogene pour que le méme mouve-
ment {c communique a toutes fes parties , en
frémiffant elle rendra du Son , & fa réfonnan-
ce accompagnera toujours fes vibrations. Les
Géometres ong trouvé les loix de ces vibra-
tions , & les Muficiens celles des Sons qui en
réfultent.

» On favoit depuis long-tems, par DPexpé-
rience & par des raifonnemens affez vagues
que, toutes chofes dlailleurs égales , plus une
Corde éroit tendue, plus {es vibrations étoient
promptes , qua teation égale les Cordes fai-
foient leurs vibratious plus ou moins promp-
tement en méme raifon qu'elles éroient moins
ou_ plus longues ; ceft-a-dire, que la railon
des longueurs étoit toujours inverfe de celle
du nombre des vibrations. M. Taylor , céle-

02



212 CROLRE

. bre Glometre Anglois, eft le premier qui ait
démontré les loix des vibrations des Cordes
avec quelque exactitude , dans fon favant ou-
5, vrage intitulé: Mezhodus increinentorum direa
» € inverf. 1715 5 & ces mémes loix ont été
, démontrées encore depuis par M. Jean Ber-
,, nouilli, dans le fecond tome des Memoires de
y PAcadéimie Impériale de Petersbourg.” De la
formule qui réfulte de ces loix, & qu’on peut
trouver dans PEncyclopédie , Article Corde, je
tire les trois Corollaires {uivans qui fervent de
principes a la théorie de la Mufique.

L. Sideux Cordes de méme matiere font égales
en longueur & en groffeur, lesnombres deleurs
vibrations en tems ¢gaux feront comme les raci-
nes des nombres qui expriment lerapport des ten-
{ions des Cordes.

IL. Si les tenfions & les longueurs font égales,
les nombres des vibrations en tems égaux feront
en raifon inverfe dela groffeur ou du diametre
des Cordes.

TIL. Siles tenfions & les groffeurs font égales,
les nombres desvibrations en tems égaux {eront
en raifon inverfe des longueurs.

Pour Dintelligence de ces Théoremes , je crois
devoir avertir que la tenfion des Cordes ne fe
reprélente pas par les poids tendans, mais par
les racines de ces mémes poids; ainfi les vibras
tions étant entr’clles comme les racines quar-
rées des tenfions , les poids tendans fonut enms

-
<

-
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¢’eux comme les Cubes des vibrations , @7c.

Des loix des vibrations des Cordes {fe dédui-
fent celles des Sons qui réfultent de ces mémes
vibrations dans la Corde fonore. Plus une Corde
fait de vibrations dans un tems donné, plus le
Son qu’elle rend eft aigu ; moins elle fait de vi-
brations , plus le Son eft grave : en forte que
les Sons fuivant entr’eux les rapports des vibra-
tions , leurs Intervalles s’expriment par les meé-
mes rapports; ce qui foumet toute la Mulique
au calcul.

On voit par les Théoremes précédens qu’il
y atrois moyens de changer le Son d’une Corde s
{favoir, en changeant le Diametre ; ceft-a-dire,
la groffeur de la Corde, ou fa longueur, ou fa
tenfion. Ce que ces altérations produifent fuc-
ceflivement {ur une méme Corde, on peut le
produire a la fois fur diverfes Cordes, en lenr
donnant différens degrés de groffeur, de lon-
gueur ou de tenfion. Cette méthode combinée
et celle qwon met en ufage dansla fabrique
PAccord & le jeu du Claveflin, du Violon, de
la Bafle, dela Guitarre & autres pareils Inftru-
mens, compolés de Cordes de différentes grof-
feurs & différemment tendues , lefquelles ont
par conféquent des Sons différens. De plus,
dans les uns , comme le Claveffin, ces Cordes
ont différentes longueurs fixes par lelquelles les
Sons {e varient encore; & dans les autres , coni-
me le Violon, les Cordes, quoigu’égales en lon-

O3
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gueur fixe, {e vaccourciffent ou s’allongent a vo:
lonté {ous les doigts du joueur, & ces doigs
avancés ou recelés fur le manche font alors la
fon&ion de chevalets mobiles qui donnent a la
Corde ¢branlée par l'archet, autant de Sons di-
vers que de diverfes longueurs. A Iégard des
rapports des Sons & de leurs Intervalles, rela-
tivement aux lougucurs des Cordes & a leurs vi-
brations. (Voyez SON, INTERVALLE, CONSON-
NANCE.)

La Corde fonore outre le Son principal qui
xélulte detoute fa longueur rend d’autres Sons
acceffoires moins {enfibles , & ces Sons {emblent
prouver que cette Corde ne vibre pas {eulement
dans toute {a longucur mais faic vibrer auffi fes
aliquotes chacune en particulier , {elon la loi de
leurs dimenfions. A quoi je dois ajouter que cet-
te propri¢té, qui fert ou doit fervir de fonde-
ment a toute 'Harmonie, & que plufieurs attri-
buent, non a la Corde forore , mais & Vair frap-
pé du Son, el pas particuliere aux Cerdes feu-
lement , mais {c trouve dans tous les Corps fo-
nores. ( Voycz CorpPs SONORE , HARMONIQUE. )

Une autre propriété non moins {urprenante
de la Corde fonore, & qui tientala précédente,
cft que file chevalet quila divife n’appuie que
Iégérement & laiffe un peu de communication
aux vibratons d’une partie a lautre, alors, au
Yieu du Son total de chaque Partic ou de I'une
des deux, on wenitendra que le Son de la plus
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zrande aliquote commune aux deux Parties.
( Voyez SoNs HARMONIQUES. )

Le mot de Corde {fe prend figurément en
Compofition pour les Sons fondamentaux du
Mode, & Pon appelle fouvent Cordes & Harmo-
nie les Notes de Bafle qui, a la faveur de cer-
taines Dillonnances , prolongent la phrafe , va-
rient & entrelacent Ja Modulation.

CoRrDE-A-JOUR ou CORDE-A-VUIDE. ( Voyez
Vuipe.)

CorpEes MosiLes. ( Voycz MOBILE.)

CorpEs STABLES. ( Voyez STABLE. )

Corps-De-VOIX , [ 7. Les voix ont divers de-
grés de force ainli que détendue. Le nombre
de ces degrés que chacune embrafle porte le nom
de Corps-de-Voix quand i! s’agit de force; & de
Volume, quand il s'agit d’¢tendue. (Voyez Vo-
LUME. ) Ainfi, de deux Voix femblables formant
le méme Son, cclle qui remplitle mieux loreil-
le & {e fait entendre de plus loin , eft dite avoic
plus de Corps. En Italie, les premiercs qualités
qu’on recherche dans les Voix , font la jullefle
& la flesibilité : mais en France on exige {ur. tout
un bon Corps-de- Voix.

CORPS SONORE, [ #. On appelle ainfi tous
Corps qui rend ou peut rendre immédiatement
du Son. Il ne fuit pas de cette définition que
tout inftrument de Mufique foit un Corps fonore 3
on ne doit donner ce nom qua la partic de
PInftrument qui fonne elle-méme, & fans laguelle

0 4
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il n’y auroit point de Son. Ainfi dans un
Violoncelle ou dans un Violon chaque Corde eft
un Corps Sonore 5 mais la caiffe de Inftrument ,
qui ne fait que répercuter & réfléchir le Son,
welt point le Corps Sonore & nen fait point pat-
tie. On doit avoir cet article prefent a Pefprit
toutes les fois quil fera parlé du  Corps Somore
dans cet ouvrage.

“CoriPHE'E, /" 7. Celui qui conduiloit le
Cheeur dans les Spe&tacles des Grecs , & battoit
Ta Meflure dans leur Mufique. ( Voyez BATTRE
1A MESURE. )

CouLE. Participe pris fubflantivement. Le
Coule {e fait lorfqu’au lien de marquer en chan-
tant chaque Note d’un coup de gofier, ou dun
coup d’archet fur les Inftrumens a corde, ou
d’un coup de langue fur les Inftrumens a vent,
on pafle deux ou plufieurs Notes fousla méme
articulation en prolongeant la méme infpiration,
ou en continuant de tirer ou de poufler le méme
coup d’archet fur toutes les Notes couvertes
d'un Coué. T1 y a des Inftrumens, tels que le
Ciuvetlin, le Tympanon, &c. {ur lefquels le
Coulé paroit prefque impoflible a pratiquer; &
cependant on vient a bout de 'y faire fentir par
un toucher doux & 1ié, tres-difficile a décrire,
& que PEcoliertapprend plus aifément de Pexem-
ple du maitre que de fes difcours. Le Coulé
{. marqne par une Liaifon qui couvre toutes les
Notes qu'il doit embraffer. -
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COUPER , v. a. On coupe une Note lorfqu’au
{ieu de la {outenir durant toute {a valeur, on fe
contente de fa frapper au moment qu’elle com-
mence, paffant en filence le reftede fa durée.
Ce mot ne s’emploic que pour les Notes qui ont
une certaine longueur 5 on {e fert du mot Déza-
cher pour celles qui paffent plus vite.

CoupLer. Nom qu’en donne dans les Vaude-
villes & autres Chanfous a cette partic du Poé-
me qu’on appelle Strophe dans les Odes. Comme
tous les Coupless font compofés fur la méme Me-
{fure de vers, on les chante auffi {ur le méme
Air; ce qui fait eftropier fouvent ’Accent & la
Profodie 5 parce que deux vers Frangois n’en
font pas moins dans la méme Mefure, quoique
les longues & breves n’y foient pas dans les mé-
mes endroits.

CoupLETs, {e dit aufli des Doubles & Varia-
tions qu’on fait fur un meme Air ; en le repre-
nant plufieurs fois avec de nouveaux change-
mens ; mais toujours fans défigurer le fond de
P'Air, comme dans les Folies d’Efpagne & dans
de vicilles Chaconnes. Chaque fois qu’on re-
prend ainfi Air en le variant différemment
on fait un nouveau Couplez. ( Voyez Varia-
TIONS. )

COURANTE, /. . Air propre a une efpece de
Danfe ainfi nommée 4 caufe des allées & des
venues dont elle eft remplie plus quaucune au-
tre. Cet air eft ordinairement d’'une Mefure a

(028
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trois Tems graves , & fe note enTriple de
Blanches avec deux Reprifes. Il neft plus en
vfuge, non plus que la Danfe dont il porte
le nom.

CouRONNE, f. f. Efpece de C renverfé avec
un point dans le milieu , qui {e fait ainfi &.

Quand la Couronne , qu’on appelle aufli Point
devepos , et a lafois dans toute les parties fur
la Note correfpondante, c’elt le figne d’un re-
pos général : on doit y fulpendre la Mefure, &
{fouvent méme on peut finir par cette Note. Ot
dinairement la Partie principale y fait, a {a vo-
lonté , quelque paflage , que les Italiens appel-
lent Cadenze , pendant que toutes les autres pro-
longent & foutiennent le Son qui leur et mar-
qué, ou méme sarrétent tout-a-fait. Mais fila
Couromne eft fur la Note finale d’une {eule Par-
tie, alors on Pappelle en Francois Poinz d’0r-
gite, & elle marque qu’il faut continuer le Son
de cette Note, jufqu’a ce que les autres Parties
arrivent a leurs conclufion naturelle. On s’en
{erc auffi dans les Canons pour marquer 'endroit
ou toutes les parties peuvent s'arréter quand on
veut finir. ( Voyez Repos, CaxoN, PoINT
DORGUE.)

Crigr. Ceft forcer tellement la voix en chan-
tant, que les Sons n’en {oient plus appréciables,
& reffemblent plusa des cris qua du Chant. La
Mufique Francoife veut étre criée ; c'elt en cela
que conlifte fa plus grande expreflion.
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Crocuz, [ f. Note de Mufique quine vaut
en durée que le quart d’une Blanche ou la moi-
tié d une Noire. Il faut par conféquent huit Cro-
ches pour une Ronde ou pour une Mefure a
quatre Tems. ( Voyez MeSURE, VALEUR DEs
NoTtks. )

On peut voir ( PL. D. Fiz. 9.) comment {e
fait la Crohe , foit feule ou chantic {eule fur
une {yllabe , {oit liéc avec dauires Croches quand
on en paffe plufieurs dans un méme Tems en
jouant, ou {fur une méme fyllabe en chantant.
Elles {e lient ordirairement de quatre cn quatre
dans les Mefures a4 quatre Tems & a deux, de
trois dans la Mefure a fix-huit, felonla divifion
des Tems; & de fix en fix dans la Mefure a
trois Tems, felon 1a divilion des Mefures.

Le nom de Croche a été donné a cette efpece
de Note, a caufe de Pefpece de Crochet qui la
diftingue.

Crocuer. Signe dabréviation dans la Note.
Ceft un petit trait en travers, fur la queue d’u-
ne Blanche ou d’une Noire, pour marquer fa
divifion en Croches , gagner de la place & pré-
venir la confufion. Le Crochez d-figne par confé-
quent quatre Crochces, au lien d’une Blanche , ou
deux au lieu d’une Noire, comme on voit Plan-
che D. aPexemple A. dela fig. 10, oulestrois
Portées accollées fignifient exactement la méme
chofe. La Ronde wayant point de queue, ne
peut porter de Crochez; mais on en peut cepen-
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dant faire auffi huit Croches par abréviation ;
en la divifant en deux Blanches ou quatre Noi-
res, auxquelles on ajoute des Crochets. Le Co-
pifte doit foigneufement diftinguer la figure du
Crochet , qui neft qu’une abréviation de celle de
fa Croche, qui marque une valeur réelle.

CrOME, [ f. Ce pluriel Italien fignifie Cro-
ches. Quand ce mot fe trouve écrit fous des No-
tes noires , blanches ou rondes, il ﬁgniﬁe la
meéme chofe que fignificroit le Crochet, & mar-
que quil faut divifer chaque Note en Croches,
{elon fa valeur. ( Voyez CROCHET. )

CroQue-NoTE ou CroQUE-SoL, /. #. Nom
qu’on donne par dérifion & ces Muficiens inep-
tes , qui, verfés dans la combinaifon des Notes ,
& en état de rendre a livre ouvert les Compofi-
tions les plus diffiziles , exécutent au furplus
fans fentiment , fans expreffion , fans gotit. Un
Crogue-Sol rendant plutde les Sons que les phra-
{es, lic la Mufique Ia plus énergique [ans y rien
comprendre , comme un maitre d’école pourroit
lire un chef-d’ccuvre d’éloquence , écrit avec les
caracteres de fa langue , dans une langue qu’il
w'entendroit pas.

S ain
e
«“»
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:g}. Cette lettre {ignifie la méme chofe dans la
Mulique Francoife que P. dans I'Italienne; ceft-
a-dire,, Domx. Les Italiens Pemploient auffi quel-
quefois de méme pour le mot olce, & ce mot
Dolce welt pas feulement oppofé & Fort, mais
& Rude.

D. C. (Voyez Da Caro. )

D /la ve, D fol re, ou fimplement D. Deuxie
me Note de la Gamme naturelle ou Diatonique ,
laquelle s’appelle autrement Re.(Voyez GAMME.)

Da Caro. Ces deux mots Italiens {e trouvent
fréquemment écrits a la fin des Airs en Rondeau,
quelquefois tout au long , & fouvent en abrégé
par ces deux lettres , D. C. Ils marquent qu’ayant
fini la {econde partie de PAir, il en faut repren-
dre le commencement jufqu’an Point final. Quel-
quefois il ne faut pas reprendre tout-a-fait aun
commencement, mais 2 un lieu marqué d’un
Renvoi. Alors, au lieu de ces mots D2 Capo, on
trouve écrit ceux-ci Al Segno.

DacTYLIQUE, adj. Nom qu’on donnoit , dans
Pancienne Mufique , i cette efpece de Rhythme
dont la Mefure fe partageoit en deux Tems
égaux. (Voyez RHYTHME, )
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On appelloit aufli Datylique une forte de No-
me ol ce Rhythme ¢toit fréquemment employ¢,
tel que le Nome Harmathias & le Nome Orthien.

Julius Pollux révoque en doute fi le Datyli-
que étoit une forte d’Inftrument, ou une forme
de Chant; doute qui {e confirme par ce qu'en
dit Ariftide Quintilien dans {on f{econd Livre,
& quon ne peut réfoudre quen fuppofant que le
mot Dadfyligue fignifioit 4 la fois un Inftrument
& un Air, comme parmi nous les mots Mufezze
& Tambourin.

DesiT, [0 m. Récitation précipitée. Voyez
PArticle {uivant.

DE'BITER , v. a. pris en fens neutre. Ceft prefl-
{fer adeficin le Mouvement du Chant, & ic ren-
dre d’une manicere approchante de la rapidite de
la parole; fens qui n'a lien, non plus que le
mot, que dans la Mufique Francoife. On défign-
re toujours les Airs en les Dibitant , patce que
la Mélodic, PExpreflion, la Grace y dépendent
toujours dela précifion du Mouvement , & que
prefler le Mouvemenrt , c’eft le détruire. On dé-
figure encore le Récitatif Frangois en le Débi-
tant , parce qualors il en devient plus rude, &
fais mieux {entir Poppofition choquante qu’il y a
parmi nous entre Accent Mufical & celui du
Difcours. A Iégard du Récicatif Italien , quinelt
qu’un parler harmonieux, vouloirle Débuezr, ce
feroit vouloir parler plus vite que la parole, &
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par conféquent bredouiller = de forte qu’en quel-
que fens que ce {oit, le mot Débit ne fignifie
qu’une chofe barbare, qui doit étre profcrite de
la Mufique.

DecaMERIDE, [ f. Ceftle nom de P'un des
Elémens du Syftéme de M. Sauveur, qu’on peut
voir dans les Mémoires de I’Académie des Scien-
ces, année I70I.

Pour former un fyftéme général qui fourniffe
le meilleur Tempérament, & qwon puifle ajul-
ter a tous les {y{témes, cet Autcur, apres avoic
divifé 'O&ave en 43 parties, qu’il appelle Afé-
vides, & {ubdivi{é chaque Mcéride en 7 parties,
quil appelle Eprameérides, divife encore chaque
Eptaméride en 10 autres parties anxquelles il don-
ne le nom de Décamerides. L'O&ave {e trouve
ainfi divifée en 3010 parties égales, par lefquel-
les on peut exprimer, fans erreur {enfible, les
rapports de tous les Intervalles de la Mufique.

Ce mot eft formé de Jexe , dix & de ‘u,slplg,
partie.

DE'CHANT ou DISCANT, J. m. Terme ancien
par lequel on défignoic ce qu'on a depuis appellé
Contre-point. ( Voyez CONTRE-POINT. )

De'ecLaMATION, [. f. Ceft en Mulique, Part
de rendre , parles inflexions & le nombre de la
Mdlodie , VAccent grammatical & PAccent ora-
toire. ( Voyez ACCENT , RE'CITATIF. )

De'pDucTION, f2 f. Suite de Notes montang
diatoniquement ou par Degrés conjoints, Ce ter-
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me n’eft guere en ufage que dans le Plain Chant.

DEGRE', [i m. Différence de pofition ou d%-
lévation qui fe trouve entre deux Notes placées
dans une méme Portée. Sur la meme Ligne ou
dans le méme efpace, elles font au meme D gié;
& elles y feroient encore, quand meme I'une
des deux feroit hauflée ou baitice d’un {émi-Ton
par un Diefe ou par un Bémol. Au coutraire,
elles pourroient étre 3 'Uniffon, quoique pofees
{ur différens D grss 5 comme 'ue Bemol & le f2
naturel ; le fa Diefe & le fo/ Bémol, &Fc.

Si deux Notes {e {uivent diatoniquement, de
{orte que Pune étant fur une Ligne, Paurre foit
dans Pefpace voifin, PIntervalle eft d’un Dgré;
de deux, fi elles font a la Tierce ; de trots, fi
elles font a la Quarte ; de fept, fi elles font a
TO&ave,- &c.

Ainfi, en 6tant T du nombre exprimé parle
nom de P'Intervalle, on a toujours le nombre des
D grés diatoniques qui {éparent les deux Notes,

Ces Degrés diatoniques ou fimplement Degres,
fout encore appellés Degrés conjoints , par oppo-
fition aux D:grés disjoints , qui font compofés de
plufieurs D:grés conjoints. Par exemple, I'In-
tervalle de Seconde eft un Dzgré conjoint ; mais
celui de Tierce eft un D gré disjoint , compofé
de deux D grés conjoints ; & ainfi des autres.
( Voyez CoNJOINT , DisjoINT , INTER-

VAELE, )
DE'MANCHER 4



DE M 22§

DevaNcHER , v 7 Celt fur les Inftrumens
& manche , tels que le Violoncelle, le Violon »
€Jc. oter la main gauche de fa pofition naturelie
pour l'avancer {ur une pofition plus haute ou
plus a Paigu. (Voyez Position.) Le Compofi-
teur doit connoitre 'étendue qu'a PInttrument
fans Démancher , afin que, quand il pafle cette
étendue & qu’il Démanche, cela fe faffe d’'une
maniere praticable.

Demi-Jeu, A-Demi-Jeu, ou fimplement A
Demi. Terme de Mufique inftrumentale qui re-
pond a Plealien, Sozzo woce , ou Mezza voce,
ou Me2z0 forte, & qui indique une maniere de
jouer qui tienne le milicu entre le Forz & le
Doux

Demi-Mesvre, f. f. efpace de tems qui dure
la moitié d’une Mefure. Il n’y a proprement de
Demi - Mcfures que dans les Mefures dont les
Tems font en nombre pair : car dans la Mefure
4 trois Tems, la premiere Dewmi- Mefure commen-
ce avec le Tems fort, & la feconde a contres
tems; ce qui les rend inégales.

Demi-Pause, [ f. Caraétere de Mulique qui
fe fait comme il et marqué dans la Fg. 9 dela
PlL. D, & quimarquc un filence dont la durée
doit &tre égale a celle d’'une Demi-Mefure a qua-
tre Tems, ou d’une Blanche. Commeil y a des
Mefures de différentes valeurs, & que celle d¢
la Demi- Paufe ne varie point , elle n’équivaut a
Ia moitié d’une Mefure que quand la Mefure sn«

Tome 1,
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tiere vaut une Ronde ; i la différence de la Pau-
{e enticre qui vaut toujours exactement une Me-
fure grande ou petite. (Voyez Pause.)

Demi-Sourir. Caractere de Mufique qui fe
faic comme il cft marqué dansla Fg. 9. de la
PL D, & qui marque un filence dont la durée
cft égale a celle d’'une Croche ou de la moitié
d’'un Soupir. (Voyez Soupir. )

Demi - Tems. Valeur qui dure exactement [a
moitié d'un Tems. 11 faut appliquer au Demi-
Tems , par rapport au Tems, ce que jai dit ci-
devant de la Demi- Mefure par rapport 2 la
Mefure.

Demi-Ton. Intervalle de Mufique valant a-peu
pres la moitié d'un Ton, & quon appelle plus
communément Séni-Ton.( Voyez Se'mr1 - Tox. )

DESCENDRE, v. #. Ceft baiffer la voix, wocem
remittere 5 Ceft faire fuccéder les Sons de I'aign
au grave , ou du hautaw bas. Cela {e préfente 2
Yeeil par notre maniere de Noter.

DEesstIN, [- m. Ceft I'invention & la conduite
du fujet , la difpofition de chaque Partie, & l'or-
donnance générale du tout.

Ce weft pas affez de faire de beaux Chants &
une bonne Harmonie ; il faut lier tout cela par
un fujet principal, auquel e rapportent toutes
les partics de 'ouvrage, & par lequel il foic wn.
Cette unité doit régner dans le Chant, dans le
Mouvement, dans le Caractere, dans I’Harmo-
nie, dans la Modulation. Il fant que tout cela
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fe rapporte a une idée commune qui le réunifle.
La difficulté elt d’affocier ces préceptes avec une
élégante variéeé, fans laquelle tout devient en-
nuyeux. Sans doute le Muficien, aufli bien que
le Poéte & le Peintre, peut tour ofer en faveur
de cette variété charmante, pourvu que fous
prétexte de contrafter , on ne nous donne pas
pour des ouvrages bien detlinés, des Muliques
toutes hachées , compofées de petits morceaux
etranglés , & de caracteres fi oppofés , que laf
femblage en faide un tout monftrueux.

Non ut placidis coeant immitia , non ut
Serpentes avibus geminentur , tigribus agni.

Celt donc dans une diftribution bien entendue,
dans une julte proportion entre toutes les parties
que confilte la perfection du Deffein, & celt
fur-tout en ce point que Pimmortel Pergolefe a
montré fon jugement , fon goit, & a laifé (i
loin derriere lui tous fes rivaux. Son Stabat Ma.
tery fon Orfeo , {a Serva Padrona font , dans
trois geures différens, trois chefs- d'ceuvres de
Deffein également parfaits.

Cette idée du Deffein général d’un ouvrage,
s'applique aufli en particulier a chaque morceau
qui le compofe. Ainfi Pon defline un Air, un
Duo, un Cheeur , &c. Pour cela, apres avoir
imaginé {on {ujet, on le diltribue, {elon les re-
gles dune bonne Modulation , dans toutes les

Pz
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Parties ou il doit étre entendu, avec ute tel
proportion qu’il ne s’efface point de Vefprit d
Auditeurs , & qu’il ne fe repréfente pourtant j
mais a leur oreille qu’avec les graces de la not
veauté. C’elt une fuute de Deffein de laiffer ol
blicr fon fujet; c’en elt une plus grande de.
pourfuivee jufgu’a Pennui.

DESSINER , v. a. Faire le Deflein d'une Piec
ou d’un merceau de Mufique. (Voycz Disseiw.
Ce Compofitenr Delline bien fes onvruges. Voila s
Chenr fort mal Deffiné.

Dessus, [ f. La plus aigué des Parties del
Mufique; celle quiregne au-deflus de toutes le
autres. Cleft dans ce fens qu’on dit dans la Mu
fique inftrumentale, Deffius de Violon, Deff
de Fliite ou de Hautbois , & en général Defl
de Symphonie.

Dans la Mufique vocale, le Deffits sexécut
par des voix de femmes , denfans , & encor
par des Caffrati dont la voix, par des rapport
difficiles & concevoir , gagne une O&ave e
haut, & en perd uneen bas, au moyen de cett
mutilation.

Le Deffus fe divife ordinairement en premi
& fecond , & quelquefois méme en trois. L
Partie vocale qui exécute le fecond Deffus , 8aj
pelle Bas-Deffus, & Ton fait aufli des Récits
voix feule pour cette Partie. Un beau Bas-De
fus plein & fonore , n’elt pas moins eftimé e
Italic que les Voix claires & aigues; mais ¢
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wen fait aucun cas en France. Cependant par un
caprice de la mode , jai vu fort applaudir a
I'Opéra de Paris, une Mile, Gondré , quien ef-
fet avoit un turt beau Buas- Deffus.

De'racue’, partic. pris fubftantivement. Genre
d’exécution par lequel, au lieu de foutenir les
Notes durant toute leur valeur, on les fépare
par des filences pris {ur cctte méme valeur. Le
Détaché tout-a faic bref & {ec, e marque fur
les Notes par des points alongés.

De'ToNNER , v. 1. Ceft {ortir de PIntonation ;
Ceft altérer mal-a-propos la jufteife des Iuterval-
les , & par conféquent chanter faux. Ily a des
Muficiens dont Poreille eft fi jufte qu'ils ne dé-
tonment jamais ;3 mais ceux - la font rares. Beau-
coup d’autres ne défonnent point par une raifon
contraire 3 ear pour fortir du Ton il faudroit y
etre entré. Chanter fans Clave(lin, crier, forcer
fa voix en haut ou en bas , & avoir plus d’égard
au volume qu’a la jufteffe , font ‘des moyens
prefque fars de fe gater Voreille, & de Dézoiner.

D1acoMMATIQUE, adj. Nom donné par M.
Serre , a une efpece de quatrieme Genre, qui
confifte en certaines Tranfitions harmoniques,
par lefquelles la méme Note reftant en apparen-
ce fur le méme Degré , monte ou defcend d’un
Comma , en paffant d’un Accord a un autre,
avec lequel elle paroit faire liaifon.

332y
Par exemple, fur ce paffage dc Balle far
l) '\
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80

dans le Mode majeur d'ut, le/a, Tierce majeure
de la premiere Note , relte pour devenir

27 54
Quinte de re: or la Quinte jufte de re oudere

80 81
neft pas la, mais /o : ainfi le Muficien qui en-
tonne le fa doit naturellement lui donner les
80 8L
deux Intonations confécutives /a /o, lefquelles
ditferent d’'un Comma.
De meéme dans la Folie d’Efpagne, au troifieme
Tems de la troilieme Mefure: on peut y con-
$0
cevoir que la Tonique 7e monte d’'un Comma
E34

pour former la feconde e du Mode majeur d'ut,
lequel fe déclare dans la Mefure fuivante, &fe
trouve ainfi fubitement amen¢ par ce paralogifme
Mufical, par ce Double- emploi du re.

Lors encore que, pour paffer brufquement
du Mode mineurde /2 en celui duz majeor, on
change PAccord de Septieme diminuée fo! Diefe ,
fi s re , fa, en Accord de fimple Septieme fo/, fis
ve, fu, le Monvement chromatique du fo/ Diefe
au fo/ naturel elt bien le plus fenfible, mais il
n’eft pas le feul ; le e monte aufli d’un Mouve-

80 8t
ment diacommatique de re a e ; quoique la Note
le fuppofe permanent {ur le méme Degré.

On trouvera quantité d’exemples de ce Genre
Diacommatique , particuli¢rement lor{fque la Mo-
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dulation pafie fubitement du Majeur au Mineur,
ou du Mineur au Majeur. Celt, fur-tout daus
PAdagio , ajoute M. Serre , que les grands Mai-
tres , quoique guidés uniquement par le fenti-
ment , font ufage de ce genre de Tranfitions,
{i proprc 4 donner a la Modulation uneapparen-
ce dindécifion , dont loreille & le fentiment
éprouvent fouvent des effets qui ne font point
¢équivogues.

DracoustiQue, f.f. Celt la recherche des
propriétés du Son réfracté en paflant a travers
différens milieux; ceft-a-dire, d’un plus denfe
dans un plus rare, & au contraire. Commec les
rayons vifuels fe dirigent plus aifément que les
Sons par des Lignes {ur certains points ; aufTi les
expériences de la Diacouflique font- elles infini-
ment plus difficiles que celles de la Dioptrique.
(Voyez Sow.)

Ce mot eft formé du Grec diz par » & d'axov
Fentends.

DiaGRAMME, f. 7. Cétoit , dansla Mufique
ancienne , la Table ou le modele qui préfentoit
a Peeil Pétendue générale. de tous les Sons d’un
{yftéme , ou ce que nous appellons aujourd’hui
Echelle , Gummne, Clavier. Voyez ces mots.

DiALOGUE, f. m. Compofition a deux voix ou
deux Inftrumens qui fe répondent 'un a lautre,
& qui fouvent fe réuniffent. La plupart des Sce-
nes d’Opéra font , en ce fens, des Dialognes, &
les Duo Italiens en font toujours: mais ce mot

P4
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252
shapplique plus précifémenta P'Orgue; ceft fur
cet Inftrument quun Organilte joue des Dig-
logues , en {c répondant avec différens jeux, ou
fur ditférens Claviers.

DiarasaN, -z Terme de Pancienne Mufi-
que , par lequel les Grecs exprimoient PInter-
valle ou la Confonnauce de 'Octave. ( Voyez
OcTAVE. )

Les Facteurs d’Inftrumens de Mufique nom-
ment aujourd’hui Diapafons certaines Tables ou
font marquces les Mefures de ces Inftrumens
& de toutes leurs parties.

On appelle  encore Diapafon I'étendue con-
venable a une Voix ou 2 un Inftrument. Ainf,
quand une Voix fe force, on dit qu’elle fort du
Diapaforr ; & Pon ditla méme chofe d'un Inf
trument dont les cordes font trop laches ou trop
tendues,, qui ne rend que peu de Son, ou qui
rend un Son défagréable , parce quele Tonen
cft trop haut ou trop bas.

Ce mot eft formé de iz, par, & waaor, tou-
tes 5 parce que 'O&ave embrafle toutes les No-
tes du fyfteme patfait.

DiaPENTE, [ f. Nom donné par les Grecsd
PIntervalle que nous appellons Quinte, & qui
eft la feconde des Confonnances. (Voyez CoN.
SONNANCE , INTERVALLE, QUINTE.)

Ce 1ot et formé de die , par , & de wévres
¢ing , parce qu’en parcourant cet Iutervalle dia-:
roniquement, on prononce ¢ing différens Sons.



DIA. 233

DIAPENTER , en latin DIAPENTISSARE. v. 1.
Mot barbare employé par Muris & par nos an-
ciens Muficiens. ( Voyez QUINTER.)

DiaPHONIE, . f. Nom donné par les Grecs a
tout Intervalle ou Accord diffonnant, parce que
les deux Sons {e choquant mutuellement, {e di-
vifent , pour ainfi dire, & font fentir défagréa-
blement leur différence. Gui Aretin donne aufli
lenom de Diaphonie & ce qu’on a depuis appellé
Difcant , a caufe des deux Parties qu'on y dil-
tingue.

Diartose, Intercidence, ou petite Chite.
[ f Celt dans le Plain-Chant une forte de Pé-
riélefe ou de paffage qui fe fait fur la derniere
Note d’'un Chant , ordinairement apres un grand
Intervalle en montant. Alors, pour affurer la
juftefle de cette finale , on la marque deux
fois en {Eparant cette répétition par une troifieme
Note que Pon baiffe d’un Degré en maniere de
Note fenfible, esomme uz ff ut ou mi re mi.

DiascHisma , f- #2. Ceft, dans laMufique an-
cienne , un Intervalle faifantla moiti¢ du fémi-

n

Ton mineur. Lerapport en cft de 24 ay/ 6oo
& par conféquent irrationcl.

DiasTemME, f-m. Ce mot, dans la Mufique
ancienne , fignifie proprement Iuzervalle , & c’eft
le nom que donnoient les Grecs a I'lutervalle
fimple , par oppofition & I'Intervalle compofé

Py
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qu’ils appelloient Syfiéme. (Voyez INTERVALLE,
SYSTEME. )

DiaTessaroN. Nom que donnoient les Grecs
a I'Intervalle que nous appellons Quarte, & quj
elt la troifieme des Confonnances. (Voyez CoN-
SONNANCE, INTERVALLE , QUARTE. )

Ce mot eft compofé de dia , par, & du géni-
tif de 7¢ coapeg , quatre ; parce qu’en parcourant
diatoniquement cet Intervalle on prononce qua-
tre différens Sons.

DIATESSERONER , e72 latin y DIATESSERONARE.
2. 1. Mot barbare employé par Muris & par
nos anciens Muficiens. (Voyez QUARTER.)

DiaToNIQUE , ad). Le Genre Diatonique eft
celui des trois qui procede par Tons & {émi-
Tons majeurs , felon la divifion naturelle dela
Gamme; ceft a dire, celui dont le moindre In-
‘tervalle eft d’un Digré conjoint : ce qui n’em-
péche pas que les Parties ne puiffent proceder
par de plus grands Intervalles , pourvu qu'ils
foient tous pris fur des Degrés Diatonigues.

Ce mot vient du Grecdia , par , & de véveg s
Ton; ceft-A-dire, paffant d’'un Ton 3 un autre.

Le genre Diatonique des Grecs réfultoic de
I'une des trois regles principales qu’ils avoient
établies pour ’Accord des Tétracordes. Ce Genre
{e divifoit en plufieurs efpeces, felon les divers
rapports dans lelquels fe pouvoit divifer PInter-
valle qui le déterminoit; car cet Intervalle ne
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pouvoit fe reflerrer au - deld d’un certain point
fans changer de Genre. Ces diverles efpeces du
méme Genre font appellées ypaag , conlenrs, par
Ptolomée quien diftingue (ix 5 mais la feule en
ufage dans la pratique étoit celle qu’il appelle
Diatonique- Ditonique , dont le Tétracorde étoit
compofé d’un {¢mi - Ton foible & de deux Tons
majeurs. Ariftoxéne divife ce méme Genre en
deux efpeces feulement ; favoir , le Diatonique
tendre ou mol , & le Syutonique ou dur. Ce der-
nier revient au Ditonique de Prolomée. Voyez
les rapports de l'un & de lautre Planche M.
Fig. §.

Le Genre Diatonique moderne réfulte de la
marche confonnante de la Baffe {ur les Cordes
d’un méme Mode, comme on peut le voir par
la Figure 7. de la Planche K. Ies rapports en
ont été fixés par Pufage des mémes Cordes en
divers Tons; de forte que , fi I'Harmonie a
d’abord engendré PEchelle Diatonique, ceft la
Modulatien qui ’'a modifie , & cette Echelle,
telle que nous l'avons aujourd’hui , n’eft exacte
ni quant au Chant, ni quant a 'Harmonie , mais
feu’ement quant au moyen d’employer les mé-
mes Sons a divers ufages,

Le Genre Diatonique eft , fans contredit, le
plus naturel des trois, puifqu’il eft le feul qu’on
peut employer fans changer de Ton. Auffi I'In-
tonation en eft-elle incomparablement plus aifée
quie celle des deuix autres, & lon ne peut guere
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douter que les premiers Chants n’aient été trou-
vés dans ce Genre: mais il faut remarquer que,
felon les loix de la Modulation , qui permet
& qui preferit méme le paffage d'un Ton & d’un
Mode a Pautre, nous n’avons prefque point,
dans notre Mufique, de Diatonique bien pur.
Chaque Ton particulier elt bien, fi 'on veut,
dans le Genre Diatonique ; mais on ne fauroi
patler de I'un a Pautre fans quelque Tranfition
chromatique , au moins fous entendue dans I'Har-
monic. Le Diatonique pur , dans lequel aucun
des Sons n’eft aleéré ni par la Clef, ni acciden-
tellement , eft appellé par Zarlin Diatono-dio-
tonique , & il en donne pour exemple le Plain-
Chant de PEglife. St la Clef eft armée d’'un Bé-
mol, pour lors c’eft, felon lui, le Diatonigue
ol , qu'il ne faut pas confondre avec celui d’A-
ritoxene. (Voyez Mor.) A Iégard de la Tranf
pofition par Dicfe, cet Auteur n’en parle point
& Pon ne la pratiquoit pas encore de fon tems®
Sans doute, il lui auroit donné le nom de Dia-
tonique dur, quand méme il en auroit réfulté un
Mode mineur, comme celuid’E /a mi : car dans
ces tems ou I'on n’avoit point encore les notions
harmoniques de ce que nous appellons Tons &
Modes, & ou Pon avoit déja perdu les autres
notions que les Anciens attachoient aux mé-
mes mots , on regardoit plus aux altérations
particulieres des Notes qu’anx rapports généraux
qui en réfultoient. (Voyez TRANSPOSITIONS. )
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Sons e# CorpES DiaTONIQUES. Euclide dif-
tingue fous ce nom, parmi les Sons mobiles,
ceux qui ne participent point du Genre épais,
méme dans le Chromatique & PEnharmonique.
Ces Sons dans chaque Genre font au nombre de
cing ; {avoir, le troifieme de chaque Tétracorde s
& ce font les mémes que d’autres Auteurs ap-
pellent Apycni. (Voyez ApveNy, GENrE, Te'-
TRACORDE. )

Diazguxis, /. f. Mot Grec qui fignifie divi-
foon, [éparation , disjonction. Ceft ainfi qu’on ap-
pelloit , dans Pancienne Mufique, le Ton qui
{éparoit deux Tétracordes disjoints , & qui ajouté
a Pun des deux, en formoit la Dapente. Celt
notre Ton majeur , dont le rapport eft de 8§ a
9, & qui elten effet la différence de la Quinte
a la Quarte.

La Diazeuxis fe trouvoit , dans leur Mufique,
entre la Mefe & la Paramefe, celt-a.dire, en-
tre le Son le plus aigu du fecond Tétracorde &
le plus grave du troilieme ; ou bien entre la Ne-
'te Synnéménon & la Paramele hyperboléon ceft-
a.dire, entre le troifieme & le quatrieme Tétra-
corde, felon que la Disjonction fc faifoit dans
Pun ou dans Pautre licu: car elle ne pouvoit
fe pratiquer 4 la fois dans tous les deux.

Les Cordes homologues des deux Tétracor-
des entre lefquels il y avoit Dinzeuxis fonnoient
la Quinte, au lieu qu’elles fonnoientla Quarte
quand ils étoient conjoints.
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Di1E'SER, ©. a. Ceft armer la Clef de Dicfes;
pour changer Pordre & le lieu des {émi - Tons
majeurs , ou donner 4 quelque Note un Diefe
accidentel , foit pour le Chant , {oit pour la Mo-
dulation. ( Voyez Di'sk.)

Dig'sts , fim. Celt, {fclon le vieux Bacchius,
fe plus petit Intervalle de Pancienne Mufique.
Zarlin dit que Philolaiis Pythagoricien , donna
le nom de Diefis au Limma; mais il ajoute peu
apres que le Diefis de Pythagore eft la différence
du Limma & de PApotome. Pour Ariftoxcne,
il divifoit fans beaucoup de fagons le Ton en
deux parties égales , ou en trois, ou en quatre.
De cette derniere divifion réfultoit le Diefe en-
harmonique mineur ou quart de Ton; de lafe-
conde le Di¢fe mineur chromatique ou le tiers
d’un Ton; & de la troifieme, le Didfe majeur,
qui faifoit julte un demi- Ton.

Die'se ou Die/sis , chez les Modernes , weft
pas proprement, comme chez les Anciens, un
Intervalle de Mufique; mais un figne de cet In-
tervalle, qui marque qu'il faut élever le Son de
la Note devant laquelle il fe trouve , au-deffus
de celui qu’elle devroit avoir naturellement;
fans cependant la faire changer de Degré ni me-
me de nom. Or comme cette élévation fe peut
faire du moins de trois manieres dans les Genres
établis , il y a trois fortes de Diéfes 5 favoir ,

1°. Le Diéfe enharmonique mineur ou fimple
Diéfe, qui fe figure par une croix de Saint An-
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dré, ainfi 3. Selon tous nos Muficiens, quj

fuivent la ~pratique d"Ariftoxéne , il éleve la
Note d’un Quart- de- Ton ; mais il n’elt pro-
prement que PExcés du {¢mi- Ton majeur {ur
le fémi- Ton mineur. Ainfi du i naturel au
faBémol, il y a un Diéfe enharmonique dons
le rapport eft de 125 a 128.

29 Le Diée chromatique , double Di¢e ou
Dicfe ordinaire , marqué par une double croix

—/\/é éleve la Note d’un {émi-Ton mineur. Cet

Intervalle eft égal a celui du Bémol ; ceft-a-dire,
la différence du {émi-Ton majeur au Ton mi-
neur : ainfi, pour monter d’'un Ton depuis le
mi naturel, il faut pafler au fz Diéfe. Le rap-
port de ce Digfe elt de 24 & 25. Voyez {ur cet
Article une remarque cflenticlle au mot féinri-Ton.

3°. Le Diéfe enharmonique majeur ou triple

Dié¢fe , marqué par une croix triple 7/‘\\: éleve
7N\

felon les Ariltoxéniens , la Note d’environ
trois quarts de Ton. Zarlin dit qu’il I'éleve d’un
{émi-Ton mineur ; ce qui ne fauroit ’entendre
de notre {émi-Ton , puifqu’alors ce Di¢fe ne dif-
féreroit en rien de notre Di¢fe chromatique.
De ces trois Digfes , dont les Intervalles
étoient tous pratiqués dans la Mu(ique ancienne,,
il n’y a plus que le chromartique qui foit en ufage
dans la nétre; V'Intonation des Dicfes enhar-
moniques étant peur nous d’une difficulté prefs
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que infurmontable , & leur ufage étant d'ailleuts
aboli par notre {yftéme tempéré,

Le Didfe, de méme que le Bémol, fe place
toujours a gauche , devant la Note qui le doit
porter; & devant ou aprés le chiffre, il fignifie
la meme chofe que devant une Note. ( Voyez
CutrrrEs.) Les Diéfes qu’on méle parmi les Chif-
fres de la Bafle - coutinue, ne font fouvent que
de {imples croix comme le Di¢fe enharmonique :
mais cela ne fauroit caufer d’¢équivoque, puil-
que celui- ci weft plus en ufage.

Il y a deux manieres d’employer le Digfe
Pune accidentelle,, quand dans le cours du Chant
on le place a la gauche d’une Note. Cette Note
dans les Modes majeurs fe trouve le plus commu-
nément la quatrieme duTon ; dans les Modes mi-
neurs, il faut le plus fouvent deux Diefes acci-
dentels, fur-tout en montant; favoir, wa fur
la (ixieme Note & un antre fur la’feptieme. Le
Diéfe accidentel n’altere que la Note qui le fuit
immédiatement, ou , tout au plus, celles qui
dans la méme Mefure fe trouvent fur le meéme
Degré , & quelquefois a ’O&ave, fans aucun
figne contraire.

L’autre maniere eft d’employer le Dicfe a la
Clef, & alors il agit dans toute la fuite de PAir
& fur toutes les Notes qui font placées fur le
méme Degré ou eft le Di¢fe , 2 moins qu’il ne
foit contrari¢ par quelque Bémol ou Béquarre,
ou bien que la Clef ne change,
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La pofition des Diéfes a la Clef n'elt pas ar-
bitraire , non plus que celle des Bémols ; autre-
ment les deux {émi-Tons de 'Oc&ave feroient
fujets 2 fe trouver entr’eux hors des Intervalles
preferits. Il faut donc appliquer aux Didfes un
raifonnement {emblable 2 celui que nous avons
fait au mot Bémol, & Pon trouvera quelordre
des Diéfes qui convient a la Clef eft celui des
Notes {uivantes en commengant par fa & mon-
tant fucceflivement de Quinte, ou defcendant
de Quarte jufqwau /a, auquel on sarréte ordi-
nairement, parce que le Diefe du mi, qui le
fuivroit, ne differe point du fa fur nos' Claviers.

ORDREDES Dr1k'ses o ra CLEF.
Fx, Ut, Sol, Re, La , &c.

11 faut remarquer qu'on ne fauroit employer
un Di¢fe & la Clef fans employer aufli ceux qui
le précedent, ainfi le Diéfe de uz ne {e pofe
quavec celui du fz 5 celui du fo/ quavec les
deux précédens , &c.

Jai donné, au mot Clef tranjpofée, une for-
mule pour trouver tout d’un coup fi un Ton ou
Mode doit porter des Dicfes ala Clef, & com-
bien.

Voila 'acception du mot Diéfe, & fon ufage,
dans la pratique. Le plus ancien manufcric ot
Pen aie vu le figne employé, eft celui de Jean

Tom 1,
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de Muris ; ce qui ‘me fait croire qu’il pourroit
bien étre de fon invention. Mais il ne paroi
avoir, dans {es exemples, que Peffet du Bé.
quarre : aofli cet Autewr donne-t-il toujours le
nom de Diefrs au {émi-Ton majeur.

On appelle Diéfes' dans les calculs harmoni-
ques , certains Intervalles plus grands qu'un
Comma & moindre qu’un f¢mi-Ton, qui font
Ja différence d’autres Intervalles engendrés par
les progreflions & rapports des Confonnances.
Ily a trois de ces Dicfes, 1°. le Dicfe majeur
qui cft la diff¢rence du {émi-Ton majeur au fe-
mi-Ton mineur, & dont le rapport eft de 12§
a128. 2°. le Diéfe minenr, qui elt la différence
du fémi-Ton mineur au Didfe majerr, & en rap-
port de 3072 & 3129. 3°. & le Diéfe maxine,
en rapport de 2434 -250, qui eft la différence
dn Ton mineur au fémi-Ton maxime. ( Voyez
Sem1 - ToN. )

1l faut avouer que tant d’acceptions diverfes
du méme ‘mot dans le méme Art, ne font guere
propses qu'a caufer de fréquentes équivoques,
& a produirc un embrouillement continuel.

DrezeuGME'NON. géuit. fém. plur. Tétracorde
Diczeunmenon ow des  Séparées , eft le nom que
dornoient les Grees a leur troifieme Tétracors
de , quand il ¢toit disjoint d’avec le fecond.
( Voyez TE'TRACORDE. )

DiMINUE , adf. Intervalle diminué eft tout In-
tervalle mineur dont on retranche un {tmi-Ton
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par un Diefe & la Note inférieure, ou par un
Bémol a la fupérieure. A I'égard des Intervalles
juftes que forment les Confonnances parfaites ,
lorfqu’on les diminue d’un {émi-Ton on ne doit
point les appeller Dimtinués, mais Faux 5 quoi-
qu'on dife quelquefois mal-&-propos Quarze dimi-
utée,, au lieu de dire Faufle-Quarte , & Offave
diminuée , au lieu de dire Fauffe-Octave.

DimiNvuTioN, [ f. Vieux mot, qui fignifioit
la divifion d’une Note longue , comme une
Ronde ou une Blanche, en pluficurs autres No-
tes de moindre valear. On entendoit encore par
ce mot tous les Fredons & autres paflages qu’on
a depuis appellés Roulemens ou Roulades. ( Voyez
ces mots. )

Dioxie, ff. Ceft , an rapport de Nicoma-
que , un nom que les Anciens donnoient quel-
quefois a la Confonnance de la Quinte, qu’ils

_ appelloient plus communément Diapente. ( Voyez
D1APENTE. )

DirecT , adj. Un Intervalle dire? eft celui
qui faic un Harmonique quelconque fur le Son
fondamental qui le produit. Ainfila Quinte, la
Tierce majeure, ’'Octave, & leurs Répliques
font rigoureufement les feuls Intervalles direfs:
mais par extenfion Pon appelle encore Interval-
les dired?s tous les autres, tant confonnans que
diffonnans , que fait chaque Partie avec le Son
fondamental pratique , qui eft ou doit étre au-
deflous d’elle ; ainfi la Tierce mineure eft un

Q2
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Jutervalle direc? fur un Accord en” Tierce mineu:
re , & de méme la Septieme ou la Sixte-ajoutée
fur les Accords qui portent leur nom.

Accord dive eft celui qui a le Son fondamen-
tal au grave & dont les Parties font diftribuées,
non pas {elon leur ordre le plus naturel , mais
felon leur ordre le plus rapproché. Ainfi IAc.
cord parfait dive w’eft pas Octave , Quinte &
Tietce, mais Tierce, Quinte & Octave.

Discant ou DE'cHANT , [0 m. Cétoit, dans
nos anciennes Mufiques , cette efpece de Cona
tre-point que compofoient {ur le champ les Par-
ties {uperieures en chantant impromptu fur le
Tenor ou la Baffe 5 ce qui fait juger de la len-
teur avec laquelle devoit marcher la Mufique,
pour pouvoir étre exécutée de cette maniere pac
des Muficiens aufli peu habiles que ceux dece
tems-1a. Difcantat , dic Jean de Muris, qui fimul
cumt wno vel pluribus dulciter cantat , ut ex dif~
tinddis Sonis Souus umus fint , non wunitate [ouplici-
tatis 5 [ed dulcis concordifque mixtionis unione.
Aprés avoir expliqué ce qu'il entend par Con-
fonnances , & le choix qu’il convient de faire
ent’elles , il reprend aigrement les Chanteuts
de fon tems qui les pratiquoient prefque indiffé-
remment. ,, De quel front, dit-il , {i nos Re-
» gles font bonnes , ofent Dichanzer ou compo-
5 fer le Difeant , ceux qui n’entendent rien au
. choix des Accords , gui ne {e doutent pas
» meme de ceux qui font plus ou moins cons
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cordans , qui ne favent ni defquels il faut s’abl-
tenir , ni delquels on doit ufer le plus fré-
» quemment, nidans quels lieux il faut les em-
,» ployer, ni ricn de ce qu’exige la pratique de
» PArt bien entendu? Sils rencontrent , celt
par hazard ; leur Voix errent fans regle fur
» le Tenor : qu’elles saccordent , {i Dieu le
» veut; ils jettent leurs Sons a I'aventure , com-
,» me la pierre que lance au but une main mal-
5 adroite , & qui de cent fois le touche a peine
» une. ” Le bon Magilter Muris apoftrophe en-
fuite ces corrupteurs de la pure & {imple Har-
monie , dont fon fiecle abondoit ainfi que le n6-
tre, Heu ! proh dolor ! His temporibus aliqui fiumn
defetum inepto proverbio colorare woliuntur. Ifle
ef, inquiunt , novus difcantandi modus , novis [ci-
licet uti confonnantiis. Offendunt ii intelleFum eo-
rum qui tales defefus agnofcunt , offendunt [en-
Jurn 5 nam induceve cim debevent dele&ationem

A

adducunt triftitians. O incongruum proverbium ! &
mala colovatio ! irrationabilis excufatio ! o magnus
abufus , megna ruditas , magna beflialitas | ut afi-
mus [umatuy pro homine , capra pro leone , ovis
pro pifce , [erpens pro falmone ! Sic enim concordie
confunduntur cum  difcordiis ,  ut nullatenis una
diflinguatur ab alid. O [i antiqui periti Mufice
doftores tales audiffent Difcantatoves , quid dixif~
Jent 2 Quid feciffent 2 Sic difcantantem increpa-
vent , € dicevent : Nonhunc difcantum quo uteris
de me fumis, Noi tunin cantunz unnm €5 concor

L Q3
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dantem cum e facis. De quo te intyomitis 2 Mif3
701 COngYHis, mihi adverfarins , [candalum tit mihi
es 3 0 utinun taceres ! Non concordas, [ed deliras
€ dijcordas.

DisCORDANT , adj. On appelle ainfi tout Inft
trument dont on joue & qui n’eft pas d’accord,
toute voix qui chante faux, toute Partie quine
s’accorde pas avec les autres. Une Intonation
qui n’elt pas jufte faic un Ton fuux. Unefuite
de Tons faux fait un Chant difcordant 5 ceft la
différence de ces deux mots.

DispiarasoN, f. m. Nom que donnoient les
Grees a PIntervalle que nous appellons double
Ofave.

Le Difdiapafon elt 3-peu-prés la plus grande
étendue que puiffent parcourir les voix humai-
nes fans {e forcer 5 il y en a méme affez peu qui
Pentonnent bien pleinement. Cleft pourquoi les
Grecs avoient borné chacun de leurs Modes a
cette étendue & lvi donnoient le nom de Syfte-
me parfait. (Voyez MODE , GENRE , SYSTEME. )

DisjoiNT, adj. Les Grecs donnoient le nom
relatif de Disjoints 4 deux Tétracordes qui {e fui-
voient immédiatement , lorfque la corde la plus
grave del'aigu étoit un Ton au-deffus de la plus
aigué du grave, au lien d'étre la méme. Ainfi
les deux Tétracordes Hypaton & Diezengmeénon
étoient Disjoints , & les deux Tétracordes Syn-
neménon & Hyberboléon Pétoient aufli. (Voyez
TE'TRACORDE. )
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On donne, parmi nous, le nom de Disjoints
aux Intervalles qui ne {e {uivent pas immédiate-
ment , mais font {éparés par un autre Intervalle.
Ainfi ces deux Intervalles uz mi & fol fi font
Disjoints. Les Degrés qui ne font pas conjoints ,
mais qui {ont compofés de deux ou pluficurs De-
greés conjoints , s’appellent aufli Degrés Disjoints.
Ainfi chacun des deux Intervalles dont je viens,
de parler, forme un Degré Disjoint.

Disjonction. Cétoit, dans ancienne Mu-
fique , Defpace qui féparoit la Mefe dela Para-
mefe, ou en général un Tétracorde du Téuras
corde voifin , lorfqu’ils n’étoient pas conjoints.
Cet efpace ¢toit d'un Tow, & sappelloiten Grec
Diazeuxis.

DissoNNANCE, [. £ Tout Son qui forme,
avec un autre, un Accord défagréable 4 Poreille ;
ou mieux, tout Intervalle qui n’eft pas confon-
nant. Or , comme il '’y a pointd’autres Con-
fonnances que celles que forment, entr'eux &
avec le fondamental les Sons de I’Accord parfait ,
il s’enfuit que tout autre Intervalle eft une vé-
ritable Diffounance : meéme les Anciens comp-
toient pour telles les Tierces & les Sixtes, qu’ils
retranchoient des Accords confonnans.

Le terme de Diffonnance vient de deux mots,
Pun Grec, Yautre Latin, qui fignifient fouer a
donble. En effet, ce qui rend la Diffonnance dé-
fagréable, eft que les Sons qui la forment, loin
de sunir 2 Poreille, fe repouflent, pour ainfi

Q4.
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dire , & font entendus par elle comme deux
Sons diftinés , quoique frappés a la fois.
E:On donne le now de Diffonnance tantot a
VIntervalle & tant6t a chacun des deux Sons qui
le forment. Mais quoique deux Sons diffonnent
entr’eux , le nom de Diffonnance {e donne plus
fpécialement 2 celui des deux qui elt étranger
a PAccord.

i Ily a une infinité de Diffonnances poffibles;
mais comme dans la Mufique on exclut tous les
Intervalles que le Syftéme requ ne fournit pas,
elles {e réduifent a un petit nombre 5 encore
pour la pratique ne doit-on choifir parmi celles-
1a que celles qui conviennent au Genre & au
Mode, & enfin exclure méme de ces dernieres
celles qui ne peuvent s'employer felon les regles
preflcrites.  Quelles font ces regles 2 Ont - elles
quelque fondement naturel, ou font-elles pure-
ment arbitraires? Voila ce que je me propofe
d’examiner dans cet Article.

Le principe phyfique de ’'Harmonie fe tire
de la production de I’Accord parfait par laré-
fonnance d’un Son quelconque : toutes les Con-
{fonnances en mnaiffent, & c'eft la Nature meéme
qui les fournit. Il n’en va pas ainfi de la Diffon-
nance , du moins telle que nous la pratiquons.
Nous trouvons bien, {i 'on veut , {a génération
dans les progreflions des Intervalles confonnans
& dans leurs différences; mais nous mapperce-
vons pas deraifon phyfique qui nous autorife &
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Pintroduire dans le corps méme de 'Harmonic.
Le P. Merfenne {e contente de montrer la géné-
ration par le calcul & les divers rapports des
Diffounaices , tant de celles qui font rejettées,
que de celles qui font admifes 5 mais il ne dit
rien du droit de les employer. M. Rameau dit
en termes formels, que la Diffonnance n'eft pas
naturelle a 'Harmonie, & qu’elle n'y peut étre
employée que par le {ecours dc I'Art. Cepen-
dant , dans un autre Quvrage , il eflaic d’en
trouver le principe dans les rapports des nom-
bres & les proportions harmonique & arithmé-
tique , comme s’il y avoit quelque identit¢ entre
les propriétés de la quantité abltraite & les fen-
fations de Pouie. Mais aprés avoir bien épuifé
des analogies , aprés bien des métamorphofes
de ces diverfes proportions les uns dans les au-
tres , apres bien des opérations & d'inutiles cal-
culs, il finit par établir, fur de légeres conve-
nances, la Diffonnance qu'il seft tant donné de
peine a chercher. Ainfi, parce que dans Pordre
des Sons harmoniques la proportion arithméti-
que lui donne, par les longueurs des cordes,
une Tierce mineure au grave, ( remarquez qu’elle
la donne a Iaigu par le calcul des vibrations ,)
il ajoute au grave de la fous- Dominante une
nouvelle Tierce mineure. La proportion harmo-
nique lui donne une Tierce mineure 4 laigu,
(elle la donneroit au grave par les vibrations, )
& il ajoute a laigu de la Dominante une nous

(OL ¢
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velle Tierce mineure. Ces Ticrces ainfi ajoua
tées ne font point, il eft vrai, de proportion
avec les rapports précédens ; les rapports mé-
mes qu'elles devroient avoir {e trouvent altérés
mais n’importe : M. Rameau fait tout valoic
pout le mieux : la proportion lui fert pour in-
troduire la Diffornance , & le defaut de propors
tion pour la faire fentir.

L'illultre Géometre qui a daigné interpréter
au Public le Sylt¢éme de M. Rameau , ayaut {up-
primé tous ces vains calculs , je fuivrai fon
exemple , ou plutdt je tranfcrirai ce qu'il dit de
la Dyffonnance , & M. Rameau me devra des re-
merciemens d'avoir tiré cette explication , des
Elémens de Mufrque plutét que de fes propres
cerits.

Suppofons qu’on connoiffe les cordes effen.
ticlles du Ton felon le Syfteme de M. Rameau ;
favoir , dans le Ton &uzla Tonique uz, la
Dominante fo/ & la fous-Dominante fa, on doit
favoir aufli que ce méme Ton d'us a les deux
cordes ut & fo/ communes avec le Ton de fol,
& les deux cordes ## & fa communes avec le
Ton de fa. Par conféquent cette marche de Bafle
ut fol peut appartenir au Ton d'uz ou au Ton
de fo/ comme la marche de Bafle fa uz ou ut
fa, peut appartenic au Ton d’«z ou au Ton de
fa. Donc, quand on paffe d'uz & fa ou a fol
dans une Bafle-fondamentale, on ignore encore
jufques - 1a dans quel Ton Pon eft, Il feroit pour-
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tant avantageux de le favoir & de pouvoir , pat
quelque moyen , diftinguer le générateur de fes
Quintes.

©On obtiendra cet avantage en joignant en-
femble les Sons fo! & fa dans une méme Harmo-
nie; c'eft-a- dire , en joignant a ’'Harmonie fo/ fz
ve de la Quinte fo/ Pautre Quinte fu, en cette
maniere [0/ /i ve fa : ce fa ajouté étant la Sep-
tieme de fo/ fait Diffonnance : c’eft pour cette
raifon que PAccord fo! fi ve fa cft appellé Ac-
cord diffonnant ou Accord de Septieme. Il fert
3 diftinguer la Quinte fo/ du générateur uz, qui
porte toujours , {ans mélange & fans altération,
PAccord parfait. uz i fo/ ut, donné par la Na-
ture méme. ( Voyez AccorD , CONSONNANCE,
Harnmonie. ) Par-1a on voit que, quand on paffe
dut 2 fol, on paffe en méme tems d'uz a fa,
parce que le fa {e trouve compris dans I'Accord
de fo/, &le Ton d’ut {e trouve , par ce moyen,
entiérement déterminé, parce quil n’y a que
ce Ton feul auquel les Sons fu & fo! appartien~
nent 4 la fois.

Voyons maintenant , continue M. d’Alems
bert , ce que nous ajouterons a I'Harmonie fa
la uz de la Quinte fo au-deffous du générateur
pour diftinguer cette Harmonie de celle de ce
méme générateur. Il femble d’abord que lon
doive y ajouter Pautre Quinte fo/, afin que le
générateur ¢ paffant & fa, pafle en méme tems
# Jfol, & que le Ton foit déterming par - 12 : mais
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cette introdu@ion de fo! dans 1’Accord fi I ut,
donneroit deux Secondes de fuite, fa fol, fo!
In, celt-a dirc, deux Dffoinances dont 'union
{eroit trop défagréable a Doreille 5 inconvénient
qu’il faut éviter : car fi, pour diftinguer le Ton ,
nous altérons 'Harmonie de cette Quinte fu, il
ne faut Paltérer que le moins qu'il eft poffible.

Ceft pourquoi , au lieu de fo/, nous pren-
drons fa Quinte re, qui cft le Son qui en ap-
proche le plus 5 & nous aurons pour la fous-Do-
minante fa PAccord fa la uz re, qu’on appelle
Accord de Grande-Sixte ou Sixte-ajoutée.

On peut remarquer ici analogie qui s’obferve
entre 'Accord de la Dominante fo/, & celui
de la fous-Dominante fir,

f La Dominante /0!, cn montant au-deflus du
générateur , a un Accord tout compofé de Tier-
ces en montant depuis fo/; fo/ ff ve fa. Or .l
fous-Dominante fi étant au-deffous du généra-
teur u¢, on trouvera, en defcendant d’z# vers
fa par Tierces, ut la fo ve, qui contient les
rémes Sons que UAccord fa la uz re donne a la
fous-Dominante fa. -4

On voit de plus, que laltération de PHat-
monie des deux Quintes ne confifte que dans la
Tierce mineure ve fa, ou fir re, ajoutée de
part & dautre a PHarmonie de ces deux
Quintes.

Cete explication eft d’autant plus ingénienfe
quelle monue a la fois Yorigine, Pufage, la
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marche de la Diffomnance , fon rapport intime
- avec le Ton , & le moyen de déterminer réci-
proquement I'un par lautre. Le défaut que y
trouve , mais défaut effentiel qui fait tout crou-
ler , ceft I'emploi d’une corde étrangere au
Ton, comme corde effentielle du Ton; & cela
par une faufle analogie qui , fervant de bafe au
Syftéme de M. Rameau, le détruit en séva-
nouiffant.

Je parle de cette Quinte an-deflous de la To-
nique , de] cette {fous-Dominante entre laquelle
& la Tonique on n’appergoit pas la moindre liai-
fon qui puiffe autorifer emploi de cette fous-
Dominante , non- feulement comme corde effen-
ticlle du Ton, mais méme en quelque qualité
que ce puiffe étre. En effet qu'y a-t-il de com-
mun entre la réfonnance , le frémiffement des
uniffons duz, & le Son de fa Quinte en delZ
fous ? Ce n’elt point parce que la corde entiere
elt un fi que fes aliquotes réfonnent au Son d’ut,
mais parce qu’elle eft un multiple de la corde
ut , & il 1’y a aucun des multiples de ce méme
u¢ quine donne un {emblable phénomene. Pre-
nez le feptuple, il frémira & réfonnera dans fes
Parties ainfi que le triple 5 eft-ce a dire quele
Son de ce feptuple ou fes Octaves, foient des
cordes -effentielles du Ton ? Tant s’en faut,
puifqu’il ne forme pas méme avec la Tonique
vn rapport commenfurable en Notes. A

Je fais que M. Rameau a prétendu qu’au fon
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d’une corde quelconque, une autre corde & 2
douzieme en deffous frémifloit fans réfonner ;
mais, outre que c’eft urr étrange phénomene en
acouftique qu’une corde fonore , qui vibre & ne
réfonne pas, il eft maintenant reconnu que cette
prétendue expérience eft une erreur , que la
corde grave frémit parce qu’elle fe partage, &
qu’clle paroit ne pas réfonner parce qu’elle ne
rend dans fes Parties que I'Uniffon de laigu,
qui ne fe diftinguc pas aifément.

Que M. Rameau nous dife donc qu’il prend
Ia Quinte en deffous parce qu’il trouve la Quinte
en deflus, & que ce jeu des Quintes lui paroit
commode pour établic {fon Syftéme , on pourra
le féliciter d'une ingénieufe invention ; mais
qu’il ne lautorife point d’une expérience chi-
mérique , qu'il ne {e tourmente point & chercher
dans les renverfemens des proportions harmoni.
que & arithmétique les fondemens de I'Har-

_monie, nid prendre les propriétés des nombres
pour celles des Sons.

Remarquez encore que fi la contre - généra-
tion quil fuppofe pouvoit avoir lien , PAccord
de la {fous-Dominante fa ne devroit point por-
ter une Tierce majeure , mais mineure ; parce

que le /2 Bémol eft P’Harmonique véritable qui
i '
&l
lui eft affigné par ce renverfement u¢ fala |.
De forte qu’a ce compte la Gamme du Mode

majeur devroit avoir naturellement la Sixte



DIS 25§

mineure 5 mais elle 'a majeure, comme qua.
trieme Quinte, ou comme Quinte de la feconde
Note : ainfi voila cacore une contradiction.

Enfin remarquez que la quatrieme Note don-
née par la férie des aliquotes , d’owt nait le vrai
Diatonique naturel n’eft point PO&ave de la
prétendue fous-Dominante dans le rapport de 4
a 3, mais une autre quatrieme Note toute diffé-
rente dans le rapport de rr a 8, ainft que tout
Théoricien doit Pappercevoir au premier coup-
d'eil.

Jen appelle maintenant a Pexpéricnce & a
Yoreille des Muficiens. Qu’on écoute combien
Ia Cadence imparfaite de la fous Dominante 4
la Tonique eft dure & fauvage , en comparaifon
de cette méme Cadence dans {a place naturelle,
qui cft de la Tonique 2 la Dominante. Dansle
premier cas , peut-on dire que Poreille ne de-
fire plus rien aprés I’Accord de la Tonique ?
Nattend-cn pas, malgré qu’on en ait , une fuite
ou une fin 7 Or , qu’eft-ce qu’une Tonique apreés
laquelle Poreille defire quelque chofe? Peut-on
la regarder comme une véritable Tonique , &
weft-on pas alors réellement dans le Ton de fa,
tandis qu’on penfe étre daus celui d’'s¢ 2 Qu’on
obferve combien I'Intonation diatonique & fuc-
ceflive de la quatrieme Note & de la Note fen-
fible, tant en montant qu’en defcendant , paroit
étrangere au Mode, & méme pénible 4 la Voix.
Sila longue habitudey accoutume loreille & la
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Voix du Muficien, la difficulté des Commend
cans a cntonner cette Note doit lui montrer
affez combien elle eft peu naturelle. On attribue
cette difliculté aux trois Toins confécutifs : ne
devroit-on pas voir que ces trois Tows confécu-
tifs, de méme que la Note qui les introduit,
donnent une Modulation barbare qui n’a nul
fondement dans la nature ? Elle avoit affuré-
ment mieux guidé les Grecs, lor{qu’elle leur fit
arreter leur Tétracorde précifément au #7i de
notre Echelle, c’eft-a.dite, a la Note qui pré-
cede cette quatrieme 5 ils aimerent mieux pren-
dre cette quatrieme en deflous , & ils trouve-
rent ainfi, avec leur feule oreille , ce que toute
notre théorie harmonique m’a pu encore nous
faice appercevoir.

Si le témoignage de Poreille & celui de la
raifon f{e réuniflent, an moins dans le Syfteme
donné, pour rejetter la prétendue fous-Domi-
nante , non-feulement du nombre des cordes ef-
{entielles du Ton, mais du nombre des Sons qui
peuvent entrer dans PEchelle du Mode, que de-
vient toute cette théorie des Difformances? que
devient I'explication du Mode mineur ? que de-
vient tout le Syfteme de M. Rameaun ?

Nappercevant donc, ni dans la Phyfique ,
ni dans le calcul , la véritable génération dela
Diffonnance , je lui cherchois une origine pure-
ment méchanique , & c’cft de la maniere {uivante
que je; tacheis de Iexpliquer dans PEncyclopé-

barnlin, die,
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die, fans m’écarter du Syftéme pratique de M.
Rameau.

Je fuppofe la néeeffité de la Difformsance re-
connue. ( Voyez Harmonie & Canence.) Il
gagit de voir ot Von doit prendre cette Diffou-
nance , & comment il faut Pemployer.

'Si Pon compare fuceeflivement tous les Sons
de PEchelle Diatonique avec le Son fondamen-
tal dans chacun des deux Modes, on n’y trou-
vera pour toute Diffonnance que la Seconde, &
la Septieme , qui n’elt qu’une Seconde renver-
fée, & qui faic réellement Seconde avec 'Oc-
tave. Que la Septieme {oit renver(ée de la Se-
conde , & nonla Seconde de la SepLieu\c, celt
ce qui eft evident par Pexpretfion des rapports :
car celui de la Seconde 8. 9. étant plus fimple
que celui de la Septieme 9. 16,, IIntervalle
qu’il repréfcnte w’eft pas, par conféquent, 'en-
gendré , mais le générateur. Je fais bien que
dautres Intervalles altérés peuvent devenir dif-
fonnans ; mais fi la Seconde ne s’y trouve pas
exprimée ou fous - entendue , ce font feulement
desaccidens de Modulation auxquels ’Harmonie
wa aucun égard , & ces Dijonnances ne font
point alors traitées comme telles. Ainfi c’elt une
chofe certaine qu’ou il n’y a point de Seconde
il o’y a point de Diffounance; & la Seconde eft
proprement la feule Diffounance quon puiile
employer.

Pour réduire toutes les Confonnances 4 leur

Tome [, R
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moindre efpace , ne fortons point des borne:
de 'O&ave, elles y fout toutes contenues dans
PAccord parfait. Prenons donc cet Accord par-
faic, fol fi ve fol , & voyous en quel lieu de cet
Accord , que je nc {uppofe encore dans aucun
Ton, nous pourrions placer une Diffonnance ;
c'elt-a-dire , une Seconde , pour la rendre le
moins choquante a Porcille qu'’il et poflible. Sur
le /la entre le fol & le [z, clle feroit une Seconde
avec 'un & avec lautre, & par conféquent
diffonneroit doublement. Il en {eroit de méme
entre le i & lere, comme entre tout Intervalle
de Tierce : refte PIntervalle de Quarte entre le
re & le fol. IciPon peut introduire un Son de
deux manicres ; 1°. on peut ajouter la Note fi
qui fera Sccende avec le fo! & Ticerce avec le
7es 2° ou la Note miqui fera Seconde avecle
re & Tierce avec le {ol. Ii eft évident qu'on au-
ra de chacune de ces deux manieres la Diffon-
nance Ja moins dure qu'on puifle trouver, car
elle ne difonnera quavec un {ewl Son, & elle
engendrera une nouvelle Tierce qui, aufli bien
que les deux précédentes , contribuera a la dou-
ceur de PAccord total. D’un coté nous aurons
PAccord de Septieme , & de Pautre celui de
Sixte-ajoutée , les deux {enls Accords diffonnans
admis dans le Syftéme de la Bafle fondamentale.

Il ne {uffic pas de faire entendre la D Jorman-
ce. il faut la réfoudre; vous ne choquez d’a-
bord Poreille que pour la flacter enfuite plus



DIS’ 259

agréablement.: Voila deux Sous joints ; d’un céeé
la Quinte & la Sixte , de I'autre la Septieme &
PO&ave ; tant qu'ils feront ainfi la Seconde, ils
refteront diffonnans : mais que les parties qui
les font entendre s’¢loignent d’un Degré ; que
Tune monte ou que l'autre defcende diatonique-
ment , votre Seconde , de part & d'autre , {era
devenue une Tierce ; Ceft - a - dirc, une des plus
agréables Confonnances. Ainfi apres [0/ fa , vous
aurez [0/ mi ou fa la , & apres ve mi , mi ut,
ou re fu; celt ce quon appelle fauver la Dif~
Jonnance.

Refte & déterminer lequel des deux Sons
joints doit monter ou defcendre , & lequet doit
refter en pluce : mais le motif de déccrmination
faute aux yeux. Que la Quinte ou I'Octave ref-
tent comme cordes principales , que la Sixte
monte , & que la Septieme defcende , comme
Sons accefloires, comme D jfonnances. De plus,
{i , des deux Sons joints , celt 2 celui qui a le
moins de chemin & faire de marcher par préfé-
rence , le fa defcendra encore {ur le i, apres
la Septieme , & le ## , de laccord de Sixte-
ajoutée montera fur le fi : car il .’y a point
d’autre marche plus courte pour fauver la D/~
Jonnance.

Voyons maintenant quelle marche doic faire
le Son fondamental relativement au mouve-
ment afligné a la Diffonnance. Puilque l'un des
deux Sons joints refte en place , il doit faire

R 2
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liaifon dans PAccord fuivant. Llntervalle' que
doit former la Baffe - fondamentale en quittant
P’Accord , doit donc étre déterminé fur ces deux
conditions 5 19. que 'O¢tave du Son fondamen- .
tal précédent puifle refter en place apres I'Ac-
cord de Septieme, la Quinte aprés I'Accord de
Sixte-ajoutée. 2°. que le Son fur lequel fe réfout
la Diffonnance {oit un des Harmoniques d= celui
auquel pafle la Bafle-fondamentale. Or le meil-
leur mouvement de la Baffe étant par Interval-
les de Quinte, fi elle defcend de Quinte dans le
premier cas, ou qu’elle monte de Quinte dans le
{econd , toutes les conditions feront parfaitement
remplies , comme il eft évident, par la feule
infpection de Pexemple, P/ A. Fig. 9.

De-13 on tire un moyen de connoitre 4 quelle
corde du Ton chacun de ces deux Accords con-
vient le micux. Quelles font dans chaque Ton
les deux cordes les plus eflentielles 2 Ceflt la
Tonique & la Dominante. Comment la Baffe
peut-elle marcher en defcendant de Quinte fur
deux cordes effentielles du Ton? Cleft en paf-
fant de la Dominante & la Tonique ; done¢ la
Dominante eft la corde a laquelle convient le
mieux P'Accord de Septieme. Coniment la Bafle
en montant de Quinte peut-elle marcher fur deux
cordes eflentielles du Ton 7 Ceft en paffant de
la Tonique & la Dominante : donc la Tonique
eft 1a corde a laquelle convient PAccord de Sixte-
ajoutée. Voild pourquoi, dans Pexemple, jai
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donné un Dicle au fa de I’Accord qui fuit celui-
Ia: car le ve érant Dominante-Tonique doit por-
ter la Tierce majeure. La Bafle peut avoir d’au-
tres marches ;. mais ce font-la les plus patfaites,
& les deux principales Cadences. ( Voyez Ca-
DENCE. )

Si Pon compare ces deux Diffounances avee
le Son fondamental , on trouve que celle qui
defcend eft une Septieme mincure , & celle qui
monte une Sixte majeure, d’ou Pon tire cette
nouvelle regle que les Diffonnances majenres doi-
vent monter , & les mineures defcendre : car en
général un Intervalle majeur a moins de chemin
a faire en montant, & un Intervalle mineur en
defcendant ; & en général aufli, dansles mar-
ches Diatoniques les moindres Intervalles {font
a preférer.

Quand PAccord de Septieme porte Tierce ma-
jeure, cette Tierce fait, avec la Septieme , une
augre Diffonnance qui et la Faufle - Quinte , ou
par renverfement , le Triton. Cette Tierce , vis-
a-vis de la Septieme , g’appclle encore Diffor-
nance majeure, & il luieft prefcrit de monter,
mais c'elt en qualité de Note fenfible, & fans
la Seconde, cette prétendue Diffonnance nexifte-
roit point ou ne {eroit point traitée comme telle.

Une obfervation qu’il ne faut pas oublier eft |
que les deux feules Notes de PEchelle qui ne fe
trouvent point dans les Harmoniques des deux
cordes principales uz & fol , font précifément cels

R 3
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les' qui s’y trouvent introduites par la Diffonnan-
ce, & achevent, par ce moyen , la Gamme Dia-
tonique , qui, fans cela, feroit imparfaite : ce
qui explique comment le fo & le /a , quoi-
quétrangers au Mode , fe trouvent dans fon
Ychelle , & pourquoi leur Intonation, toujours
yude malgré Ihabicude, cloigne idée du Ton
principal.

1! faut 1ennrquer encore que ces deux Diffon-
sances 5 favoir, la’ Sixte majeure &la- Septieme
mineure, ne different que d’un {émi- Ton, &
différeroient encore ‘moins fi les Intervalles
étoient bien juftes. A Paide de cette obfervation
Yon peut tirer du principe de la réfonnance une
origine trés-approchée de Pune & de lautre,
comme je vais le ‘montrer.

Les Harmoniques qui accompagnent un Soit
quelconque ne {e bornent pas a ceux qui compo-
{ent I'Accord parfait. Ily ena une infinité d’au-
tres moins {enfibles a mefure qu’ils deviennent
plus aigus & leurs rapports plus compofés, & ces
rapports {font exprimés par la {érie naturelle des
aliquotes L £ £ 2 4T, &c. Les fix premiers ter-

nes de cette {érie donnent les Sons qui compo-
{ent PAccord parfait & fes Repliques , le {eptie-
me en eft exclus ;5 cependant ce {feptieme terme
entre comme cux dans la réfonnance totale du
Son générateur, quoique moins {enfiblement:
mais il n’y entre point comme Confonnance; il
y entre donc comme Diffounance , & cette Dif-
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Jomnance elt donnée par la Nature. Refte 3 voit
{on rapport avec celles dont je viens de parler.

Or ce rapport eft intermédiaire entre Pun &
Pautre & fort rapproché de tous deux; car le
rapport de la Sixte majeure eft 7, & celui dela
Septieme mineure 2. Ces deux rapports réduits
aux memes termes font F§ & ¥°

Le rapport de laliquote £ rapproché an fim-
ple par fes OQtaves eft %, & ce rapport réduit
au méme terme avec les précédens {e trouve in-
termédiaire entre les deux, de cette maniecre
Z3¢ 122 3175 oulon voit que ce rapport moyen
ne differe de la Sixte majeure que dun L,
ou a-peu pres deux Comma, & de la Septicme
mincure que d’un ;T qui eft beaucoup moins
qu'un Comma. Pour employer les mémes Sons
dans le genre Diatonique & dans divers Modes,
ila fallu les altérer ; mais cette altération n’eft
pas ailez grande pour nous faire perdre la trace
de leur origine.

Jrai fait voir , au mot Cadence, comment lin-
troduction de ces deux principales D fJonnances ,
Ia Septieme & la Sixte-ajoutée, donne le moyen
de lier une fvite d’Harmonie en la faifant mon-
ter ou defcendre 2 volonté par Ventrelacement
des Diffonmnances.

Je ne parle point ici de la préparation de la
Diffeunence , moins parce qu’elle a trop d’excep-
tions pour en faire une regle générale, que par-
cc que ce n'en eft pas ici lelicu, ( Voyez PRE-

R 4



254 DIS

pARER.) A Pégard des Diffonnances par fuppofi-
tion ou par fufpenfion , voyez auili ces deux
mots. Enfin je ne dis rien non plus de la Sep-
tieme diminuée , Accord fingulicr dont jaurai
occafion de pavler au mot ENHARMONIQUE.

Quoique cctte maniere de conceveir la Dife
fouirance en donne une idée aflez nette , comme
cette idée n’elt point tirée du fond de ’'Harmo-
nie , mais de certaines convenances entre les
Partics; je {uis bien éloigné d'en faire plus de
cas qu'elle ne mérite, & je ne Pai jamais don-
11ée que ‘pour ce qu’clle valoit; mais on avoit
jufquiici vaifonné i mal {ur la Diffonnance, que
2 ne crois pas avoir fait en cela pis que les au-
tres. M. Taruni eft le premier, & jufqu’a pré-
fent le feul, quiaitdéduit une Théorie des Dif-
Jonnances des vrais principes de 1’Harmonie,
Pour éviter d'inutiles répétitions je renvoie la-
deflus au mot Syfférze ou jai fait Pexpofition du
fien. Je m’abftiendrai de juger s’il a trouvé ou
non celui dela Nature : mais je dois remarquer
au mioins que les principes de cet Auteur paroif-
fent avoir duns leurs conféquences cette univer-
{alit¢ & cette connexior quon ne trouve guete
gue daus ceux qui menenta la vérité.

Encore une obfeivation avant de fnir cet Ar-
cle. “Tout Ingervalle commenfurable eft réelle-
ment confonnant : il n’y a de vraiment difon-
nans que ceux dont les rapports font irration-
nels 5 car il 0’y 2 que ceux - 1i auxgucls on ne
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puifle affigner aucun Son fondamental commun.
Mais pafl¢ le poiut o les Harmoniques naturels
{ont encore {enfibles , cette confonmance des In-
tervalles commenfurables ne admet plus gue par
induction. Alors ces intervalles font bien partic
du Syfteme Harmonique, puifyo’ils font dans
Pordre de fa géndratian naturclle & fe rappor-
tent au Son fondameital commun; mais il ne
peuvent étre admis comme confonnans par Po-
reille, parce qu'elle ne les appergoit poine dans
PHarmonie naturelie du corps fonore. Dlailleurs,
plus Vintervalie fe compofe, plus il s’éleve a
Paigu du Son fondamental; ce qui fe prouve par
la géncration réciproque du Son fondamental &
des Intevvalles fupérieurs. ( Voyez le Syftéme de
M. Torsini. ) Or, quand la diftance du Son fon-
damental au plus aign-de Platervalle géncrateur
ou engendré, excede étendue du Sylteme Mu-
fical ou appréciable, tout ce qui eft au - dela de
cette érendue devant étre cenlé nul , un tel In-
tervalle wa point de fondement fenfible & doit
etre rejetté de la pratique ou feulement admis
comme diffonnant.  Voila , non le Syftéme de
M. Rameau, nt celui de M. Tartini, ni le
mien, mais le texte de la Nature, qu’au refte
je n’entreprends pas d’expliquer.

DissONNANCE MAJEURE , eft celle qui fe fau-
ve en montant. Cette D:Jommance welt telie que
rclativement ala Diffoinmance mineure; car elle
fait Tierce ou Sixte majeure fur le vrai Son fon.
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damental, & n'elt autre que la Note fenfible;
dans un Accord Dominant, ou la Sixte-ajoutée
dans fon Accord.

DissoNNANCE MINEURE , eft celle qui fe fau-
ve en defcendant : celt toujours la Diffonance
proprement dite; c'cft-a-dire, la Septieme da
vrai Son fondamental.

La Diffonnance majeure elt aufli celle qui fe
forme par un Intervalle fuperflu, & la Dijou-
aance minewre ¢t celle qui {e forme par un Inter-
valle diminu¢. Ces diverfes acceptions viennent
de ce que lc mot méme de Diffonnance cft équi-
voque & fignifie quelquefois un Intervalle &
quelquefois un Simple Son.

Di1ssoNNANT , partic. (Voyez DIssONNER. )

DissoNNER, v.22. Il 0’y a que les Sons qui
diffornent , & un Son dijjonne quand i! forme Dif-
fonnance avec un autre Son. On ne dit pas qu’un
Intervalle difjonne, on dit qu'il eft Diffonnant.

DiTnyraMex, [ m. Sorte de Chanfon Grec-
que en ’honneur de Bacchus, laquelle {e chan-
toit {ur le Mode Phrygien, & fe {fentoit du feu
& de la gaicté quinfpire le Dieu auquel elle
¢toit confacrée. Il ne faut pas demander fi nos
Littératenrs modernecs , tonjours fages & compal=
{és, fe font récriés fur la fougue & le défordre
des Dithyrainbes. Ceft fort mal fait, fans dou-
te , de s’enivrer, fur-tout en 'honueur de la
Divinité; mais j’aimerois mieux encore étre ivre
moj-méme , que de n’avoir que ce {ot bon-fens
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qui mefure fur la froide raifon tous les difcours
d’un homme échauffé par le vin.

Ditox, fim. Ccft dins la Mufique Grecque
un Intervalle compofé de deux Tons; celt-a-
dire , une Tierce majeure. ( Voyez INTERVALLE ,
Tierce. )

DiverTisseMeNT, [ m. Ceft le nom quon
donne & certains recueils de Danfes & de Chan-
fons qu'it eft de regle 4 Paris Pinférer dans cha-
que Acte d’un Opéra, f(oic Ballet , foic Tragé-
die: Divertiffement importun dont PAureur a
foin de couper Puction dans quelque moment in-
téredunt , & que ‘les Acteurs aflis & les Specta-
teurs decbout oneda patience de voir & d’en-
tendre.

Dix-nuiTiEme, [, f. Intervalle qui comprend
dix-fept Degreés conjoints’, & par conféquent dix-
huit Sons Diatoniques en comptant les deux ex-
tréemes. Cleft la double Oc¢tave de la Quarte.
(Voyvez QUARTE.)

DixieME, [. f. Intervalle qui comprend neuf
Degrés conjoints, & par conféquent dix Sons
Diatoniques en comptant les deux qui le forment.
Ceft I’Octave de la Tierce ou la Tierce de I'Oc-
tave , & la Dixieme eft majeure ou mineure >
comme PIntervalle f{imple dontelle eft la Répli-
que. ( Voyez T1ERCE. )

Dix-NEUVIEME, [. f. Intervalle qui comprend
dix-huit Degrés conjoints, & par conféquent dix-
neuf Sons Diatoniques en comptant les deux
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extrémes. C'elt la double O&ave de la Quinte,
(Voyez QUINTE.)

Dix-sepriEMeE, o £ Iutervalle qui comprend
feize Degrés conjoints,, & par conféquent dix-
{ept Sous Diatoniques en comptant les denx
extremes. Celt la double-Octave de la Tierce, &
la Dix-feptiente cft majeure ou mineure comime
elle. 1

Toute corde fonore rend avec le Son princi-
pal celui de {a D'x-feptieme majeure, plutot que
celui de fa Tierce fimple ou de fa Dixieme, par-
ce que cette Dix-feptiente eft produite par une
aliquote de la corde entiere ; favoir, la cio-
quieme partie : au licu que les % que donneroit
la Tierce, ni les % que donneroit la Dixieme,
ne font pas une aliquote de cette méme corde.
(Voyez Son , INTERVALLE , HaRMONIE. )

Do. Syllabe que les Italiens fubftituent , en
folfiant, A celle d'uz dont ils trouvent le Son
trop fourd. Le méme motif a fait entreprendre 2
pluficurs perfonnes , & entr’autres a M. Sau-
veur, de changer les noms de toutes les {yllabes
de notre Gamme ; mais Pancien ufagea toujours
prévalu parmi neus. Celt peut-2tre un avantage:
il eft bon de saccoutumer a folfier par des {yl-
labes fourdes, quand on wen a guere de plus
fonores a leur fubftituer dans le Chant.

Dooecacorne. Ceft le titre donné parHen-
ri Glaréan a un gros livre de fa compofition,
dans leguel , ajoutant quatre nouveaux Tonsaux
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huit ufités de fon tems, & qui reftent encore au-
jourd’hui dans le ‘Chant Eccléfatique Romain ,
il penfe avoir rétabli dans leur pureté les douze
Modes d’Ariftoxéne, qui cependant en avoit
treize 5 mais cette prétention a été réfutée par
J. B. Doni, dans fon Traité des Genres & des
Modes.

DoO16TER , v. #. Ceft faire marcher d’une ma-
nicre convenable & réguliere les doigts fur quel-
que Inftrument, & principalement fur 'Orgue
ou le Claveflin, pour en jouer le plus ficilement
& le plus nettement qu’il eft poflible.

Sur' les Inftrumens a manche, tels que le
Violon & le Violoncelle, la plus grande regle
du Doigter confifte dans les diver{cs pofitions
de la main gauche fur le manche; celt parli
que les mémes paffages peuvent devenir faciles
ou difficiles , {elon les pofitions & felon les cor-
des fur lef[quelles on peut prendre ces paffages :
ceft quand un Symphonifte eft parvenu a pafler
rapidement , avec jufteffe & précifion, par tou-
tes ces différentes pofitions, qu’oa dit qu’il pof-
{ede bien fon manche. ( Voyez PosiTioN. )

Sur I'Orgue ou le Claveflin, le Doigter eft
autre chofe. Il ya deux manieres de jouer {ur
ces Inftrumens ; {favoir , I’Accompagnement & les
Pieces. Pour jouer des pieces on a égard a la
facilité de Pexécution & 2 la bonne grace dela
main. Comme il y 2 un nombre exceilif de paffu~
ges poflibles dont la plupart demandent une ma-
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niere particnlicre de faire marcher les doigts, &
que daillenrs ehaque Pays & chaque Maitrea fa
regle , il faudroit fur cette Partie des détails que
cet Ouvrage ne comporte pas, & {fur lefquels
Phabitude & la commodité tiennent lieu de re-
gles , quand une fois on a la main bien pofée.
Les préceptes généraux qu’on peut donner font ,
1°. de placer les deux mains {ur le Clavier de
maniere qu'on n’ait rien de gené dans Pattitude;
ce qui oblige d’exclure communément le pouce
de la main droite , parce que les deux pouces
pofés {fur le Clavier & principalement fur les
touches blanches donneroient aux bras une fi-
tuation contrainte & de mauvaife grace. Il faut
obferver aufli que les coudes {oient un peu plus
¢élevés que le niveau du Clavier , afin que la
“main tombe comme d’elle - meme {ur les touches;
ce qui dépend de la hauteur du fiege. 2% De
tenir le poignet a-pen-pres a la hauteur du Cla-
vier ; c'eft-a-dire , au niveau du coude, les doigts
¢ccartés de Ja largeur des tonches & un peu re-
courbés fur elles pour étre préts & tomber fur
des touches différentes. 3°. de ne point porter
fuccetlivement le méme doige {ur denx touches
confécutives , mais demployer tous les doigts
de chaque main. Ajoutez & ces obfervations les
regles {uivantes que ie donne avec confiance,
parce que je les tiens de M. Duphli, excellent
Muitre de Claveflin , & qui potlede {ur-tout la
perfection du Doigzer,
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Cette perfection confifte en général dans un
mouvement doux, léger & régulier.

Le mouvement des doigts {c prend a leur ra-
cine; ceft-a-dire, a la jointure qui les attache
2 la main.

11 faut que les doigts {oient courbés naturelle-
ment, & que chaque doigt ait fon mouvement
propre indépendant des autres doigts. Il faut
que les doigts tombent {ur les touches & non
quils les frappent, & de plus qu'iis coulent de
P'une a Pautre en fe fuccédant ; c'eft da-dire, qu’il
ne fuut quicter une touche qu’apres en avoir pris
une autre. Ceci regarde particuliérement le jeu
Frangois.

Pour continuer un roulement , il faut saccou-
tumer 4 pafler le pouce par-deffous tel doigt que
cefoit, & a pafler tel autre doigt par-deflous
le pouce. Cette maniere elt excellente, fur-tout
quand il {fe rencontre des Diefes ou des Bémols s
alors faites en forte que le pouce {e trouve fur
la touche qui précede le Diéfe ou le Bémol, ou
placez-le immédiatement apres: par ce moyen
vous vous procurercz autant de doigts de {vite
que vous aurez de Notes 4 faire.

Evitez, autant quil fe pourra, de toucher
+du pouce ou du cinquieme doigt une touche
blanche , fur-tout dans les roulemens de vitefle.

Souvent on exécute un méme roulement avec
les deux mains dont les doigrs (¢ {uccedent pour
lors confecutivement. Duns ces roulemens les
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mains paflent Pune {ur Pautre ; msis il faut ob-
ferver que le Son dela premiere touche fur la-
quelle pafle une des mains {oic aufli li¢ au Son
précédent , que s'ils étodent touchés de la méme
main.

Dans le genre de Mufique harmonieux & li¢,
il eft bon de s’accoutumer a {ubftituer un doigt
A la place d’un autre fans relever la touche s cette
maniere donne des facilit¢s pour Pexécution &
prolonge la durée des Sons.

Pour P’Accompagnement , le Doigzer de la
main gauche eft le méme que pour les Pieces,
parce qu’il faut toujours que cetee main joue les
Bafles qu’on doit accompagner; ainfi les regles
de M. Duphli y f{ervent egalement pour cette
partie, excepté dans les occalions ou l'on vet
augmenter le bruit au moyen de I'Octave qu'on
embrafle du pouce & du petic doige: car alors,
au lieu de Doigter , la main entiere {e tranfporte
d’une touche a Pautre. Quant a la main droite,
fon Doigter confifte dans Parrangement des
doigts & dans les marches qu’on leur donne pout
faire entendre les Accords & leur fuccetlion ; de
forte que quiconque entend bien la méchanique
des doigts en cette partie, poflede art de IAc-
compagnement. M. Rameau a fort bien expliqué
cette méchanique dans fa Differtation {fur I'Ac-
compagnement, & je crois ne pouvoir mieux
faire que de donner ici un précis de la Partie de
cette Differtation qui regarde le Dojgeer.

Tout
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Tout Accord peut s’arranger par Tierces.
L’'Accord parfait, ceft-i-dire, I'Accord d’une
Tonique ainfi arrangé fur le Clavier, eft formé
par trois touches qui doivent trre frippées’du
fecond , du quatrieme & du cinquieme  doigt.
Dans cette fituation c’elt le doig leplus ‘basy!
Celt-a-dire, le fecond qui touche da Toniqué's
dans les deux autres faces, il {e trouve toujours
un doigt au moins au-deffous de cette méme TFo<
niques il faut le placer 2 la Quarte/ -Quant aw
troifieme doigt , qui fe trouve au-deffus onr aud
deflous des deux autres , il faut le placer a'la
Tierce de fon voifin. -

Une regle genérale pour la fuccefion des Acs
eords eft qu’il doit y avoir liaifon entr’eux, celt-
a-dire , que quelqu’un des Sons'de 'Accord pré-
cédent doit étre prolongé fur PAccord fuivant &
entrer danis fon Harmonie. Ceft de cette regle
que {e tire toute la méchanique du Doiger.

Puifque pour ‘pafler réguliérement d’un Ac-
cord 2 unautre , il faut que quelque doigt relte
en place , il eft évident qu'il 'y a que quatre
manieres de fucceflion réguliere entre deux Aca
cords parfaits ; {favoir, la Baffe-fondamentale
montant ou defcendant de Tierce ou de Quinte.

Quand la Baffe procedc par Tierces, deux
doigts reftent en place s en montant, ceux qui
formoient la Tierce & la Quinte reftent pour
former ’'O&ave & la Tierce, tandis que celui
qui formoit 'Octave defcend fur la Quinte; en

Tome 1. S
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defcendant , les doigts qui formoient PO&ave &
la Ticrge reftent pour former la Tierce & Ta
Quinte:s tandis que celui qui faifoit la Quinte
monte, fur 'OGave.

. Quand la:Bafle procede par Quintes ,un doigt
feuljrelte e place,, & les deux antres marchent;
en, montant 5 ceftla Quinte qui refte pour faire
LOctave , tandis que lOcave & la Tierce defs
gendent fur la Tierce & {ur la Quinte ; en del-
gendant , ,I'Odave) refte pour faire la Quinte,
tandis que la Tierce & la Quinte montent fur
PO&ave & fur la Tierce. Dans toutes ces fuc-
cellions les deux mains ont toujours un.mouve-
ment contraire. -

En s’exergant ainfi {fur divers endroits do Cla.
vier , on fe familiarife bientot au jeu des doigts
{ur chacune de ces marches , & les fuires d’Ac-
cords parfaits 1te peuvent plus embarraffer.

Pour les Diffonnances , il faut d’abord remar-
quer que tout Accord difonnant complet , oc-
cupe les quatre doigts , lefquels peuvent étrear-
rangés tous par Tierces, ou trois par Tierces,
& lautre joint & quelqu’un des premiers, faifang
avec lui un Intervalle de Seconde. Dans le pre-
mier cas , Celt le plus bas des doigts 5 c'eft-a-
dire , Pindex qui fonne le Son fondamental de
PAccord ; dans le [econd cas , cleft le fupcrieut
des deux doigts joints. Sur cette obfervation
Pon connoit aifément le doigt qui fait la difon-
mnance , & qui , par conféquent , doit defcendre
pour la fzuver.
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Selon les différens Accords confonnans ou dif-
fonnans qui fuivent un Accord diffonnant, il
faut faire delcendre un doigt feul, ou deux, ou
trois. A la fuite d’un Accord difonnant, PAc-
cord parfait qui le fauve {& trouve aifément fous
les doigts. Dans une fuite d’Accords diffonnans
quand un doigt feul defcend , comme dans la Ca-
dence interrompue , celt toujours celui qui a
fait la Diffonnance; ceft-a-dire, Pinférieur des
deux joints, ou le fupérieur de tous, s'ils font
arrangés par Tierces. Faut-il faire defoendre deux
doigts, comme dans la Cadence parfaite : ajou-
tez, a celui dont je viens de parler, fon voifin
au-deffous , & s'il n’ena point , le fupéricur de
tous: ce {ont les deux doigts qui doivent del=
cendre. Faut- il en faire defcendre trois, com-
me dans la Cadence rompue : confervez le fon-
damental {ur fa touche, & faites defcendre les
trois autres.

La fuite de toutes ces différentes fucceffions ,
bien étudiée , vous montre le jeu des doigts
dans toutes les phrafes poflibles ; & comme celt
des Cadences parfaites que fe tire la fuccellion
la plus commune des phrafes harmoniques, ceft
auffi a celle-12 qu’il faut s’exercer davantage : on
y trouvera toujours deux doigts marchant & s’ar-
rétant alternativement. Si les deux doigts d’en
haut defcendent fur un Accord ou les deux inté-
rieurs reftent en place, dans PAccord fuivant
les deux fupérieurs reftent, & les deux infé.

S 3
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rieurs defcendent 4 leur “tour; ou bien ce font
les deux doigts extrémes qui font le méme jeu
avec les deux moyens.

On peut trouver encore une fucceffion harmo-
nique afcendante par Diffonnances, ala favenr
de la Sixte-ajoutée ; mais cette {ucceflion , moins
commune que celle dont je viens de parler; eft
plus difficile 3 ménager, moins prolongée, &
les Accords {e rempliffent rarement de tous leurs
Sons. Toutefois la marche des doigts auroit en-
core ici fes regles; & en fuppofant un entrela-
cement de Cadences imparfaites, on y trouve-
roit toujours, ou les quatre doigts par Tierces,
ou deux doigts joints : dans le premier cas, ce
feroit anx deux inférieurs 4 monter, & enfuite
aux deox {upérieurs alternativement: dans le fe-
cond , le {upérieur des deux doigts joints doit
monter avec celui qui eft au-deffus de lui , &
$’il n’y en a point , avec le plus bas de tous, &c,

On rimagine pas jufqu’a quel point Pétude
du Doigter , prife de cette maniere, peut faci-
liter la pratique de PAccompagnement. Apres
un peu d’exercice les doigts prentient infenfible-
ment Phabitude de marcher comme d’eux-mé-
mes ; ils préviennent Pefprit & accompagnent
avec une facilité qui a de quoi furprendre. Mais
il faut convenir que avantage de cette méthode
welt pas {ans inconvénient; car fans parler des
O@aves & des Quintes de fuite qu’on y rencon-
tre a tout momenss, il réfulte de tout ce rem-
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pliffage une Harmonie brute & dure dont Poreille
eft étrangement choquée , fur-tout dans les Ac-
cords par {uppofition.

Les Maitres enfeignent d’autres manieres de
Doigter , fondées fur les mémes principes, fu-
jettes, il eft vrai , a plus d’exceptions; mais
par lefquelles retranchant des fons, on géne
moins la main par trop d’extenfion, l'on évite
les O&aves & les Quintes de fuite, & Pon rend
une Harmonie non pas aufli pleine , mais plus
pure & plus agréable.

Dorce. (Voyez D.)

* DOMINANT , adj. Accord Dominant ou fenfi-
ble eft celui quife pratique fur la Dominante du
Ton, & qul annonce la Cadence parfaite. Tout
Accord parfait majeur devient Dominant , i-tot
quon lui ajoute la Septieme mineure.

DomiNaNTE, [.f. Ceft, des trois Notes ef-
fenticlles du Ton, celle qui eft une Quinte au~
deffus de la Tonique. La Tonique & la Donsi-
nante déterminent le Ton : elles y font chacune
la fondamentale d’un Aceerd particulier 3 au liew
que la Médiante, qui conftitue le Mode, n'a
point d’Accord a elle, & fait fenlement partie de
celui de la Tonique.

M. Rameau donne généralement le nom de
Dominante 3 toute Note qui porte un Accord de
Septieme,, & diftingue celle qui porte I'Accord
fenfible par le nom de Dominante - Tonique; mais
2 caufe de la longuenr du mot cette addition weft

$3
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pas adoptée des Artiftes, ils continuent d’appel-
ler fimplement Dominante la Quinte de la Toni
que, & ils n'appellent pas Douminantes , mais Fon-
dainentales , les autres Notes portant Accord de
Septieme ; ce qui fuffit pour s’expliquer , & pré-
vieat la confufion.

DoMINANTE 4 dans le Plain - Chant, eft la
Note que Pou rebat le plus {ouvent , a quelque
Degré que Pon {foit de la Tonique. Il y a dans
le Plain-Chant Dominante & Tonique , mais
point de Meédiante.

DoRr1EN, adj. Le Mode Dorien étoit un des
plus anciens de la Mufique des Grecs, & cétoit
le plus grave ou le plus bas de ceux qu’on a de-
puis appeliés authentiques.

Le caractere de ce Mode étoit férieux &
grave , mais d’une gravité tempérée ; ce qui
le rendoit propre pour la guerre & pour les fu-
jets de Religion.

Platon regarde la majefté du Mode Dorien
comme tres-propre a conferver les bonnes meeurs,
& ceft pour cela qu'il en permet 'ufage dans
fa République.

Il s'appelloic Dorien parce que c’étoit chez
les Peuples de ce nom quil avoit éré d’abord
en ufage. On attribue linvention de ce Mode
a Thamiris de Thrace, qui, ayaut eu le mak
heur de défer les Mufes & d’&tre vaincu , fut
privé par elles de la Lyre & des yeux.

f
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DouBLE, adj. Intervalles Diubles ow redoublés
font tous ceux qui excedent Pétendue de 'Oc-
tave. En ce {ens la Dixieme elt double dela Tier-
ce, & la Douzieme double de la Quinte. Quel-
ques-uns donnent auffi le nom d’Intervalles dou-
bles a ceux qui font compofés de deux Intervalles
égaux, comme la Faude-Quinte qui eft compo-
{fee de deux Tierces mineures.

DouBLe, [.m. On appelle Doubles, desAirs
d’un Chant imple en lui-méme, qu’on figure &
quon double par P'addition de plufieurs Notes
qui varient & ornent le Chant {ans le gater. Cleft
ce que les Italiens appellent Variazioni. (Voyez
VARIATIONS. )

1l y a cette différence des Donbles aux bro-
deries ou Fleurtis, que ceux-ci font a la libertd
du Muficien, qu’il peut les faire ou les quitter
quand il lui plait, pour reprendre le {imple. Mais
le Double ne {e quitte point; & fi-tot qu’on I'a
eommencé , il faut le pourfuivre jufqu’a la fin
de PAir.

DousLE eft encore un mot employé a ’Opéra
de Paris, pour défigner les Acteurs en fous - or-
dre , qui remplacent les premiers A&eurs dans
les réles que ceux-ci quittent par maladie ou par
air, ou lorfqu'un Opéra eft {ur {es fins & quon
en prépare un autre. Il faut avoir entendu un
Opéra en Doubles pour concevoir ce que ceft
qu'un tel Spectacle , & quelle d¥it étre la pa-
tience de ceux qui veulent'bien le fréquenter en

S 4
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cet état. Tout le zele des bons Citoyens Fran:
cois bien pourvus d’oreilles a épreuve, fuffit &
peine pour tenir a ce déteftable charivari.

DOUBLER , . . Diubler un Air , ceft y faire
des Doubles; Doubler un r6le, c’elt y vemplaces
PAceur principal. (Voyez DousLe.)

DousLt - CORDE , - f. Maniere de jeu furle
Violon, laquelle confifte a toucher deux cordes
3 la fois faifant deux Parties diffrentes. La
Double-corde fuit forvent beaucoup deffes. U ef
difficile de jouer tvés - jufte fur la Double - corde.

DousLe- CROCHE , [. f. Note de Mufique qui
ne vaut que le quart d’'une Noire, ou la moiti¢
d’une Croche. Il faut par conféquent feize Don-
tles - croches pour une Ronde ou pour une Mefure
a quatre Tems. (Voyez MESURE, VALEUR DES
NoTEs )

On peut voir la figure dela Double-croche lice
ou détachée dans la figure 9. dela Planche D.
Elle sappelle Double-croche , a caufe du double
crochet qu'elle porte a {fa queue, & quiil faut
pourtant bien diftinguer du Double-crochet pro-
premeat dit , qui faic le fujer de PArticle fui-
vant.

DousLe CRoCHET , f.m2. Signe d'abréviation
qui marque la divifion des Notes en Doubles-
croches, comme le {imple Crochet marque leut
divifion en Croches fimples. (Voyez CROCHET. )

Voyez auilila figute & effet du Double - cro-
ehet , Figure 10. de la Planche D. a Pexemple B-
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DousLe - EmpLo1, [0 . Nom donné par M.
Rameau aux deux différentes manieres dont on
peut confidérer & traiter PAccord de fous-Domi-
nante; favoir, comme Accord fondamental de
Sixte-ajoutée , ou comme Accord de grande-Sixtes
renver{¢ d’un Accord fondamental de Scptieme.
En effet , ces deux Accords portent exactement
les mémes Notes , {e chiffrent de méme , s'em-
ploient {ur les mémes cordes du Ton; de forte
que fouvent on ne peut difcerner celui que PAu-
teur a voulu employer, qua laide de PAccord fui-
vant quile fauve, & qui elt différent dans l'un
& dans Pautre cas.

Pour faire ce difcernement on confidere le
progres diatonique des deux Notes qui font la
Quinte & la Sixte, & qui, formant entr’elles
un Intervalle de Seconde {ont 'une ou lautre
la Diffonnance de PAccord. Or ce progres eft
déterminé par le mouvement de la Baffe. Si
done , de cesdeux Notes, la fupérieure eft diffon-
nante, elle montera d’un Degré dans PAccord
fuivant, Dinférieure reftera en place, & ’Accord
fera une Sixte-ajoutée. Sicleft inférieure qui eft
difflonnante, elle defcendra dans ’Accord fuivant»
la fupérieure reftera en place, & 1’Accord fera ce-
lui de grande-Sixte. Voyez les deux cas du Doxu-
ble-emploi , Planche D. Fig. 12.

A Pégard du Compofiteur, I'ufage quil peut
faire du Duble - emploi eft de confidérer ’Accord
qui le comporte fous une face pour y entrer &

Ss
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fous Pautre pour en {ortir; de forte quy étant
arrivé comme a un Accord de Sixte.ajoutée, il
le fauve comme un Accord de grands-Sixte, &
réciproquement.

M. d’Alembert a fait voir qu’un des principaux
ufages du Double-emploi elt de pouvoir porter la
{uccefion diatonique de la Gamme jufqu’a POc-
tave , fans changer de Mode , du moins en mon-
tant; car en delcendant on en change. On trou-
vera , ( Planche D. Fig. 13.) lexemple de cette
Gamme & de {a Bafle - fondamentale. Il eft évi-
dent, felon le fyftéme de M. Rameau , que toute
la fucceflion harmonique qui en réfulte eft dans
le méme Tons; car onn’y emploie a la rigueur,
que les trois Accords , de la Tonique, de laDo-
minante, & dela {ous-Dominante ; ce derniet
donnant par le Double - emploi celui de Septieme
de la feconde Note, qui s'emploie fur la Si
xieme.

A Végard de ee quajoute M. d’Alembert dans
fes Elémens de Mufique , page 80. & qu'’il répete
dans PEncyclopédie, Article Double-eimploi 5 fa-
voir, que PAccord de Septieme re fa la ut»
quand méme on le regarderoit comme renverfé
de fa lautre,ne peut étre fuivi de ’Accord u
mifolut, je nepuisétre de {on avis fur ce point.

La preuve quil en donne et que la Diffon-
nance u£ du premier Accord né peut étre fauvée
dans ke fecond; & cela eft vrai, puifqu'elle refte
en place :* mais dans cet Accord de Septieme
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ve fu la ut renverfé de cet Accord fa lo ut re
de Sixte ajoutée , ce nelt point nz, mais re qui
eft la Diffonnance ; laquelle, par conféquent
doit étre fauvée en montant {fur mi, comme elle
fait réellement dans P’Accord {uivant ; tellement
que cette marche eft forcée dansla Baffe méme,
qui de re ne pourroit fans faute retourner a uf»
mais dcit monter 3 mi pour fauver la Diffon-
nance.

M. d’Alembert fait voir enfuite que cet Aec-
cord ve fa lo ut, précédé & fuivi de celui de
Ia Tonique, ne peut s’autorifer par le Double-
emploi 5 & cela eft encore trés-vrai, puifque cet
Accord quoique chiffté d’un 7, n’eft traité com-
me Accord de Septieme, ni quand on y entre,
ni quand on en {ort, ou du moins quil weflt
point néceflaire de le traiter comme tel, mais
fimplement comme un renverfement de la Sixte-
ajoutée, dont la Diffonnance eft & la Bafle; {ur
quoi l'on ne doit pas oublier que cette Diffon-
nance ne {e prépare jamais. Ainfi, quoique dans
un tel paffage il ne {oit pas queftion du Double-
enmploi, que I’Accord de Septieme n’y {oit qu’ap-
parent & impoffible a {fauver dans les regles, ce-
la n'empéche pas que le paffage ne {oit bon &
régulicr, comme je viens de le prouver aux
Théoriciens, & comme je vais le prouver aux
Artiftes , par un exemple de ce paflage , qui fare-
ment ne fera condamné daucun d’eux , ni juftifié



234 DOU

par aucune autre Baffe - fondamentale que Ia
mienne. ( Voyez Planche D. Fig. 14. )

Javoue que ce renverfement de I'Accord de
Sixte-ajoutée, qui tranfporte la Diffonnance 4 la
Bafle, a été blamé par M. Rameau : cet Auteur ,
prenant pour Fondamental 'Accord de Septieme
qui en réfulte, a mieux aimé faire defcendre
diatoniquement la Bafle- Fondamentale , & fau-
ver une Septieme par une autre Septieme, que
dexpliquer cette Septieme par un renverfe-
ment. Javois relevé cette erreur & beaucoup
d’autres dans des papiers qui depuis long - tems
avoient paffé dans les mains de M. d’Alembert
quand il fit fes Elémens de Mufique; de forte
que ce neflt pas fon fentiment que jattaque,
c’eft le mien que je défends.

Au refte, on ne fauroit ufer avec trop de
réferve du Double - emploi , & les plus grands
Maitres font les plus {fobres 2 s'en fervir.

DousLe-Fucue, [ f. On fait une Double-
Fugue , lorfqu’a la fuite d’une Fugue déja an-
noncée , on annonce une autre Fugue dun delt
fein tout différent 5 & il faut que cette feconde Fu-
gue ait fa réponfe & fes rentrées ainfi quela pre-
miere ; ce qui ne peut guere {e pratiquer qu'a
quatre Parties. (Voyez Fugue.) On peut, avee
plus de Parties, faire entendre 2 la fois un plus
grand nombre encore de différentes Fugues : mais
la confufion et toujours & craindre, & ceft
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alors le chef - d’ceuvre de Part de les bien traiter.
Pour cela il faut, dit M. Rameau , obferver au-
tant qu’il eft poffible , de ne les faire entrer que
Pune aprés lautre 5 fur - tout la premiere fois,
queleur progreflion {oit renverfée , quelles foient
caractérifées différemment , & que fi elles ne peu-
vent étre entendues enfemble , au moins une
portion de 'ane s’entende avec une portion de
Pautre. Mais ces exercices pénibles font plus
faits pour les écoliers que pour lcs maitres ; ce
fout les femelles de plomb qu’on attache aux
pieds des jeunes Coureurs pour les faire couric
plus légérement quand ils en font délivrés.

DousLe-OcTAVE, [ f. Intervalle compofé de
deux Octaves, qu’on appelle autrement Quin-
ziente , & que les Gres appelloient Difdiapafon.

La Double - OGtave elt en raifon doublée de
I'O&ave fimple, & c’eft le feul Intervalle qui ne
change pas de nom en fe compofant avec lui-
meéme. :

DowusLe - TripLE. Ancien nom de la Triple
de Blanches ou de la Mefure & trois pour deux,
laquelle {e bat 4 trois Tems , & contient une Blan-
che pour chaque Tems. Cette Mefure neft plus
en ufage qu’en France , ou méme elle commence
as’abolir.

Doux , adj. pris adverbialement. Ce mot en
Mufique elt oppofée a Forz, & séerit au-deflus
des Portées pour la Mufique Francoile, & au-
deffous pour L'Italienge dans les endrofts ou Log
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veut faire diminuer le bruit , tempérer & tadou.
cir Iéclat & la véhémence du Son, comme dans
les Echos , & dans les Parties d’Accompagne.
ment. Les Italiens écrivent Dolce & plus com-
munément Piano dansle méme {ens ; mais leurs
Puriftes en Mufique {outiennent que ces deux
mots ne {ont pas fynonymes, & que ceft par
abus que plufieurs Auteursles emploient comme
tels. Ils difent que Piano fignifie fimplement une
modération de fon, une diminution de bruit;
mais que Dolce indique , outre cela,, une maniere
de jouer piw foave, plus douce, plus lice, &
répondant a-peu-prés au mot Louré des Francois.

Le Doux a trois nuances qu'il fauc bien dift
tinguet 3 {avoir le Demi.jeu, le Doux , & le trés-
Doux. Quelque voilines que paroiflent étre ces
trois nuances, un Orcheftre entendu les rend
trés - fenfibles & tres-diftinctes.

DouzieME , [- f. Intervalle compofé de onze
Degrés conjoints, c’eft-a-dire de Douze Sons dia-
toniques en comptant les deux extrémes: celt
IO&ave de laQuinte. ( Voyez QUINTE. )

Toute corde fonore rend, avec le Son princi-
pal , celui de la Douziene, plutdt que celui de
la Quinte , parce que cette Donzienie elt produite
par une aliquote de la corde entiere qui eft le
tiers ; au licu que les deux tiers, qui donne-
roient la Quinte, ne font pas une aliquote de
cette meme corde.
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‘DRAMATIQUE , adj. Cette épithete fe donne &
la Mufique imitative , propre aux pieces de Théa-
tre qui {fe chantent , comme les Opéra. On Pap-
pelleautli Mufique Lyrique.(Voyez ImiTaTION.)

Duo, f. m. Ce nom fe donne en général a tou-
te Mufique & deux Parties ; mais on en reftreint
anjourd’hui le feus & deux Parties récitantes, vo=
cales ou inftrumentales , a exclufion des {im-
ples Accompagnemens qui ne font comptés pour
rien. Ainfi Pon appelle Dao une Mufique & deux
Voix, quoiqu’il y ait une troifieme Partie pour
la Batle-continue , & d’autres pour la Symphonie.
En un mot, pour conttituer un Duo il faut deux
Parties principales, entrelefquelles le Chant foit
également diltribué.

Les regles du Duo & en général de la Mufi-
que a deux parties , font les plus rigoureufes
pour I’Harmonic ; on y défend plufieurs paflages ,
plufieurs mouvemens qui {eroient permis a un
nlus grand nombre'de parties ; car tel paflage on
tel Accord qui plait 4 la faveur d’an troifieme ou
d’un quatrieme Son , fans eux choqueroit Poreille.
Dailleurs , on ne feroit pas pardonnable de
mal choifir , n’ayant que deux Sons a prendre
dans chaque Accord. Ces regles ctoient encore
bien plus feveres autrefois 5 mais on seft reli-
ehé fur tout cela dans ces dernisrs tems ou tout
le monde selt mis a compolfer.

On peut envifager le Duo fous deux afpects;
favoir , fimplement comme un Chant a deux Par-
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ties ; tel par exemple que le premier verfet du
Stabar de Pergolefe, Duo le plus parfait & le
plus touchant qui foit forti de la plume d’aucun
Muficien ; ou comme partie de la Mufique imita-
tive & théatrale, tels que font les Duo des Sce-
nes d’Opéra. Dans Pun & dans lautre cas, le
Duo eft de toutes les fortes de Mufique celle qui
demande le plus de goit, de choix , & la plus
difficile a traiter fans fortir de Punité de Mélo-
die. On me permettra de faire ici quelques ob-
fervations fur le Duo Dramatique , dont les diffi-
cultés particulieres fe joignent a celles qui font
communes a tous les Duo,
L’Auteur de la Lettre fur ’Opéra d’0mphale
a fenf¢ment remarqué que les Duo font hors de
la nature dans la Mufique imitative ; car rien
n’elt moins naturel que de voir deux perfonnes
{e parler 4 la fois durant un certain tems , {oit
pour dire la méme chofe, {oit pour fe contre-
dire , fans jamais s’couter ni fe répondre ; &
quand cetee fuppofition pourroit s'admettre en
certains cas, ce ne feroit pas du moins dans la
Tragédie , oi cette indécence n'eft convenable
nia la dignit¢ des perfonnages quony fait par-
ler, ni a Péducation qu'on leur fuppofe. Il n'y
a donc que les tranfports d’une pafiion violente
qui puiffent porter deux Interlocuteurs héroiques
a s'interrompre I'un Vautre , 4 parler tous deux
4 la fois; & méme, en pareil cas, il eft tres-
ridiculs que ces difcours fimultanés foient pro-
longés
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longés de maniere a faire une {uite chacun de
leur coté.

Le premier moyen de fauver cette ablurdité
elt done de ne placer les Duo que dans des fitua-
tions vives & touchantes, ou l'agitation des In-
terlocuteurs les jette dans une forte de délire ca-
pable de faire oublier aux Spectateurs & a eux-
mémes ces bienléances théatrales qui renforcent
Pillufion dans les {cenes froides , & la détruifent
dans la chaleur des paifions. Le fecond moyen
elt de traiter le plus qu’il eft poflible le Duo en
Dialoguc. Ce Dialogue ne doit pas étre phrafc
& divifé en grandes périodes comme celui du
Récitatif , mais formé d’interrogations, de ré-
ponfes, d'exclamations vives & courtes, qui don-
nent occafion a la Mélodie de pafler altcrnative-
ment & rapidement d’une Partie a l'autre, fans
ceffer de former une fuite que Voreille puife
faifir. Une troifiemeattention eft de ne pas pren-
dre indifféremment pour fujets toutes les paf-
fions violentes ; mais [eulement celles qui font
{ulceptibles de la Mélodie douce & un peu con-
traftée convenable au Duxo, pouren rendre le
chant accentué & I'Harmonie agréable. La fu-
reur , Pemportement marchent trop vite ; on ne
diftingue rien , on n’entend qu’un aboiement
confus,, & le Do ue fait point d’effet. Dail-
leurs , ce retour perpétuel d'injures, d’infultes
conviendroit mieux a des Bouviers qu’a des Hé-
ros, & cela reflemble tout-a-fait aux fanfarona-

Tome 1, 2
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des de gens qui veulent fe faire plus de peus
que de mal. Bien moins encore faut-il employer
ces propos doucercux d’appas, de chaines, de
Sflamzes; jargon plat & froid que la paffion ne con.
nut jamais, & dont la bonne Mufique 1a pas
plus befoin que la bonne Poéfie. Linftant dune
{éparation, celui ot I'un des deux Amans va 2
la mort ou dans les bras d’un autre ; le retour
fincere d’un infidele; le touchant combat d’une
mere & d’un fils voulant mourir un pour Pau-
tre ; tous ces momens daffliGion oi Von ne
laiffe pas de verfer des larmes délicieufes ; voili
Yes vrais fujets qu’il faut traiter en Dno avec
cette fimplicicé de paroles qui convient au langa-
ge du cocur. Tous ceux qui ont fréquenté les
Théatres Lyriques favent combien ce feul mot
addio peut exciter dattendriffement & d'émotion
dans tout un Spe@acle. Mais fi-tot qu’un traie
d’efprit ou un tour phrafé fe laiflc appercevoir,
a I'inftant le charme eft détruit, & il faut s'en-
nuyer ou rite.

Voild quelques - unes des obfervations quire-
gardent le Poéte. A Pégard du Muficien, ceft
2 lui de trouver un chant convenable au fujet,
& diltribué de telle foite que, chacun des In-
terlocuteurs parlant a fon tour, toure la {uite du
Dialogue ne forme qu'une Mélodie, qui, fans
changer de fujet, ou du moins fans alcérer le
mouvemeint, paffe dans fon progrés d’'une Partie
a lautre , fans cefler d’Gtre une & fans enjam-
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ber. Les Duo qui font le plus d’effet font ceux
des Voix égales, parce que P'Harmonic en eft
plus rapprochée; & entre les Voix égales, cel-
Tes qui font le plus d’effet font les Deflus , parce
que leur Diapafon plus aigu f{e rend plus dif-
tin&, & que le Son en eft plus touchanc. Aufli
les Duo de cette efpece font-ils les feuls em-
ployés par les Italiens dans leurs Tragédies,, & je
ne doute pas que I'ufage des Caftrati dans les
x6les ’hommes ne {oit div en partie & cette ob-
fervation. Mais quoiqu’il doive y avoir égalité
entre les Voix, & unité dans la Mélodie, ce
nelt pas a dire que les deux Parties doivent
etre exactement femblables dans leur tour -de
chant : car outre la diver(ité des ftyles qui leur
convient, il eft trés-rare que la fituation des
deux Acteurs {oit {i parfaitement la méme qu’ils
doivent exprimer leurs fentimens de la méme
maniere : ainfi le Muficien doit varier leur Ac-
cent & donner & chacun des deux le caractere qui
peint le mieux P’état de fon ame, {ur-tout dans
le Récit alternatif.

Quand on joint enfemble les deux Parties,
(ce qui doit fe faire rarement & durer peu, )il
faut trouver un Chant fufceptible d’une marche
par Tierces ou par Sixtes , dans lequel la {econ-
de Partie fafle fon effet fans diftraire de la pre-
miere. ( Voyez UniTe’ ne Mg'Lopie.) Il faut
garder la dureté des Diffonnances , les Sons pet-
cans & renforcés, le Fortiffimo de P'Orcheftre

T2
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pour des inftans de déflordre & de traniports om
les Acteurs, femblant s’oublier enx-mémes , por-
tent leur égarement dans l'ame de tout fpecta.
teur {en(ible , & luifont éprouver le pouvoir de
PHarmonie {obrement ménagée ; mais ces inftans
doivent étre rares, courts & amenés avec arts
il faut, par une Mufique douce & affectueufe,
avoir déja difpofé loreille & le cocur a Pémo-
tion , pour que lune & lautre {e prétent a ces
ébranlemens violens , & il faut qu’ils paffent avec
la rapidité qui convient a notre foiblefle ; car
quand Pagitation eft trop forte, elle ne peut du-
rer, & tout ce qui eft au-dela de la nature ne
touche. plus.

Com?nejene me flatte pas davoir pu me faire
entendre par-tout affez clairement dans cet Arti-
¢le, je crois devoir y joindre un exemple fur,
lequel le Lecteur, comparant mes idées , pour-
ra les concevoir plus aifément. 1l eft tiré de I'O-
lympiade de M. Métaftafio ; les curicux feront
bien de chercher dans la Mufique du méme
Opéra, par Pergoléfe , comment ce premier Mu-
ficien de fon tems & du notre a traité ce Dus
dont voici le {ujet.

Mégac'és ’étant engagé 2 combattre pour fon
ami dans des jeux ou le prix du vainqueur doit
¢trela belle Ariftée, retrouve dans cette méme
Arittée la maitrede qu'il adove. Charmée du
combat qu'il va foutenir & quelle attribue afon
amour pour elle , Ariftée lui dic a «ce fujet les
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ehiofes les plus tendres , auxquelles il répond non
moins tendrement ; mais avec le défefpoir fecret
de ne pouvoir retirer {a parole, nife difpenfer
de faire , aux dépens de tout fon bonheur, ce-
lni don ami auquel il doit la vie. Ariftée, alar-
mée de la douleur qu’elle lit dans fes yeux,
& que confirment fes difcours équivoques & in-
terrompus, lui témoigne fon inquiétude , & Mé.
gaclés ne pouvant plus fupporter, ala fois, fon
défefpoir & le trouble de fa maitrefle , part fans
s’expliquer & la laiffe en proie aux plus vives
craintes. Cleflt dans cette fitnation qu’ils chan-
tent le Duo fuivant.

MEGACLE'S.
Mia vita . . . ... addio.
Ne’ giorni tuoi felici
Ricordati di me.
ArRisTEE
Pevche cofi mi dici ,
Anima mia, perche ?
MEGACLES.
Taci 5, bell Idol wmio.
ARIsTEE
Parla , mio dolce amor.
E NsEMBLE.
Me'cacLe's. Ah! che parlando , b Dio !
ARISTE E. Ah ! che tacendo , } 08 L8%
Tu uxi trafigi il cor!
T3
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AR1sTEE, 4 part.
Veggio languir chi adovo ;
Ne intendo il fuo languir!
MEGACLE'S , a4 part.
Di gelofia mimoro ,

E non lo poffo dir !
ENSEMBLE.
Chi mai provo di quefio
Affarmo pine funeflo ,
Pin barbaro dolor ¢

Bien que tout ce Dialogue femble n’étre qu'n=
ne fuite de la Scene, ce qui le raffemble en un
feul Do, ceft Punité de deflein par laquelle le
Muficien en réunit toutes les Parties, {elonlin-
tention du Poste.

A Pégard des Do Bouffons qu'on emploie
dans les Intermedes & autres Opéra Comiques,
ils ne font pas communément a Voix cgales,
mais entre Bafle & Deflus. Sils n’ont pas le pa-
thétique des Duo tragiques , en revanche ils font
fufceptibles d’une variété plus piquante, d’accens
plus différens & de caracteres plus marqués.
Toute la gentillefle de la coquetterie , toute la
charge des roles a manteaux; tout le contrafte
des fottifes de notre fexe & de la rufe delau-
tre , enfin toutes les idées accefloires dont le fu-
jet eft fulceptible; ces chofes peuvent concouric
toutes 4 jetter de Pagrément & de Dintérét dans
ces Duo, dont lesregles font dailleurs les mé-
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sics que des précédens, €n ce qui regarde le
Dialogue & P'unité de Mélodie. Pour trouver un
Duo comique parfait 2 mon gré dans toutes fes
Parties , je ne quitterai point PAuteur immortel
quim’a fourni les deux autres exemples , mais
je citerai le premier Dito de la Serva Patyona :
fo conofco a quegl occhietti, €5c. & je le citerai
hardiment comme un modele de Chant agréable,
dunité de Mélodie , d’Harmonie fimple, bril.
lante & pure , d’accent, de dialogue & de goiit;
auquel rien ne peut manquer, quand il {era bien
rendu, que des auditeurs qui fachent 'entendre
& Veftimer ce qu'il vaut.

¥ DupLicaTiON, f. f. Terme de Plain. Chant.
L’Intonation par Duplication {e fait par une for-
te de Périélefe, en doublant la pénultieme Note
du mot qui termine I'Intonation 3 ce qui n’a
lieu que lorfque cette pénultieme Note eft imme-
diatement au - deffous de la derniere. Alors la
Duplication fert 4 la marquer davantage , en ma-
niere de Note fenfible.

Dur , adj. On appelle ainf{i tout ce qui blefle
Poreille par fon dpreté. Il y a des Voix Dures
& glapiffantes , des Inftrumens aigres & Duos,
des compofitions D.yes. La Dureté du Béquarre
lui fit donrer autrefois le nomde B D 7. llya
des Intervalles Durs dans la Mélodie ; tel cftle
progres Diatonique des trois Tons , {oit en mon-
tant foit en defcendant; & telles font en général
toutes les Faufles-Relations, Il y a dans 'Har-
T4
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monie des Accords Durs s tels que font le Trid
ton, la Quinte fuperflue , & en général toutes
les Ditfonnances majeures. La Durezé prodignée
révolte Voreille & rend une Mufique défagréa-
ble 5 mais ménagée avec art, elle fert au clair-
obleur, & ajoute a Vexpreflion.

e —— %3
1A

b
E fi mi, E la mi, ou fimplement E. Troi-
fieme Son de la Gamme de PArétin, que lon
appelle autrement Mi ( Voyez GAMME. )

EcBOLE , ou Elévation, Céreit, dans les plus
aniennes Mufiques Grecques , une altération
du Genre Enharmonique, lorfyu’une Corde étoit
accidentellement élevée de cinq Diefes au-deflus
de fon Accord ordinaire.

Ecuerce’, [ f. Ceft le nom quon a donné
4 la fucceflion Diatonique des {ept Notes , ut re
mi fa fol la fi, de la Gamme notée, parce que
ces Notes {e trouvent rangées en maniere d'E-
chelons fur les Portées de notre Mufique.

Cette énumération de tous les Sons Diatoni-
ques de notre Syftéme , rangés parjordre, que
nous appellons Echelle , les Grecs dans le leur
Vappelloient Térracorde, parce quen effet leut
Tchelle wétoit compofée que de quatre Sons qu'ils
répétoient de Tétracorde en Tétracorde , com-
me nous faifons £'Ocave en Q&ave. ( Voyez
TE TRACORDE. )
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Saint Grégoire fut , dit-on, le premier qui
changea les Tétracordes des Anciens en un Ep-
tacorde ou Sylteme de fept Notes; au bout def-
quelles , commencant une autre O&tave, on trou-
ve des Sons femblables répétés dans le méme or-
dre. Cette découverte elt trés-belle, & il fem-
blera fingulier que les Grecs, qui voyoient fort
bien les propri¢tés de 'O&ave, aient cru , mal-
gre cela, devoir refter attachés & leurs Tétracor-
des. Grégoire exprima ces fept Notes avec les
fept premieres lettres de PAlphabet Latin. Gui
Aréein donna des noms aux fix premieres ; mais
il négligea d’en donner un i la feptieme, qu'en
France on a depuis appellée /7, & qui n’a point
encore d’autre nom que Bwmi, chez la plupart
des Peuples de I'Europe.

Il ne faut pas croire que les rapportsdes Tons
& fémi-Tons dont ' Echelle eft compolée , foient
des chofes purement arbitraires, & qu'on efit
pu, par dautres divifions tout aufli bonnes ,
donner aux Sons de cette Fchelle un ordre & des
rapports différens. Notre Syftéme Diatonique
eft le meilleur & certains égards , parce qu'il eft
engendré par les Confonnances & parles diffé-
rences qui font entt’elles. ,, Que on ait enten-
5» du plufieurs fois », dit M. Sauveur, ,," PAc-
» cord de la Quinte & celui de la Quarte , on
» eft porté naturellemeznt a imaginer la différen-
» ce qui eft entreux; elle sunit & fe lie avec
» eux dane notre elpric & participe a leur agré-

Tg
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ment : voila le Ton majeur. Ilen va de mé-
me du Ton mineur, quieft la différence de
de la Tierce mineure 4 la Quarte , & du {émi-
Ton majeur, quieft ceile de la méme Quarte
5 4 la Tierce majeure.” Or le Ton majeur , le
Ton mineur & le fémi-Ton majeur 5 voild les
Degrés Diatoniques dont notre Echelle eft com-
polée felon les rapports fuivans.

»

»

»

»

& 5
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Pour faire la preuve de ce calcul, il faut
compofer tous les rapports compris entte deux
termes counfonnans, & P'on trouvera que leut
produit donne exa&tement le rapport de la Con-
{onnance ; & fi Pon réunit tous les termes de
VEchelle , ou trouvera le rapport total en raifon
{ous-double ; ceft-a.-dire, comme 1 eft 3 2: ce
qui eft en effet le rapport exact des deux termes
extrémes ; ceft-a-dire de I'uz a fon Qctave.

L’ Echelle quon vient de voir eft celle qu'on
nomme naturelle ou Diatonique ; mais les moder-
nes , divifant fes Degrés en dautres Intervalles
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plus petits), en ont tiré une autre Echelle qu’ils
ont appellée Echelle fémi-Tonique ou chroma-
tique , parce qu’elle procede par {émi-Tons.

Pour former cette Lchelle, on n’a faic que
partager en deux Intervalles égaux ou fuppolts
tels, chacun des cing Tons entiers de 'Octave,
fans diftinguer le Ton majeur du Ton mineur ;
ce qui, avec les deux {émi-Tons majeurs qui s’y
trouvoient déja, fait une fucceflion de douze
fémi-Tons fur treize Sons confécutifs d’une Oc-
tave a lautre.

L’ufage de cette Echelle eft de ' donner les
moyens de moduler {ur telle Note qu’on veut
choifir pour fondamentale , & de pouvoir , non-
feulement faire {ur cette Note un Intervalle quel-
conque , mais y établir une Echelle Diatonique ,
femblable & PEchelle Diatonique de 'ut. Tang
qu'on seflt contenté d’avoir pour Tonique une
Note de la Gamme, prife 4 volonté, fans sem-
barraffer (i les Sons par lefquels devoit paffer la
Modulation , étoient avec cette Note , & en-
tr'eux dans les rapports convenables , I’Echelle
{émi-Tonique étoit peu néceffaire 5 quelque fa
Dicle, quelque fz Bémol compofoient ce quon
appelloit les Feintes de la Mufique : c'étoient
{feulement deux touches aajouter au Clavier Dia-
tonique. Mais depuis qu’on a cru fentir la né-
ceffité d’établir entre les divers Tons une fimili-
tude parfaite, il a fallu touver des moyens de
tranfporter les memss Chants & les mémes In<
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tervalles plus haut ou plus bas, felon le Ton
que Pon choififfoit. L’Echelle Chromatique eft
donc devenue d’une néceflité indifpenfable ; &
Ceft par fon moyen qu’on porte un Chant fur
tel degré du Clavier que l'on veut choifir, &
qu’on le rend exactement fur cette nouvelle po-
fition tel quil peut avoir été imaginé pour un
autre.

Ces cing Sons ajoutés ne forment pas dans
la Mufique de nouveaux Degrés : mais ils fe
marquent tous furle Degré le plus voifin, par
un Bémol i le Degré eft plus haut, par un Diefe
s'il eft plus bas : & la Nore prend toujours le
nom du Degré fur lequel elle eft placée. (Voyez
Be oL & Dik'se. )

Pour affigner maintenant les rapports de ces
nouveaux Intervalles, il faut {favoir que les deux
Parties ou fémi-Tons qui compofent le Ton ma-
jeur, fontdans les rapports de 15 a 16 & de
128 4 135 5 & que les deux qui compofent aufli
le Ton mineur font dans les rapports de 1§ &
16 & de 24 a 25 : de {orte qu’en divifant toute
YO&ave felon P Echelle {émi-Tonique, on ena
tous les termes dans les rapports exprimés dans
la Planche L. Fg. 1.

Mais il faut remarquer que cette divifion , ti=
rée de M. Malcolm, paroit & bien des égards
mangquer de jufteffe. Premiérement, les fémi-
Tons qui doivent étre mineurs y {font majeurs ,
& celui dufol Dicfe au- /o, qui doit étre ma~
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Jeury eft mincur. En f{econd licu, plufieurs
Tierces majeures, comme celle du /la a Puz Dié-
{fe, & du mi au fo! Diéfe, y font trop fortes
d’on Comma ; ce qui doit les rendre infuppor-
tables. Enfin le fémi-Ton moyen y étant fubfti-
tué au {émi-Ton maxime , donne des Intervalles
faux par-tout ou il eft employé. Sur quei Pon ne
doit pas oublier que ce {émi- Ton moyen eft
plus grand que le majeur méme; ceft-a.dire,
moyen entre le maxime & le majeur. ( Voyez
Se'm1-Toxw. ) B

Une divifion meilleure & plus naturelle ferois
donc de partager le Ton majeur en deux fémi-
Tons, Pun mineur de 242 25, & l'autre ma-
xime de 2§ 4 27, laiflant le Ton mineur divifé
en deux {¢mi-Tons, Pun majeur & Pautre mi-
neur , comme dans la Table ci - deflus.

Il y a encore deux autres Fchelles {émi-Toni-
ques , qui viennent de deux autres maniercs de
divifer 'O¢ave par {émi-Tons.

La premiere fe fait en prenant une moyenne
Harmonique ou Arithmétique entre les deux tex-
mes du Ton majeur, & unc autre entre ceux
du Ton mineur , quidivife 'un & lautre Ton
en deux {émi-Tons prefque égaux : ainfi le Ton
majeur § eft divilé en L5 & IZ arithmétique-
ment , les nombres repréfentant les longueurs
des Cordes 3 mais quand ils repréfentent les vi-
brations , les longueurs des Cordes font récipro-
gues & en proportion harmonique, comme £
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12 %, ce'qui met le plus grand fémi-Ton au
grave.

De la méme maniere le Ton mineur 75 fe

divife arithmétiquement en deux {émi-Tons 13

& 12, ou réciproquement 1 48 2. : mais cette
dernicre divifion n’eft pas harmonique.

Toute PO&ave ainfi calculée donne les rap-
ports exprimés dans la Planche L. Fig. 2.

M. Salmon rapporte, dans les Tranfactions
Philofophiques , quil a fait devant la Société
Royale une expérience de cette Echelle fur des
Cordes divifées exactement {elon ces proportions,
& qu’elles furent parfaitement daccord avec
d’autres Inftrumens touchés par les meilleures
mains. M. Malcolm ajoute qu’ayant calculé &
comparé ces rapports , il en trouva un plus grand
nombre de faux dans cette Echelle , que dansla
précédente ; mais que les erreurs étoient confi-
dérablement moindres; ce qui fait compenfation.

Enfin Pautre Fchelle {émi - Tonique eft celle
des Arniftoxéniens , dont le P. Merfenne a traité
fort au long, & que M. Rameau a tenté de re-
nouveller dans ces dernicrs tems. Elle confifte
a divifer géométriquement 'O&ave par onze
moyennes proportionnelles en douze {émi-Tons
parfaitement égaux. Comme les rapports n’en
font pas rationnels, je ne donnerai pointici ces
rapports qu’on ne peut exprimer que par la for-
mule méme , ou par les logarithmes des termes
de la progreflion entre les extrémes I & 2.

( Voyez TEMPERAMENT. )



ECH 303

Comme au Genre Diatonique & au Chromati-
wue , les Harmoniftes en ajoutent un troificme,
favoir IEnharmonique , ce troifieme Genre
doit avoir aufli fon Echelle, du moins par {up-
pofition : car quoique les Intervalles vraiment
Enharmoniques n’exifterit point dans notre Cla-
vier, il eft certain que tout paffage Enharmoni-
gue les fuppofe , & que Pefprit corrigeant fur ce
point la fenfation de Poreille , ne pafle alors
d’nne idée a Pautre qu'a la faveur de cet Inter-
valle fous entendu. Sichaque Ton étoit exacte-
nent compofé de deux {émi-Tons mineurs, tout
Intervalle Enharmonique feroitnul , & ce Genre
n’exilteroit pas. Mais comme un Ton mineur
méme contient plus de deux {émi-Tons mineurs,
le complément de la fomme de ces deux {émi-
Tons au Ton; ceft-a-dire I'efpace qui refte en-
tre le Diefe de la Note inférieure , & le Bémol
de la fupérieure , eft précilément Plntervalle
Enharmonique , appellé communément Quart-
de-Ton. Ce Quart-de-Ton eft de deux efpeces,
favoir ’Enharmonique majeur & ’Enharmonique
mineur, dont on trouvera les rapports au mot
QuarT-pE-TON.

Cette explication doit fuffire & tout Lecteur
pour concevoir aifément I Echelle Enharmonique
que jai calculée & inférée dans la Planche L.
Fig. 3. Ceux qui chercheront de plus grands
éclairciffemens {ur ce point , pourront lire le
mot ENHARMONIQUE.
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FEcuo , 'f m. Son renvoyé ou réfléchi par urk
corps folide,, & qui par-1a {e répete & {e renous
velle a Poreille. Ce mot vient du Grec u?xa; , Son.

On apelle aufli Echo le lieu ou la répétition
fe fait entendre.

On diftingue les Lchos pris en ce fens, en
deux efpeces ; favoir :

1%, L’ Echo fimple qui ne répete la voix quune
fois, & 2% VEcho double ou multiple qui répete
les mémes Sons deux ou plufieurs fois.

Dans les Echos fimplesil y ena de Toniques ,
¢eft-a-dire, qui ne répetent que le Son mufical
& foutenu ; & d’autres Syllabiques, qui répe-
tent aufli la voix parlante.

On' peut tirer parti des Echos multiples , pous
former des Accords & de ’Harmonie avec une
feule Voix, & en faifant entre la Voix & 'Echo
une efpece de Canon dont la Mefure doit étre
réglée furle Tems qui sécoule entre les Sons
prononcés & les memes Sons répétés. Cette ma-
niere de faire un Concert a foi tout feul, de-
vroit, f1 le Chanteur étoit habile, & VEche vi-
goureux , paroitre étonnante & prefque magi-
que aux Auditeurs non prévenus.

Le nom d&'Bcho {e tranfporte en Mufique a
¢ces fortcs d’Airs “ou” de Pieces dans lefquelles , a
Pimitation de PEcho , T'on répete de tems en
tems , & fort doux, un certain nombre de No-
tes. Ceft fur I'Orgue quon emploie le plus

communément cette maniere de jouer, a caufe
de
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de la facilité qu'on a de faire des Echos {ur le
Pofitif 5 on peut faire aufli des Echos fur le Cla-
veffin, au moyen du petit Clavier.

[’Abbé Broffard dit quion {e fert quelquefois
du mot Echo en la place de celui de Dosx ou

. Piano , pour marquer qu’il fautadoucir la Voix

ou le Son de PInftrument , comme pour faire
un Fcho. Cet ufage ne fubfifte plus.

E'CHOMETRE , /. m. Efpece d’Echelle graduce,
ou de Regle divifée cn plufieurs parties, dont
on {e ferc pour mefurer la durée ou longuecut
des Sons, pour déterminer leurs valeurs diver-
fes , & méme les rapports de leurs Intervalles.

Ce mot vientdu Grec yyoq, So7 5 &t de uerpay 5
Mefure.

Je n'entreprendrai pas la defeription de cette
machine , parce qu'on n’en fera jamais aucun ufa-
ge, & qu'il n’ya de bon Echometre qu’une oreille
fenfible’ & une longue habitude de la Mufique.
Ceux qui voudront en favoir la- deflus davan-
tage , peuvent confulter le Mémoire de Mon-
fieur ‘Sauveur , inféré dans ceux de I’Académie
des Siences année 1701, lls y trouveront deux
Echelles de cette efpece ; Pun de M. Sauveur,
& lautre de M. Loulié. (Voyez auffi article
CHRONOMETRE. )

Eciyse , [0 £ Abaiffement. C*étoit, dans les
plus anciennes Mufliques Grecques, une altéra-
tion dans le Genre Enharmonique , lor{quvie
sorde étoit accidentellement abaiffée de trois

Tome 1. Vv
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Diéfes au - deffous de fon Accord ordinaire. Ainfy
V Eclyfe étoit le contraire du Spondéafine

EcMe'LE , adj. Les Sons Ecieles éroient , chez
les Grecs, eeux de la voix inappréciable ou par-
lante , ‘qui ne peut fournir de Méclodie ; par
oppolition aux Sons Emmeles ou Muficaux.

EFEET , [. m. Imprellion agréable & forte que
produit une excellente' Mufique {ur Porcille &
Telprit des écoutans: ainfi le fenl mot Effes fi-
gnific en Mufique un grand & bel Effez. Et non-
{eulement on dira d’un ouvrage qu’il fait de PEf
fet 5 mais on y diftinguera, fous le nom de cho-
les dEffer , toutes celles ou la {enfation produite
paroit {upérieure anx moyens employés pour
Pexciter.

Une longue pratique peut apprendre a con-
noitre {ur le papier les chofes & £ffez ; mais il
'y a que le Génie qui les trouve. Cleft le dé-
faut des mauvais Compofiteurs & de tous les
Commengans , d’entafler Parties fur Parties, Infs
trumens fur Inttrumens, pour trouver VEffes
qui les fuit, & douvrir, comme difoit un Ane
cien , une grande bouche pour foutfler dans une
petite Flute. Vous diriez, & voir leurs Parti-
tions {i chargées, fi hériffées, qu’ils vont vous
{urprendre par des Effers prodigicux ; & fi vous
etes {urpris en écoutant tout cela, ceft den-
tendre une petite Mulique maigre , chétive , con-
fufe, fans Effer, & plus propre a érourdir les
oreilles qu’a les remplir. Au contraire Peil cher-
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the fur les partitions des grands Maitres ces Ef-
fets fublimes & raviffans que produic lenr Mufi-
que exécutée. Ceft que les menus détails {ont
ignorés ou dédaignés du vrai génie, qu’il ne
vous amufe point par des foules d’objets petits
& puériles , mais qu’il vous émeut par de grands
Effers, & que la force & la (implicité réunics
forment toujours {on caractere.

E'caL, adj. Nom donné par les Grecs au Sy(~
téme d’Ariftoxéne , parce que cet Auteur divi-
{oit généralement chacun de ces Tétracordes en
trente parties égales, dont il aflignoic enluite un
certain nombre a chacune des trois divifions du
Tétracorde, felonle Genre & Defpece du Gens
re qu’il vouloit établir. ( Voyez GENRE, Sys-
TEME. )

E'Le'GiE. Sorte de Nome pour les Flates,
inventé, dit-on, par Sacadas Argien.

E'Le’vaTiON. [ fi Arfis. L' Elévation de la
main ou du pied , en battant la Mefure, fert a
marquer le Tems foible & s'appelle proprement
Levé : ¢’étoit le contraire chez les Anciens. L’E-
Jévation de la voix en chantant, c’eft le mou-
vement par lequel on la porte a l'aigu.

E'viwe. Nom donné parles Grees a la Chan-
fon des Tifferands. ( Voycz CHANSON. )

EMME'LE , adj. Les Sons Ennéles étoient chez
les Grecs ceux dela voix diftinéte, chantante
& appréciable , qui peuvent donner une Mélodie:

Y 2
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ENDEMATIE 5 [; fi Cétoit Air d’une forte d3
Danle particuliere aux Argiens.

ENHARMONIQUE , adj. pris fubff. Un des trois
Genres de la Mufique des Grecs appellé auflz
trés - fréquemment Harmonie par Ariftoxene &
fes Sectateurs.

Ce Genre réfultoit d’une divifion particuliere
du Tétracorde felon laquelle IIntervalle qui fe
trouve entre le Lichanos ou la troifieme corde,
& la Mefe ou la quatrieme , étant d’un Diton ou
dune Tierce majeure, il ne reftoit, pour ache-
ver le Tétracorde au grave, qu'un {émi-Ton a
partager en deux Intervalles 5 favoir , de 'Hy-
pate a la Parhypate, & de la Parhypate au Li-
chanos. Nous expliquerons au mot Genre com=
ment [e faifoit cette divifion.

Le Genre Enbarmonique étoit le plus doux des
trois, au rapport d’Ariftide Quintilien. Tl pal-
{foit pour tres-ancien, & la plupart des Auteurs
en attribuoient PInvention a Olympe Phrygien.
Mais fon Tétracorde , ou plutét fon Diateffaron
de ce Genre, ne contenoit que trois cordes qui
formoient entr’elles deux Intervalles incompofés;
le premier d’un {émi-Ton, & Vautre d’une Tierce
majeure; & de ces deux feuls Intervalles répétés
de Tétracorde en Tétracorde , réfultoit alors
tout le Genre Eunbarmonique. Ce ne fut qu'a-
prés Olympe qu’on s'avifa d’inférer , & Pimita-
tion des autres Genres une quatrieme corde
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entre les deux premieres, pour faire la divifion
dont je viens de patler. On en trouvera les rap-
ports felon les Syftémes de Ptolomée & d’Arif-
toxene. ( Planche M. Fig. §.)

Ce Genre fi merveilleux, {i admiré des An-

ciens, & , felon quelques-uns , le premier trou-
vé des trois , ne demeura pas long-tems en vi-
gueur. Son extréme difficulté le fit bient6t
abandonner 4 mefure que Art gagnoit des com-
binaifons en perdant de énergie, & qu’on fup-
pléoit a la finefle de Poreille par Pagilité des
doigts. Aufli Plutarque reprend - il vivement les
Muficiens de fon tems d’avoir perdu le plus beau
des trois Genres, & dofer dire que les Interval-
les n’en font pas fenfibles 5 comme fi tout ce
qui échappe a leurs {ens groffiers , ajoute ce
Philofophe , devoit étre hors de la Nature.
P Nous avons aujourd’hui une forte de Genre
Enbarmonique entiérement différent de celui des
Grecs. Il confifte comme les deux autres , dans
une progreffion particuliere de I’Harmonie , qui
engendre, dans la marche des Parties, des In-
tervalles Enharmoniques , en employant i la fois
ou fucceflivement entre deux Notes qui font a
un Ton Pdne de autre le Bémol de Tinférieure
& le Diefe de la {upéricure. Mais quoique, fe-
lon la rigueur des rapports, ce Diele & ce Bé-
mol duffent former un Intervalle entr’eux; (Voyez
EcueLrLe & Quart-DpE-ToN. ) cet Intervalle
fe trouve nul, au moyen du Tempérament, qui,
V.3
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dans le Syfteme établi, fait {ervic le méme Sen
a deux ufages : ce qui n'empéche pas quun tel
paflage ne produile , par la force de la Modu-
lation & de I'Harmonie , ume partie de leffeg
quon cherche dans les Tranfitions Enbarmoniques.

Comme ce Genre eft affez pen connu, & que
nos Auteurs {e font contentés d’en donner quel.
ques notions trop fuccinétes , je crois devoir
Pexpliquer ici un peuplus au long.

1l faut remarquer d’abord que P'Accord de
Scptieme diminuée eft le {fenl {ur lequel on puif-
{e pratiquer des paflages vraiment Enbarmonigues;
& vela en vertw de cette propriété finguliere
quil a de divifer PO&ave entiere en quatre in-
tervalles égaux. Qu’on prenne dans les quatre
Sons qui compofent cet Aecord , celui quon
voudra pour fondamental, on trouvera toujours
également que les trois autres Sons forment fur
celui-ci un Accord de Septieme diminuée. Or le
Son fordamental de PAccord de Septieme di-
minuce eft toujours une Note {enfible; de forte
que , funs rien changer & cet Accord , on peut,
par une manicre de double ou de quadruple em-
ploi , le faire fervir fucceffivement fur quatre
différentes fondamentales; c'eft-3-dire , fur qua-
tre différentes Notes fenfibles.

Il fuit de-la que ce méme Accord, fans rien
changer ni & ’Accompagnement , ni a la Baffe,
peut porter quatre noms différens, & par con-
{équent {e chiffrer de quatre différentes manie-
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wes < faveir, dun 7 |, fous le nom de Septieme
6 X fous le nom de Sixte ma-

X 4
jeure & faufle-Quinte : dun |, fous le nom
de Ticrce mineure & Triton ; & enfin d’un
X 2 fous le nom de Seconde fuperflue. Bien
entendu que la Clef doit étre cenfée armée dif-
féremment , {felon les Tons ou Pon eft {fuppoft
etre.

Voila donc quatre manieres de fortir d’un Ac-
sord de Septieme diminuée , en {e¢ fuppoflant
fucceflivement dans quatre Accords différens :
car la marche fondamentale & naturelle du Son
qui porte un Accord de Septieme diminuée , eft
de {e réfoudre {ur la Tonique du Mode mineur,
dont il eft la Note fenf(ible.

Imaginons maintenant I'Accord de Septieme
diminuée fur uz Dicfe Note fenfible, fi je prends
1a Tierce mi pour fondamentale, elle deviendra
Note fenfible a fon tour , & annoncera par con-
{équent le Mode mineur de fu 5 or cet u¢ Diefe
zefte bien dans P’Accord de mi Note fenfibie:
mais eeflt en qualité de re Bémol , cleft-a-dire
de fixieme Note du Ton, & de {epticme dimi-
nuée de la Note fenfible : ainfi cet ¢ Diefe qui,
comme Note fenfible , étoit obligé de monter
dans le Ton de »e, devenu ye Bémol dans le
Ton de fu, eft obligé de defcendre comme Scp-
tieme diminuée : voila une tranfition Enharmg-

Vi

diminuée ; d’un
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wigue. Siau lieu de la Tierce , on prend, dang
le méme Accord duz Diele, la fauffe-Quinte fo?
pour nouvelle Note fenfible, I'uz Diefe devien-
dra encore re Bémol , en qualité de quatrieme
Note: autre palfage Enharmonique. Enfin fiYon
prend pour Note fenfible la Septieme diminuée
elle-méme, au lieu de ff Bémol, il faudra né-
cellairement la confidérer comme la Diéfe ; ce
qui fait un troifieme paffage Enharmonique fur
le méme Accord.
{ A lafaveur de ces quatre différentes manie-
res denvifager {ucceflivement le méme Accord ,
on paffe @un Ton a un autre qui en paroit fort
¢loigné 5 on donne aux Parties des progres dif-
férens de eelui qulelles auroient da avoir en
premier lien, & ces paflages ménagés a propos,
{ont capables , non-feulement de furprendre, mais
de ravir PAuditeur quand ils font bien rendus.
Une autre fource de variété, dans le méme
Genre, fctire des différentes manieres dont on
peut réfoudre PAccord qui Pannonce; car quoi-
que la Modulation la plus naturelle {oit de paf-
{er de 'Accord de Septieme diminuée {ur la Note
fenfible , a celui de la Tonique en Mode minent,
on peut, en fubftituantla Tierce Majeure ala
mineure , rendre le Mode majeur & méme y
pjouter la Septieme pour changer cette Toni-
que en Dominante , & paffer ainfi dans un au-
tre Ton. A la faveur de ces diverfes combinai-
fons réunies , on peut fortir de PAccord en dowze
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manieres. Mais, de ces douze, iln’y en a que
neuf qui, donnant la converfion du Dicfe en
Bémol ou réciproquement , foient véritablement
Eyharimoniques ; parce que dans les trois autres
on ne change point de Note fenfible : encore
dans ces neuf diverfes Modulations n’ya- t-il
que trois diverfes Notes {fenfibles , chacune
defquelles fe réfout par trois paffages différens :
de forte qu’a bien prendre la chofe on ne trouve
{ur chaque Note fenfible que trois vrais pal-
fages Enbarmoniques poflibles ; tous les autres
mwétant point réellement Enharmoniques , ou fe
rapportant a quelqu’un des trois premiers.(Voyez
Plauche L. Fig. 4. un exemple de tous ces pafl-
fages. )

A Pimitation des Modulations du Genre Dia-
tonique , on a plufieurs fois eflayé de faire des
morceaux entiers dans le Genre Enharmonique ,
& pour donner unc {orte de regle aux marches
fondamentales de ce Genre, on Ia divilé en
Diatonique - Enharmonique qui procede par une
{ucceflion de {émi-Tons majeurs, & en Chroma-
tique-Fnbarmonique qui procede par une {uccef-
fion de {émi-Tons mineurs.

Le Chant de la premiere efpece et Diazoni-
que , parce que les {émi-Tons y font majeurs 3
& il et Enbarmonique , parce que deux fémi-
Tons majeurs de fuite forment un 7o trop fort
d'un Intervalle Enbarmonique. Pour former cette
elpece de Chant, il fauc faire une Bafle qui defs

Vs
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cende de Quarte & monte de Tierce mejeure al
ternativement. Une Partie du Trio des Parques
de POpéra d’'Hippolite, eft dans ce Genre 5 mais
il n’a jamais pu étre exéeuté a 'Opéra de Paris ,
quoique M. Rameau affure qu'il Pavoit été ail-
leurs par des Muficiens de bonne volonté, &
que leflet en fut furprenant.

Le Chant de la feconde efpece eft Chromati-
que  parce qu’il procede par {fémi-Tons mineurs,
il eft Eunbarmonique , parce que les deux fémi-
Tonus mineurs confécutifs forment un Ton trop
foible d’un Intervalle Enbarmonique. Pour for-
mer cette eflpece de Chant, il faut faire une Baffe-
fondamentale qui defcende de Tierce mineure
& monte de Tierce majeure alternativement.
M. Rameau nous apprend qu’il avoit fait dans ce
Genre de Mufique un tremblement de terre dans
POpéra des Indes galantes ; mais qu’il fut {i mal
{ervi quil fut obligé de le changer en une Mufi-
que commune. ( Voyez les Elémens de Mufique
de M. d’Alembert, pages 91, 92,93 & 166.)

Malgré les exemples cités & Pautorité de M.
Rameau, je crois devoir avertir les jeunes At-
tittes que 1'Enharmonique - Diatonique & |’ Enhar-
monique Chromatique me paroiffent tous deux 2
rejetter comme Genres , & je ne puis croire
qu'une Mufique modulée de cette maniere , mé-
me avec la plus parfaite exécution , puifle jamais
rien valoir. Mes raifons font que les paffages

A

brufques d’une idée a une autre idée extréme-
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ment éloignée, y font i fréquens , qu'il n'eft
pas poffible a lelpric de fuivre ces tranfitions
avec autant de rapidité que la Mufique les pré-
{ente; que loreille n’a pasle tems d’appercevoir
le rapport tres-fecret & tres-compofé des Modu-
lations , ni de fous-eutendre les Intervalles {up-
polés ; quon ne trouve plus dans de pareilles
fucceffions ombre de Ton ni de Mode; quiil elt
également impoflible de retenir celui d’ou lon
{fort, ni de prévoir celui ou Pon va; & quau
milieu de tout cela, I'on ne fait plus du tout
ou on eft. L’Enharmonique nelt qu’un paffage
inattendu dont P’étonnante impreffion fe fait for-
tement & dure long-tems; paffage que par con-
{equent on ne doit pas trop brufquement ni trop
fouvent répéter, de peur que l'idée de la Mo-
dulation ne fe trouble & ne {e perde entiére-
ment : car {i-tot qu'on n’entend que des Accords
ifolés qui n'ont plus de rapport fenfible & de
fondement commun, 'Harmonie n'a plus aufli
d’union ni de {uite apparente, & Peffet qui en
réfulte n’elt qu’un vain bruit fans liaifon & fans
agrément. Si M. Rameau, moins occupé de cal-
culs inutiles, et mieux étudié la Métaphyfique
de fon Art, il eft & croire quele feu naturel de
ce favant Artifte et produit des prodiges , dont
le germe étoit dans fon génie, mais que fes pré-
jugés ont toujours érouffé.

Je ne crois pas méme que les fimples Tranfi-
sions Enharmonigues puiffent jamais bien réuffir,
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ni dans les Checurs, ni dans’les Airs , parce quéd
chacun de ces morceaux forme un tout ou doit
yégner Punité, & dont les Parties doivent avoir
entr’elles une liaifon plus {enfible que ce Genre
ne peut la marquer.

Quel eft donc le vrailieu de I’ Enharmonique ?
Ceft, felon moi, le Récitatif obligé. Ceeft dans
une {cene {ublime & pathétique on la Voix doit
multiplier & varier les inflexions Muficales a Pi-
mitation de l'accent grammatical , oratoire &
{ouvent inappréciable ; c’eft, dis-je, dans une
telle {cene que les Tran(itions Enharmoniques
font bien placées, quand on fait les ménager
pour les grandes expreflions , & les affermir,
pour ainfi dire, par des traits de {ymphonie qui
fufpendent la parole & renforcent Pexpreffion.
Les Italiens, quifont un ufage admirable de ce
Genre, ne Pemploient que de cette maniere.
On peut voir dans le premier Récitatif del’Or-
phée de Pergoléfe un exemple frappant & fim-
ple des effets que ce grand Muficien fut tirer de
Y Enharmonique , & comment , loin de faire une
Modulation dure , ces Tranfitions, devenues
naturelles & faciles a entonner, donnent une
douceur énergique a toute la déclamation.

Jai déja dit que notre Genre Enharmonigue eft
entiérement différent de celui des Anciens. J'ajou-
teral que , quoique nous n’ayions point comme
eux d'Intervalles Enharmoniques a entonner, ce-
la nempéche pas que I Enbarmonique moderne
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re foit dune exécution plus difficile que le leur.
Chez les Grecs les Intervalles Enbarnzoniquess
purement Mélodieux, ne demandoient , ni dans
le Chanteur ni dans Iécoutant, aucun change-
ment d’Idées , mais {eulement une grande délica«
tefle d’organe ; au licu qu’a cette méme délica-
telle, il faut joindre encore, dans notre Mufi-
que, une connoiffance exacte & un {entiment
exquis des métamorphof{es Harmoniques les plus
brufques & lesmoins naturelles : car {i 'on n’en-
tend pas la phrafe, on ne fauroit donner aux
mots le ton qui leur convient; ni chanter jufte
dans un fy{téme Harmonieux, fi 'on ne fent
PHarmonie.

ENSEMBLE , adv. fouvent pris [ubflantivement.
Je ne marréterai pas a Pexplication de ce mot ,
pris pour le rapport convenable de toutes les
parties d'un Ouvrage entr'elles & avecle tout,
parce que c’eft un fens qu’on lui donne rarement
en Mufique. Ce n’eft guere qua 'exécution que
ce terme s’applique , lotfque les Concertans font
{i parfaitement d’accord , foit pour P'Intonation,
{oit pour la Mefure , qu’ils femblent étre tous
animés d’'un méme efprit, & que lexécution
rend fidellement 2 Doreille tout ce que Iceil voit
fur la Partition.

L’ Enfemble ne dépend pas feulement de Iha-
bileté avec laquelle chacun lit fa Partie, mais
de lintelligence avec laquelle il en fentle ca-
ractere particulier , & la liaifon avec le tout 3



318 ENS

foit pour phrafer avecexactitude, {oit pour fuls
vre la précifion des Mouvemens , {oit pour faific
le moment & les nuances des Fort & des Donux;
foit enfin pour ajouter aux ornemens marqués,
ceux qui {ont {i néceflairement fuppofés par T'Au-
teur, qu’il n’eft permis a perfonne de les omet-
tre. Les Muficiens ont beau étre habiles, il n’y
a'd Enfemble quautant qu'ils ont lintelligence de
la Mufique qu’ils exécutent , & qu’ils s’entendent
entr'eux ; car il feroit impoffible de mettre un
parfait Enfemble dans un Concert de fourds, ni
dans une Mufique dont le ftyle feroit parfaite:
ment étranger 4 ccux qui Pexécutent. Ce font
{ur-tout les Maitres de Mufique, Conducteurs &
Chefs d’Orcheftre , qui doivert guider, ou rete-
nir ou prefler les Muficiens pour mettre pat-tout
VFufemble; & ceflt ce que faic toujours un bon
premier Violon par une certaine charge d’exécu-
tion qui en imprime fortement le caractere dans
toutes les orcilles. La Voix récitante elt affujet-
tie 4 la Baffe & ala Mefure ; le premier Violon
doit écouter & fuivre la Voix; la Symphonie
doit écouter & fuivre le premier Violon : enfin
le Claveflin , quon {fuppofe tenu parle Compo-
fiteur, doic étre le véritable & premier guide
de tout.

En général plus le Style , les périodes, les
phrafes , la Mélodie & I'Harmonie ont de ca-
ractere, plus enfemble eft facile a faifir; parce
que Ja méeme idée imprimée vivement dans tous
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les efprits préfide 4 toute Pexéeution. Au con-
traire , quand la Mufique ne dit rien, & qu'on
wy fent qu'une fuite de Notes {ans liaifon, il
1’y a point de tout auquel chacun rapporte fa
Partie , & Vexécution va toujours mal. Voild
pourquoi la Mufigue Francoife n’elt jamais en-
femnble. .

ENTONNER , v. a. Ceft dans ’exécution d’un
Chant , former avec jultefle les Sons & les In-
tervalles qui font marqués. Ce qui ne peut guere
fe faire qu’a Paide d’une idée commune 4 laquelle
doivent {e rapporter ces Sons & ces Intervalles ;
favoir , celle du Ton & du Mode ou ils font
employés, d’ou vient peut-étre le mot Enzomier.
On peutaufli Pateribuer a la marche Diatoniques
marche qui paroit la plus commode & la plus
naturelle a la Voix. Il y a plus de difficuleé a
Entonner des Intervalles plus grands ou plus pe-
tits , parce qu’alors la Glotte {e modifie par des
rapports trop grands dans le premier cas , ou
trop compolés dans le {econd.

Entonner eft encore commencer le Chant d’une
Hymne , d’un Pleaume , d’une Antienne, pour
donner'le Ton a tout le Choeur. Dans I'Eglife
Catholique, celt, par exemple, 'Officiant qui
entonne le Te Deum 3 dans nos Temples, celt
le Chantre qui enzonne les Pleaumes.

ENTR’ACTE, [. m. Efpace de tems yuis’écoule
éntre la fin d’un.Acte d’Opéra & le commen-
cement de PActe fuivant, & durant lequel la
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repréfentation eft fulpendue, tandis qué Padtios
eft fuppofée fe continuer ailleurs. L’Orcheltre
remplit cet efpace en France par l'exécution d’une
Symphonie qui porte aufli le nom d’Enzr’alfe.

Il ne paroit pas que les Grecs aient jamais di<
vifé leurs Drames par A&es, ni par conféquent
connu les Entr’aifes. La repréfentation n’étoit
point fufpendue fur leurs Théatres depuis le
commencement de la Piece julqu’a la fin. Ce fu-
rent les Romains qui, moins épris du Spectacle,
commencerent les premiers a le partager en plu«
fieurs parties, dont les Intervalles, offroient du
relache a lattention des Spectateurs, & cet ufa-
ge selt continu¢ parmi nous.

Puifque I Entr’adfe eft fait pour {ufpendre l'at
tention & repofer Pefprit du Spedateur , le
Théatre doit refter vuide , & les Intermedes dont
on le rempliffoit autrefois formoient une inter=
‘ruption de trés-mauvais goiit, qui ne pouvoit
manquer de nuire 3 la Piece en faifant perdrele
fil de 'ac&tion. Cependant Moliere lui-méme ne
vit point cette vériré {i fimple , & les Enty’alfes
de fa derniere Piece étoient remplis par des In-
termedes. Les Frangois, dont les Spectacles ont
plus de raifon que de chaleur , & qui n’aiment
pas qu'on les tienne long-tems en filence , ont de=
puis lors réduit les Enr’adfes ala fimplicité qu'ils
doivent avoir , & il eft a defirer pour la perfec-
tion des Fhéatres quen cela levr exemple {oit

{uivi par-tout,
b Les
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Les Ttaliens, qu’un fentiment exquis guide fou-
vent mieux que le raifonnement , ont proferit la
Danfe de I'action Dramatique ; (Voyez OrE'RA.)
Mais par une inconféquence qui nait de la trop
grande durée qu'ils veulent donner au Speacle ,
ils rempliffenc leurs Entr’a%es des Ballets qu’ils
banniffent de la Piece, & ¢ils évitent Pablurdité
de la double imitation, ils donnent dans celle
de la tranfpofition de Scenc, & promenantainfi
le Spectateur d’objet en objet, lui font oublier
Paction principale , perdre Pintérét, & pour lui
donner le plaifir des yeux lui 6tent celui du ceeur.
1ls commencent pourtant a {entir le défaut de
ee monftrucnx affemblage , & aprés avoir déja
prefque chaffé les Intermedes des Euraffes
{ans doute ils ne tarderont pas d’en chaffer en-
core la Danfe, & de la réferver, comme il
convient , pour en faire un Speacle brillant &
ifolé a la fin de la grande Piece.

Mais quoique le Théatre refte vuide dans I’ Fr-
trafle , ce nelt pas a dire que la Mufique doive
etre interrompue : car 2 ’Opéra ou elle fait une
partie de 'exiftence des chofes, le fens de l'ouvie
doit avoir une telle liaifon avec celui de la vue
que tant qu’on voit le lieu de la Scene on ein-
tende PHarmonie qui en et {uppofée infépara-
ble , afin que {on concours ne paroiffe enfuite
étranger ni nouveau fous le chant des A&eurs.

La difficulté qui fe préfenre & ce fujer eft d
favoir ce que le Muficien doit dicer & 'Orcitcil

Tome 1. X
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quand il ne {e pafle plus rien furla Scene : car fi
la Symphonie, ainfi que toute la Mufique Dra-
matique , n'elt qu'une imitation continuelle,
que doit-elle dire quand perfonne ne parle ? Que
doit - elle faire quand il n’y a plus d’adlion ? Je
réponds a cela , que quoique le Théatre {oit vui-
de, le cecur des Spectateurs ne Peft pas; il a
da leur refter une forte impreffion de ce qu'ils
viennent de voir & d’entendre. Cefta I'Orchel
tre 4 nourrir & foutenir cette impreflion durant
VEntralte , afin que le Spectateur ne fe trouve
pas au début de PAce fuivant, aufhi froid qu'il
I'étoit au commencement de la Piece, & que
Pintéret {oit, pour ainfi dire, 1ié¢ dans {on ame
comme les ¢vénemens le font dans Paction re-
préfentée. Voila comment le Muficien ne ceffe
jamais d’avoir un ebjet d'imitation , ou dansla
ficuation des perfonnages, ou dans celle des
Spectateurs. Ceux-ci n’entendaut jamais fortir de
POcchefltre que lexpreflion des {entimens qu'ils
éprouvent , s'identifient, pour ainfi dire, avec
ce quils entendent, & leur état eft d’autant plus
délicicux qu’il regne un accord plus parfaic en-
tre ce qui frappe leurs fens & ce qui touche
leur ceeur.

L’habile Muficien tire encore de fon Orchel-
tre un autre avantage pour donner 2 la repréfen-
tation tou: Peffer quelle peut avoir , en ame-
nant par degrés le SpeGateur oifif ala fituation
d’ame la plus favorable & Peffer des Scenes qu'il
va voir dans PAé&e fuivant,
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La durée de I Eur’aBe wa pas de melure fixe ;
fnais elle eft {uppofée plus ou moins grande 4
4 proportion du tems qu'exige la partie de l'ac-
tion qui {e pafle derriere le Théatre. Cependant
cette durée doit avoir des bornes de fuppofi-
tion , relativement 2 la durée hypothétique de
Paction totale, & des bornes rcelles; relatives
4 la durée de la répréfentation.

Ce nelt pas ici le lieu d’examiner i la re=
gle des vingt-quatre heures a un fondement fuf-
fifant & il n’eft jamais permis de 'enfreindre.
Mais i Von veut donner a la durée fuppofic
d’un Eunti’acte des bornes tirces de la nature des
chofes , je ne vois point qu’on en puiile trouver
d’autres que celles du tems durant lequel il ne
fe fait aucun changement fenfible & régulicr
dans la Nature ; comme il ne s’en fait point
d’apparent fur la Scene durant I En#r’aile. Or
ce tems eflt dans fa plus grande étendue i-peu-
pres de douze heures, qui {ont 1a durée moyen-
fie d’un jour ou d’une nuit. Paffé cet efpace, if
'y a plus de potlibilité ni d’illufion dansla du-
rée fuppofée de I’ Eutr’alte.

Quant a ladurée réelle ; elle doit étre, com-
me je lai dit, proportionnée & a la durée to-
tale de la repréfencation; & ala durée particlle
& relative de ce qui fe paffe derriere le Théa-
tre. Mais il y a d’autres bornes titées de la fird
générale qu’on fe propole; favoir, la mefure de
Pattention , car on doit bien fe garder de fuire

X z
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durer Entr’adfe jufqu’a laifler le Spectateur tom.
ber dans I'engourdiffement & approcher de Pen-
nui. Cette melure wa’ pas, au refte, une telle
précifion pat elle - méme, que le Muficien guia
du feu, du génie & de l'ame, ne puide, a laide
de fon Orcheftre , étendre beaucoup plus qu'un
autre.

Je ne doute pas méme qu’il 0’y ait des moyens
dabufer le Spectateur fur la durée effective de
VEnt’alfe , en la lui faifant eftimer plus ou
moins grande par la maniere d’entrelacer les
caracteres dela Symphonie; mais il elt temsde
finir cet article qui n’eft déja que trop long.

ExTrE'E, [ f. Ait de Symphonie par lequel
débute un Ballet.

Entrée {e dit encore a 'Opéra, d'un Ad&e en-
tier, dans les Opéra- Ballets dont chaque Ade
forme un fujet {éparé. L'Entrée de Vertumne
dans les Elémens. VL’Entrée des Incas dans les
Indes Galantes.

Enfin, Entrée fe dit aufli du moment ou cha-
que Partie quien fuit une autre, commenced
{e faire entendre.

E'oL1EN, adj. Le Ton ou Mode Eolien étoit
un des cinqg Modes moyens ou principaux de la
Mufique Grecque , & fa corde fondamentrale étoit
immediatement au-deffusde celle du Mode Phry-
gien. ( Voyez Mope. )

Le Mode Folien étoit grave, au rapport de
Lafus. Je chanse, dit-il, Caés &5 fa fille Méki-
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bée, époufe de Pluton , fir le Mode Eolien, rem-
pli de gravité,

Le nom d’Folien que portoit ce Mode ne lui
venoit pas des Isles Eoliennes, mais de I'Eolic,
eontrée de PAfie - Mincure, on il fut premiére-
ment en ufage.

E'ears, alj. Genre Epais, denfe, ou furé,
wuos, eft, felon la définition d’Ariftoxéne,
celui o, dans chaque Tétracorde, la fomme
des deux premiers Intervalles eft moindre que
le troifieme. Ainfi le Genre Enharmonique eft
épais , parce que les deux premiers Iutervalles,
qui font chacun d’un Quart-de-Ton , ne forment
enfemble quun fémi- Ton; fomme beaucoup
moindre que le troifieme Intervalle, qui eft une
Tierce majeure. Le Chromatique eft aufli un
Genre Fpais; car {es deux premiers Intervalles
ne forment qu’un Ton, moindre encore quela
Tierce mineure qui fuit. Mais le Genre Diats-
nique weft point Epais, puifque fes deux pre-
miers Intervalles forment un Ton & demi, fom-
me plus grande que le Ton qui fuit. (Voyez
GeNRE, TE'TRACORDE. )

De ce mot zuzves , comme radical , {ont com-
pofés les termes Apycni, Baripycni, Me[opycni ,
Oxipycni, dont on trouvera les articles chacun
a fa place.

Cette dénomination n’eft point em ufage dans
la Mufique moderne.

X 3
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E’pravtie. Nom que donnoient les Grees 3
la Chanfon des Medniers,, appellée autrement
Hyiiée, (Voyez CHANSON. )

Le mot burlefyue piauler ne tireroit-il point
d’ici fon étymologie 7 Le piaulement d’une fem-
me ou d’un enfant , qui pleure & fe lamente
long - tems fur le méme ton , reflemble aflezala
Chanfon d'un moulin, & par méraphore, a celle
d’un Meanier.

E'piLeNE. Chanfon des Vendangeurs , laquelle
s'accompagnoit de la Flate. Voyez Athenée,
Lmre V.

E'rinicion. Chant de victoire , parlequel on
célébroit chez les Grees le triomphe des Vain-
queurs.

E'pisyNapne, Jf.f. Ceft, au rapport de Bac-
chius, la conjoncion des trois Tétracordes con»
{scutits, comme font les Tétracordes Hypaton,
Méfon & Syunémenon. (Voyez SYSTEME, Te-
TRACORDE. )

E'p1THALAME , f. 2. Chant nuptial qui fe chan-
toit autrefois & la porte des nouveaux Epoux,
pour leur fouhaiter une heureufe union. De telles
Chanfons ne {ont guere en ufage parmi nous;
car on fait bien que c’e®t peine perdue. Quand
on en fait pour fes amis & familiers on {ubfti-
tue ordinalrement a ces veeux honnétes & (im-
ples quelques penfees équivoques & obfcenes
plus conformes au golit du fiecle,
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E'pitrITE. Nom d'un des Rhythmes de la
Mufique Grecque, duquel les Tems étoient en
raifon felquitierce on de 3 a 4. Ce Rhythme
étoit repréfenté par le pied que les Poetes &
Grammairiens appellent aufli Epitrice; pied com-
pofe de quatre {yllabes , dont les deux premieres
font en cffet aux deux dernieres dans la raifon
de 3 & 4. (Voyez RHYTHNME. )

E'rone, [ f. Chant du troifieme Couplet ,
qui, dans les Odes, termineit ce que les Grees
appelloient la Période , laquelle Ctoit compofée
de trois Couplets; favoir, la Strophe , I'Anti.
firophe & U Epode. On attribue a Archiloque Pin.
vention de I'Epode.

Epracorpe, [ Lyre ou Cythare a fept
cordes , comme, au dire de plufieurs, étoit celle
de Mercure.

Les Grecs donnoient aufli le nom d’Epzacorde
a2 un fyftéme de Mufique formeé de fept Sons , tel
queft aujourd’hui notre Gamme. L’Eptacor-
de Synnéménon qu'on appelloit autrement Lyye
de Terpandre , éroit compoft des Sons exprimdés
par ces lettres dela Gamme , E, F, G, 4, b,¢,
d. L Epracorde de Philolaiis fubftituoit le Béquarre
au Bémol , & peut Sexprimer ainfi, E, F, G,
a,%5,c, d. 1l enrapportoit chague corde a une
des Planetes, 'Hypate a Saturne , la Parhypate
a Jupiter, & ainfi de fuite.

X4
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ErTAMERIDES, [. f. Nom donné par M. Sau-
veur 4 'un des Iutervalles de fon Syfteme ex-
pof¢ dans les Mémoires de PAcadémie , année
1701,
© Cet Auteur divife d’abord P'Octave en 43
parties ou Aférides; puis chacune de celles-ci en
7 Eptamérides ; de forte que 'Ocave entiere
comprend 301 Fpramerides qu'il fubdivife encore.
( Voyez DE'caME/RIDE. )

Ce mot elt formé de é77e , fept, & de /‘?F“"’
partie.

Ertarnoxe, [ o, Nom dun Portique dela
Ville ¢'Olympie, dans lequel on avoit ménage
un écho qui répéeoit la Voix fept fois de fuite.
1l y a grande apparence que PEcho fe trouva la
par halird, & qu’enfuite les Grecs, grands char-
lurans , en firent honneur a ’Art de PArchitece.

E'QuisoNNANCE, [ f Nom par lequel les
Anciens diftinguoient des autres Confonnances
celles de ’'Ocave & de la double O&tave , les {eu-
les qui faflent Paraphonie. Comme on a auff
quelquefois befoin de la méme diftnction dans
Ja Mufique moderne, on peut Pemployer avec
d’autant moins de {crupule , que la {enfation de
I'O&ave {e confond trés-fouvent a Poreille avee
celle de PUniffon.

Espace, [ m. Intervalle blanc , ou diftance
qui fe touve dans la Portée entre une Ligne &
celle qui la fuit immédiatement au-deffus ou au-
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deffous. Tl y a quatre Efpaces dans les cinq Li-
gnes, & il y a de plusdenx Efpaces, 'un au-
deflus, Pautre au-deffous de la Portée entiere;
Pon borne, quand il le faut, ces deux Efpaces
indéfinis par des Lignes poftiches “ajoutées en
haut ou en bas, lefquelles augmentent I'étendue
de la Portée & fourniffent de nouveaux Efpaces-
Chacun de ces Ffpaces divife PIntervalle des
deux Lignes qui lc terminent, en deux Degrés
Diatoniques ; favoir , un de la Ligne inféricure
@ PEfpace, & Pautre de PEfpace a la Ligne fu-
périeure. ( Voyez PORTE'E. )

ETenpue, [ f. Différence de deux Sons don-
nés qui en ont d’intermédiaires, ou fomme de
tous les Intervalles compris entre les denx ex-
tremes. Ainfi la plus grande Etendue poflible ou
celle qui comprend toutes les autres, eft celle
du plus grave au plus aiga de tous les Sons fen-
fibles ou appréciables. Selon les expériences de
M. Euler, toute cette Efendue forme un Inter-
valle d’environ huit O&aves , entre un Son qui
fait 30 vibrations par Seconde, & un autre qui
en fait 7552 dans le méme tems.

Il n’y a point & Ltendue en Mufique entre les
deux termes de laquelle on ne puiffe inférer une
infinité de Sons intermédiaires qui le partagent
en une infinité d’Intervalles , d’ou il {uit que
I’ Etendue fonore ou Muficale eft divifible a I'in-
fini, comme celles du tems & du lieu. ( Voyez

INTERVALLE. )
X5
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Evprome’. Nom de PAir que jouoient les
Hautbois aux Jeux Sthéniens, infticués dans Ar-
gos en Phonneur de Jupiter. Hiérax, Argien.,
¢toit inventeur de cet Air.

E'ViTeR, w©.a. Fviter une Cadence , ceft
ajouter une Difonnance a PAccord final , pour
ehanger le Mode ou prolonger la phrafe. ( Voyez
CADENCE. )

E'vite', participe. Cadence Evitée. ( Voyez
CADENCE. )

E'vovar’, f. m. Mot barbare formé des fix
voyelles qui marquent les Syllabes des deux
mots , feculosum amen , & quin'elt d’ufage que
dans le Plain - Chant. Cleft fur les lettres de ce
mot qu’on trouve indiguées dans les Pleautiers &
Antiphonaires des Eglifes Catholiques les Notes
par lefquelles, dans chaque Ton & dans les diver-
{s modifications du Ton, il faut terminer les ver-
fets des Pleaumes ou des Cantiques.

L’ Evovié commence toujours par la Domi-
nante du Ton de PAntienne qui le précede , &
finit toujours par la finale.

EvtHia, /[ f Terme de la Mufique Greeque,
qui {ignifie une {uite de Notes procédant du
grave a Paigu. 1. Euthia éroit une des Parties de
Pancienne diélopse.

ExACORDE, /. m. Inftrumentd f{ix cordes , ou
{yfteme compoié de fix Sons , tel quel'Exscords
de Gui d’Arezzo.
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Ext'cuTaNt, partic. pris fubf. Muficien qui
exécute fa Partie dans un Concert ; Cleft la me-
me chofe que Concertant.(Voyez CONCERTANT.)
Voyez autli les deux mots qui fuivent.

Exe'cuter, v. a. Exécuter une Piece de Mu-
fique, clelt chanter & jouer toutes les Partics
guelle contient, tant vocales qu’inltrumentales,
dans PEnfemble qu'elles doivent avoir, & la
rendre telle qu’elle eft notée fur la Partition.

Comme la Mufique eft faite pour étre enten-
due, on nen peut bien juger que par Vexécu-
tion. Telle Partition paroit admirable {urle pa-
pier, qu’on ne peut entendre Exécuter {ans dé-
goit, & telleautre noffre aux yeux qu'une ap-
parence f{imple & commune , dont exccution
ravit par des cffets inattendus. Les petits Com-
politeurs , attentifs 4 donner dela{ymmétrie &
du jeu a toutes leurs Parties , paroiilent ordinai-
rement les plus hubiles gens du monde, tant
qu’on ne juge de leurs ouvrages que par les yeux.
Auffi ont- ils fouvent ladrefle de mettre tant
dInftrumens divers, tant de Parties dans leur
Mufique , qu'on ne puiffe raffembler que tres-
difficilement tous les Sujets néceflaires pour
P Exécuter.

Exg'cutioN, [ f. L’Action dexécuter une
Piece de Mufique.

Comme la Mufique elt ordinairement compo-
fée de plufieurs Parties, dont le rapport exact,
{oi. pour Intonation , foit pour la Mefure, eft
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extrémement difficile a obferver, & dont Pef-
prit dépend plus du goiic que des fignes , rien
weft i rare qu'une bonne Exécution. Cleft peu
de lire la Mufique exactement f{ur la Note ; il
faut entrer dans toutes les idées du Compofi-
teur , fentir & rendre le feu de VPexpreffion,
avoir {ur-tout loreille jufte & toujours attentive
pour écouter & fuivre PEnfemble. 1l faut, en
particulier dans la Mufique Francoife , que la
Partie principale fache prefler ou ralentir Ie
mouvement , {clon que Pexigent le golt du
Chant, le volume de Voix & le développement
des bras du Chanteur ; il faut, par conféquent,
que toutes les autres Parties foient fans relache,
attentives a bien f{uivre celle-13. Aufhi PEnfem-
ble de’Opéra de Paris, ot la Mufique n’a point
d’autre Mefure que celle du gefte , feroit:il, a
mon avis, ce qu’il y a de plus admirable en fait
d’ Exécution.

» Siles Frangois, dit Saint-Evremont, par
,» leur commerce avec les Italiens, font parve-
,, nus a compofer plus hardiment, les Italiens
,» ontaufli gagné au commerce des Frangois, en
,, cequils ont appris d’eux a rendre leur Exé-
,» cution plus agréable, plus touchante & plus
, parfuite. ” Le Lecteur {e paffera bien, jec
crois , de mon commentaire fur ce paffage. Je
dirai feulement que les Francois croient toute la
terre occupée de leur Mufique, & qu’au con-
traire dans les trois quarts de PItalie," les Muli-

<
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ciens ne favent pas méme quwil exilte une Mu-
fique Francoife différente de la leur.

On appelle encore Exécution la facilité de lire
& d’exécuter une Partie Inftrumentale, & Pon
dit, par exemple , d’un Symphonifte, qu’il a
beaucoup d’Exécution, lorfqu’il exécute correc-
tement , fans héfiter & a la premiere vue , les
chofes les plus difficiles : 1 Exécution prife en ce
fens dépend fur - tout de deux choles: premic-
rement, d’'une habitude parfaite de la touche &
du doigter de fon Inltrument ; en fecond licu,
d’une grande habitude de lire la Mufique & de
phrafer en la regardant : car tant qu’on ne voit
que des Notes ifolées, on héfite toujours a les
prononcer : on nacquiert la grande facilite de
I Exécution, quen les unifflant par le fens com-
mun qu’elles doivent former, & en mettant la
chofe 2 la place du figne. Ceft ainfi que la
mémoire du Lecteur ne laide pas moins que fe$
yeux, & qu’il liroit avec peine une langue in-
connue; quoiqu’écrite avec les mémes caracteres ,
& compofée des mémes mots qu’il lit couram-
ment dans la {ienne.

ExpressioN , [ f. Qualité par laquelle le
Muficien fent vivement & rend avec énergie tou-
tes les idées qu’il doit rendre, & tous les fen-
timens qu'il doit exprimer. Il y aune Expre/fion
de Compofition & une dexécution, & ceft de
leur concours que réfulte Peffet mufical le plus
puifane & le plus agréable.
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Pour donner de PExpre/fion a 'les ouvrages;
le Compofiteur doit failir & comparer tous les
rapports qui peuvet {e trouver entre les traits
de fon objet & les productions de fon Art; il
doit connoitre ou fentir I'efiet de tous les ca-
racteres, afin de porter exactement celui qu’il
choifit au degré qui lui convient : car comme un
bon Peintre ne donne pas la méme lumiere a
tous fes objets, I’habile Muficien ne donnera
pas non plus la méme énergie  tous {es fenti-
mens , ni la méme force a tous {es tableaux, &
placera chaque Partie au lieu qui convient ,
moins pour la faire valoir feule que pour donner
un plus grand effce au tout.

Aprés avoir bien vu ce quiil doit dire , it
cherche comment il le dira , & voici ou com-
mence Papplication des préceptes de I'Art , qui
eft comme la langue particuliere dans laquelle
le Muficien veut {e faire entendre.

La Mélodie, I'Harmonie , le Mounvements
le choix ‘des Inftrumens & des Voix font les élé-
mens du langage mufical, & la Meélodie, par
fon rapport immédiat avec PAccent grammatical
& oratoire , eft celui qui donne le caractere a
tous les autres. Ainfi Ceft toujours du Chant
que fe doit tirer la principale Expreffion tant
dans la Mufique Inftrumentale que dans la Vo-
cale.

Ce quon cherche donc a rendre par la Mé-
lodie , celt le Ton dont Sexpriment les fenti-
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mens qu’on veut repréfenter , & Pon doit bien
fe garder d’imiter en cela la déclamation théa-
trale qui n’elt elle-méme qu’une imitation , mais
la voix de la Nature parlant fans affe¢tation &
fans art. Ainfi le Muficien cherchera d'abord un
Genre de Mélodie quilui fourniffe les indexions
Mulficales les plus convenables au fens des pa-
roles , en fubordonnant toujours I Expreffion des
mots a celle de la penfée, & celle-ci méme a la
ficuation de Pame de I'Iuterlocuteur : ¢ar quand
ont eft fortement affecté, tous les difcours que
'on tient prennent , pour ainfi dire, la teinte
du fentiment général qui domine en nous, &
I'on ne querelle point ce qu’on aime du ton
dont on querelle un indifférent.

La parole eft diver{ement accentuée felon les
diverfes paflions quiPin{pirent , tantdraigue &
véhémente , tantot remiffe & lache, tantot va-
riée & impétueufe, tantot égale & tranquille
dans fes inflexions. De-1a le Muficien tire les
différences des Modes de Chant qu’il emploie &
des lieux divers dans lefqucls il maintient la
Voix, la faifant procéder dans le bas par de pe-
tits [ntervalles pour exprimer les langueurs de la
trifteflfe & de l'abattement, lui arrachanc dans
le haut les Sons aigus de 'emportement & de la
douleur , & lentrainant rapidement par tous les
Intervatles de fon Diapafon dans Pagitation du
défelpoir ou légarement des paffions contraf-
tées. Sur tout il faut bien obferver que le charme
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de la Mufique ne confifte pas feulement dasns
Pimitation , mais dans une imitation agréable;
& que la déclamation méme , pour faire un
grand effet, doitétre fubordonnee a la Mélodie ¢
de forte qu’on ne peut peindre le {entiment fans
lui donner ce charme fecret qui en eft infépara-
ble , ni toucher le cacur {i 'on ne plait a Poreille.
Et ceci eft encore tres-conforme a la Nature, qui
donne au ton des perfonnes f{enfibles je ne fais
quelles inflexions touchantes & délicicufes que
n’eut jamais celui des gens qui ne fentent rien.
Nallez donc pas prendre le baroque pour Pex-
prefhf, ni la dureté pour de Pénergie; nidon-
ner un’ tableau hideux des paflions que vous
voulez rendre, ni faire en un mot comme 4 'O-
péra Frangois , ou le ton paflionné reffemble aux
cris de la colique , bien plus qu’aux tranfports
de Pamour.

Le plaific phyfique qui réfulte de I'Harmonie,
augmente a fon tour le plaifir moral de Pimita-
tion, en joignant les {enfations agréables des
Accords a I Expreffion de la Mélodie , par le
méme principe dont je viens de parler. Mais
PHarmonie fait plus encore ; elle renforce I'Ex-
preffion méme, en donnant plus de juftefle & de
précifion aux Intervalles mélodieux ; elle anime
leur caractere , & marquant exactement leur pla-
ce dans l'ordre dela Modulation, elle rappelle
ce qui précede, annonce ce qui doit {uivre &

lie ainfi les phrafes dans le Chant comme les
o
idées
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idées {e lient dans le difcours. L’Harmonic ,
envifagée de cette manicre , fournit au Compo-
fiteur de grands moyens &’ Expre/fion , qui lui
échappent quand il ne cherche I Expreffion que
dans la feule Harmonie ; car alots, au lieu d’a-
nimer PAccent, il Iétouffe par {es Accords, &
tous les Intervalles, confondus dans un conti-
nuel rempliffage , n'offtent a loreille qu’une
{uite de Sons fondamentaux qui nont rien de
touchant ni d’agréable, & dont leffet sharréce
au cerveau.

Que fera donc PHarmonilte pour concourir 4
Y Expreffion de la Mélodie & lui donner plus d’cf-
fec 7 1l évitera foigneufement de couvrir le Son
principal dans la combinaifon des Accords; il
fubordonnera tous fes Accompagnemens ala Par-
tie chantante ; il en aiguifera Pénergic par le
concours des autres Parties : il renforcera l'effec
de certains paffages par des Accords {enfibles;
il en dérobera d’autres par fuppofition ou par
{fufpenfion , en les comptant pour rien fur la
Bafle ; il fera fortir les Expreffions fortes par
des Diffonnances majeures, il réfervera les mi-
neurespour des {entimens plus doux. Tantot il
liera toutes {es Parties par des Sons continus &
coulés ; tantoe il les fera contrafter fur le Chant
par des Notes piquées. Tantot il frappera Po-
reille par des Accords pleins; tantot il renfor
cera PAccent par le choix d’'un feul Intervalle.
Par-rout il rendra préfent & fenfible Penchaines

Tome 1. 2
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ment des Modulations, & fera fervir la Bafle &
fon Harmonie a déterminer le licu de chaque
paffage dans le Mode , afin qu’on n’entende ja-
mais un Intervalle ou un trait de Chant, fans
fentir en méme tems fon rapport avec le tout.

A Pégard du Rhythme, jadis fi puiffant pour
donner dela force, de la variété, de P'agrément
2 PHarmonie Poétique; fi nos Langues, moins
accentuées & moins profodiques , ont perdu le
charme quien réfultoit, notre Mufique en {ubfti-
tuc un autre plus indépendant du difcours , dans
Pégalicé de la Melure,, & dans les diverfes com-
binaifons de fes tems, {foit a la fois dans le tout,
foit féparément dans chaque Partie. Les quanti-
tés de la Langue font prelque perdues fous cel-
les des Notes ; & la Mufique, au lieu de par-
ler avec la parole, emprunte, en quelque forte
de la Mefure, un langage a part. La force de
I’ Expreffionn confifte, en cette partie, a reunir ces
deux langages le plus qu’il eft poffible,, & a faire
que, {i la Mefure & le Rhythme ne parlent pas
de Ja méme maniere, ils difent anw moins les mé-
mes chofes.

La gaieté qui donue de la vivacité 4 tous nos
mouvemens , en doit donner de méme a la Me-
{ure; la trilteffe refferre le ceceur, ralentit les
mouvemens , & la méme langueur {e fait fentir
dans les Chants qu’elle infpire : mais quand la
douleur eft vive ou qu’il fe paffe dans Pame de
grands combats, la parole eft inégale ; glle magg



EXB 339

che alternativement avec la lenteur du Spondée
& avec la rapidicé du Pyrrique, & fouvent sar-
zéte tour court comme dans le Récitatit obligé =
celt pour cela que les Mufiques les plus exprel-
fives, ou du moins les plus pallionnées, font
communément celles ou les Tems , quoiqu’égaux
entr’eux , {ont les plus inégalement divifés; au
lien que Pimage du fommeil, du repoes, de la
paix de Pame , {e peint volonticrs avec des No-
tes ¢gales, quia.ne marchent ni vite ni lente-
anent.

Une obfervation que le Compofiteur ne doit
pas négliger , c’eft que plus 'Harmonie eft re-
cherchée, moins le mouvement doic étre vif,
afin que Pelprit ait le tems de faifir la marche
des Diffonnances & le rapide enchainement des
Modulations ; il w’y a que le dernier emporte-
ment des pailions qui permette d’allier la rapidicé
de la Mefure & la dureté des Accords. Alors
quand la téte eft perdue & qu'a force d’agitation
I'Acteur {femble ne favoir plus ce qu'il dit, ce
délordre énergique & terrible peut {e porter
ainfi jufqua l'ame du Spectateur & le mettre de
meéme hors de lni. Mais {i vous n’etes bouillant
& {ublime, vous ne {erez que baroque & froid 5
jettez vos Auditeurs dans le délire, ou gardez-
vous d’y tomber : car celui qui perd la raifon
welt jamais qu’un infenfé aux yeux de ceux qui
la confervent, & les fous n’intéreffenc plus.

Quoique la plus grande force de I £xpre/fivis

Y 2
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{e tire de la combinaifon des Sons, Ia quatité
de leur timbre weft pas indifférente pour le meme
effer. Il ya des Voix fortes & Sonores qui en
impofent par leur étoffe 5 d’autres légeres & flexi-
bles , bonnes pour les chofes d’exécution’; d’au-
tres fenfibles & délicates qui vont au ceeur par
des Chants doux & pathétiques. En gén éral le
Deflus & toutes les Voix aigués {ont plus pro-
pres pour exprimer la tendrefle & la douceur,
les Baffes & Concordans pour Pemportement
& la colere : mais les Italiens ont banni les Baffes
de leurs Tragédies, comme une Partie dontle
Chant eft trop rude pour le genre Heéroique,
& leur ont {ubftitué les Tailles ou Tenor dont
le Chant a le méme caractere avec un effet plus
agréable. Ils emploient ces mémes Bafles plus
convenablement dans le Comique pour les roles
a manteaux, & généralement pour tous lesca-
racteres de charge.

Les Inftrumens ont aufli des Expreffions tres-
différentes felon que le Son en eft fort ou foi-
ble, que le timbre en eft aigre ou doux, que
le Diapafon en eft grave ou aigu, & qu’on en
peut tirer des Sons en plus grande ou moindre
quantité. La Flate eft tendve , le Hautbois gai,
la Trompette guerriere, le Cor fonore , majel-
tueux , propre aux grandes Expreffions. Mais il
Wy apoint d’Inltrument dont on tire une Ex-
prelfion plus variée & plus univerfelle que du Vie-
lon, Cet Inftrument admirable fait le fond de
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tous les Orcheftres, & fuffit au grand Compofi-
teur pour en tirer tous les effets que les mauvais
Muficiens cherchent inutilement dans lalliage
d’'une multitude d'Tnftrumens divers. Le Com-
pofitcur doit connoitre le manche du Violon
pour Doigter fes Airs, pour difpofer fes Arpe-
ges, pour favoir Petfet des Cordes & vuide, &
pour employer & choifir fes Tons {elon les di-
vers caracteres qu'ils ont fur cet Inltrument.
Vainement le Compofiteur faura-t-il animer
fon Ouvrage, fi la chaleur qui doit y régner ne
pafle a ceux qui exécutent. Le Chanteur qui
ne voit que des Notes dans f{a Partie, n’eft
point en état de faific I Exprejion du Compofi-
teur , ni d’en donner une a ce qu'il chante s’il
n'en a bien {aili le fens. Il faut entendre ce
qu’on lit pour le faire entendre aux autres, &
il ne fuffit pas d’etre fenfible en général, {i Pon
ne P'eft en particulier & énergic de la Langue
qu'on parle. Commencez donc par bien connoi-
tre le caractere du Chant que vous avez a ren-
dre, fon rapport au fens des paroles, la dif-
tin@ion de fes phrafes, PAccent qu’il a par lui-
méme , celui qu’il {uppofe dans la voix de PExé-
cutant , Pénergie que le Compofiteur a donnée
au Poéte , & celle que vous pouvez donner 2
votre tour au Compofiteur. Alors livrez vos or-
ganes a toute la chaleur que ces confidérations
vous auront infpirée ; faites ce que vous feriez
Y 3
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i vous étiez A la fois le Poéte, le Compofiteur,
PA&eur & le Chanteur : & vous aurez toute
P Expreffion qu'il vous eft poffible de donner a
TOuvrage que vous avez a rendre. De cette ma-
niere, il arrivera naturellement que vous met-
trez de la délicatele & des ornemens dans les
Chants qui ne font quélégans & gracienx, du
piquant & du feu dans ceux qui font animés &
gais, des gémifiemens & des plaintes dans ceux
qui font tendres & pathétiques , & toute Pagita-
tion du Forze-piano dans Pemportement des paf-
fions violentes. Par-tout ou l'on réunira forte-
ment ’Accent mulical & 'Aecent oratoire; par-
zout ou la Mefure {e fera vivement fentir & fer-
~vira de guide aux Accens du Chant ; par-tout on
¥’ Accompagnement & la Voix fauront tellement
accorder & unir leurs effets, qu’il n'en réfulte
qu’une Mélodie, & que ’Auditeur trompé attri-
bue a la Voix les paffages dont ’Orcheftre 'em-
bellit; enfin par-toutou les ornemens {obrement
ménagés porteront témoignage de la facilité du
Chanteur, fans couvrir & défigurer le Chant,
YExprefion {era douce, agréable & forte, Po-
reille fera charmée & le cocur ému s le phyfique
& le moral concourront @ la fois au plaific des
écoutans, & il régnera un tel Accord entre la
parole & le Chant que le tout femblera n'etre
qu'une langue délicieule qui fait tout dire &
plait toujours.
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EXTENSION, [ f. Eft, felon Ariftoxéne, une
des quatre parties de la Mélopée qui confifte 2
{outenir long-tems certains Sons & au-dela mé-
me de leur quantité grammaticale. Nous appel-
lons aujourd’hui Tenues des Sons ainfi foutenus.
( Voyez TENUE. )

ey

B
Ewut fa, F fa ut, ou {implement F. Quatrie-

me Son de la Gamme Diatonique & naturelle,
lequel s’appelle autrement Fu. (Voyez Gannme.)

Cleft aufli le nom de la plus bafle des trois
Clefs de la Mufique. ( Voyez CLEF.)

Face, [. f. Combimaifon, ou des Sons d'un
Accord en commengant par un de ees Sons &
prenant les autres {elon leur {uite naturelle, ou
des touches du Clavier qui forment le méme
Accord. D’ou il {uit qu'un Accord peut avoir
aotant de Faces qu’il y a de Sons qui le compo-
fent; car chacun peut étre le premier a fon
tour.

L’Accord patfait u¢ i fol a trois Faces. Par
la premicre, tous les doigts font rangés par
Tierces , & la Tonique eft {fous l'index : par la
{econde mi fol ut, il y a une Quarte entre les
deux derniers doigts, & la Tonique eft fous le
dernier : par la troifieme fol uz mi, la Quarte
aft entre lindex & le quatrieme, & la Tonique

Y 4
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eft fous celui-ci. ( Voyez RENVERSEMENT. )

Comme les Accords Diffonnans ont ordinai-
remenc quatre Sons, ils ont auffi quatre Fuces,
qu’on peut trouver avec la méme facilité. ( Voyez
DoiGrER. )

FacTEUR , [0 m. Ouvrier qui fait des Orgues
ou des Clavelflins.

FanFare , [0 f. Sorte d’Air militaire, pour
Pordinaire court & brillant , qui s’exécute par
des Trompettes , & qu’on imite fur d’autres Inft
trumens. La Fanfare eft communément a deux
Deflus de Trompettes accompagnées de Tymba-
Jes 5 &, bien exécutée, elle a quelque chofe
de martial & de gai qui convient fort a fon ufa-
ge. De toutes les Troupes de I’Europe, les Al-
lemandes font celles qui ont les meilleurs Inf
trumens militaires 3 anfli leurs Marches & Fan-
fares font-eclles un effet admirable. Ceft une
chole a remarquer que dans tout le Royaume de
France il n’y a pas un {eul Trompette qui fonne
jufte, & la Nation la p'us guerriere de PEurope
a les Inftrumens militaires les plus difcordans;
ce qui relt pas fans inconvénient. Durant les
dernieres guerres, les Payfans de Boheme, d’Au-
triche & de Baviere , tous Muficiens nés, ne
pouvant croire que des Troupes réglées euffent
des Inftrumens {i faux & fi dételtables, prirent
tous ces vieux Corps pour de nouvelles levées
qu’ils commencerent 4 méprifer , & Pon ne fau-
roit dire a combien de braves gens des Tons
faux ont coaté la vie, Tantil e vrai que, dans
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Pappareil de la guerre, il ne faut rien négliger
de ce qui frappe les fens!

Faxraisie, [ f. Piece de Mufique Inftru-
mentale qu’on exécute en la compofant. Il y a
cette ditférence du Caprice a la Fantaifie , que le
Caprice eft un recueil d’idées fingulieres & dif-
parates que raflemblz une imagination échauf-
fée , & quon peut meme compofer 2 loifir; au
licu que la Fantaifie peut étre une Picce trés ré-
guliere , qui ne differe des autres qu’en ce qu’on
I'invente en Pexécutant, & qu’elle n’exifte plus
fi-tot quelle eft achevée. Ainfi le Caprice clt
dans Pefpece & Ulaflortiment des idées, & la
Fantaifie dans leur promptitude a fe préfenter.
Il fuit de-la qu’un Caprice peut fort bien g%¢-
crite , mais jamais une Fantaifie 5 car fi- tot
quelle cft écrite ou répétée, ce neflt plus une
Fantaifie , c’cft une Piece ordinaire.

Faucer. ( Voyez FausseT. )

Fausse-QUaRTE. ( Voyez QUARTE. )

Fausse-QUINTE, [ f. Intervalle diffonnant
appellé par les Grecs hémi- Dapente , dont les
deux termes font diftans de quatre Degrés Dia-
toniques , ainfi que ceux de la Quinte jufte,
mais dont D'Intervalle eft moindre d’un {émi-
Ton; celui de la Quinte érant de deux Tons
majeurs , d’un Ton mineur & d’un fémi-Ton ma-
jeur, & cclui de la Fauffe- Quinte feulement d’un
Ton majeur, d’un Ton mineur & de deux {émi-
Tons majeurs. Si, {ur nos Claviers ordinaires,

7 oy
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on divife PO&ave en deux parties égales, on
aura d’un coté la Fauffe-Quinte comme fi fa, &
de l'autre lc Triton comme fa fi : mais ces deux
Intervalles, égaux en ce {ens, ne le font ni
quant au nombre des Degrés, puifgue le Triton
n'ena que trois; ni dans la précifion des rap-
ports, cclui de la Fauffe-Qainte ¢rant d e 4§
64, & celui du Triton de 32 a 45.

L’Accord de Fauffe- Qinte cft renverfée de
PAccord Dominant, en mettant la Note fenfi-
ble au grave. Voyez au mot ACCORD comment
celui-la s’accompagne.

Il faut bien diftinguer la Fauffe- Quinte Dil-
fonnance , de la Quinte-Fauffe , réputée Confon-
nance, & qui nelt altérée que par accident.
( Voyez QUINTE.)

Fausse- RELATION , [0 f. Intervalle diminué
ou {uperflu. ( Voyez ReLaTiow. )

Fausser, [, m. Ceft cctte efpece de voix pat
laquelle un homme, fortant a aigu du Diapa-
fon de fa voix naturelle, imite celle de la fem-
me. Un homme fait, a-peu-pres, quand il chan-
te le Fanjfet, ce que fait un tuyau d’Orgue
quand il octavie. ( Voyez OCTAVIER. )

Si ce mot vient du Frangois faux oppofé a
jufle, il faut Déerire comme je fuis ici, en fui-
vant Porthographe de l’Encvc‘opédie : mais s'il
vient, comme je le crois, du Latin, faux, fau-
cis, la gorge, il falloit, au licu des deux s s
qu'on a fubflituées, laiffer le ¢ que J'y avois
mis : Faucet.
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Favx, adj. & adv. Ce motelt oppolé & jufle.
On chante Fanx quand on n’entonne pas les In-
tervalles dans leur juftefle , qu’on forme des
Souns trop haut ou trop bas.

Il y a des voix fauffes, des Cordes fanffes,
des Inftrumens Faux. Quant aux Voix, on pré-
tend que le défaut eft dans loreille & non duns
Ia glotte. Cependant j’ai vu des gens qui chan-
toient tres-Fanx & qui accordoient un Inftcu-
ment tres-jufte. La faulfeté de leur voix navoit
donc pas fa caufe dans leur oreille. Pour les Inl-
trumens, quand les Tons en font Fuux, cclt
que UInltrument et mal conftruit, que les tuyaux
en font mal proportionnés , ou les Cordes fuu/fes,
ou qulelles ne font pas daccord; que celui
qui en joue touche Faux, ou quil modifie mal
le vent ou les levres.

Faux-Accorb. Accord difcordant, foit parce
qu'il contient des Difonnances proprement. di-
tes, {oit parce que les Confonnances n’en fout
pas jultes. ( Voyez ACCORD FAUYX. )

Faux-Bourbox , [ m. Mufique a plufievrs
Parties, mais {imple & fans Meflure, dont les
Notes font prefque toutes égales & dont I'Mar-
monie eft toujours {yllabique. Celt la Plainio-
die des Catholiques Romains chantée a pluficurs
Parties. Le Chant de nos Pleaumes a quatre
Purties, peut autli paffer pour une elpece de
Faux- Bourdon 5 mais qui procede avec beaucoup
de lenteur & de gravité.



348 FES.

FEINTE, /. f. Altération d’une Note éu d'un
Intervalle par un Diéfe ou par un Bémol. Ceft
proprement le nom commun & générique du
Dicle & du Bémol accidentels. Ce mot n'eft
plus en ufige; mais on ne lui en a point {ubfti-
tué. La crainte d’employer des tours {urannés
énerve tous les jours notre Langue, la crainte
d’employer de vieux miots Pappauvrit tous les
jours : fes plus grands ennenus feront toujours
les puriftes.

On appelloit aufli Feintes les touches Chro-
matiques du Clavier, que nous appellons au-
jourd’hui touches blanches, & qu’autrefois on
fa'foit noires, parce que nos grofliers ancétres
wavoient pas fongé a faire le Clavier noir, pour
donner de Péclat ala main des femmes. On ap-
pelle encore aujourd’hui Feintes coupées celles
de ces touches qui font brifies pour fuppléer
au Ravalement.

FesTE, /. f Divertiffement de Chant & de
Danfe qu’on introduit dans un A&e d’Opéra, &
qui interrompt ou {ufpend toujours l'action.

Ces Féres ne font amufantes qu’auntant que
P’Opéra méme cft ennuyeux. Dans un Drame in-
téreflant & bien conduit il feroit impoflible de
les fupporter.

La différence qu'on.affigne a POpéra entre
les mots de Féze & de Divertiffement , eft que le
premier s’apolique plus particuliérement aux
Tragédies, & le fecond aux Ballets.
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F1. Syllabe avec laquelle quelques Muficiens
folfient le fa Diele, comme ils folfient par ma
le mi Bémol; ce qui paroit aflez bien entendu.
(Voyez SOLFIER.)

Frcure'. Cet adjecif sapplique aux Notes ou
a PHarmonie : aux Notes, comme dans ce mot ,
Baffe- Figurée , pour exprimer une Bafle dont les
Notes portant Accord, font {ubdivifées en plu-
fieurs autres Notes de moindre valeur, ( Voyez
Basse-FIGURE'E. ) : 4 PHarmonie , quand on em-
plo:e par fuppofition & dans une marche Dia-
tonique d’autres Notes que celles qui forment
PAccord. (Voyez Harmon1g-FiGureE , & Sup-
POSITION. )

FIGURER , v. a. Celt pafler plufieurs Notes
pour une; c’elt faire des Doubles, des Varia-
tions ; c’elt ajouter des Notesau Chant de quel-
que maniere que ce {oit : enfin c’eft donner aux
Sons harmonieux une Figure de Mélodie , en les
liant par d’autres Sons intermédiaires. ( Voyez
DousLE, FLEurTIS, HARMONIE-FIGURE'E )

FiLer un Son, ceft en chantant ménager fa
voix, en forte quon puiffe le prolonger long-tems
fans reprendre haleine. Il y a deux manieres
de Fil» un Son :la premiere en le foute-
nant toujours également; ce qui fe fait pour
Pordinaire {fur les Tenues ou ’Accompagnement
travaille : la {econde en le renforcant; ce qui
eft plus ufité dans les Paflages & Roulades. La
premicre manicre demande plus de juftefle, &
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les Italiens la préferent : la feconde a plus dé-
clat & plaic davantage aux Frangois.

Fin,” [ f. Cemot {e place quelquefois {urla
Finale de la premiere partie d'un Rondeau , pour
marquer qu’ayant repris cette premiere partie,
celt fur cette Finale qu’on doit s’arréter & fi-
nir. (Voyez RONDEAU. )

On n’emploie plus guere ce mot a cet ufage,
les Frangois lui ayant {ubftitué le Point-Final a
Iexemple des Italiens. ( Voyez PoiNt-FinaL.)

FinavLe,/ f. Principale Corde du Mode qu’on
appelle aufli Tonique, & fur laquelle PAir ou
la Picce doit finir. ( Voyez MoDE. )

Quand on compofe & plufieurs Parties , & fur-
tout des Chaurs, il faut toujours que la Bafle
tombe en finiffant fur la Note méme de la -
nale. Les autres Parties peuvent s’arréter fur fa
Ticrce ou fur fa Quinte. Autrefois c’étoit une
regle de donner toujours , # la fin d’une Piece,
la Tierce majeure 2 la Finale, méme en Mode
mineur ; mais cet ulage a été trouvé de mauvais
goiit & tout-a-fait abandonné.

FixE, adj. Cordes ou Sons Fixes ou ftables.
( Voyez SON, STABLE. )

FraTte', [ m. Agrément du Chant Francois,
difficile a définir; mais dont on comprendra fuf-
fitamment Detfet par un exemple. ( Voyez Pk
B. Fig. 13 anmot FLATTE.)

FLEURTIS , /2 #2. Sorte de Contrepoint figuré,
lequcl neft point fyllabique ou Note fur Note.



2 OLR. 3L

Celt aufli aflemblage des divers agrémens dont
on orne un Chant trop fimple. Ce mot et vieilli
en tout {ens. ( Voyez Broperies , DouBLes,
VARIATIONS , PASSAGES.)

FoiBLE, adj. Tems foible. (Voyez Tems. )

FONDAMENTAL , adj. Son fondamental eft ce-
lui qui fert de fondement a 'Accord, ( Voyez
Accorp. ) ou au Ton; ( Voyez ToniQue. }
Baile- Fonndamentale elt celle qui fert de fondement
al’Harmonie. ( Voyez Basse-FONDAMENTALE. )
Accord Fondamental eft celui dont la Bafle eft
Fondamentale, & dont les Sons font arrangés
{felon Pordre de leur génération: mais comme
cet ordre écarte extremement les Parties, on
les rapproche par des combinaifons ou Renver-
femens , & pourvu que la Bafle refte la méme,
PAccord ne laiffe pas pour cela de Iporter le
nom de Fondumental. Tel eft , par exemple, cet
Accord uz mi fol, renfermé dans un Intervalle
de Quinte : au lieu que dans Pordre de fa géné-
ration uz fol mi, {il comprend une Dixieme &
méme une Dix-feptieme ; puifque Vuz fondainen-
tal neft pasla Quinte de fo/, mais 'Octave de
cette Quinte.

ForcE , [ f. Qualité du Son appeliée auffi
quelquefois luzenfizé, qui lerend plus {enfible &
le fait entendre de plus loin. Les vibrations plus
ou moins fréquentes du corps fonore, font ce
quirend le Son aigu ou grave; leur plus grand
ou moindre écart de la ligne de repos, eft ce
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qui le rend fort ou foible. Quand cet écart eft
trop grand & qu'on force Vlnftrument ou la
voix , ( Voyez FoRCER. ) le Sont devient bruit &
cefle d’etre appréciable.

Forcer la voix, c'elt excéder en haut ou en
bas fon Diapalon , ou fon volume a force d’ha-
leine 5 c’eft crier au lieu de chanter. Toute voix
qu'on force perd fa juftefle : cela arrive méme
aux Inftrumens ou Pon force I'archet ou le vent;
& voila pourquoi les Frangois chantent rarement
julte.

ForraNEe, [ f. Air d’une Danfe de méme nom
commune a Venife, {ur-tout parmi les Gondo-
liers. Sa Mefure elt & ¢5 elle fe bat gaicment,
& la Danfe eft auili fort gaie. On Pappelle For-
Iare parce qu’elle a pris naiffance dans le Frioul,
dont les habitans s’appellent Forlans.

ForT, adv. Ce mot sécrit dans les Parties,
pour marquer qu’il faut forcer le Son avec véhé-
mence, mais fans le hauffer 5 chanter a pleine
voix, tirer de I'Inftrument beaucoup de Son:
ou bien il s’emploie pour détruire Peffet du mot
Doux employé précédemment.

Les Italiens ont encore le fuperlatif Forziffi-
7m0, dont on n’a guere befoin dans la Mufi-
que Francoife; car on y chante ordinairement
zrés-fort.

ForT, adj. Tems forz. ( Voyez TENMS.)

ForTe-
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ForTE-P1ano. Subftantif Italien compofe, &
que les Muficiens devroient francifer, comme
les’ Peintres ont francifé celui de Chiaro-jcuro ,
en adoptant lidée qu’il exprime. Le Forte-piaio
eft U'art d’adoucir & renforcer les Sons dans la
Mélodie imitative, comme on fait dans la pa-
role qu’elle doit imiter. Non - {feulement quand
en parle avec chaleur on ne s’exprime point tou-
jours fur le méme Ton ; mais on ne parle pas
toujours avec le méme degré de force. La Mu-
fique, en imitant la variété des Accens & des
Tons, doit donc imiter aufli les degrés intenfes
cu remiffes de laparole, & parler tantot doux,
tantot fort , tant6t a demi- voix 3 & voila ce
qu'indique en général le mot Forze-piano.

FraGMeNs. On appelle ainfi a POpéra de
Paris le choix de trois ou quatre Actes de Bal-
let qu’on tire de divers Opéra , & qu'on rafs
femble , queiqu’ils n’aient ancun rapport en-
tr'eux , pour ecre repréfentés fucceffivement le
méme jour , & remplir, avec leurs Entr’actes,
la durée d’un Specacle ordinaire. Il n’y a qu’un
homme fans goiit qui puiffe imaginer un pareil
ramaflis , & quun Theéatre fans intérét ou Pon
puiffe le fupporter.

Fravee', adj. pris fubff. Ceftle Tems oulon
baiffe la main ou le pied , & oul’on frappe pour
marquer la Mefure. ( Voyez ThE'sis. ) On ne
frappe ordinaitement du pied que le premier
Tems de chaque Mefure ; mais ceux qui coupent

Tome I, Z
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en deux la Mefure & quatre, frappent auffi lg
troifieme. En battant de la main la Mefure, les
Francois ne frappent jamais que le premier Tems
& marquent les autres par divers mouvemens de
main : mais les Italiens frappent les deux pre.
miers de la Mefure & trois, & levent le troj-
fieme ; ils frappent de méme les deux premiers
de la Mcfure a quatre, & levent les deux au-
tres. Ces mouvemens font plus fimples & fem-
blent plus commodes.

FrEDON , [ m1. Vieux mot qui fignifie un Paft
fage rapidc & prefque toujours Diatonique de
pluficurs Notes fur la méme {yllabe ; c’eft-a-peu-
pres ce que l'on a depuis appellé Roxlade , aves
cette différence que la Roulade dure davantage
& s¢crit, au lieu que le Fredon n'eft quune
courte addition de goits ou, comme on difoit
autrefois , une Dimiuntion que le Chanteur fait
fur quelque Note.

FREDONNER , v #. 85 a. Faire des IFredons.
Ce mot eft vieux & ne semploie plus qu'en
dérifion.

FuGuk, [ f. Piece on morceau de Mufique
ou lon traite, felon certaines regles d’Harmo-
nie & de Modulation, un Chant appellé fujez 5
en le faifant paffer fucceflivement & alternative-
ment d’unc Partie 3 une autre.

Voici les principales regles de la Fugue ,
dont les unes lui font propres , & les autres
communes avec Imitation,



LU G 355

I Le fujet procede de la Tonique i la Do-
minante ou de la Dominante 2 la Tonique, en
montant ou en defcendant.

II. Toute Fugue a fa réponfle dans la Partie
quifuit immédiatement celle qui a commence.

IIL. Cette réponfe doit rendre le fujet a la
Quarte ou 4 la Quinte , & par mouvement {em-
blable , le plus exactement qu'il eft poffible ;
procédant de la Dominante 4 la Tonique , quand
Ie fujet seft annoncé de la Tonique a la Domi-
nante; & vice versi. Une Partie peut aufli re-
prendre le méme {ujet 2 'O&ave ou a ’Uniflon
de la précédente : mais alors ceft répétition
plutdt qu'une véritable réponfe.

IV. Comme 'O&ave f{e divife en deux par-
ties inégales dont Pune comprend quatre Degrés
en montant de la Tonique a la Dominante, &
Pautre feulement trois en continuant de monter
de la Dominante a la Tonique ; cela oblige d’as
voir égard a cette différence dans Pexpreflion
du fujet, & de faire quelque changement dans
Ia réponfe, pour ne pas quitter les Cordes ef-
fentielles du Mode. Ceft autre chofe gnand on
fe propofe de changer de Ton ; alors I'exacti-
tude méme de la réponfe prife fur une autre
Corde , produit les altérations propres a ce
changement.

V. 1l faut que la Fugue foit deflinée de telle
forte que la réponfe puifle entrer avantla fin du
premier Chant , afin quon entende en partie

7 2
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P'une & lautre 3 la fois, que par cette antitid
pation le fujet fe lie , pourainfi dire, a lui-mé-
me, & que Part du Compofiteur fe montre dans
ce concours. Celt fe moquer que de donnec
pour Fugue un Chant quon ne fait que prome-
ner d’une Partie a Pautre, fans autre géne que
de Paccompagner enfuitea fa volonté. Cela mé-
rite tout au plus le nom d’Imitation. (Voyea
IMiTaTION. )

Outre ces regles, qui font fondamentales ;
pour téuflir dans ce genre de Compofition, il y
en a dautres qui , pour n’étre que de gotit , n'en
font pas moins effentielles. Les Fugues, en gé-
néral, rendent la Mufique plus bruyante qu’a-
gréable ; c'eft pourquoi elles conviennent mieux
dans les Cheeurs que par-tout ailleurs. Or com-
me leur principal mérite elt de fixer toujours
Poreille fur le Chant principal ou fujet, qulon
fait pour cela paffer inceflamment de Partieen
Partie , & de Modulation en Modulation ; le
Compofiteur doit mettre tous fes foins a rendre
toujours ce Chant bien diftinét, ou a empécher
qu’il ne {oit étoufté ou confondu parmi les au-
tres Parties. Il y a pour cela deux moyens; Pun
dans le mouvemeat qu'il faut fans cefle contraf-
ter 5 deforte que, {i Ja marche de la Fugue eft
précipitée, les autres Parties procedent pofément
par des Notes longues; & au contraire, fila
Fugue marche gravement , que les Accompagne=
meas travaillent davantage. Le fecond moyen ¢ft
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écarter PHarmonie , de peur que les autres
Parties, s'approchant trop de celle qui Chante
le {ujet, ne fe confondent avec elle, & ne
Pempéchent de fe faire entendre affez nette-
ment; en forte que ce qui feroit un vice par-
tout ailleurs , devient ici une beauté.

Unité de Mélodie ; voila la grande regle com-
mune qu’il fauc fouvent pratiquer par des moyens
différens. Il faut choific les Accords, les In-
tervalles , afin qu'un certain Son, & non pas
un autre , fafle Peffet principal; unité de Meélo-
die. 11 faut quelquefois mettre en jeu des Inl-
trumens ou des Voix delpece différente, afin
que la ‘Partic qui doit dominer {e diftingue plus
aifément 3 unité de Melodie. Une autre attention
non moins néceflaire , eft, dans les divers en-
chainemens de Modulations quamene la marche
& le progres de la Fugue, de faire que toutes
ces Modulations {e correfpondent a la fois dans
toutes les Parties, de lier le tout dans fon pro-
gres par une exacte conformité de Ton ; de peur
qu'une Partic étant dans un Ton & lautre dans
un autre, 'Harmonie entiere ne foit dans au-
cun, & ne préfente plus d’effet {imple a loreil-
le, ni didée fimple a Peflprit; unizé de Meélodie.
En un mot, dans teute Figite, la confufion de
Mélodie & de Modulation eft en méme tems ce
qu'il y a de plus & craindre & de plus difficile 2
éviter ; & le plaifit que donne ce genre de Mu-
fique étamt toujours médiocre , on peut dire

Z3
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qu’unebelle Fugue et Vingrat chef - d’ccuvre d’'ug
bon Harmonilte,

Il y a encore plufieurs autres manieres de
Fugues , comme les Fugues perpétuclles appellées
Canons , les doubles Fugues , les Contre- Fusgues,
ou Fugues renverfées , qu’on peut voir chacune 3
fon mot, & qui fervent plus a étaler lart des
Compofiteurs qu’a flatter Poreille des Ecoutans,

Fugue, du Latin fuga, fuite ; parce que les
Parties , partant ainfi fucceflivement, fembleng
fe fuir & fe pourfuivre une lautre.

Fucue Renverse'e. Ceft une Fugre dontla
réponfe {c faic par Mouvement contraire a celui
du fujet. ( Voyez CoNTRE- Fugue. )

Fust'e , [0 £ Trait rapide & continu qui monte
ou defcend pour joindre diatoniquement deux
Notes 4 un grand Intervalle Pune de lautre.
( Voyez Pl. C. Fig. 4.) A moins que la Fufée
ne foir Notée, il faut , pour Pexécuter , qu'une
des deux Notes extrémes ait une durée fur la-
quelle on puilfe paffer la Fufée fans altérer I
Mefure.

s r?a

&F

G
‘@‘ rve fol, G fol veuz , ou fimplement G. Cin-
quieme Son de la Gamme Diatonique, lequel
g'appelle autrement fol. ( Voyez GAmnmE. )

Cleft aufli le nom dela plus haute des trois
Clefs ‘de 1a Mufique, ( Voyez CLEF, )
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Gar, adv. Ce mot , écrit au‘deflus d’an Aic
eu d’un morceau de Mufique, indique unmou-
vement moyen entre le vite & le modéré : il ré-
pond au mot ltalien Allegro, employé pour le
meéme ufage. ( Voyez ALLEGRO. )

Ce mot peut sentendre aufli du caractere
’une Mufique , indépendamment du Mouvement.

GAILLARDE, [. f. Aira trois Tems gais d’une
Danfe de méme nom. On la nommoit autrefois
Romanefgue , parce qu'elle nous eft, dit-on,
venue de Rome , ou du moius d’ltalie.

Cette Danfe eft hors d’ufage depuis long-tems.
Il en eft refté feulement un Pas appellé, Pas
de Gaillarde.

GamME , GAMM'UT, ou GaMMA -uT. Table
ou Echelle inventée par Gui Arétin, fur laquelle
on apprend 4 nommer & & entonner jufte les
Degrés de PO&ave par les fix Notes de Mufi-
que , nt ve mi fa fol la, {uivant toutes les dif-
pofitions qu’on peut leur donner ; ce qui s’ap-
pelle fo/fier. Voyez ce mot.

La Gaminea aufli été nommée Main harntoni-
que, parce que Gui employa d’abord la figure
d’une main, fur les doigts de laquelle il rangea
fes Notes , pour montrer les rapports de {cs
Hexacordes avec les cinq Tétracordes des Grecs.
Cette main a été en ufage pour apprendre &
nommer les Notes julqu’a Pinvention du / qui a
aboli chez nous les Muances , & par conféquent
la Main harmonique qui fert 2 Jes expliquer.

Z 4
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Gui Arétin ayant , {elon I'opinion commune;
ajouté au Diagramme des Grecs un Tétracorde
a Paigu , & une corde au grave , ou plutoe, fe-
lon Meibomius, ayant, par ces additions, ré-
tabli ce Diagramme dans {on ancienne étendue,
il appella cette Corde grave Hypoproslambanose-
nos 5 & la marqua par le 1 des Grecs 5 & comme
cette lettre fe trouva ainfi ala téete de 'Echelle,
en paflant dans le haut les Sons graves, felon
la méthode des Anciens, elle a faic donner a
cette Echelle le nom barbare de Gausie.

Cette Gamnze donc, dans toute fon ¢tendue,
¢roit compofée de vingt Cordes ou Neotes ; celt-
a-dire , de deux Octaves & d’une Sixte majeure.
Ces Cordes étoient repréfentées par des lettres
& par des fyllabes. Les lettres défignoient in-
variablement chacune une Corde déterminée de
I'Echelle, comme elles font encore aujourd’hui;
mais comme il n’y avoit d’abord que fix lettres,
enfin que fept , & qu’il falloit recommencer
d’Octave en Octave, on diftinguoit ces O&aves
par les figures des lettres. La premiere Octave
fe marquoit par des lettres capitales de cette
maniere : I. A.B. &c. la feconde, par des ca-
racteres courans g. a. b ; & pour la Sixte furnu-
méraire , an employoit des lettres doubles , g2,
an, bb, &c.

Quant aux fyllabes, elles ne repréfentoient
que les noms qu'il falloit donner aux Notes en
les chantant, Or, comme il n’y avoit que fiy
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floms pour fept Notes , c’étoit une néceflité qulau
moins un méme nom fit donné a deux différen-
tes Notes ; ce qui {e fit de maniere que ces deux
Notes mi fo, oula fa, tombaflent fur les {émi-
Tons. Par conféquent dés qu’il fe préfentoit un
Diefe ou un Bémol qui amenoit un nouveau {¢é-
mi-Ton, c¢*toient encore des noms a changer ;
ce qui faifoit donner le méme nom a différentes
Notes, & différens noms a la méme Note , {e-
fon le progrés du Chants & ces changemens de
nom s’appelloient Mauaices.

On apprenoit donc ces Muances par la Gam-
me. A la gauche de chaque Degré on voyoit une
lettre qui indiquoit la Corde précife appartenant
a ce Degré. A la droite, dans les cafes, on
trouvoit les différens noms que cette méme Note
devoit porter en montant ou en defcendant par
Béquarre ou par Bémol, felon le progres.

Les difficultés de cette méthode ont fait faire ,
en divers tems , plufieurs changemens a la Gant-
we. La Figure 1@, Planche A , repréfente cette
Gamime , telle quelle elt actuellement ufitée en
Italie. Ceft a- peu - pres la méme chofe en Ef-
pagne & en Portugal, fi ce n’elt qu'on trouve
quelquefois a la derniere place la colonne du
Béquarre, qui eft ici la premiere, ou quelqu’au-
tre différence aufli peu importante.

Pour fe fervir de cette Echelle , fi ’on veut
chanter au naturel, on applique £ 2 ¢ de la
premiere colonne, le long de laguelle on monte

by,
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jufquau Ja ; aprés quoi, paffant a droite dang
la colonne du 4 naturel, on nomme fa ; on monte
au [z de la méme colonne, puis on retourne
dans la précédente a mi , & ainfi de fuite. Ou
bien on peut commencer par zz au C dela fe-
conde colonne, arrivé au Ja pafler a mi dans
la premiere colonne, puis repafler dans Pautre
colonne au fi. Par ce moyen Pune de ces tran-
fitions forme toujours un {émi-Ton ; favoir, /
fa : & Pautre toujours un Ton ;5 favoir, la mi.
Par Bémol, on peut commencer a I'uz enc ou
f> & faire les tranfitions de la méme manie-
re, &c.

En defcendant par Béquarre on quitte Puz de
la colonne du milieu, pour pafler au m: de celle
par Béquarre , on au fa de celle par Bémol;
puis defcendant jufqu’a Puz de cette nouvelle
colonne , on en fort par fr de gauche a droite,
par mi de droite a gauche, &Fc.

Les Anglois n’emploient pas toutes ces fylla-
bes, mais {eulement les quatre premieres ut re
mi fu ; changeant ainfi de colonne de quatre en
quatre Notes, ou de trois en trois par une mé-
thode femblable a celle que je viens d’expliquer,
fi ce n'eft qu'au lieu de la fa & de o mi, it
faut muer par fa uz, & par mi ut.

Les Allemands n’ont point d’autre Gammne
que les lettres initiales qui marquent les Sons
fixes dans les autres Gammes , & ils folfient mé-
me avec ces lettres de la maniere qu’on pourra
%oir au rot SOLFIER.
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La Gumme Francoile , autrement dite Gamme
du fi; leve les embarras de toutes ces tranfi-
tions. Elle confifte en une fimple Echelle de fix
Degrés fur deux colonnes, outre celle des let-
tres. ( Voyez Pl A. Fig. 11.) La premiere co-
lonne 4 gauche eft pour chanter par Bémol ;
celt - a-dire, avec un Bémol a la Clef; la fe-
conde, pour chanter au naturel. Voila tout le
myltere de la Gmmme Francoile qui n’a guers
plus de difficulté que d’utilite , attendu que toute
autre altération qu’un Bémol la met a linftant
hors d'ufage. Les autres Ganntes n’ont par-def-
{us celle-la , que Pavantage d’avoir aufli une co-
lonne pour le Béquarre 5 ceft-a.dire, pour um
Dicfe 4 la Clef; ymais fi-t6t qu'on y met plus
d’un Diefe ou d’un Bémol , ( ce quine fe fai-
{oit jamais autrefois , ) toutes ces Gamunes font
également inutiles.

Auvjourdhui que les Muficiens Frangois chan-
tent tout au naturel , ils n’ont que faire de Gans-
wme. C foluz, uz , & C ne font, pour cux, que
la méme chofe. Mais dans le {yfteme de Gui,
ut eft une chole, & C en eft une autre fort dif-
férente 3 & quand il a donné a chaque Note une
{yllabe & une lettre , il n’a pas prétendu en
faire des {fynonymes ; ce qui et été doubler
inutilement les noms & les embarras.

GAVOTTE, [. f. Sorte de Danle dont PAir eft
2 deux Tems , & fe coupe eu deux reprifes,
donic ghacune commence avge le {fecond Tems
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X finit {ur le premier. Le mouvement de la Ga
wotte eft ordinairement gracieux , fouvent gai,
quelquefois aufli tendre & lent. Elle marque fes
phrafes & {es repos de deux en deux Mefures.
GE'NIE, [ m. Ne cherche point, jeune Ar-
tifte, ce que celt que le Génie. En as-tu : tu
Ie {ens en toi-méme. N’en as-tu pas : tunele
connoitras jamais. Le Génie du Muficien foumet
PUnivers entier a fon Art. Il peint tous les ta-
bleaux par des Sons ;5 il fait parler le filence
méme ; il rend les idées par des {entimens, les
{entimens par des accens ; & les paflions qu’il ex-
prime, il les excite au fond des cocurs. La vo-
lupté , par loi, prend de nouveaux charmes, la
doulcur qu’il fait gémir arrachg des cris ; il bréle
fans cefle & ne fe confume jamais. 1l exprime
avec chaleur les frimats & les glaces ; méme en
peignant les horreurs de la mort , il porte dans
Pame ce fentiment de vie qui ne I'abandonne
point , & qu’il communique aux cceurs faits pour
le fentir. Mais hélas! il ne faicrien dire a ceux
ou fon germe n’eft pas , & {es prodiges font peu
fenfibles a qui ne les peut imiter. Veux-tu donc
favoir fi quelque étincelle de ce feu dévorant
t'anime ? Cours, vole a2 Naples écouter les chefs-
d’ccuvres de Leo , de Durante , de Jommelli , de
Pergoléfe. Si tes yeux s’empliffent de Parmes, fi
tu fens ton coeur palpiter, (i des treffaillemens
Cagitent , (i Poppreflion te fuffoque dans tes
sranfports , prends le Métattafe & travaille ;5 fon
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Génie échauffera le tien ; tu créeras & fon exem-
ple : ceft-la ce que fait le Génie, & dautres
yeux te rendront bientdt les pleurs que tes Mai-
tres tont fait verfer. Mais (i les charmes de ca
grand Art te laiffent tranquille, fitun’as ni dé-
lire ni raviffement, {i tu ne trouves que beau
ce qui tranfporte, ofes-tu demander ce quett le
Génie ? Homme vulgaire, ne profane point ce
nom {ublime. Que timportetoit de le connoi-
tre? tu ne faurois le fentir : fais de la Mufique
Franqoife.

GENRE , f. m. Divifion & difpofition du Té-
tracorde confidéré dans les Intervalles des qua-
tre Sons qui le compofent. On congoit que cette
définition , qui eft celle d’Euclide, n’eft applica-
ble qu’ala Mufique Grecque , dont j'ai a parlex
en premier licu.

La bonne conftitution de I'Accord du Tétra-
eorde , ceft-a-dire , Pétabliffement d’un Genre
régulier , dépendoit des trois regles fuivantes
que je tire d’Ariltoxene.

La premiere étoit que les deux Cordes extrés
mes du Tétracorde devoient toujours refter im-
mobiles,, afin que leur Intervalle fat toumjours
celui d’une Quarte jufte ou du Diateflaron. Quant
aux deux Cordes moyennes , elles varioienta la
vérité ; mais PIntervalle du Lichanos ala Mefe
ue devoit jamais paffer deux Toms, ni diminuer
au-dela d’un Ton ; de forte qu'on avoit précifé-
ment Vefpace d'un Toz pour varier 'Accord du
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Lichanos, & ceft la feconde regle. La troifies
me étoit que IIntervalle de la Parhypate ou fe.
conde Corde a I'Hypate nexcédat jamais celui
de la méme Parhypate au Lichanos.

Comme en général cet Accord pouvoit {e di-
verfifier de trois fagons, cela conftituoit trois
principaux Genres ;5 favoir, le Diatonique, le
Chromatique & I’Enharmonique. Ces deux det-
niers Genres, ou les deux premiers Intervalles
faifoient toujours enfemble une fomme moindre
que le troifieme Intervalle , sappelloient 4 canfe
de cela Genres épuis ou ferrés. ( Voyez Epals.)

Dans le Diatonique , la Modulation procé~
doit par un fémi-Ton , un Ton, & un autre
Ton, fi ut re mi ; & comme on y pafloit par
deux Tons confécutifs, de-1a lui venoit le nom
de Diatonique. Le Chromatique procédoit {uc-
ceflivement par deux {émi-Tons & un hémi-Di-
ton ou une Tierce mineure , /7, uz, ut Diéfe,
i 3 cette Modulation tenoit le milieu entre celles
du Diatonique & de PEnharmonique, y faifant,
pour ainfi dire , fentir diverfes nuances de Sons,
de méme quentre deux couleurs principales on
introduit plufieurs nuances intermédiaires, &
de - 14 vient qu’on appelloit ce Genre Chroma-
tique ou coloré. Dans ’Enharmonique , la Mo-
dulation procédoit par deux Quarts-de-Ton , en
divifant, felon la docrine d’Ariftoxéne, le fémi-
Ton majeur en denx parties égales, & un Di-
ton ou une Tierce majeure , comme f7, fi Diefe
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Enharmonique , ¢ , & mi: ou bien, felon les
Pythagoriciens , en divifant le fémi-Ton majeur
en deux Intervalles inégaux , qui formoient,
Pun le {émi-Ton mineur , c’eft- a. dire, notre
Diele ordinaire , & lautre le complément de
ce méme {émi-Ton mineur au {¢mi-Ton majeur,
& enfuite le Diten, comme ci-devant, fi, ff
Diele ordinaire. uz, mi. Dans le premier cas,
les deux Intervalles égaux du fz a I'nz étoient
tous deux Enharmoniques ou d’un Quart-de-
Ton 5 dans le fecond cas, il n’y avoit d’Eu-
harmonique que le paflage du fz Diefe a l'uz,
ceft - a- dire, la différence du {fémi-Ton mineur
au {émi-Ton majeur , laquelle eft le Diefe ap-
pellé de Pythagore & le véritable Intervalle En-
harmonique donné par la Nature.

Comme donc cette Modulation , dit M. Buret-
te, e tenoit d’abord tres-ferrée , ne parcourant
que de petits Intervalles, des Intervalles pref-
que infenfibles , on la nommoit Eiharmonique ,
comme qui diroit bien jointe , bien affemblée ,
trobé coaginentata.

Outre ces Genres principaux, il y en avoit
d’autres qui réfultoient tous de divers partages
du Tétracorde , ou de fagons de Paccorder dif-
férentes de celles dont je viens de parler. Arif~
toxene fubdivife le Genre Diatonique en Synta-
nique & Diatonique mol, ( Voyez DiATONI-
Que.) & le Genre Chromatique en mol , Hémio-
lien,, & Tonique : ( Voyez CHROMATIQUE, )
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dont il donne les différences comme je lestaps
porte a leurs articles. Ariftide Quintilien fait
mention de plufieurs autres Genres particuliers ,
& il en compte fix qu’il donne pour tres-an-
ciens 5 favoir, le Lydien, le Dorien , le Phry-
gien, I'lonien, le Mixolydien, & le Syntono-
lydien. Ces fix Genres , qwil ne faut pas con-
fondre avec les Tons ou Modes de mémes noms,
différoient par leurs Degrés ainfi que par leur
Accord; les uns n’arrivoient pas a PO&ave , les
autres Vatteignoient , les autres la pafloient ; en
forte qu'ils participoient a la fois du Genre &
du Mode. On en peut voir le détail dans le
Muficien Grec.

En général, le Diatonique fe divife en au-
tant d’efpeces qu’on peunt affigner d’Intervalles
différens entre le {émi-Ton & le Ton.

Le Chromatique en autant d’efpeces qu'on
peut afligner d’Intervalles entre le {émi-Ton&
le Diefe Enharmonique.

Quant a PEnharmonique il ne {e {ubdivife
point.

Indépendamment de toutes ces {ubdivifions,
il y avoit encore un Genre commun , dans le-
quel on n’employoic que des Sons ftables qui
appartiennent a tous les Gemves, & un Gemre
mixte qui participoit du caractere de deux Genres
ou de tous les trois. Or il faut bien remarquer
que dans ce melange de Genres , qui étoit trese

yare, on n'employoit pas pour cela plus de qua-
tre
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tre Cordes; maison les tendoit ou relicheit di-
verfement durant une meme Picce 3 ce qui ne pa-
yoit pas trop facile 2 pratiquer. Je foupgomnne
que peut-etre un Tétracorde étoit accordé dams
un Genre, & un autre dans un autre ; mais les
Auteurs ne s’expliquent pas clairement 1a-deffus.

On lit dans Ariftoxéne, (L. L Parz. I(.)
que jufquau tems d'Alexandre le Diatonique
& le Chromatique étoient négligés des anciens
Muficiens & qu’ils ne s’exergoient que dans le
Genre Enharmonique, comme le feul digne de
leur habileté ; mais ce Genre étoit entiérement
abandenné du tems de Plutarque , & le’ Chro-
matique avifi fut oublié, méme avant Macrobe.

L’étude des écrits des Anciens , plus que le
progres de notre Mulique; neous a rendu ces
idées , perdues chez leurs fuccefleurs. Nous
avons commé eux le Genre Diatonique, le Chro-
matique , & 'Enharmonique , mais fansaucunes
divifions 5 & nous confidérons ces Genres fous
des idées fort différentes de celles qu’ils en
avoient. Cétoient pour eux autant de manieres
particulieres de conduire le Chant fur certaines
Cordes prefcrites. Pour nous, ce font autant de
manieres de conduire le corps entier de VHar-
monie, qui forcent les Parties a fuivre les In-
tervalles prefcrits par ces Genves; de forte que
le Genre appartient encore plusa I'Harmonie qui
Pengendre, qu'a la Mélodie qui le fait fentir.

Il faut encore obferver , que duns notrs Mu-

Tome I, Aa
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fique, les Genres font prefque toujours mixtes;
celt-a dire , que le Diatounique entre pour beau-
coup dans le Chromatique, & quel'un & lautre
font néceflairement mélés a PEnharmonique. Une
Picce de Mulique toute cntiere dans un feul
Genrve , feroit tres-difficile a conduire & ne fe-
roit pas fupportable ; car dans le Diatonjque it
{eroit impofhible de changer de Ton, dans le
Chromatique on {eroit forcé de changer de Ton
a chaque Note, & dans ’Enharmonique il 'y
auroit abfolument aucune forte de liaifon. Tout
cela vient encore des regles de I'Harmonie, qui
affujettiffent la fuccellion des Accords a certai-
nes regles incompatibles avec une continuelle
{ucceffion Enharmonique ou Chromatique; &
aufli de celles de la Mcelodie , qui n’en fauroit
tirer de_beaux Chants. Il n’en étoit pas de mé-
me des Genres des Anciens. Comme les Téua-
cordes ¢toient également complets , quoique di-
vifés diffcramment dans chacun des trois fyfie-
mes ; {i dans la Mélodie ordinaire un Geure et
emprunté d’un autre d’autres Sous que ceux qui
{z trouvoient néceffairement communs entr'eux,
le Tétracorde auroiteu plus de quatre Cordes,
& toutes les regles de leur Mufique auroient
été confondues.

M. Serre de Geneve a faitla diftinction d’un
quatrieme Genre duquel j’ai parlé dans fon az-
ticle. (Voyez DiACOMMATIQUE. )
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Gicue, [ f. Air dune Danle de méme nom ,
dont la Melure eft a fix-huit & d’'un Mouvement
aflez gai. Les Opéra Franqois contiennent beau-
coup de Gigues, & les Gigues de Correlli ont
été long - tems célebres : mais ces Airs font en-
tiérement pallés de mode; on n’en fait plus du
tout en Italie, & lon n’en fait plus guere en
France.

Gout , f.m. De tous les dons naturels le
Goat elk celui qui fe fent le mieux & quis’expli-
que le moins ; il ne feroit pas ce qu’il elt, fi
Pon pouvoit le définir 3 car il juge des objets (ur
lefquels le jugement n’a plus deprife, & fert,
£ j'ofe parler ain(i, de luncttes & la raifon.

Il y a, dans la Mclodie , des Chants plus
agréables que d'autres, quoiqu’également bien
Modulés; il y a , dans 'Harmonie , des cholcs
deffet & des chofes fans effet , toutes également
tégulieres; il y a dans I’entrelacement des mor-
ceaux un art exquis de faire valoir les uns pax
les autres, qui tient 2 quelque chole de pius finn
que la loi des contraftes. Ily a dans 'exéention
du méme morceau des manieves différentes de le
rendre , fans jamais fortic de fon caractere: de
ces manieres , les unes plaifent plus que les au-
tres, & loin de les pouvoir foumettre aux re-
gles, on ne peut pas méme les détermiuer.
Lecteur, rendez- nioi raifon de ces différences ,
& je vous dirai ce que celt que le Goir.

Chaque homme a un Goaz particulier , par l¢-

Aagz
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quel il donne aux chofes qu’il appelle belles &
bonnes , un ordre qui n’appartient qu’a lui. L'un
eft plus touché des morceaux pathétiques, lau-
tre aime micux les Airs gais. Une Voix douce
& flexible chargera {es Chants d’ornemens agréa-
bles; une Voix {enfible & forte animera les fiens
des accens de la paflion. L'un cherchera la fim-
plicité dans la Mélodie : l'autre fera cas des traits
recherchés @ & tous deux appelleront élégance
le Goit quils auront préfére. Cette diverfité
vient tantot de la différente difpofition des or-
ganes, dontle Goas enfeigne a tirer parti ; tan-
tot du earatere particulier de chaque homme,
qui le rend plus fenfible & un plifir on aun
défaut qua un autre ; tantot de la diverfité
d’age on de fexe , qui tourne les defirs vers des
objets différens. Dans tous ces cas, chacun
n’ayant que fon Gozz & oppofer a celui d’un au-
tre, il eft évident qu’il wen faut point difputer.
Mais il y aavfli un Goa général fur lequel
tous les gens bien organifés s’accordent; & ceft
celui-ci {eulement auquel on peut donner abfo-
lument le nom de Go#¢t. Faites entendre un Con-
cert a des oreilles fuffifamment exercées & a des
hommes fuffifamment inltruits , le plus grand
nombre s’accordera, pour Pordinaire, fur leju-
gement des morceaux & fur Pordre de préfé-
rence qui leur convient. Demandez i chacun
raifon de fon jugement, il y a des chofes fur
le'quelles ils la rendront d’un avis prefque una-
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nime : ces chofes font celles qui {e trouvent
foumifes aux regles; & ce jugement commun cft
alors celui de PArtilte ou du Connoiffeur. Mais
de ces chofes qu’ils s’accordent & trouver bonnes
ou mauvaifes , il y en a fur lefquelles ils ne
pourront autorifer leur jugement par aucune rai-
fon folide & commune 2 tous; & ce dernier ju-
gement appartient 3 Phomme de Goiz. Que fi
Punanimité parfaite ne s’y trouve pas, c’elt que
tous ne font pas ¢galement bien organifés, que
tous ne font pas gens de Goiz, & que les pré-
jugés de Phabitude ou de l'éducation changeut
fouvent, par des conventions arbitraires, I'or-
dre des beautés naturelles. Quant i ce Goit »
on en peut difputer, parce qu’il n’y en a qu'un
qui foit le vrai: mais je ne vois guere d’autre
moyen de terminer la difpute que celui de comp-
ter les voix, quand on ne convient pas méme
de cclle de la Nature. Voila donc ce qui doit
décider de la préférence entre la Mufique Fran-
coife & I'Italienne.

Au refte, le Génie crée, mais le Gozz choi-
fit: & fouvent un Génie trop abondant a befoin
d'un Cenfeur {évere qui Pempéeche d’abufer de
fes richefles. Sans Gost on peut faire de grandes
chofes; mais c’eft lui qui les rend intéreflantes.
Ceft le Go#t qui fait faific au Compofiteur les
idées du Poéte: ceft le Goit qui fait fuilir 2
PExécutant les idées du Compofitenr; ceft le
Go#t qui fournit 2 'un & a lautre toutce qui

A a3
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peut oiner & faire valoir leur fujet 5 & celt le
Gout qui donne a PAuditeur le fentiment de ton-
tes ces convenances. Cependant le Go#z n'eft
point la {enfibilité. On peut avoir beaucoup de
Gost avec une ame froide, & tel homme tranf-
porté des chofes vraiment paflionnées eft peu
touché des gracieufes. 11 femble que le Go#t s'at-
tache plus volontiers aux petites expreflions, &
la {enfibilicc aux grandes.

Govut-pu-CraxT. Clelt ainfi qu’on appelle en
France PArt de Chanter ou de jouer les Notes
avec les agrémens qui leur conviennent , pour
couvrit un peu la fadeur du Chant Frangois. On
trouve a Paris plufieurs Maitres de Goit - du-
Chant , & ce Goar a plufieurs termes qui lui font
propres ; on trouvera les principaux au mot
AGRE MENS.

Le Goat - du- Chant confifte aufli beaucoup 4
donner artificicllement a la voix du Chanteur le
timbre , bon ou mauvais, de quelque Acteur ou
Adrice 2 la mode. Tantot il contifte a nazil-
lonner , tantdt a canarder, tansot 2 chevrotter,
tantot 4 glapir : mais tout cela font des graces
paffageres qui changent fans cefle avec leurs
Auteurs.

GrAVE ou GRAVEMENT. Adveirbe qui marque
lenteur dans le mouvement, & de plus, une
certaine gravité dans Pexéeution.

GRAVE, adj. eft oppofé a aigu. Plus les vi-
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brations du  corps fonore font lentes, plus le
Son eft Grave. (Voyez Sox, GraviTe'. )

GraviTe', [ f. Qelt cette modification du
Son par laquelle on le confidere comme Grave
ou Bas par rapporta d’autres Sons qu'on appelle
Hauts ou Aigus. Iln’y a point dans la Langue
Francoife de corrélatif a cc mot ;5 car celui
&' Acuizé w’a pu pafler.

La Grevité des Sons dépend de la groffeur,
longueur , tenfion des Cordes, de la longueur
& du diametre des tuyaux , & en général du vo-
lame & de la mafle des corps {onores. Plus ils
ont de tout cela, plus leur Gravité eft grande;
mais il n’y a point de Gravizé abfolue, & nul
Son n’eft grave ouaigu que par comparaifon.

GRros-FA. Certaines vicilles Mufiques d’Eglife ,
en Notes Quarrées, Rondes ou Blanches, s’ap-
pelloient jadis du Gros - fa.

GROUPE , [im. Selon PAbbé Broffard, quatre
Notes égales & Diatoniques, dont la premicre
& la troifieme font {ur le méme Degré, for-
ment un Groupe. Quand la deuxieme defcend &
que la quatrieme monte , ceft Groupe a/cendont ;
quand la deuxieme monte & que la quatriemes
defeend, ceft Gronpe defcendant : & il ajoute
que ce nom a été donné & ces Notes a canfe de
la figure quelles forment enfemble.

Je ne me fouviens pas d’avoir jamais oui em-
ployer ce mot en parlant, dans le fens que lui
donne P’Abbé Broffard, ni méme de Vavoir lu

Aag
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dans le méme {ens ailleurs que dans fon Dic-
tionnaire.

Guipe , [ f. Celtla Partie qui entre la pre-
micre duns une Fugue & annonce le fujet.
(Voyez Fuguk.) Ce mot, commun en Italie,
eft peu ulité en France dans le méme {ens.

GuipoN, [. m. Petit figne de Mufique, le-
quel fe met & Pextrémité de chaque Portée fur le
Degré oufera placée la Note qui doit commencer
la Portée fuivante. Si cette premiere Note elt
accompagnée accidentellement @’un Diéfe, d’un
Bémol ou d'un Béquarre, il convient d’en ac-
compaguer autli le Guidon.

Ou ne {e fert plus de Guidons en Tralie , fur-
tout dans les Partitions ou, chaque Portée
ayant toujours dans I’Accolade f{a place fixe, on
ne fauroit guere {e tromper en patfant de P'une
4 Pautre. Mais les Guidons font néceflaires dans
les. Partitions Frangoifes, parce que, d’une li-
gne a Pautre, les Accolades, embraflant plus
ou moins de Portées , vous laifent dans une
continuelle incertitude de la Portée correfpon-
dantc a celle que vous avez quittée.

GYMNOPEDIE, [. f. Air ou Nome fur lequel
danfoient & nu les jeunes Lacédémoniennes.

¥
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ﬁ ArmaTIAS. Nom d’un Nome dactylique de
Ja Mufique Grecque , inventé par le premier
Olympe Phrygien.

Harmonwig, /. f. Le fens que donnoient les
Grecs a ce mot, dans leur Mufique, eft dau-
tant moins facile a déterminer, qu’étant origi-
nairement un nom propre, il n’a point de raci-
nes par lefqueles on puifle le décompoler pour
en tirer Pétymologie. Dans les anciens traités
qui nous reftent, |'Harmonie paroit étre la Par-
tie qui a pour objet la fucceffion convenable des
Sons, en tant quils {ont aigus ou graves, par
oppofition aux deux autres Parties appellées
Rhythinica & Metrica , qui {e rapportent au Tems
& ala Mefure: ce qui laifle 4 cette convenance
une idce vague & indéterminée qu'on ne peus
fixer que par une étude expreffe de toutes les
regles de I'Art; & cncore, apres cela, I'Har-
monie {era-t-elle fort difficile a diftinguer de la
Mélodie , a moins qu’on majoute a cette der-
niere les idées de Rhythme & de Mefure, fans
lefquelles , en effet, nulle Mélodie ne peutavoir
un caractere déterminé, au lieu que I'Harmonie
a le fien par elle-méme, indépendamment de toute
autre quantité. ( Voyez MELODIE. )

On voit, par un paffage de Nicomaque & par

Aa g
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d’autres, qu’ils donnoient aufli quelquefois le
nom d’Harmorie a la Confonnance de ’O&ave,
& aux Concerts de Voix & d’Inftrumens qui
s’exécutoient a ’'Octave , & qu’ils appelloient
plus communément Antiphonies.

Hauyionie, {elon les Modernes , elt une fuc-
ceflion d’Accords {elon les loix de la Modula-
tion. Long- tems cette Harmonie n’eut d’autres
principes que des regles prefque arbitraires ou
fondées uniquement {ur approbation d’une oreil-
le exercée, qui jugeoit de la bonne ou mauvaife
{ucceflion des Confonnances & dont on mettoit
enfuite les décifions en calcul. Maisle P. Mer-
fenne & M. Sauveur ayant trouvé que tout Son,
bien que f{imple en apparence , étoit toujours ac-
compagné d'autres Sons moins fenfibles qui for-
moient avec lui I’Accord parfait majeur , M. Ra-
meau eft parti de cette expérience , & en a fait
la bale de fon fyltéme Harmonique dont il a
rempli beaucoup de livres, & qu'enfin M. d’A-
lembert a pris la peine d’expliquer au Public.

M. Tartini partant d’une autre expérience
plus neuve, plus délicate & non moins certai-
ne, elt parvenu i des conclufions affez fembla-
bles par un chemin tout oppofé. M. Ramcau fait
engendrer les Deffus par la Baffle; M. Tartint
fait engendrer la Bafe par les Deffus : celui-ci
tire I'Harmonie de la Mélodie , & le premier
fait tout le contraire. Pour décider de laguelle
des deux Ecoles doiveut fortir les meilleurs ou-
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vrages , il ne faut que favoir lequel doit &cre
fait pour P'autre, du Chant ou de PAccompagne-
ment. On trouvera au mot Syfféme un court ex-
polé de celui de M. Tartini. Je continue a par-
fer ici de celui de M. Rameau, que jai fuivi
dans tout cet ouvrage , comme le f{eul admis
dans le pays ol jécris.

Je dois pourtant déclarer que ce Syftéme,
quelque ingénieux quil foit, n’eft rien moins
que fondé fur la Nature , comme il le répete
fans cefle 5 qwil n'eft établi que fur des analo-
gies & des convenances qu’un homme inventif
peut renverfer demain par dautres plus naturel-
les 5 quenfin, des expériences dont il le déduit,
Pune eft reconnue faufle , & Plautre ne fournit
point les conféquences qu’il en tire. En effet,
quand cet Auteur a voulu décorer du titre de
Démonftration les raifonnemens fur lefquels il
ézablic fa théorie, tout le monde s’ft moqué de
lui 3 PAcadémie a hautement défuprouvé cette
qualification obreptice, & M. Efteve , de la So-
ciété Royale de Montpellier , lui a fait voir qua
commencer par cette propofition , que, dans la
loi de la Nature , les O¢aves des Sons les re-
prélentent & peuvent fe prendre pour eux, il
n’y avoit tien du tout qui fat démontré, ni me-
me {olidement érabli dans fa prétendue Démonf-
tration. Je reviens a fon Syfteme.

Le principe phyfique de la réfonnance nous
offre les Accords ifolés & folitaires; il w’en ¢ta-
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blit pas la fucceffion. Une fucceffion réguliere
elt pourtant néceffaire. Un Dictionnaire de mots
choifis weft pas une harangue, ni unrecueil de
bons Accords une Piece de Mufique : il fautun
fens, il faut de la liaifon dans la Mufique ainfi
que dans le langage; il faut que quelgue chofe
de ce qui précede {e tranfmette 3 ce qui {uit,
pour que le tout faffe un enfemble & puifle étre
appellé véritablement un.

Or la {enfation compofee qui refulte d’'un Ace
cord parfait, {e réfout dans la fenfation abfolue
de chacun des Sons qui le compofent, & dans
la fenfation comparée de chacun des Intervalles
que ces mémes Sons forment entr’enx: il 'y a
rien au dela de fenfible dans cet Accord; d’ou
il fuit que ce n'eft que par le rapport des Sous
& par I'analogie des Intervalles quon peut éta-
blir la laifon dont il s’agit, & c’elt-la le vrai &
P'unique principe d’ou découlent toutes les loix
de I"Harmonie & de la Modulation. Si donc toute
I’ Harmonie n'étoit formée que par une fucceffion
d’Accords parfaits majeurs, il {uffiroit d’y pro-
céder par Intervalles femblables & ceux qui com-
pofent un tel Accord; car alots quelque Son de
PAccord précédent fe prolongeant néceffairement
dans le fuivant, tous les Accords fe trouveroient
futhfamment liés & VHarmonie feroir une, aw
moins en ce {ens.

Mais outre que de telles {ucceffions exclu-
roient toute Mélodie en excluant le Genre Dia-
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tonique qui en fait la bafe, elles n’iroient point au
vrai but de PArt, puifque la Mufique, étant un
difcours , doit avoir comme lui fes périodes ,
fes phrafes , fes fufpenfions, fes repos , fa ponc-
tuation de toute efpece , & que Puniformité des
marches Harmoniques , n’offriroit rien de tout
cela. Les marches Diatoniques exigeoient que
les Accords majeurs & mineurs fuffent entremé-
lés, & lon a fentila néceflité des Difonnances
pour marquer les phrafes & les repos. Or, la
fucceflion liée des Accords parfaits majeurs ne
donne ni 1'Accord parfait mineur ni la Diffon-
nance, aiaucune efpece de phrale, & la ponec-
tuation s’y trouve tout-a-fait en: défaut.

M. Rameau voulant abfolument , dans fon
Syltéme , tirer de la Nature toute notre Har-
moiie’, a eu recours’, pour cet effet , 4 une au-
tre expérience de fon invention, delaquelle jai
parlé ci-devant, & qui elt renverfée de la pre-
miere. Il a prétendu qu'un Son quelconque four-
niffoic dans {es multiplesun Accord parfait mi-
neur au grave, dont il étoit la Dominante ou
Quinte, comme il en fournit un majeur dans fes
aliquotes , dont il eft la Tonique ou Fondamens
tale. Il a avancé comme un faic affuré , qu’une
Corde {onore faifoit vibrer dans leur totalité,
fans pourtant les faire réfonner, deux autres
Cordes plus graves, Pune a {a Douzieme ma-
jeure & Pautre a {a Dix-feptieme; & de ce fait,
joint au précédent, il a déduic fort ingénieufe-
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ment , non - {feulement lintroducion du Mode
mineur & dec la diffonnance dans Harmonie ,
mais les regles dela phrafe harmonique & de toute
la Modulation , telles qu’on les trouve aux mots
Accorp, ACCOMPAGNEMENT , Basst-Fonpa-
MENTALE , CADENCE , D1ssoNNANCE; Mobu-
LATION.

Mais premiérement , l'expérience eft fauffe. Ii
eft reconnu que les Cordes accordées au - deflous
du Son fondamental, ne frémiffent point en en-
tier 4 ce Son fondamental , mais qu’elles fe divi-
{ent pour en rendre {feulement PUniffon, lequel,
conléquemmient, n’a point d’Harmoniques en-def~
{ous. Il eft reconnu de plus que la propricte qu'ont
les Cordes. de fe divifer, n’eft point particuliere
a celles qui {ont accordées a la Douzieme & ala
Dix-{eptieme en-deffous du Son principal 5 mais
qu'elle elt commune 4 tous fes multiples. Dou il
fuit que , les Intervalles de Douzieme & de Dix-
feptieme en-deffous n’étant pas uniques en leur
maniere, on n’en peut rien conclure en faveur
de I'Accord patfait mincur qu’ils repréfentent.

Quand on fuppoferoit la vérité de cette ex-
pétience , cela ne leveroit pas, a beaucoup pres,
les difficultés. Si, comme le prétend M. Rameau s
toute I Harmonie elt dérivée de la réfonnance du
corps fonore, il n’en dérive donc point des feu-
les vibrations du corps fonore qui ne réfonne pas.
En effet, celt unc érrange théorie de tirer de ce
qui ne rélonne pas, les principes de I Harmonie 3
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& ceft une étrange phyfique de faire vibrer & non
réfonner le corps fonore , comme fi le Son lui-
méme étoit autre chofe que lair ébranlé par ces
vibrations. D’ailleurs, le corps {fonore ne donne
pas feulement, outre le Son prineipal, les Sons
qui compofent avec lui I’Accord parfait , mais
une infinité d’autres Sons, formés par toutes
les aliquotes du corps fonore , lefquels n’entrent
point dans cet Accord parfait. Pourquoi les pre-
miers font-ils confonnans, & pourquoi les autres
ne le font-ils pas, puifqu’ils font tous également
donnés par la Nature ?

Tout Son donne un Accord vraiment parfait,
puifquil eft formé de tous fes Harmoniques , &
que c’eft par eux qu’il eft un Son. Cependant ces
Harmoniques ne s’entendent pas, & lon ne
diftingue qu’un Son fimple, a moins qu’il ne {oi¢
extremement fort; d’ou il fuic que la feule bon-
ne Harmonie eft I'Uniffon, & quauffi-tét qu'on
diftingue les Confonnances , la proportion natu-
relle érant altérée , I Harmonie a perdu fa pureté.

Cette altération {e faitalors de deux manieres.
Premiérement en faifant fonner certains Harmoni-
ques, & non pas les autres , on change le rap-
port de force qui doit régner entr’eux tous , pout
produite la fenfation d’un Son unique, & l'unité
de la Nature et détruite. On produit, en dou-
blant ces Harmoniques , un effet femblable a ce-
lui qu’on produiroit en étouffant tous les autres 3
car alors il ne fanc pas douter quavec le Son
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générateur, on n’entendit ceux des Iarmoni-
ques gu’on auroit laiffés : aun liew quen les laif~
fant tous , ils s’entre- détruifent & concourent
enfemble 4 produire & renforcer la {enfation uni-
que du Son principal. Ceft le meme effet que
donne le plein jen de I'Orgue , lorfqu'étant fuc.
ceflivement les regiltres, on laiffe avec le princi-
pal la  doublette & la Quinte : car alors cette
Quinte & cette Tierce , qui reftoient confondues,
{e diftinguent {éparément & défagréablement.

De plus, les Harmoniques qu’on fait {onnet
ont eux-meémes d’autres Harmoniques , lefquels
ne le font pas du Son fondamental : cleft par
ces Harmoniques ajoutés que celui qui les pros
duic fe diftingue encore plus durement; & ces
meémes Harmoniques qui font ainfi - fentir PAc-
cord wentrent point dans fon Harmonie. Voila
pourquoi les Confonnances les plus parfaites dé-
plaifent naturellement aux oreilles peu faites
les entendre; & je ne doute pas que 'Octave
elle - méme ne déplat, comme les autres, fi le
mélange des voix dhommes & de femmes n'en
donnoit I’habitude des I’enfance.

Ceft encore pis dans la Diffonnance , puif-
que, non- {eulement les Harmoniques du Son
qui la donnent, mais ce Son lui- meme n’entre
point dans le {yfttme harmonieux du Son fonda-
mental : ce qui fait que la Diffonnance {e diftingue
toujours d’une maniere choquante parmi tous les

autres Sons.
Chaque
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Chaque touche d'un Orgue, dans le pleins
jeu, donne un Accord parfait Ticrce majeure
quon ne diftingue pas du Son fondamental, a
moins qu’on ne {oit d’une attention extréme &
qu'on ne tire fucceflivement les jeux; mais ces
Sons Harmoniques ne {e confondent avec le
principal , qu’a la faveur du grand bruit & d’un
arrangement de regiftres par lequel les tuyaux
qui font réfonner le Son fondamental , couvrent
de leur force ceux qui donnent {cs Harmoniques,
Or, on n’obferve point & lon ne fauroit ob-
{erver cette proportion continuelle dans un Con-
cert, puifquiattendn le renverfement de I Har-
monie, il faudroit que cette plus grande force
paffac & chaque inftant d’une Partie a une autre ;
ce qui n’elt pas praticable, & défigureroit toute
Ia Mélodie.

Quand on joue de Orgue ; chaque touche
de la Baffe fait fonner I'Accord parfait majeur ;
mais parce que cette Bafle n’eft pas toujours fon-
damentale , & qu'on module fouvent ew Accord
parfait mineur, cet Accord parfait majenr eft
xarement celui que frappe la main droite; de
iorte qu'on entend la Tierce mineure avec la
majeure , la Quinte avec le Triton, la Septieme
{uperflue avec 'O&ave, & mille autres caco-
phonies dont nos oreilles font peu choquées ,
parce que Phabitude les rend accommodantes ;
mais il n’eft point & prélumer qu’il en fat ainfi
d’'une oreille natareilement julte, & qu’on mets

Tome 1, Bb
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troit, pour la’ premiere fois , & I'épreuve de cetts
Harmonie.

M. Rameau prétend que les Deflus d’une cer-
taine fimplicité fuggerent naturellement leur
Bafle , & qu’un homme ayant Poreille jufte &
non exercée , entonnera naturellement cette
Bafle. Ceflt-1a un préjugé de Mulicien , démenti
par toute cxpérience. Non.{eulement celui qui
n’aura jamais entendu ni Bafle ni Harmonie, ne
trouvera, de lui-méme, ni cette Huormonie ni
cette Bafle 5 mais elles lui déplairont {i on les
lui fait entendre, & il aimera beaucoup mieux
le fimple Uniffon.

Quand on fonge que, de tous les peuples de
Ia terre, qui tous ont une Mufique & un Chant,
les Européens font les feuls qui aient une Har-
monie , des Accords , & qui trouvent ce mélange
agréable 5 quand on fonge que le monde a duré
tant de fiecles, fans que, de toutes les Nations
qui ont cultivé les beaux Arts, aucune ait con-
nu cette’ Harizonie ; qu’aucun animal, qu’aucnn
oifeau , qu'aucun étre dans la Nature ne produit
dautre Accord que ’Uniffon, ni d’autre Mufi-
que que la Mélodie; que les langues orientales,
fi fonores , fi muficales ; que les oreilles Grec-
ques, fi delicates , fi fenfibles, exercées avec
tant d’Art, n’ont jamais guidé ces peuples vo-
tuptueux & paffionnés vers notre Hurmonie s
que, fans clle, leur Mufique avoit des effets fi
prodigicux 5 quavec elle la nétre en a de fi fois
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bles; qu’enfin il étoit réfcrvé & des Peuples du
Nord , dont les organes durs & groffiers font
plus touchés de Péclat & du bruit des Voix, que
de la douceur des accens & de la Mélodic des
inflexions, de faire cette grande découverte &
de la donner pour principe a toutes les regles de
PArt; quand, dis-je, on fait attention & tout
cela , il eft bien difficile de ne pas foupgonner
que toute notre Harinonie n’elt qu’une invention
Gothique & barbare, dont nous ne nous futfions
jamais avifés, fi nous euflions été plus fenfibles
aux véritables beautés de IArt, & a la Mufique
vraiment naturelle.

M. Rameau prétend cependant, que I'Har-
monie et la fource des plus grandes beautés de
la Mufique ; mais ce {entiment eft contredit par
les faits & par la raifon. Par les faits, puifque
tous les grands effets de la Muflique ont celfé,
& qu’elle a perdu fon énergic & fa force depuis
Pinvention du Contre-point : & quoi jajoute que
les beautés purement harmoniques font des beau-
tés favantes, qui ne tranfportent que des gens
ver{és dans ’Art ; au lieu que les véritables beau-
tés de la Mufique étant de la Natuve, font &
doivent étre également fenfibles a tous les hom-
mes favans & ignorans.

Par la raifon, puifque 1’Harmonie ne fournit
aucun principe d'imitation par lequel la Mufique
formant des images ou exprimant des fentimens
fe puiffe élever au genre Dramatique. ou imita<

Bb 2
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uf, qui elt la partie de I'Art la plus noble, &
1a feule énergiques tout ce qui ne tient qulau
phyfique des Sons , étant trés-borné dans le plai-
fir quil nous doune, & n’ayant que trés-peu de
pouvoir {ur le cceur humain. (Voyez Mg'LoDIE.)

Harmon1e. Genre de Mufique. Les Anciens
ont fouvent donné ce nom au Genre appellé
plus communément Genre Enharmonique. (Voyez
ENHARMONIQUE. )

HarmoNIE DIRECTE, eft cclle ou la Bafle
eft tondamentale , & ou les Parties fupérieures
confervent ordre direct entre elles & avec cette
Bafle. HarRMoMIE RENVERSE'E, elt celle on le
Son générateur ou fondamental cft dans quel-
qu'unc des Parties fupérieures, & ol quelqu’au-
tre Son de 'Accord eft tranfporté a la Bafle au-
deflous des autres. (Voyez DIRECT , RENVERSE". )

HarmoNiE FIGurr'E, eft celle on Pon fait
pafler plufieurs Notes fur un Accord. On figure
VHarmonie par Degrés conjoints ou disjoints.
Lorfqu’on figure par Degrés conjoints , on em-
ploic néceflairement d’autres Notes que celles
qui forment ’Accord, des Notes qui ne {onnent
point {ur la Baffe & {ont comptées pour rien
dans ’Harmonie : ces Notes intermédiaires ne
doivent pas fe montrer au commencement des
Tems, principalement des Tems forts, fi ce
welt comme coulés, ports-de-voix , ou lorfqu’on
faitla premiere Note du Tems breve pour ap-
puyer la feconde, Mais quand on figure par De-
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grés disjoints, on ne peut ablolument employer
que les Notes qui forment I'Accord , {oit con-
{onnant , foit diffonnant. L’Harmonie {e fioure
encore par des Sons fufpendus ou fuppofés.
( Voyez SuPPOSITION, SUSPENSION. )

HARMONIEUX, adj. Tout ce qui fait de Peffet
dans PHarmonie, & méme quelquefois tout ce
qui eft fonore & remplit Poreille dans les Voix,
dans les Inftrumens, dans la fimple Méledic.

HaRMONIQUE, [. des denx genres. Onappelle
ainfi tous les Sons concomitans ou accefloires
qui par le principe de la réfonnance accom-
pagnent un Son quelconque & le rendent appré-
ciable. Ainfi toutes les aliquotes d’une Corde fo-
nore en donnent les Harnonigues. Ce mot s’em-
ploie au mafculin quand on fous-entend le mot
Son , & au féminin quand on fous-entend le mot
Corde.

HARMONIQUES, adj. Ce qui appartienta I'Har-
monies comme les divifions Harmoniques du Mo-
nocorde , la Proportion Harmonique , le Canon
Hormonigue , &c.

Sons HarMon1QuEs. ( Voyez Sox. )

HARNMONISTE, [. m2. Muficien favant dans
PHarmonie. Ceff 12 bon Harmonitte. Durante eff
le plus grand Harmonilte de Pltalie , ceff-a dire
du Monde.

HARMONOMETRE , f¢ m. Inftrument propre
mefurer les rapports Harmoniques: Si I'on pou-
voit obferver & fuivre a Poreille & a Fecil les

Bb 3
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ventres, les nocuds & toutes les divifions d’une
Corde {onore en vibrations, ’on auroit un Hayr-
monométre naturel trés exact ; mais nos fens trop
grolliers ne pouvant fuifire.a ces obfervations,
on y {upplée par un Monocorde que l'on divife
a volonté par des chevalets mobiles , & c'eft le
meilleur Haritonométre naturel que 'on ait trou-
¥¢ julqwici. (Voyez MONOCORDE. )

Harearice. Sorte de Chanfon propre aux fil-
les parmt les Anciens Grees. ( Voyez CHANSON. )

Haurt, adj. Ce mot fignific la méme chofe
qudigie, & ce terme eft oppofé a bas. Clelt ainfi
qu’on dira que le-Ton eft trop Hauz, qu’il faut
monter PInftrument plus Hauz.

Haur, s’emploie aufli quelquefois impropre-
ment pour Fors. Chantez plus Hauts o ne vouns
entend pas.

Les Anciens donnoient a Pordre des Sons une
dénomination toute oppofée a la notres ils pla-
coient en Haut les Sons graves, & en bas les
Sons aigus : ce qu’il importe de remarquer pour
entendre plufieurs de leurs paffages.

Haut , eft encore , dans celles des quatre
Partics de la Mufique qui {fe fubdivifent , épi-
thete qui diftingue la plus élevée ou la plus ai-
gue. HaurTe-Contre , HavTe-TaiLLe, Haur-
Dzssus. Voyez ces niots.

Havut-Dessvs , £ m. Ceft, quandles Deflus
chantans fe {ubdivifent, la Partic {upérieure.
Dans les Parties inftrumentales on dit toujours
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evemier - Deffis & fecond - Deffus 5 mais dans le
vocal on dit quelquefois Haut-deffus & Bas-deffiis.

Haute-CoxTRrE, ALTUs ou CoNTRA. Celle
des quatre Parties de la Mufique qui appartient
aux Voix d’hommes les plus aigueés ou les plus
hautes ; par oppofition & la Bufe-conzre qui eft
pour les plus graves ou les plus baffes. ( Voyez
PArTIES. )

Dans la Mufique Italienne , cette Partie ,
quiils appellent Coutr’alto, & qui répond a la
Haute.contre, eft prefque toujours chantée par
des Bas-deffus, foit femmes, foit Caftrati. En
effec, la Haute-conzre en Voix d’homme n’eft
point naturelle ; il faut la forcer pour la porter
a ce Diapafon : quoi quon fafle, cllea toujours
de aigreur, & rarement de la juftefle.

HauTe-TAILLE , TEXOR, eft cette Partie de
la Mulique qu’on appelle avfli implement Taille.
Quand la Taille {e {ubdivife en deux autres Par-
ties , linférieure prend le nom de Baffe-taille
ou Concordant , & la fupérieure s’appelle Hau-
te-taille.

He'mr. Mot Grec fort ufisé dans la Mufique,
& qui fignific Demi ou moitis. ( Voyez SE MI. )

He'mipitoN. Cétoit, dans la Mufique Grec-
que , UIntervalle de Tierce majeure, diminuée
d’un {émi-Ton ; ceft-a-dirc, la Tierce minecure.
L’ Hémiditon n’eft point , comme on pourroit
croire , la moitié du Diton ou le Ton : mais ¢’eft

Bb g
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e Diton moins la moitié d’un Ton; ce qui eft
tous différent.

He'miore. Mot Grec qui fignific Ventier €5
domi, & quon a confacré en quelque forte ala
Muaflique. H exprimele rapport de deux guanti-
tés dont Pune eft a Pautre comme 1§ a 10, ou
comme 3 a2 : on lappelle autrement rappors
Sefquialtere.

Ceft de ce rapport que nait la Confonnance
appellée Diapente ou Quinte , & Pancien Rhyth.
me fefquialtere en naifloit aufli.

Les anciens Auteurs Italiens donnent encore
fe nom &’ Heémiole ou Hémiolie & cette efpece de
Mefure triple dont chaque Tems et une Noire.
Si cette Noire eft fans queue, la Meflure sap-
peile Hemiolie maggiore, parce qu'elle {e bat
plus lentement & qu’il faut deux Noires a queue
pour chaque Tems. $i chaque Tems ne contient
qu'une Noire & queue, la Melure {e bat du dou-
ble plus vite, & s’appelle Hémiolia wminore.

He'M10LIEN , adj. Ceft le nom que donne
Ariltoxéne a P'une des trois efpeces du Genre
Chromatique , dont it explique les divifions. Le
Tétracorde 30 y eft partagé en trois Intervalles,
dont les deux premiers, égaux entr’eux, font
chacun la fixiemec partie, & dont le trofieme
elt les deux tiers. § 4= § 4 20 == 30.

HEPTACORDE , HEPTANMERIDE, HEPTAPHO-
NE, HEXACORDE, &c. ( Voyez EPTACORDE,
EPTAMERIDE, EPTAPHORE, &c.)
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HermosmeNon. ( Voyez MOEURS. )

H:XARMONIEN, adj. Nome, ou Chant d’une
Mélodie efféminée & lache , comme Ariftophanc
le reproche & Philoxéne fon Auteur.

HomorHoxig, ./ Céroit dans la Mufique
Grecque cette efpece de Symphonie qui fe faifoit
a 'Uniffon, par oppofition 4 P’Antiphonie qui
sexécutoit a 'O&ave. Ce mot vient de o(,u.a‘g »
pareil, & de Quyy , Son.

Hyne'e. Chanfon des Mefiniers chez les an-
ciens Grecs , autrement dite Epiaulic. Voyez
cc mot.

Hymene'e. Chanfon des noces chez les an-
ciens Grecs , autrement dite Epithalame. ( Voyez
E'prTHALAME. )

HymNE, /. f. Chant en Thonneur des Dieux
ou des Héros. Il y a cette différence entre
P Hymne & le Cantique , que celui-ci {e rapporte
plus communément aux acions, & I'Hymme aux
petfonnes. Les premiers Chants de toutes les
Nations ont été des Cantiques ou des Hymmes.
Orphée & Linus paffoient , chez les Grecs, pour
Auteurs des premieres Hymues 5 & il nous refte
parmi les Poéfies d’Homere un recucil d’Hym:-
nes en 'honneur des Dieux.

HypaTE, ad). Epithete par laquelle les Grecs
diftinguoient le Tétracorde le plus bas , & la
plus baffe Corde de chiacun des deux plus bas
Tétracordes ; ce qui, pour eux, étoit tout le
contraire : car ils {uivoient dans leurs dénomi-
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nations un ordre rétrograde au nétre, & plas
coient en haut le grave que nous plagons en
bas. Ce choix eft arbitraire, puifque les idées
attachées aux mots digi & Grave, n’ontaucune
liaifon naturelle avec les idées attachées afix
mots Faunz & Bas.

On appelloit donc Téracorde Hypaton, ou
des Hypates, celui qui étoit le plus grave de
tous , & immédiatement au-deflus de la Preslam-
banomeéne ou plus baffe Corde du Mode; & la
premiere Corde du Tétracorde qui fuivoit immé-
diatement celle-1a, s'appelloic  Hypate- Hypaton ;
celt-a-dire, comme le traduifoient les Latins,
la Principale du Tétracorde des Principales. Le
Tétracorde immeédiatement fuivant du grave a
Paigu s'appelloit Tétracorde AMéon , ou des
moyennes; & la plus grave Corde s’appelloit
Iypate - Méfons Ceft-2-dire , la principale des
moyennes.

Nicomaque le Gérafénien, prétend que ce
mot &’ Hypate, Priuncipale, Elevée ou Supréme,
aété donnéala plus grave des Cordes du Dia-
pafon, par allufion a Saturne, quides fept Pla-
netes eft la plus éloignée de nous. On fe dou-
tera bien par-la que ce Nicomaque ¢toit Pytha-
goricien.

HypaTe-IlvpaToN. Cétoit la plus baffe Cor-
de du plus bas Tétracorde des Grecs, & d’un
Ton plus haut que la Proslambanomene. Voyez
I'Article preccdent.
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Hveate-Me'son. Cétoit la plus bafle Corde
du fecond Terracorde , laquelle étoit aufli la plus
aigué du premicr, parce que ces deux Tetra-
cordes étoient conjoints. ( Voyez HypaTE. )

HypaToings. Sous graves. ( Voyez LEpsis. )

HypPERBOLEIEN , adj. Nome du Chant de
méme caractere que I'Hoxarmonien. ( Voyez
HexarMONIEN.

HyrerBoie'oN. Le Tétracorde Hyperboléon
étoit le plus aigu des cing Térracordes du Syf-
teme des Grecs.

Ce mot elt le génitif du fubfantif pluriel
tfwspga')\a;, Somiitets ,  Extrémités; les Sons les
plus aigus érant i Pextrémicé des autres.

Hyeer-Diazeuxis. Disjonction de deux Té-
tracordes féparés par L lntervalle dune O&ave
comme étoient le Tétracorde des Hypates & celui
des Hyperbolées.

Hyp:r-Dorien. Mode de la Mufique Grec-
que , autrement appellce Mixo- Lydien , duquel
la Fondamentale ou Tonique étoit une Quarte
au-dedus de celle du Mode Dorien. ( Voyez
Monbe.)

On attribue a Pythoclide Pinvention du Mo-
de Hyper- Dorien.

Hyeer-E'orLien. Le pénultiente & Paigu des
quinze Modes de la Mufique des Grecs, & dua
quel la Fondamentale ou Tonique étoit une
Quarte au-deflus de celle du Mode Eolien. (Voyez
Mope. )
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Le Mode Hyper-Eolien , non plus que I'Hy-
per-Lydien qui le fuit, n’étoient pas fi anciens
que les autres , Ariftoxene n’en fait aucune men-
tion , & Prolomée qui n’en admettoit que fept,
1’y comprenoit pas ces deunx-la.

Hyper-IaSTIEN , ou Mixo-Lydien aigu. Ceft
le nom qu’Euclide & plufieurs Anciens donnent
au Mode appelle plus communément Hyper-
Tonien, .
Hyrer-ToNien. Mode de la Mufique Grec-
que, appellé aufli par quelques-uns Hyper-Iaf-
tien , ou AMyxo-Lydien aigu 5 lequel avoit {a fon-
damentale une Quarte au - deffus de celle du Mo-
de fonien. Le Mode Ionien eft le douzieme en
ordre du grave a aigu, felon le dénombrement
& Alypius. ( Voyez MopE. )

Hyper-Lypien. Le plus aigu des quinze Mo-
des de la Mufique des Grees, duquel la fonda-
mentale ¢toit une Quarte au-deffus de celle du
Mode Lydien. Ce Mode, non plus que fon voi-
{in 'Hyper-Eolien , n’étoit pas {i ancien que les
treize autres; & Ariftoxene qui les nomme tous,
ne fait aucune mention de ces deux-13. (Voyez
Mope.)

Hyper-Mixo-Lypien. Un des Modes de la
Mufique Grecque , autrement appellé Hyper-
Lhyygien. Voyez ce mot.

Hyper-PHRYGIEN , appellé aufli par Euclide,
Hyper inixo-Lydien , eft le plus aigu des’ treize
Modes d’Ariftoxene , faifant le Diapafon ou
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I'O&ave avec 'Hypo - Dorien le plus grave de
tous. ( Voyez MODE. )

Hypo-Diazeuxis, elt, felon le vieux Bac-
chius, I'Intervalle de Quinte qui {e trouve en-
tre deux Tétracordes {éparés par une disjonc-
tion, & de plus par un troifieme Tétracorde
intermédiaire. Ainfi ily a Hypo-Diazeiuxis entre
les Tétracordes Hypaton & Diézeugménon , &
entre les Tétracordes Synnéménon & Hyper-
boléon. (Voyez TETRACORDE. )

Hyro-Dorien. Le plus grave de tous les Mo-
des de 'ancienne Mufique. Euclide dit que ceft
le plus élevé ; mais le vrai fens de cette exprel-
fion eft expliqué au mot Hypate.

Le Mode Hypo-Dorien a fa fondamentale une
Quarte au-deflous de celle du Mode Dorien. 11
fut inventé, dit-on, par Philoxéne; ce Mode
eft affetueux , mais gai, alliant la douceur ala
majefté.

Hveo-E'oL1EN. Mode de Pancienne Mufique,
appellé aufli par Euclide, Hypo - Lydien grave.
Ce Mode a {a fondamentale une Quarte au - def-
fous de celle du Mode Eolien. ( Voyez MODE. )

Hyro-IastiEN. ( Voyez Hypo-IoNI1EN. )

Hypo-IoxieN. Le fecond des Modes de I’'an-
cienne Mufique , en commengant par le grave.
Euclide Pappelle aufli Hypo - laftien € Hypo-
Phiygien grave. Sa fondamentale elt une Quarte
au-deffous de celle du Mode Ionien, ( Voyez
Mobe. )
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Hyro-LypIeN. Le cinguieme Mode de P'an-.
cienne Mufique , en commencant par le grave.
Euclide Pappelle autli Hypo- Inflien & Hypo-Phry-
gien grave. Sa fondamentale eft une Quarte au-
deflous de celle du Mode Lydien. (Voyez Mong.)

Euclide diftingue deux Modes Hypo- Lydiexs ;
favoir, laigu qui eft celui de cet Article, &
le grave qui eft le méme que ’Hypo-Eolien.

Le Mode Hypo-Lydien étoit propre aux
Chants funebres, aux méditations fublimes &
divines : quelques-uns en attribuent Pinvention
a Polymnefte de Colophon, d’autres & Damon
PAthénien.

Hypo Mixo-Lypien. Mode ajouté par Gui
d’Arrezzo a ceux de Pancienne Mufique: ceft
propremént le Plagal du Mode Mixo Lydien, &
fa fondamentale eft la méme que celle du Mode
Dorien. ( Voyez MoDE. )

Hypo-PrryGIEN. Un des Modes de Pancienne
Mufique dérivé du Mode Phrygien dont la
fondamentale ¢toit une Quarte au-deffus dela
fienne. Euclide parle encore d'un autre Mode
Hypo-Phrygien au grave de celui-ci : ceft celui
quon appelle plus correctement Hypo.Ionien.
Voyez ce mot.

Le caracterc du Mode Hypo- Phrygien étoit
calme, paifible & propre a tempérer la véhe-
mence du Phrygien. 1l fut inventé, dit-on, par
Damon , ’ami de Pythias & 1’¢leve de Socrate.
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Hypo-PrROSLAMBANOMENOS. Nom d’une Cor-
de ajoutée, ace quon prétend, par Gui dAr-
rezzo , un Ton plusbas quela Proslambanoméne
des Grecs; ceft-a-dire , au-deflous de tout le
{yfteme. L’Auteur de cette nouvelle Corde Pex-
prima par la lettre r de PAlphabet Grec, & de-
1a nous eft venu le nom de la Gaurme.

HyrorcHEMA. Sorte de Cantique fur lequel
on danfoit aux fetes des Dieux.

Hypo - SyNAPHE, cft, dans la Mulique des
Grecs , la disjon¢tion de deux Técracordes {é-
parés par linterpolition d’un troilieme Tétra-
corde conjoint avec chacun des deux; en forte
que les Cordes homologues des deux Tétracordes
disjoints par Hypo-Synaphe , ont entr’elles cing
Tons ou une Septieme mineure d'Intervalle.
Tels font les deux Tétracordes Hypaton & Syn-
nemenon.

i

g'\LB\ME. Sorte de Chant funebre jadis en ufa-
ge parmi les Grecs, comme le Linos chez le
méme Peuple, & le Manéros chez les Egyptiens.
( Voyez CHANSON. )

IAMBIQUE, adj. Ti y avoit dans la Mufique
des Anciens deux fortes de vers lambiques , dont
on ne faifoit que réciter les uns au fon des Inf-
ttumens, au lieu que les autres {e chantoient.
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On ne comprend pas bien quel effet devoit pro:
duire PAccompagnement des Inftrumens {ur une
fimple récitation, & tout ce qu'on en peut con-
clure raifonnablement, ceft que la plus fimple
maniere de prononcer la Poéfie Grecque, ou
du moins Plambique , {e faifoit par des Sons ap-
préciables , harmoniques , & tenoit encore beaus
coup de Pintonation du Chant.

IasTiEN. Nom donné par Ariftoxéne & Aly-
pius au Mode que les autres Auteurs appellent
plus communément Jonicn. ( Voyez MODE. )

Jeu, f[o . L’a&ion de jouer d’un Inftrument,
(Voyez Jouer.) On dit Plein-Jeu, Denti-Jeu
felon la maniere plus forte ou plus douce de ti-
rer les Sons de 'Inftrument.

IntttaTiON , [ f. La Mufique Dramatique
ou théatrale concourt & V/mitation ainfi que la
Poéfie & la Peinture : c’eft a ce principe com-
mun que {e rapportent tous les Beaux-Arts , com-
me Ia montré M. le Batteux. Mais cette Lini-
tation w'a pas pour tous la méme étendue. Tout
ce que 'imagination peut fe repréfenter ¢ft du
reflore de la Poéfie. La Peinture, qui noffre
point {es tableaux & Pimagination , mais au fens
& a un feul {fens, ne peint que les objets foumis
a la vue. La Mufique fembleroit avoir les meé-
mes bornes par rappert al'ouie ; cependant elle
-peint tout, meme les objets qui ne {ont que vi-
fibles : par un preftige prefyue inconcevable, elle
{emble mettre I'wil daus loreille, & la plus

grande



1ML 401

grande merveille dun Art qui n’agit que par le
monvement , eflt d’en pouvoir former jufgua
Pimage du repos. La nuit, le fommeil , la foli-
tude & le filence entrent dans le nombre dos
grands tableaux de la Mufique. On fait que le
bruit peut produire Peffet du filence, & le fi-
lence Peffet du bruit : comme quand on sendort
a une le¢ture égale & menotone, & qulon sé-
veille a Pinftant qu’elle cefle. Mais la Mufique
agit plus intimement {fur nous en excitant, par
un fens , des affections femblables a celles qu’on
peut exciter par un autre ; &, comme le rap-
port ne peut étre fenfible que l'impreflion ne foit
forte , la Peinture denuée de cette force ne peut
rendre a la Mulique les Imitations que celle-ci
tire d’elle. Que toute la Nature foit endormie,
celui qui la contemple ne dort pas , & lart du
Muficien confifte & {ubftituer a Pimage infen(ible
de lobjet celle des mouvemens que fa prefence
excite dans le coeur du Contemplateur. Non-feu-
lement il agitera la Mer, animera la flamme
d'un incendie, fera couler les ruiffeaux, tomber
la pluie & groffir les torrens ; mais il peindra
Thorreur d’un déflert affreux , rembrunira les
murs d’'une prifon fouterraine , calmera la tem-
péte , rendra Pair tranquille & {érein , & répan-
dra de 'Orcheltre une fraicheur nouvelle fur les
bocages. Il ne repréfentera pas directement ces
chofes, mais il excitera dans I'ame les mémes
mouvemens qu’on ¢prouve en les voyant,
Tome 1, Ce
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Jai dit au mot Harmonie qu’on ne tire d'elig
aucun principe qui mene a I'Imitation muficale ,
puifqw’il n’y a aucun rapport entre des Accords
& les objets qu’on veut peindre 5 ou les paffions
quon veut exprimer. Je ferai voir au mot Mg'-
LopIE quel elt ce Principe que ’'Harmonie ne
fournit pas, & quels traits donnés par la Nature
font employés par la Mufique pour repréfenter
ces objets & ces paffions.

IntitaTioN, dans fon {ens technique, eft
Pemploi d'un méme Chant , ou d’un Chant {em-
blable, dans pluficurs Parties qui le font enten-
dre Pune aprés lautre, a 'Uniffon, & la Quin-
te, ala Quarte, a la Tierce , ou a quelqu’autre
Tatcrvalle que ce foit. L’Imitation eft toujours
bien prife , méme en changeant plufieurs Notes ;
pourvu que ce méme Chant fe reconnoiffe tou-
jours & qu’on ne s’écarte point des loix dune
bonne Modulation. Souvent, pour rendre I'lmi-
tation plus fenfible , on la fait précéder de filen-
ces ou dec Notes longues qui femblent laiffer
éteindre le Chant au momnient que Plmization le
ranime. On traite I lmitation comme on veut; on
Pabandonne, on la reprend, on en commence
une autre 4 volonté , en un mot, les regles en
font aufli relachées , que celles de la Fugué font
féveres : c’elt pourquoi les grands Maitres Ia
dédaignent , & toute linitation trop affectée dé-
cele prefque toujours un Ecolier en compofi-
tion,
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» IMBAR¥ALT , adj. Ce mot a plufients fens en
Mufique. Un Accord Imparfait eft, par oppofi-
tion a Accord parfait , celui qui porte une Sixte
ou une Diffonnance ; &, par oppofition & ’Ac-
cord plein, c'elt celui qui n’a pas tous les Sons
qui loi conviennent & qui doivent le rendre
complet. ( Voyez Accorb. )

Le Tems ou Mode Intparfait étoit , dans nos
anciennes Mufiques , celui de la divifion dou-
ble. ( Voyez MobE. )

Une Cadence Imparfaite elt celle qu'on ap-
pelle autrement Cadence irréguliere. ( Voyez
CADENCE. )

Une Conlonnance Imparfaite eft celle qui peut
&tre majeure ou mineure , comme la Tierce ou
la Sixte. (Voyez CONSONMANCE. )

On appelle, dans le Plain-Chant , Modes Iin-
parfaits ceux qui font défectuenx en haut ou en
bas, & reftent en-dega d’'un des deux termes
qu’ils doivent atteindre.

ImeROVISER , v. i2. Celt faire & chanter im-
promptu des Chanfons, Airs & paroles , qu’on
accompagne communément d'une Guitarre ou
autre parcil Inftroment. Il n’y a rien de plus
commun en Italic, que de voir deux Mafques
fe rencontrer , fe défier, sattaquer , fe ripofter
ainfi par des couplets fur le méme Air, avec
une vivacité de Dialogue , de Chant , d’Ac-
compagnement dont il faut avoir été témoin pour

la comprendre,
Ce 2



404 TANIgRS

¢ Lemot Improvifure eft purement Italien : mais
comme il {e rapporte a la Mufique , jai été
contraint de le francifer pour faire entendre
ce quil fignifie.

Incompost’ , adj. Un Intervalle Iicompofé eft
celui qui ne peut {e réfoudre en Intervalles plus
petits, & n’a point d’autre élément que lui-mé.
me ; tel, par exemple, que le Diele Enharmo-
nique, le Comma ; méme le {émi-Ton.

Chez les Grecs , les Intervalles Incompofés
¢toient différens dans les trois Genres , {elon la
maniere d'accorder les Tétracordes. Dans le
Diatonique le {¢mi-Ton & chacun des deux Tons
qui le fuivent écoient des Intervalles Incouspofés.
La Tierce mineure qui fe trouve entre la trois
fieme & la quatrieme Corde dans le Genre Chro-
matique , & la Tierce majeure qui {e trouve en-
tre les mémes Cordes dans le Genre Enharmo-
nique , étoient aufli des Intervalles Icompofés.
En ce fens, il n’y a dans le {yftéeme moderne
qu'un feul Intervalle Izcompofé 5 lavoir , le femi-
Ton. { Voyez se'nti-Ton. )

INHARMONIQUE, adj. Relation Inharmonique
eft, {felon M. Savérien un terme de Mufique;
& il renvoic, pour Pexpliquer, au mot Rela-
tion , auquel il n’en parle pas. Ce terme de Mu-
fique ne m’eft point connu.

INSTRUMENT , [. 2. Terme générique fous le-
quel on comprend tous les corps artificiels qui
peuvent readre & varier les Sons , a limitation
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de la Voix. Tous les corps capables d’agiter Pair
par quelgne choc , & d’exciter enfuite par leurs
vibrations, dans cet air agité, des ondulasions
affez fréquentes , peuvent donner du Son; & tous
les corps capables d’accélérer ou retarder ces
ondulations peuvent varier les Sons. ( Voyez
Sox. )

Il y a trois manieres de rendre des Sons fur
des Inftrumens ; {avoir , par les vibrations des
Cordes , par celles de certains corps élaftiques,
& par la collifion de Pair enfermé dans des
tuyaux. J'ai parlé au mot Mufique, de Pinven-
tion de ces Inffrumens.

Ils fe divifent généralement en Iyflrumens a
Cordes , Inflrumens a vent, Infrumens de per-
cuflion. Les lnflrumens 3 Cordes, ehez les An-
ciens, étoient en grand nombrej les plus con-
nus fontles fuivans: Lyra, Pfalterium , Trigo-
it , Saimbuca, Cithara, Pelis , Magas , Bar-
biton , Tefudo, Epigonium , Simmicium , Epan-
doroin , &c. On touchoit tous ces Inftrummens avec
fes doigts ou avec le Plectrum , efpece d’archet.

Pour leurs principaux Infivumens a vent, ils
avoient ceux appellés, Tibia, Fiffula, Trba ,
Cornu, Litnus , &e.

Les Iafirumens de percuffion étolent ceux
qwils nommoient, Tympanuin, Cymbaluin , Cre-
pitaculum, Tintinnabulusn, Crotalum , &c. Mais
plufieurs de ceux-cl ne varioient point les Sons.

On ne trouvera point ici des articles pour ces

Ce 3
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Inflyumens ni pour ceux de la Mufique moderité]
dont le nombre eft exceffif. La Partie Inftrn
mentale, dont un autre s’Ctoit chargé, n’éang
pas d’abord entrée dans le Plan de mon travail
pour I'Encyclopédie , m’a rebuté, par Pétendue
des connoiffances qu'elle exige , de la remettre
dans celui - ci.

INSTRUMENTAL, qui appartient au jeu des
Inltrumens. Zour de Chant Inftrumental ; Mus
Jrque Inftrumentale.

INTENSE, adj. Les Sons intenfes font ceux qui
ont le plus de force , qui s’entendent de plus
loin : ce font aufli ceux qui, étant rendus par
des Cordes fort tendues, vibrent par-13 méme
plus fortement. Ce mot eft Latin , ainfi que ce-
Ini de Remiffe qui lui eft oppof¢ ; mais dans les
cerits de Mufique théorique on eft obligé de
francifer Pun & Pautre.

INTERCIDERCE , /. f. Terme de Plain-Chant,
(Voyez D1aPTOSE. )

INTERMEDE, [ m. Piece de Mufique & de
Danfe qu’on infere 2 'Opéra, & quelquefois &
la Comédic, entreles A&es d’une grande Piece,
pour égayer & repofer, en quelque forte , I'ef-
prit du Spectateur aterifté par le tragique &
tendu {ur les grands intéréts.

Ily a des Intermedes qui font de véritables
Drames cémiques ou burlefques , lefquels , cou-
pant ainfi Pintérét par un intéréet tout différent,
balottent & tiraillent, pour ainfi dire 5 Lattens
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tion du Spectateur en fens contraire, & d’une
maniere trés-oppofée au bon golit & a la raifon.
Comme la Daufe, en Italie, n’entre point & ne
doit point entrer dans la conftitution du Drame
Lyrique, on eft forcé, pour Padmettre fur le
Théatre, de Pemployer hors d’ccuvre & déta-
chée de la Piece. Ce n’elt pas cela que je bla-
me ; au contraire, je penfe qu'il convient d’effa-
cer , .par un Ballet agréable, les impreflions tri{-
tes laiffées par la repréfentation d’un grand Opé-
ra, & japprouve fort que ce Ballet fafle un {u-
jet particulier qui n’appartienne point & la Pie-
ce: mais ce que je m’approuve pas, celt quon
coupe les Actes par de femblables Ballets qui,
divifanc ainfi Paction & détruifant Pintérét, font,
pour ainfi dire , de chaque Ad&e une Piece
nouvelle.

INTERVALLE, /. . Différence d’un Son a un
autre entrele grave & laigu ; c’eft tout Iefpace
que I'un des deux auroit a parcourir pour arriver
a ’Uniffon de Pautre. La différence qu’il ya de
VIntervalle a UEtendue , eft que I Intervalle eft
confidéré comme indivifé , & PEtendue comme
divifée. Dans I'Iutervalle , on ne confidere que
les deux termes; dans I’Etendue, on en {up-
pofe d’intermédiaires. L’Etendue forme un fyf-
téme, mais U'lnzervalle peut étre incompofé.

A prendre ce mot dans fon fens le plus géné-
ral, il eft évident quil y a une infinité d’Inser-
walles ; ;mais comme en Mufique on borue le

Cc 4
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nombre des Sons & ceux qui compofent un cet=
tain {yfttme, on borne aufli par-la le nombre
des Intervalles a ceux que ces Sons peuvent for-
mer entr’eux. De forte qu’en combinant deux &
deux tous les Sons d’un {y(téme quelconque, on
aura tous les Inzervalles poflibles dans ce méme
{yfteme 5 {ur quoiil reftera & réduire fous la mé.
nic efpece tous ceux qui {e trouveront égaux.
Les Anciens divifoient les Intervalles de leur
Mufique en Intervalles {imples ou incompofés ,
qu'ils appelloient Diaflemes , & en Intervalles
compofCs, qulils appelloient Syftémes. ( Voyez
ces mots. ) Les Inzervalles , dit Ariftoxene , dif-
ferent entr’eux en cing manieres. 19, En éten-
due; un grand Inzervalle differe ainfi d’un plus
petit : 2°. En réfonnance ou en Accord ; cleft
ainfi qu'un Inzervelle confonnant differe d'un
eilonnant : 39. En quantité; comme un Infer-
zalle fimple differe dun Intervalle compofé = 4~
En Genre ; celt ainfi que les Intervalles Diato-
niques, Chromatiques, Enharmoniques different .
entr'eux : §° En nature de rapport ; comme
Vintervalle dont la raifon peut s’exprimer en
nombres , differe d’un Inzervalle irrationnel. Di-
fons quelques mots de toutes ces différences.
I. Le moindre de tous les Intervalles, {elon
Bacehius & Gaudence, eft le Diéfe Enharmoni-
que. Le plus grand, & le prendre a lextrémitd
grave du Mode Hypo-Dorien , jufqu’a Pextrémi-
té aigné de I'Hypo-mixo-Lydien, feroivde troie
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O&aves completes 5 mais comme il y a une
Quinte a retrancher, ou méme une Sixte , {e-
lon un paffage d’Adrafte, cité par Mcibomius,
refte la Quarte par-deflus le Dis-Diapafon ; ceft-
a-dire la Dix - huitieme, .pour le plus grand In-
tervalle du Diagramme des Grecs.

II. Les Grees divifoient comme nous les ' In-
gervalles en Confonnans & Diffonnans : mais
leurs divifions n’étoient pas les mémes que les
noétres. (Voyez ConsonNaNCE.) [ls fubdivifoient
encore les Intervalles confonnans en deux efpe-
ces, fans y compter 'Uniffon , qu'ils appelloient
Homophonie , ou parité de Sons, & dont I'linzer-
valle elt nul. La premiere efpece étoit I'Anzipho-
nie , ou oppofition des Sons, qui fe faifoit a
I'O&ave ou ala double Ocave , & qui n’étoit
proprement qu'une Réplique du méme Son ; mais
pourtant avec oppofition du grave 4 laigu. La
{econde efpece écoit la Paraphonie , ou diftinc-
tion de Sons, fous laquelle on comprenoit toute
Confonnance autre que 'Octave & fes Répli-
ques ; tous les Iitervalles, dit Théon de Smyr-
ne, qui ne font ni Diffonnans, ni Uniffon.

1II. Quand les Grecs parlent de leurs Diafte-
mes ou Intervalles {imples, il ne faut pas pren-
dre ce terme & toute rigueur ; car le Diéfis me-
me n’étoit pas , felon eux, exempt de compo-
fition 5 mais il faut toujours le rapporter au
Genre auquel I'Iinzervalle s’applique. Par exem-
ple, le £mi-Ton eft un Intervalle imple dans

Ce s
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le Genre Chromatique & dans le Diatonique ]
compofé dans ’Enharmonique. Le Zon eft com-
pofé dans le Chromatique , & fimple dans le
Diatonique; & le Diton méme , ou la Tierce
majeure, qui elt un Intervalle compol¢ dans le
Diatonique, eft incompo(é dans PEnharmonique.
Ainfi, cc qui elt {yfteme dans un Genre, peut
gtre Diafteme dans un autre , & réciproquement.

IV. Sur les Genres , divifez fucceflivement
e méme Tétracorde, felon le Genre Diatonique,
felon le Chromatique, & felon PEnharmoni-
que, vous aurcz trois Accords différens, lel-
quels, comparés entre eux, au lieu de trois Iz-
zervalles , vous en donneront neuf, outre les
combinaifons & compofitions qu’on en peut faire,
& les différences de tous ces Intervalles quien
produiront des multitudes d’autres. Si vous
comparez , par cxemple, le premier Inervalle
de chaque Tétracorde dans ’Enharmonique &
dans le Chromatique mol d’Ariﬂoxéne, vous
aurez d’un co6té un quart ou 7% de Ton, de
Pautre un tier ou %, & les deux Cordes aigués
feront entr’elles un Intervalle qui fera la diffé-
rence des deux prccedens > ou la douzieme pat-
tie d’'un Ton.

V. Paffant maintenant aux rapports, cet Ara
ticle me mene a une petite digreffion.

Les Ariftoxéniens prétendoient avoir bien
firplifié la Mufique par leurs divifions égales des
duzervalles, & fe moquoientj fort de tous les cal-
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suls de Pythagore. 1l me {femble cependant que
cette prétendue {implicité n’éeoit guere que dans
les mots, & que {i les Pythagoriciens avoient
un peu mieux entendu leur Maitre & la Mufi-
que , ils auroient bientot fermé la bouche &
leurs adverfaires.

Pythagore n’avoit pas imaginé le rapport des
Sons qu’il calcula le premier. Guidé par Pexpé-
rience, il ne fit que prendre note de fes obfer-
vations. Ariftoxene incommodé de tous ces cal-
culs, bitit dans fa téte un {yfteme tout diffé-
rent; & comme s'il edt pu changer la Nature 2
fon gré pour avoir fimplifié les mots , il crus
avoir fimplifi¢ les chofes , au lieu qu’il fit réel-
lement le contraire.

Comme les rapports des Confonnances étoient
fimples & faciles a exprimer , ces deux Philofo-
phes ¢toient d’accord la-deflus : ils I'étoient mé-
me f{ur les premieres Diffonnances ; car ils con-
venoient également que le Zon étoit la diffé-
rence de la Quarte a la Quinte; mais comment
déterminer déja cette différence autrement que
par le calcul ? Ariftoxene partoit pourtant de-la
pour n’en point vouloir , & fur ce Ton, dont il
{e vantoit d’ignorer le rapport il batifloit toute
fa dorine muficale. Quy avoit-il de plus aifé
que de lui montrer la fanffeté de fes opérations
& la juftefle de celles de Pythagore ? Mais, auroit-
il dit, je prends toujours des doubles , ou des
moitiés , ou des ticrs 3 cela cft plus fimple &
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plutét fait que vos Comma , vos Limma , voe
Apotomes. Je Pavoue, eft répondu Pythagore ;
mais, dites-moi, je vous prie, comment vous
les prenez, ces doubles, ces moitiés, ces tiers?
Lautre eiit repliqué qu’il les entonnoit naturelle-
ment, ou qu'il les prenoit fur fon Monocorde
Eh bien! eit dit Pythagore , entonnez-moi jufte
le quart d'un Ton. Si Pautre et été afez char-
fatan pour le faire , Pythagore eiit ajouté : mais
cft-il bien divifé votre Monocorde ? Montrez-
moi , je vous prie , de quelle méthode vous vous
etes fervi pour y prendre le quart ou le tiers
dun Ton ? Je ne faurois voir , en pareil cas,
ce qu’Ariftoxéne eut pu répondre. Car, de dire
que PInftrument avoit été accordé fur la Voix,
outre que c'eiit été tomber dans le cercle, cela
ne pouvoit convenir aux Ariftoxéniens, puifqu’ils
avouoient tous avec leur Chefqu’il falloit exer-
cer long-tems la Voix {ur un Inftrument de la
derniere jultefle, pour venir & bout de bien en-
tonner les Intervalles du Chromatique mol & du
Genre Enharmonique.

Or, puifqu'il faut des calculs non moins com-
polés & méme des opérations géométriques plus
difficiles pour mefurer les tiers & les quarts de
Ton d’Ariftoxéne , que pour affigner les rapports
de Pythagore , ceft avec raifon que Nicomaque ,
Boéce & plufieurs autres Théoriciens préféroient
les rapports juftes & harmoniques de leur Mai-
tre aux divifions du fyfttme Ariftoxénien, qui
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W'étoient pas plus fimples , & qui ne donnoient
aucun Intervalle dans la jultefle de fa géuération.
Il faut remarquer que ces raifonnemens qui
convenoient a la Mufique des Grecs ne convien-
droient pas ¢galement & la notre ; parce que tous
les Sons de notre {yllétme s’accordent par des
Confonnances ; ce qui ne pouvoit {e faire dans
le leur que pour le {fcul Genre Diatonique.

Il senfuit de tout ceci, quAriltoxéne dil~
tinguoit avec raifon les Iutervalles en rationnels
& irrationnels 5 puilque, bien qu’ils fuflent tous
rationnels dans le fy{teme de Pythagore , la plu-
part des Diffonnances étoient irrationnelles dans
le fien.

Dans la Mufique moderne on confidere aufli
les Intervalles de plufieurs manieres ; favoir , ou
généralement comme Pefpace ou la diftance quel-
conque de deux Sons donnés, ou feulement
comme cclles de ees diftances qui peuvent fe no-
ter , ou enfin comme celles qui fe marquent {ur
des Degrés différens. Selon le premier fens,
toute raifon numérique , comme eft le Comma ,
ou fourde comme eft le Diefe d’Ariftoxéne, peut
exprimer un Iutervalle. Le {econd fens s’appli-
que aux feuls Intervalles requs dans le {yltéme
de notre Mufique , dont le moindre eft le {¢mi-
Ton mineur exprimé fur le méme Degré, parun
Diefe ou par un Bémol. ( Voyez Sg’mi-Tox. )
La woifieme acception fuppofe quelque différence
de pofition : ceft- a- dire un ou plufieurs De-
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grés entre les deux Sons qui forment PTuzervaile)
Clelt a cette derniere acception que le mot eff
fixé dans la pratique : de forte que deux Inzer-
walles égaux , tels que {ont la faufle-Quinte & le
Triton , portent pourtant des noms différens, fi
Pun a plus de Degrés que P'autre.

Nous divifons, comme faifoient les Anciens,
les Intervalles en Confonnans & Diffonnans. Les
Confonnances font parfaites ou imparfaites s
( Voyez Consonnance. ) Les Diffonnances fon
telles par leur nature, ou le deviennent par ac-
cident. Il n’y a que deux Inzervalles diffonnans
par leur nature ; favoir, la feconde & la feptie-
meen y comprenant leurs Octaves ou Répliques;
encore ces deux peuvent-ils fe réduire a un fenl;
mais toutes les Confonnances peuvent devenir
diffonnantes par accident.(VoyezD1ssONNANCE.)

De plus, tout Intervalle eft fimple ou redou-
blé. Plutervalle fimple et celui qui eft contenu
dans les bornes de 'Octave. Tout Intervalle qui
excede cette étenduc eft redoublé; c’eft a.dire,
compofé d’une ou pluficurs Octaves & de I'li-
tervalle fimple dont il et la Réplique.

Les Intervelles fimples fe divifent encore en
directs & renver{¢s. Prenez pour direct un In-
ervalle fimple quelconque : fon complément &
POqave eft toujours renverfé de celui-la, &
zéciproquement.

Il n’y a que fix efpeces d’Intervalles fimples ,
dont trois font complémens des trois autres &
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TO&ave , & par conféquent aufli leurs renverfés.
Si vous prenez d’abord les moindres Intervalles ,
vous aurez pour directs, la Seconde, la Tierce
& la Quarte; pour renverfés , la Septieme , la
Sixte & la Quinte. Que ceux-ci foient dire@s,
Iesautres feront renverfés : tout eft réciprogue.

Pour trouver le nom d’un Intervalle quelcon-
que, il ne faut quajouter P'unitéau nombre des
Degrés qu'il coutient. Ainfi I'Intervalle d’'un De-
gré donnera la Seconde ; de deux, la Tierce;
de trois , la Quarte 5 de {ept,, 'Octave ; de ncuf,
lIa Dixieme, &c. Mais ce n’elt pas affez pour
bien déterminer un Intervalle : car fous le méme
nom il peut étre majeur ou mineur , jufte ou
faux , diminué ou fuperflu.

Les Confonnances imparfaites & les deux
Diffonnances naturclles peuvent étre majeures ou
mineures : ce qui, fans changerle Degré, fait
dans Plutervalle la différence d'un fémi - Ton.
Que {i d’un Intervalle mineur on éte encore ui
{émi - Ton, cet Intervalle devient diminué. Si
Pon augmente d’un {émi-Ton un lutervalle ma-
jéur, il devient fuperflu.

Les Confonnances parfaites font invariables
par leur nature. Quand leur Intervalle eft ce qu’il
doit é&tre, elles sappellent Jufles. Que fi 'on
altere cet Intervalle Pun fémi-Ton, la Confon-
nance s’appelle Fauffe & devient Diffonnance ;
Juperflue , fi le fémi-Ton eflt ajouté 5 diminucéz,
s'il et retranché. On donne mal-a-propos le nom
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de faufle - Quinte 2 la Quinte diminuée ; c'ek
prendre le genre pour Pefpece : la Quinte fuper-
flue cft tout aufli faufle que la diminucée, &
Peft méme davantage a tous égards.

On trouvera ( Planche C. Fig, 2.), une Ta<
ble de tous les Intervalles fimples praticables
dans la Mufique, avec leurs noms , leurs De
grés , leurs valeurs , & leurs rapports.

Il faut remarquer fur cette Table que I'Inter-
valle appellé par les Harmoniltes Septieme f[upers
Jlue, weft qu'une Septieme majeure avec un Ac-
compagnement particulier; la véritable Septieme
{uperflue, telle quelle et marquée dans la Ta-
ble, n'ayant pas lieu dans 'Harmonie , ou n’y
ayant lien que {ucceflivement , comme tranfition
Enharmonique, jamais rigoureufement dans le
méme Accord.

On obferveraaufli quela plupart des ces rap-
-ports peuvent {e déterminer de plufieurs ma-
nieres ; )'ai préféré la plus fimple, & celle qui
donne les moindres nombres.

Pour compofer ou redoubler un de ces Infers
walles fimples, il fuffit &'y ajouter 'O&ave au-
tant de fois que 'on veut, & pour avoir le nom
de ce nouvel Intervalle , il faut cu nom de Ul
tervalle fimple ajouter antanc de fois fept qu'it
contiett d'Otaves. Réciproquement , pour con
noitre le fimple d’un Inzervalle redoublé dont on
aile nom, il ne faut quen rejetter {ept autant
de fois qu’on le peut ; le refte donnera le nom

de
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de Dlnzervalle fimple qui Pa produit. Voulez-
vous une Quinte redoublée ; c’eft-a-dire, 'OQa-
ve de la Quinte, ou la Quinte de POctave 7 A
§ ajoutez 7, vous aurzz 12. La Quinte redou-
blée eft donc une Douzieme. Pour trouver le
fimple d’'une Douzieme, rejettez 7 du nombre
12 autant de feis que vous le pourrez, le refte
§ vous indique une Quinte. A Iégard du rap-
port, il ne faut que doubler le conléquent, ou
prendre fa moitié de Pantécédent de la raifon
fimple autant de fois qu’on ajoute d’'Octaves, &
Pon aura la raifon de I'Intervalle redoublé. Ain-
i 2, 3, érantla raifondela Quinte; 1, 3, ou
2, 6, {era celle de la Douzieme, &c. Sur quoi
Pon obfervera qu’en termes de Mufique, com-
poler ou redoubler un Intervalle, ce n'eft pas
Pajouter a Jui-méme, c'elt y ajouter une Octa-
ve; le tripler, ceft en ajouter deux , &c.

Je dois avertir ici que tous les Intervalles ex-
primés dans ce Dictionnaire par les noms des
Notes , doivent toujours fe compter du grave &
Paigu ; en forte que cet Intervalle, 1r Jfi, neft
pas une Seconde, mais une Septieme; & /i ut,
n’elt pas une Septicme, mais une Seconde.

INTONATION, [ f. Action d’entonner. (Voyez
ENTONNER.) L’lntonation peut étre juge ou
faufle, trop haute ou trop baffe, trop furte ou
trop foible, & alors le mot futonation accom-
pagné d’une épithete, sentend de la muaniere
d’entonner.

Tome 1, ; D4
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INvERsE. ( Voyez RENVERSE'. )

Ton1eN ou loNIQue. adi. Le Mode lonien
¢toit , en comptant du grave a laigu, le fecond
des cing Modes moyens de la Mufique des Grecs.
Ce Mode s’appelloit aufli Jaffiews, & Euclide l'ap-
pelle encore Phrygien grave. (Voyez Mobe.)

Jouer des Inftrumens, ceft exécuter fur ces
Inftrumens des Airs de Mufique, fur- tout ceux
qui leur font propres , ou les Chants notés pour
eux. On dit, jouer du Violon, de la Baffe, du
Hautbois , de la Flite 5 toucher le Clavelfin,
POrgues fonmer de la Trompettes donner du Cor;
pincer la Guitare, €Fc. Mais laffettation de
ces termes propres tient de la pédanterie. Le mot
Jouer devient générique & gagne infenfiblement
pour toutes fortes d’Inftrumens.

Jour. Corde ajour. ( Voyez Ving.)

TRREGULIER , adj. On appelle dans le Plain-
Chant Modes Irréguliers ceux dont Pétendue eft
trop grande, ou qui ont quelqu’autre irrégularité.

On nommoit antrefois Cadence Irréguliere
celle qui ne tomboit pas {ur une des Cordes ef-
fenticlles du Ton; mais M. Ramean a donné ce
nom a une cadence particuliere dans laquelle la
Bafe fondamentale monte de Quinte ou defcend
de Q,uarte apres un Accord de Sixte- ajoutée.
( Voyez CapENCE. )

IsoN. Chant en Ifor. ( Voyez CHANT.)

JurLe, [ f Nom dune forte d’Hymne ou
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Chanfon parmi les Grecs, en Phonnecur de Céa
rés ou de Prolerpine. ( Voyez CHANSON. )

JusTe, adj. Cette épithete fe donne générale-
ment aux Intervalles dontles Sons font exacte-
ment dans le rapport qu’ils doivent avoir , &
aux Voix qui entonnent toujours ces Intervalles
dans leur jufteile : mais elle sapplique fpéciale-
ment aux Confonnances parfaites. Les imparfiis
tes peuvent étre majeures ou mineures, les par-
faites ne font que juftes. Des qu’on les altere
d’un {émi - Ton elles deviennent faufles, & pat
conféquent difonnances. (Voyez INTERVALLE.)

Juste, eft aufli quelquefois adverbe. Chanter
jufte, Jouer jujle.

At S S e et e e e S g e e e
L.

gl\. Nom de la (ixieme Notc de notre Gani-
me , inventée par Gui Arétin. ( Voyez GadnE 4
SOLFIER. )

LARGE , adj. Nom d’unt forte de Note dang
fos vieilles Mufiques , de laquelle on augmenroit
la valeur en tirant plufieurs traits non-feulemient
par les cotés , mais par le milieu dela Note; ce
que Muris blame avec force comme une horriblg
innovation.

LarcuerTo. ( Voyez Larco.)

LarRGO, adv. Ce mot écrit a la téte d’uu Aig

indique un mouvement plus lent que 'Adagio ; &
Dd z
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le dernier de tous en lenteur. Il marque quil
faut filer de longs Sons , ¢tendre les Tems & la
Mefure , €c.

Le diminutif Larghetto annonce un mouve-
ment un peu moins lent que le Largo, plus que
Ddndante , & tres-approchant de I’ dndantino.

LEGE REMENT , adv. Ce mot indique un mou-
vement encore plus vif que le Gai, un mouve-
“ment moyen entre le gai & le vite. Il répond a-
peu-pres a Iltalien Fivace.

LeMME , /2 #z. Silence ou Paufe d’un Tems bref
dans le Rhythme Catale&ique. (Voy. RHYTHME.)

LENTEMENT , adv. Cemotrépond & I'Ttalien
Largo & marque un mouvement lent. Son fuper-
latif, #rés - Lentement , marque le plus tardif de
tous lesmouvemens.

Lepsis. Nom Grec d’une des trois parties de
’ancienne Mélopée , appellée aufli quelquefois
Euthia, par laquelle le Compofiteur difcerne s'il
doit placer fon Chant dans le fyftéme des Sons
bas qu’ils appellent Hypatoides 5 dans celui des
Sons aigus, qu’ils appellent Nézoides, ou dans
celui des Sons moyens, qu’ils appellent Aféfoides.
( Voyez ME'LOPE'E. )

LevE', adj. pris fubffanzivement. Cleft le Tems
dela IMefure ou on leve la main ou le pied:
ceft un Tems qui fuit & précede le frappé , ceft
par conféquent tovjours un Tems foible. Les
Tems levés font , 2 deux Tems, le fecond; &
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trois , le troifieme; a quatre, le fecond & le
& quatrieme. ( Voyez Arsis. )

LiatsoN, [ f Il y a Linifon PHarmonic &
Liaifon de Chant.

La Liaifon a lieu dans I'Harmonic , lorfque
cette Harmonie procede par un tel progres de
Sons fondamentaux, quequelques-uns des Sons
qui accompaguoient celui qu’on quitte , demeure
& accompagne encore celui ou 'on paffe. 1l y a
Liaifon dans les Accords de la Tonigne & de Ia
Dominante, puique le méme Son fait la Quinte
de la premiere, & 'O&ave de la feconde : il y
a Liaifon daus les Accords de la Tonique & de
la {ous-Dominante , attendu que le méme Son
fert de Quinte a lune & d’O&ave a lautre ; en-
fin, il y a Linifon dans les Accords diffonnans
toutes les fois que la Diffonnance eft preparée,
puifque cette préparation elle-méme n’eft autre
chofe que la Liaifon. ( Voyez PRE'PARER. )

La Laifon dans le Chant a lieu toutes les
fois qu’on paffe deux ou plufieurs Notes fous un
feul coup d'archet ou de gofier, & fe marque
par un trait recourbé dont on couvre les Notes
qui doivent étre lides enfemble.

Dans le Plain- Chant on appelle Liaifoir unc
fuite de pluficurs Notes paffees fur la meme {yl-
labe , parce que fur le papier clles font ordinai-
rement attachées ou li¢es cnfemble.

Quelques-uns nomment aufli Liaifoir ce qu'on

Dd 3
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nomme plus proprement Syncope. ( Voyez SYN-
COPE.)

Licence, [ f. Liberté que prend le Compo-
fiteur, & vuifemble contraire aux regles, quoi-
quelle foit dans le principe des regles; car voila
ce qui diftingue les Licences des fautes. Par
exemple, ceft une Regle en Compofition de ne
point monter de la Tierce mineure cu de la Sixte
mineure a PO&ave. Cette regle dérive de la
loi de la ligifon harmonique, & de celle dela
Préparation, Quand donc on monte de la Tierce
mineure ou de la Sixte mineurea 'Ocave, en
{forte qu’il y ait pourtant liaifon entre les deux Ac-
cords , ou que la Difonnance y foit préparée ,
on prend une Licence; mais s'il n’y a ni liaifon
ni préparation, lon fait une faute. De méme,
ceflt une regle de ne pas faire deux Quintes juf-
tes de fuite entre les mémes Parties, {ur-tout par
mouvement {emblable; le principe de cette re-
gle eft dans la loi de lunité du Mode. Toutes
les fois donc qu’on peut faire ces deux Quintes
fans faire fentir deux Modes 2 la fois, il y a
Licence: mais il n’y a point de faute. Cette ex-
plication ¢toit néceffaire , parce que les Mufi-
ciens n'ont aucune idée bien nette de ce mot
de Licence.

Comme la plupart des regles de I'Harmonic
{ont fondées fur des principes arbitraires & chan-
gent par Pufage & le goat des Compoliteurs , il
arrive de-1a que ces regles varient, font {ujettes



i.-T B 423

2 la mode, «& que ce qui eflt Licence en un
tems, ne Peft pas dans un autre. 1l'y a deux
ou trois fiecles qu’il n’étoit pas permis de faire
deux Tierces de fuite , {ur-tout de la méme el*
pece. Maintenant on fait des morceaux entiers
tout par Tierces; nos Anciens ne permettoient
pas d’entonner diatoniquement trois Tons conl¢-
cutifs. Auvjourd’hui nous en entonnons, fans
fcrupule & fans peine , autant que la Modulation
le permet. Il en elt de méme des faufles Rela-
tions , de ’Harmonie {yncopée, & de mille au-
tres accidens de compolfition, qui d’abord fu-
rent des fautes, puis des Licences, & n’ontplus
rien dirrégulier aujourd’hui.

Licuanos , f. m. Ceft le nom que portoit,
parmi les Grecs , la troilieme Corde de chacun de
leurs deux premiers Tétracordes, parce que cette
troifieme Corde {e touchoit de Iindex, qu'ils
appelloient Lichanos.

La troifieme Cordea I'aigu du plus bas Tétra-
corde qui étoit celui des Hypates, s’appelloit
autrefois Lichanos- Hypaton, quelquefois Hypazon-
Diatonos , Eubarmonios , ou Chromatile , {clon
le Genre. Celle du fecond Tétracorde ou du Té-
tracorde des moyennes , s’appelloit Lichanos-Me-
fon, ou Méfon-Diatonos , &c.

Lie'es, adj. On appelle Notes Lites deux ou
plufieurs Notes qu’on pafle d’'un feul coup d'ar-
chet furle Violon & le Violoncelle, ou d'un feu!
coup de langue {ur la Flate & le Hautbois : cn

Ddg
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un mot, toutes les Notes qui font fous une
meme liaifon.

LicaTure, [ f. Céroit, dansnos anciennes
Mufiques , 'union par un trait de deux ou plu=
ficurs Notes paflées, ou diatoniquement, ou
par Degeés disjoints {ur une meme fyllabe. La
figure de ces Notes, qui ¢étoit quarrée donnoit
beaucoup de facilité pour les lier ainfi ; ce quon
ne fauroit faire aujourd’hui qu’au moyen du cha-
peau, a caufe de la rondeur de nos Notes.

La valeur des Notes qui compofoient la Liga-
2ure varioit beaucoup felon qu’elles montoient
ou defcendoient , felon quelles étoient dif-
féremment lides, felon qulelles étoient a queuc
ou fans queue , felon que ces queues étoient pla-
cées a droite ou a gauche , afcendantes ou defcen-
dantes: enfin, felon un nombre infini de regles
{i parfaitement oubliées a préfent, quil n’y a
peut étre pas en Europe un feul Muficien qui
{oit en état de déchiffrer des Mufiques de quel-
que antiguité.

LiGNE, [ f. Les Lignes de Mufique font ces
traits horizontaux & paralleles qui compolent la
Portée, & fur lefquels, ou dans les efpaces qui
les {éparent, on place les Notes fclon leurs De-
grés. La Portée du Plain - Chant w'eft que de
quatre Ligues, celle de la Mufique a cinq Li-
gues {tables & continues, outre les Ligues poftiches
quon ajoute de tems en tems au - deflus ou au-
deffous de la Poreée , pour les Notes qui paffent
fen étendue.
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Les Lignes, foit dans le Plain- Chant, foit
dans la Mufique , {e comptent en commengant
par la plus baffe. Cette plus bafle eft la premie-
re, la plus hauteeft la quatrieme dans le Plain-
Chant, la cinquieme dans la Mufique. ( Voyez
PoRTEE. )

Limma, 2 m. Intervalle de la Mufigue Grec-
que, lequel eft moindre d’un Comma que le {é-
mi- Ton majeur, &, retranché d’'un Ton ma-
jeur , laiffe pour refte PApotome.

Le rapport du Limma clt de 243 4 256, &
fa génération {e trouve , en commencant par uz,
3 la cinquieme Quinte fi: car alors la quantité
dont ce feft furpaffé par Pus voilin, eft préci-
{ément dans le rapport que je viens d’ctablir.

Philolaiis & tous les Pythagoriciens faifoient
du Limma un Intervalle Diatonique , qui répon-
doit a notre {émi- Ton majeur. Car, mertant
deux Tons majeurs confécutifs , il ne leur reftoit
que cet Intervalle pour achever la Quarte jufte
ou le Tétracorde : en {orte que , felon eux, I'In-
tervalle du mi au fiz eiit été moindre que celui
du fz 4 fon Diéfe. Notre Echelle Chromatique
donne tout le contraire.

LiNos, [ u2. Sorte de Chant ruftique chez les
anciens Grecs , ils avoient aufli un Chant fune-
bre du méme nom , qui revient ace que les La-
tins ont appellé Newia. Les uns difent que le
Linos fut inventé en Egypte, d'antres en attri-
buoient linvention a Linus Eubéen.

Ddy
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LIVRE OUVERT, A LIVRE OUVERT ,0u A L'OU-
VERTURE DU L1VRE, adv. Chanter ou jouer a
Livre ouvert, ceft exécuter toute Mufique qu’on
vous préfente, en jettant les yeux deflus. Tous
les Muficiens fe piquent d’exécuter a Livre ou-
wvert 5 mais 1l y en a peu qui dans cette exécution
prennent bien Pefprit de Ponvrage , & qui, $ils
ne font pas des fautes {ur la Note , ne faflent
pas du moins des contre - fens dans Pexpreflion,
(Voyez EXPRESSION.)

LoxGue , [ f. Ceftdans nos anciennes Mu-
fiques une Note quarrée aves une queue a droite,
ainfi q Eile vaut ordinaivement quatre Mefures

a deux Tetns 5 cleft-3-dire, deux Breves; quel-
quefois elle en vaut trois {elon le Mode. ( Voyez
Mooe. )

Muris & fes contemporains avoient des Lox-
gues de trois efpeces 5 favoir, la parfaite , I'im-
parfaite & la double. La Longre parfaite a , du
coté droit, une queue defcendante, ’:] ou q

Elle vaut trois Tems parfaits , & s’appelle parfaite
elle-méme , a caufe, dit Muris , de fon rapport nu-
mérique avec la Trinité. La Lougne imparfaite fe
figure comme la parfaite & ne {e diftingue que par
le Mode : on Pappelle imparfaite , parce qu’elle
ne peut marcher {cule & qu’elle doit toujours étre
précédée ou {uivie d’une Breve. La Longue double
contient deux Tems égaux imparfaits : elle fe
figure commne la Longue fimple , mais avee unc
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double largeur, Eﬁﬂ . Muris cite Ariftote pour

prouver que cette Note w’eft pas du Plain-Chant.

Aujourd’hoi le mot Longue elt le corrélatif du
mot Breve. (Voyez BReVE.) Ainfi toute Note
qui précede une Breve eft une Longue.

Loure, /. f. Sorte de Danfe dont P'Air cft affez
lent, & {e marque ordinaircment par la Mefure a
4. Quand chaque Tems porte trois Notes, on
pointe la premiere, & Pon fait breve celle du
milieu. Loxre eft le nom d’un ancien Inltroment
femblable a une Mufette , {ur lequel on jouoit
PAir dela Danfe dont il s’agit.

LoURER , v. a. & n. Ceft nourrir les Sons avec
douceur , & marquer la premiere Note de cha-
que Tems plus f{enfiblement que la feconde,
quoique de méme valeur.

LurtHiER , [.m. Quvrier qui fait des Violons,
des Violoncelles, & autres Inftrumens fembla-
bles. Ce nom, qui fignifie Falfeur de Luths , cft
demeuré par {ynecdoque  cette forte d’Ouvriers ;
parce qu'autrefois le Luth ¢toit I'Inftrument le
plus commun & dont il {e faifoit le plus.

LuTriN, [ m. Pupitre de Chocur {ur lequel
on met les Livres de Chant dans les Eglifes Ca-
tholiques.

Lycuaxos. ( Voyez LicHaxos.)

Lyoi1eN, adi. Nom d’un des Modes de la
Mufique des Grecs, lequel occupoit le milieu
entre U'Eolien & PHyper-Dorien. On I'appelloit
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aufli quelquefois Mode Barbare , parce qu'il pot-
toit le nom d’un Peuple Afiatique.

Euclide ditingue deux Modes Lydiens. Ce-
lui-ci propremenct dit, & un autre qu’il appelle
Lydien grave, & qui el le méme que le Mode
Eolien , du moins quant & f{a fondamentale.
( Voyez MobE. )

Le caractere du Mode Lydien etolt animé ,
piquant, trilte cependant, pathétique & propre
a la mollefle ; c’elt pourquoi Platon le bannit de
fa République. Cett fur ce Mode qu’Orpheée ap-
privoiloit, dit-on, les bétes mémes, & quAm-
phion batit les murs de Thebes. 1l fut inventé,
les uns difent , par cet Amphion, fils de Jupiter
& Jd’Antiope ; d’autres , par Olympe , Myfien,
difciple de Marfias; d’autres enfin par Mélam-
pides : & Pindare dit qu’il fut employé pour la
premiere fois aux Noces de Niobé.

LyRriQuE, adj. Quiappartient a la Lyre. Cette
épithete fe donnoit autrefois 2 la Poéfie faite
pour étre chantée & accompagnée de la Lyre ou
Cithare par le Chanteur, comme les Odes &
autres Chan'ons, a la différence de la Poélie
dramatique ou théatrale , qui s'accompagnoit
avec des Flates par d’autres que le Chanteur
mais aujourd’huoi elle s’applique au contraire a la
fade Poéfie de nos Opéra, & par extenfion , &
la Mufique dramatique & imitative du Théatre.
( Voyez ImiTATION. )

Lytierse. Chanfon des Moiffonneurs chez
les anciens Grecs. ( Voyez CHANSON. )
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MA. Syllabe avec laquelle quelques Mufi-
ciens folfient le mi Bémol , comme ils f{olfient
par fi le fa Diefe. ( Voyez SOLFIER. )
MACHICOTAGE , /. m. Ceft ainfi qu’on appelle,
dans le Plain-Chant , certaines additions & com-
pofitions de Notes qui rempliffent, par une mar-
che diatonique , les Intervalles de Tierce &
autres. Le nom de cette maniere de Chant vient
de celui des Eccléfialtiques appellés Machicots,
qui l'exécutoient autrefois apres les Enfans de
Chocur. ;
MADRIGAL. Sorte de Piece de Mufique tra-
vaillée & favante , qui étoit fort a la mode en
Italic au feizieme fiecle, & méme au commen-
cement du précédent. Les Madrigaux {e compo-
foient ordinairement , pour la vocale, a cing
ou fix Parties, toutes obligées, a caufle des Fu-
gues & Defleins dont ces Pieces étoient remplies =
mais les Organiftes compofoient & exécutoient
aufli des Madrigaux {ur ’Orgue, & lon prétend
méme que ce fut fur cet Inftrument que le Aa-
drigal fut inventé. Ce genre de Contrepoint qui
étoit affujetti a des loix tres-rigoureufes, por-
toit le nom de flyle Madrigale[que. Plufieurs Au-
teurs , pour y avoir excellé, ont immortalifé
lenrs noms dans les faftes de Art. Tels furent,
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entr’autres, Luca Maventio , Luigi Prenefling , Potii=
poniv Nemna , Tommafo Pecci, & {fur-tout le
fameux Prince de Venofa, dontles Madrigaux
pleins de fcience & de goiit, étoient admiréds
par tous les Maitres , & chantés par toutes les
Dames.

MAGADISER , v. 7. Cétoit dans la Mufiqué
Grecque, chantera ’O&ave, comiie faifoient
naturellement les voix de femmes & d’hommes
melées enfemble; ainfi les Chants Magadifés
étoient toujours des Antiphonies. Ce mot vient
de Magas , Chevalet d'Inftrument, &, par ex-
tenfion, Inftrument a Cordes doubles, montées
a POc&ave 'une de lautre, au moyen d'un Che-
valet, comme aujourd’hui nos Claveffins.

Macasin. Hétel dela dépendance de 'Opéra
de Paris, ou logent les Direteurs & d’autres
perfonnes attachées a 'Opéra, & dans lequel eft
un petit Theéatre appellé auffi Magofin, ou,
Théatre duw Magafin, fur lequel fe font les pre-
mieres répétitions. Celt I'0denm de.la Mufique
Frangoife. (Voyez OpEum. )

MajeuR, adj. Les Intervalles {ufceptibles de
variation font appellés Majeurs, quand ils font
aufli grands qu’ils peuvent Pétre fans devenir
faux.

Les Intervalles appellés parfaits , tels que
POdave, la Quinte & la Quarte, ne varient
point & ne font que’jufles; {i-tot qu'on les ale
tere ils fone furx, Les autres Intervalles peuvent,
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fans changer de nom, & fans ceffer d'étre juf-
tes , varier d’une certaine différence : quand
cette différence peut étre 6tée , ils font Majeurs ;
Mineurs , quand elle peut étre ajoutée.

Ces Intervalles variables font au nombre de
cinq : favoir, le fémi-Ton, le Ton, la Tierce,
la Sixte & la Septieme. A Iégard du Ton & du
{émi - Ton, leur différence du Majenr au Mineur
ne fauroit s'exprimer en Notes , mais en nom-
bres feulement. Le {émi-Ton Majeur elt PInter-
valle d’'une Seconde mineure , comme de fia uz,
ou de mi afa, & fon rapport elt de 1§ a 16.
Le Ton Majenr eft la différence de la Quarte a
la Quinte, & fon rapport eft de 84 9.

Les trois autres Intervalles ; favoic, la Tierce,
la Sixte & la Septieme , different toujours d’un
{¢mi- Fon du Majewr au Mineur , & ces diffé-
rences peuvent {e noter. Ain(i la Tierce mi-
neurea un Ton & demi, & la Ticrce Majere
deux Tons.

Il y a quelques autres plus petits Intervalles ,

“comme le Diefe & le Comma, quon diftingue
en Moindres, Mineurs, Moyens, Majeurs &
Maximes; mais comme ces Intervalles ne peu-
vent s’exptimer qu’en nombres, ces diftinctions
font inutiles dans la pratique.

Majeur {e dit aufli du Mode, lorfque la Tierce
de la Tonique eft Majeure, & alors fouvent le

rot Mode ne fait que fe fous entendre. Préluder
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en Majeur , paffer du Majeur au Mineur , &e
( Voyez MopE. )

Main HarmoxiQue. Cleft le nom que don-
na PArétin ala Gamme qu’il inventa pour mona
trer le rapport de fes Hexacordes, de fes fix
lettres & de fes fix {yllabes , avec les cing Tétra-
cordes des Grecs. Il repréfenta cette Gamme
fous la figure d’une main gauche fur les doigts
de laquelle étoient marqués tous les fons de la
Gamme , tant par les lettres correfpondantes ,
que par les fyllabes qu’ily avoit jointes, en paf-
fant par la regle des Muances d'un Teétracorde
ou d’un doigt a lautre, felon le lieu ou {etrou-
voient les deux {émi-Tons de I'Ocave par le
Béquarre ou par le Bémol ; cleft-a-dire , felon
que les Tétracordes étoient conjoints ou disjoints.
(Voyez GAmME, MuANCEs, SOLFIER.)

MaisTRE A CHAMTER. Muficien qui enfeigne
a lire la Mufique vocale, & a chanter fur la
Note.

Les fonctions du Mairve a Chanter {e rappor-
tent 2 deux objets principaux. Le premier, qui
regarde la culture delavoix, eft d'en tiver tout
ce qu'elle peut donner en fait de Chant , foit
par Pétendue, foit parla jultelle, foit par le
timbre , foit par la légéreté, foit par Parc de
renforcer & radoucir les Sons, & dapprendre a
Jes ménager & modifier avec tout art pofible.
( Voyez CHANT, VOIX.)

Le
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Le fecond objet regarde Pétude des fignes 5
eeft-a-dire , Part de lire la Note fur le papier,
& I’habitude de la déchiffrer avec tant de facilité ,
qu’a Pouverture du livre on foit en érat de chan-
ter toute forte de Mulique. ( Voyez NoTE ,
SOLFIER. )

Une troifieme partie des fon&ions du Maitre a
Chanter regarde la connoiffance de la Languc, {ur-
tout des Accens, de la quantité & de la meilleure
maniere de prononcer; parce que les défauts
de la prononciation font beaucoup plus {fenfibles
dans le Chant que dans la parole, & qu’une Vo-
cale bien faite ne doit étre qu’une maniere plus
énergique & plus agréable de marquer la Profo-
die & les Accens. (Voyez ACCENT.)

Maistre pe CHaPeLLE. ( Voyez MAIsrRE
DE MUsIQUE. )

MaisTRE DE MusiQue. Muficien gagé pour
compofer de la Mufique & la faire exécuter.
Celt le Maitye de Mufigue qui bat la Mefure &
dirige les Muficiens. Il doit favoir la compofi-
tion , quoiqu’il ne compofe pas toujours la Mufi-
que qu’il fait exécuter. A 'Opéra de Paris, par
exemple, I'emploi de battre la Mefure et un
office particulier ; au lien que la Mufique des
Opéra eft compofée par quiconque en a le talent
& la volonté. En Iralie, celui qui a compofé un
Opéra en dirige toujours Dexccution , non en
battant la Melure , mais au Claveflin. Ainfi
Pemploi de Maitre de Mufique n’a guere licy

Tome I, : Ee
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que daus les’ Eglifes 5 aufli ne dit-on point en
Iralie , Maitye de Mufique , mais Maitre de Cha~
pelle : dénomination qui commence & paffer aufli
en France.

MAaRCHE, [ f. Air militaire qui fe joue par
des Inftrumens de guerre & marque le Metre &
la cadence des Tambours , laquelle eft propre-
ment la Marche.

Chardin dit qu’en Perfe , quand on veut
abattre des maifons, applanir un terrein ou faire
quelqu’autre ouvrage expéditif qui demande une
multitude de bras, on aflemble les habitans de
tout un quartier ; quils travaillent au fon des
Inftrumens , & quainfi Pouvrage {e fait avec
beaucoup plus de zele & de promptitude que fi
les Inftrumens n’y étoient pas.

Le Maréchal de Saxe a montré, dans fes Ré-
veries, que leffet des Tambours ne fe bornoit
pas non plus a un vain bruit {ans utilité, mais
que felon que le mouvement en étoit plus vif ou
plus lent, ils portoient naturellement le foldata
preffer ou ralentir fon pas: on peut dire auflt
que les Airs des Marches doivent avoir différens
caracteres , {elon les occafions ou l'on les em-
ploie; & ceft cequ’on a di fentir julqu’a cer-
tain point, quand on les a diftingués & diverfi
fiés s un pour la Générale , I'autre pour la Mar-
che, lautre pour la Charge , &c. Mais il sen
faut bien qu’on ait mis a profit ce principe autant
qWil auroit pu létre. On s'eft borné jufqwici &
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tompoler des Airs qui fiffent bien fentir e Me-
tre & la batterie des Tambours. Encore fort {ou-
vent les Airs des Marches rempliffent - ils allez
mal cet objet. Les Troupes Francoifes ayant peu
&’Inftrumens militaires pour PInfanterie, hors
les Fifres & les Tambours, ont auffi fort peu de
Marches , & la plupart trés-mal faites; maisil y
en a d’admirables dans les Troupes Allemandes.

Pour exemple de PAccord de 'Air & de la
Maiche , je donnerai ( PL. C. Fig. 3.) la pre-
miere partie de celle des Moufquetaires du Roi
de France.

Il n’y a dans les troupes que PInfanteric & la
Cavalerie légere qui aient des AMarches. Les
Tymballes de la Cavalerie n’ont point de Mar-
che réglée 5 les Trompettes n'ont quun Ton
prefque uniforme , & des fanfares. ( Voyez
FaNraRrE. )

MARCHER , v. #. Ce terme s’emploie figuré-
ment en Mufique , & fe dic de la {ucceflion des
Sons ou des Accords qui fe {uivent dans cer-
tain ordre. La Baffe & /e Deffus Marchent par
monvemens contyaives. Marche de Baffe. Marcher
4 contre-tems.

MARTELLEMENT , [0 m. Sorte d’agrément du
Chant Francois. Lor{que defcendant diatonique-
ment d’une Note {ur une autre par un Trill, on
appuie avec force le Son de la premiere Note
fur la feconde , tombant enfuite {ur cette feconde

Ee2
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Note par un {eul coup de goficr; on appelle
cela faire un AMarzellement. (Voyez Pl B.Fig. 13.)

MAXIME , adj. On appelle Intervalle Maxime
celui qui eft ptus grand que le majeur de la mé-
me efpece & qui ne peut {e noter 5 car s'il pou-
voit {fe noter, il ne Sappelleroit pas Maxinse ,
mais fuperflu.

Le fémi-Ton Maxime feit la différence du fé-
mi-Ton mineur au Ton majeur , & fon rapport
eft de 2§ a 2%. 1l y auroit entre I'uz Diele &
le 7e un {émi- Ton de cette efpece, fi tous les
{¢mi-Tons n’étoient pas rendus égaux ou {uppe-
fés tels par le Tempérament.

Le Diele Maxime eft la différence du Ton
mineur au {emi- Ton Maxime , en rapport de
243 a 250.

Enfin le Comma Maxinme ou Comma de Py-
thagore, eft la quantité dont different entr’eux
les deux termes les plus voifins d’une progreflion
par Quintes, & d’une progreflion par O&aves;
ceflt-a-dire, Pexces’de la douzieme Quinte f¢
Dicle fur la {eptieme Ocave uz ; & cet exces,
dans le rapport de §24288 a §31441 , eft ladifs
férence que le Tempérament fait évanouir.

MaxiME, [. f. Ceft une Note faite en quar-
ré-long horifontal avec une queue au coté droit,

de cette maniere q , laquelle vaut huit

Melures 2 deux Tems; ceft-a.dire, deux lon-
gues » & quelquefois trois , felon le Moder
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{ Voyez MopE. ) Cette forte de Note n’eft plus
d’ufage depuis quion {épare les Melures par des
barres, & qu’on marque avec des liaifons les
tenues ou continuités des Sons. ( Voyez Bar-
RES, MESURE. )

ME'DIANTE , [0 f. Ceft la Corde ou la Note
qui partage en deux Tierces 'Intervalle de Quin-

-te qui {e trouve entre la Tonique & la Domi-

nante. L’une de ces Tierces cft majeure, lau-
tre mineure , & celt leur pofition relative qui
détermine le Mode. Quand la Tierce majeure
elt au grave , c'eft-a-dire, entre la Médiante &
fa Tonique , le Mode et majeur ; quand la
Tierce majeureefta Paigu & la mineure au gra-
ve, le Mode eft mincur. ( Voyez MopE , ToNI-
QUE , DOMINANTE. )

Me'piaTIOoN , f. f. Partage de chaque verfet
d’un Pfeaume en deux parties , Pune pfalmodiée
ou chantée par un c6té du Choeeur , & lautre
par Pautre , dansles Eglifes Catholiques.

MEe'piun, J. m. Lieu de la Voix également
diftant de {es deux extrémités au grave & a lai-
gu. Le haut elt plus éclatant; mais il eft prel.
que toujours forcé ; le bas eft grave & majel-
tueux ; mais il eft plus fourd. Un beau AMediniz
auquel on {uppofe une certaine latitude donne
fes Sons les micux nourris, les plus mélodieux,
& remplit le plus agréablement Poreille. (Voyez
Son.)

Eel3
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ME'LANGE , [- . Une des Parties de ’ancienn3
Mélopée , appellée Agogé par les Grecs, laquelle
confifte a favoir entrelacer & méler a propos les
Modes & les Genres. ( Voyez Me/LoPEE. )

Me'Lopit , f2 f Succeflion de Sons tellemeng
ordonnés felon les loix du Rhythme & de la
Modulation, quelle forme un fens agréable &
Voreille 5 la Mélodie vocale s’appelle Chant , &
Plnftrumentale , Symphonie.

L’idée du Rhythme entre néceflairement dans
celle de la Afélodie : un Chant n’eft un Chanc
quautant qu’il eft mefuré ; la méme fucceflion
de Sons peut recevoir autant de carateres, au-
tant de Melodies différentes , qu’on peut la fean-
der ditféremment ; & le feul changement de vas
leur des Notes peut défigurer cette méme fuc-
ceffion au point de la rendre méconnoiffable.
Ainfi la Melodie n’efl rien par elleméme ; ceft
la Mefure qui la détermine, & il n’y a point de
Chant {ans le Tems. On ne doit donc pas com-
parer la Melodie avec PHarmonie , abftraction
faite de la Mefure dans toutes les deux : car elle
eft eflenticlle 4 Pune & non pas a lautre.

La Melodie {e rapporte & deux principes dif-
férens , felon la maniere dont on la confidere.
Prife par les rapports des Sons & par les regles
du Mode, ellea fon principe dans I'Harmonie;
puifque ’eft une analyfe harmonique qui donne
les Degrés de la Gamme, les Cordes du Mode 5
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& les loix de la Modulation , uniques ¢lémens
du Chant. Selon ce principe , toute la force de
la Meélodie fe borne 4 flatter Porcille par des
Sons agréables , comme on peut flatter la vue
par d’agréables accords de couleurs: mais prife
pour un art d’imitation par lequel on peut affec-
ter Pefprit de diverfes images , émouvoir le cocur
de divers fentimens , exciter & calmer les paf-
fions ; opérer , en un mot, des ecffets moraux
qui paffent 'empire immédiat des fens , il lui
faut chercher un autre principe : car on nevoit
aucune prife par laquelle la {eule harmonic , &
tout ce qui vient d’elle, puiffe nous affecter ainfi.

Quel eft ce {fecond prineipe ? Il eft dans la
Nature ainfi que le premicr , mais pour 'y dé-
couvrir il faut une obfervation plus fine , quoi-
que plus {imple , & plus de {enfibilité dans I'ob-
fervateur. Ce principe eft le méme qui fait va-
rier le Ton de la Voix , quand on patle, {elon
les chofes qu’on dit & les mouvemens qu’on
éprouve en les difant. Cleft Paccent des Langues
qui détermine la Melodie de chaque Nation ; Ceft
Taccent qui fait qu’on parle en chantant, & qu'on
parle avec plus ou moins d’énergie , felon que
fa Langue a plus ou moins d’Accent. Celle dont
PAccent eft plus marqué doit donner une Melo-
die plus vive & plus paffionnée; celle qui na
que peu ou point Accent ne peut avoir qu’une
Mélodie languiffante & froide, fans caractere
& fans expreffion, Voila les vrais principes 3

Ee 4
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tant qu’on en fortira & qu’on voudra parler du
pouvoir de la Mufique {ur le cceur humain , on
patlera {ans s’entendre 5 on ne faura ce qu'on
dira.

Si la Mufique ne peint que parla Mélodie ,
& tire d’elle toute {a force , il enfuit que toute
Mufique qui ne chante pas , quelque harmo-
nieufe quelle puiffe étre , n’eft point une Mufi-
que imitative , & ne pouvant ni toucher ni pein-
dre avec fes beaux Accords, lafle bientot les
oreilles , & laiffe toujours le coeur froid. Il {uit
encore que , malgré la diver(ité des Parties que
PHarmonie a introduites, & dont on abufe tant
aujourd’hui, fi-t6t que deux Mélodies {e fonten-
tendre a la fois , elles s'effacent Pune Pautre &
demeurent de nul effer , quelque belles quelles
puiffent étre chacune {éparément : dotr 'on peut
juger avec quel gott les Compofiteurs Frangois
ont introduit a leur Opéra Pufage de faire fer-
vir un Air d’Accompagnement a2 un Cheeur ou
a un autre Air ; ce qui eft comme fi on s’avifoit
de réciter deux difcours ala fois, pour donner
plus de force a leur éloquence. ( Voyez UniTe’
pE MELODIE. )

Me'LoDIEVX , adj. Qui donne de la Mélodie,
Mélodienx , dans Pufage, fe dit des Sons agréd-
bles, des Voix fonores, des Chants doux &
gracieux , €jc.

ME'LopE'E , . f. Cétoit dans I’ancienne Mu-
fique, Pufage régulier de toutes les Parties haks
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moniques 3 ceflt-a-dire, Part ou les regles dela
compofition du Chant, defquelles la pratique &
Peffet sappelloit Melodie.

Les Anciens avoient diverfes regles pour la
maniere de conduire le Chant par Degrés con-
joints , disjoints ou meélés, en montant ou en
defcendant. On en trouve plufieurs dans Arifto-
x¢ne, lefquelles dépendent toutes de ce principe;
que , dans tout {y{téme harmonique, le troifieme
ou le quatrieme Son aprés le fondamental en
doit toujours frapper la Quarte ou la Quinte,
felon que les Térracordes font conjoints ou dif-
joiuts , différence qui rend un Mode authenti-
que ou plagal, au gré du Compofiteur. Cleft
Ye recueil de toutes ces regles qui s'appelle
Meélopée.

La Melopée et compofée de trois Parties ; fa-
voir, la Prife, Lepfis, qui enfeigne au Mufi-
cien en quel lieu de la Voix il doit établir fon
Diapalon ; le Mélange , Mixis, {elon lequel il
entrelace ou méle 2 propos les Genres & les
Modes ;5 & PUfage, Chrefes, qui fe fubdivife en
trois autres Parties : la premiere, appellée Eu-
zhia , guide la marche du Chant , laquelle eft,
ou dire&e du grave a laigu, ou renverfie; de
Taigu au grave, ou mixte, ceft-a-dire, compo-
{ée de Pune & de l'autre. La deuxieme , appel-
1ée Asogé, marche alternativement par Degrés
disjoints en montant, & conjoints en defcendant,
pu au contiaire. La troiffeme , appellée Pess

Eey
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zein , par laquelle il difcerne & choifit les Sons
quil faut rejetter , ceux qu’il faut admettre,, &
ceux qu’il faut employer le plus fréquemment.

Ariftide Quintilien divife toute la Melopée en
trois efpeces qui {e rapportent & autant de Mo-
des, en prenant ce dernier nom dans un nou-
veau f{ens. La premiere elpece étoit I’ Hypazoide,
appellée ainfi de la Corde Hypate, la principale
ou la plus bafle, parce que le Chant régnant
feulement {ur les Sons graves ne s'¢loignoit pas
de cette Corde, & ce Chant étoit approprié au
Mode tragique. La {econde efpece éroit la Afé-
Joide, de Mefe, la Corde du milieu, parce que
le Chant régnoit fur les Sons moyens, & celle-
ci répondoit au Mode Nomique, confacré a
Apollon. La troifieme s’appelloit Néroide , de Ne-
te , la derniere Corde ou la plus haute 5 fon
Chant ne s’étendoit que {ur les Sons aigus &
conftituoit le Mode Dithyrambique ou Bachi-
que. Ces Modes en avoient d’autres qui leur
étoient {ubordonnés & varioient la Melopée 5 tels
que PErotique ou amoureux , le Comique, 'En-
comiaque deftiné aux louanges.

Tous ces Modes étant propres a exciter ou
calmer certaines paflions , influoient beaucoup
{ur les mecurs, & par rapport a cette influence ,
la Mélopée {e partageoit emcore en trois Geres,
favoir : 1°. Le Syfaltique , ou celui qui infpi-
roit les paffions tendres & affectueufes , les paf
fions triftes & capables de reflerrer le cocurss
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fuivant le fens du mot Grec : 2°. Le Diaffalti-
gue, ou celui qui étoit propre a épanouir, en
excitant la joie, le courage, la magnanimité,
les grands {entimens : 3° L’ Euchaflique qui te-
noit le milicu entre les deux autres, qui rame-
noit Pame a un état tranquiile. La premiere ef-
pece de Mélopée convenoit aux Poéfies amoureu-
{es, aux plaintes , aux regrets & autres expref-
fions femblables. La feconde étoit propre aux
Tragédies , aux Chants de guerre, aux f{ujets
héroiques. La troifieme aux Hymnes , aux louan-
ges, aux inftrucions.

M¢e'Los, [ . Douceur du Chant. Il eft dif-
ficile de diftinguer dans les Auteurs Grecs le {ens
du mot Mélos du fens du mot Melodie. Platon
dans fon Protagoras, met le Mélos dans le fim-
ple difcours , & femble entendre par-la le Chant
de la parole. Le Aélos paroit étre ce par quoi
Ia Mcelodie eft agréable. Ce mot vient de ‘us’Az 3
wniel.

MENUET, [ m. Air dune Danfe de méme
nom , que PAbbé Broflard dit nous venir du Poi-
tou. Selon lui cette Danfe elt fort gaie & fon
mouvement eft fort vite. Mais au contraire le
caractere du Menuer elt une élégante & noble
fimplicité ; le mouvement en eft plus modéré que
vite , & P'on peut dire que le moins gai de tous
les Genres de Danfe ufités dans nos bals eft le
Menuet. Ceft autre chofe fur le Théatre.

La Melure du Menez elt a trois Tems légers



%44 MES.

qu'on marque par le 3 fimple, ouparle 7, on
par le . Le nombre des Mefures de IAir dans
chacune de {es reprifes, doit étre quatre ou un
multiple de quatre ; parce qu’il en faut autant
pour achever le pas du Meunet ; & le foin du
Muficien doit étre de faire {entir cette divifion
par des chiites bien marquées, pour aider 1o-
reille du Danfeur & le maintenir en cadence.

Me'se, [ f Nom de la Corde la plus aigué
du fecond Tétracorde des Grecs. ( Voyez ME'-
SON. )

Mefe fignifie Moyenne , & ce nom fut donné
2 cette Corde , non, comme dit 'Abbé Brof
fard , parce quelle eft commune ou mitoyenne
entre les deux O&aves de l'ancien {yftéme ; car
elle portoit ce nom bien avant que le fyfteme
eiit acquis cette ¢tendue : mais parce qu’elle for-
moit précifément le milieu entre les deux pre-
miers Tétracordes dont ce {yftéme avoit d’abord
£té compofé.

MtsoinE , f- f. Sorte de Mélopée dont les
Chants rouloient fur les Cordes moyennes , le-
quelles s’appelloient aufli Méfoides de la Mefe
ou du Tétracorde Méfon.

! Me/soibes. Sons moyens , ou pris dans le
Medium du {yfteme. ( Voyez Me'LoPE'E.)

MEg'soN. Nom donné par les Grecs a leur fe-
cond Tétracorde, en commencant a compter du
grave; & ceft aufli le nom par lequel on dif-
tingue chacune de fes quatre Cordes, de celles
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sui leur correfpondent dans les autres Tétracor.
des. Ainfi, dans celui dont je parle , la pre-
miere Corde s’appelle Hypate-Méfon 5 la {econ-
de, Parhypate- Méon 5 la troifieme, Lichanos-
Méfon ou Méfon- Diatonos 5 & la quatrieme, Mefé.
( Voyez SYsTEME. )

Méfon et le génitif pluriel de Mefe, noyenne 5
parce que le Tétracorde Méfon occupe le milien
entre le premier & le troifieme, ou plutot parce
que la Corde Méfe donne fon nom i ce Tétra-
corde dont clle forme Pextrémité aigué. ( Voyez
PLH. Fig. 2.)

Me'sopvcNI , adj. Les Anciens appellojent
ainfi, dans les Genres épais, le fecond Son de
chaque Tétracorde. Ainfi les Sons Aéfopycni
étoient cinq en nombre. (Voyez SoN , SYSTEME,
Te'TRACORDE. )

Mesure. [0 f. Divifion de la durée ou du
tems en plufieurs Parties ¢gales, affez longues
pour que Doreille en puiffe faifir & {ubdivifer la
quantité, & affez courtes pour que I'idée de l'une
ne sefface pas avant le retour de Pautre , &
quon en fente Pégalité.

Chacune de ces parties égales s’appelle aufli
Mefure ; elles fe {fubdivifent en d’autres aliquo-
tes qu’on appelle Tems, & quife marquent par
des mouvemens égaux de la main ou du pied.
( Voyez BATTRE LA MEeSURE. ) La durce égale
de chaque Tems ou de chaque Mefure elt rem-
plie par pluficurs Notes qui paffent plus ou



446 MES.

moins vite en proportion de leur nombre, &
auxqueiles on donne diverfes figures pour mar-
quer leurs différentes durées. ( Voyez VALEUR
DEs NOTEs. )

Plufieurs , confidérant le progres de notre
Mufique , penfent que la Mefure eft de nouvelle
invention, parce quun temseclle a été négligée,
Mais au contraire , non-feulement les Anciens
pratiquoient la Mefure ; ils lui avoient méme
donné des regles trés-feveres & fondées fur des
principes que la notre n’a plus. En effet , chan-
ter {fans Mefure n’eft pas chanter ; & le fenti-
ment de la Mefure n’érant pas moins naturel que
celui de PIntonation, Pinvention de ces deux
chofes n’a pu {e faire féparément.

La Mefire des Grecs tenoit a leur Langue;
c’¢roit Ja Poéfie quiPavoit donné a la Mulique ,
les Mcfires de Pune répondoient aux pieds de
Pautre : on n'auroit pas pu mefurer de la profe
en Mufique. Chez nous, ceft le contraire : le
peu de profodie de nos langues fait que dans
nos Chants la valeur des Notes détermine la
quantité des fyllabes ; c’eft fur la Mélodie quon
eft forcé de {cander le difcours ;5 on napperqoit
pas méme fi ce quon chante eft vers on profe:
nos Poéfies n’ayant plus de pieds, nos Vocales
n’ont plus de Aefures 5 le Chant guide, & la pa-
role obéit.

La Mefure tomba dans Poubli, quoique I'In-
tonation fat teujours cultivée, lorfqu’apres les
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viftoires des Barbares les Langues changerent
de caractere & perdirent leur Harmonie. Il n’eft
pas étonnant que le Metre qui fervoit a expri-
mer la Mefure de la Poéfie , fut négligé dans
des tems ou on ne la fentoit plus , & ou l'on
chantoit moins de vers que de profe. Les Peu-
ples ne connoiffoient guere alors d’autre amufe-
ment que lés cérémonies de IEglife , ni d’autre
Mufique que celle de I'Office, & comme cette
Mufique n’exigeoit pas la régularité du Rhyth-
me , cette partie fut enfin tout- - fait oubliée.
Gui neta fa Mufique avec des points qui n’ex-
primoient pas des quantités différentes , & Pin-
vention des Notes fut certainement poftérieure
a cet Auteur.

On attribue communément cette invention des
diverfes valeurs des Notesa Jean de Muris, vers
Pan 1330. Mais le Pere Merfenne le nie avec rai-
fon, &ilfaut n’avoir jamais lu les écrits de ce
Chanoine pour foutenir une opinion qu'ils dé-
mentent {i clairement. Non - fenlement il com-
pare les valeurs que les Notes avoient avant lui
a celles qu’on leur donnoit de fon tems , & donc
il ne {e donne point pour ’Auteur ; mais méme
il parle dela Mefure, & dit que les Modernes,
c'elt - 3 - dire, fes contemporains , la ralentiffent
beaucoup , € moderni nunc mevofi multim utun-
tur menfurd : ce qui fuppofe évidemment que la
Mefure, & par conféquent les valeurs des Notes
étoient connues & ufitées avant lui. Ceux qui
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voudront rechercher plus en détail Pétat ot étoi
cette partie de la Mufique du tems de cet Au-
teur, pourront confulter fon Traité manufcrit,
intitulé : Speculum Mufice, qui eft a la Biblio-
theque du Roi de France, numero 7207, page
280, & fuivantes.

Les premiers qui donnerent aux Notes quel
ques regles de quantité, sattacherent plus aux
valeurs ou durées relatives de ces Notes qu’a la
Mefure méme ou au caratere du Mouvement ;
de forte quavant la diftin&tion des différentes
Mefures , il y avoit des Notes au moins de cing
valeurs différentes ; favoir, la Maxime, la Lon-
gue, la Breve,la {émi-Breve & la Minime, que
P’on peut voir a leurs mots. Ce qu’il y a de cer-
tain, c’eft qulon trouve toutes ces différentes
valeurs, & méme davantage, dans les manuf-
crits de Machault, {fans y trouver jamais aucun
figne de Mefure.

Dans la fuite les rapports en valeur d'une de
ces Notcs a Pautre dépendirent du Tems, de la
Prolation, du Mode. Par le Mode on détermi-
noit le rapport de la Maxime a la Longue, ou
de la Longue 2 la Breve; par le tems, celui
de la Longue 4 la Breve, ou de la Breve a la
{émi Breve ; & par la Prolation , celui de la
Breve ala{émi-Breve, ou de la fémi-Breve ala
Minime. ( Voyez MoDE , ProLaTioN , TeMs. )
En général, toutes ces differentes modifications

{e peuvent rapporter a la Mefure double ouala
Mefure
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Mefure triple s ccft-a-dire, 2 la divifion de cha-
que valeur entiere en deux ou en trois Tems
égaux.

Cette manicre d’exprimer le Tems ou la Afe-
Jure des Notes changea. entiérement durant le
cours du dernier fiecle. Dés qu’on eut pris I'ha-
bitude de renfermer chaque Mefize entre deux
barres, il fallut néceffairement profcrire toutes
les efpeces de Notes qui renfermoient pluficurs
Mefures. La Mefure en devint plus claire, les
Partitions micux ordonnées, & Pexécution plus
facile ; ce qui ¢eoit fort néceffaive pour compeit-
{er les difficultés que la Mufigue acquéroit en
devenant chaque jour plus compofée. Jai vu
dexcellens Muliciens fort embarrafi¢s dexécuter
bien en. Aefure des Trio d’Orilande & de
Claudin, Compofiteurs du tems de Henri III.

Jufgues 13 la raifon wiple avoit paffé pour Ja
plus parfaite : mais la ‘double prit enfin P’afcen-
dunt;, & le C, ou la Mefise a quatre Tems,
fut prife pour la bafe de toutes les autres. Or,
la Mefirze a quatre Tems fe réfout toujours en
Mefure a deux Tems; ainfi celt proprement a la
Mefure double qu’on fait rapporter toutes les
autres , du moins-quant aux valeurs des Notes
& aux figiies des Mefures.

Au licu donc des Maximes, Longuce, Bre-
ves, {émi-Breves, €5c. on {ubfticua les Ron-
des, Blanches, Noires, Croches, doubles &
triples- Croc hes, &fc. qui toutes forent prifes en

Toire I, {5 5
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divifion fous-double. De forte que chaque efpece
de Note valoit précifément la moitié de la précé-
dente. Divifion manifeftement infufhfante; puif-
qwayaut confervé la Mefure triple auffi-bien que
la double ou quadruple , & chaque Tems pou-
vant étre divifé comme chaque Mefire en raifon
fous double ou feus-triple , a la volonté du Com-
pofiteur, il falloit affigner, ou plutdt confer-
ver aux Notes des divifions répondantes a ces
deux raifons.

Les Muficiens fentirent bien - tot le défaut,
niais au lieu d’¢tablir une nouvelle divifion ils
tacherent de fuppléer a cela par quelque figne
étranger : ainfi ne pouvant divifer une Blanche
en trois parties égales, il fe font contentés d’é-
erire trois Noires , ajoutant le chiffre 3 {ur celle
du milieu. Ce chiffre méme leur a enfin paru
trop incommode , & pour tendre des pieges plus
frs 2 ceux qui ont a lire leur Mufique , ils pren-
nent le parti de fupprimer le 3 ou méne le 6
en forte que, pour favoir fila divifion eft dou-
ble ou triple , on n’a d’autre parti a prendre que
celui de compter les Notes ou de deviner.

Quoiqu’il ny ait dans notre Mufique que deux
fortes de Mefires , ony a fait tant de divifions,
gwon en peut compter au moins de {eize efpe-
ces, dont voici les fignes :

2666 339393 c 121212
448 162 '2'4°4'8°8°16" " 4 "8 14
( Voyez les exemples , Planche B, Figitre 1.)

2 ou (L.
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De toutes ces Mefures, il'y en atrois quon
appelle fimples, parce qu’elles n'ont qu’un fenl
chiffre ou figne; favoir, le 2 ou @ croifé, le
3, &le C ou quatre Tems. Toutes les autrés
qu’on appelle doubles , tirent leur dénomina-
tion & leurs fignes de cette derniere ou de la
Note ronde qui la remplit; en voici la regle.

t Le chiffre inférieur marque un nombre de
Notes de valeut égale, faifant enfemble la du-
rée d’une ronde ou d’une Mefure a quatre Tems.

Le chiffre fupérieur montre combien il faus
de ces mémes Notes pour remplir chaque e~
Jure de PAir quon va noter.

Par cette regle on voit qu’il faut trois Blan-
ches pour remplic une Mefire au figne 3; deux
Noires pour celle au figne % ; trois Croches pour

F
celle au figne Z , &fc. Tout cet embarras de

chiffres eft mal8 entendu; car pourquoi ce rap-
port de tant de différentes Mefures a celle de
quatre Tems, qui leur eft fi pen femblable 2 ou
pourquoi ce rapport de tant de diver{es Notesa
une Ronde , dont la durée eft fi pen ditermi-
née ? Sitous ces fignes font inftitués pour mar-
quer autant de ditférentes fortes de Mefures , il
y ena beaucoup trop ; & ¢'ils le font pour expri-
mer les divers degrés de Mouvement, il ny
en a pas affez ; puifque, indépendamment de
Pefpece de Mefie & de la divifion des Tems,
on eft prefque toujours contraint d’ajouter un

Ffaz
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mot au commencement de PAir pour détermil
ner le Tems.

Il 0’y a récllement que deux fortes de Mefn-
ves dans notre Mufique; favoir a deux & trois
Tems égaux. Mais comme chaque Tems, ainfi
que chaque Mefure, peut fe divifer en deux ou
en trois parties égales , cela fait une {ubdivifion
qui donne quatre efpeces de Afcfires en touts
nous n’en avons pas davantage.

On pourroit cependant en ajouter une cinguie<
.mc, en combinant les deux premieres en une
Mefure a deux Tems inégaux , Pun compofé de
deux Notes & lautre de trois. On peut trou-
ver dans cette Mefure, des Chants trés - bien
cadencés , quil feroit impoffible de noter par
les Mefures ufitees. Jen donne un exemple dans
la Planche B. Figmre X. Le Sieur Adolphati fit
a Genes, en 1750, un eflai de cette Mefire
en grand Orcheftre dans PAir fe [a forte mi con-
danna de’fon Opéra d’Ariane. Ce morceau fit
de Peffec & fut applaudi. Malgré cela , je n'ap-
prends pas que cet exemple ait été fuivi.

Mesure', pars. Ce mot répond a I'Italien a
Tempo ou a Batuta, & s’emploie, fortant d'un
Récitatif , pour marquer le lieu ou Ton doss
commencer a chanter en Mefure.

ME'TRIQUE , adj. La Mufigie Métrique, {elon
Ariftide Quintilien, elt la partic de la Mnfique
en général qui a pour objet les Lettres, les Syl-
labes , les pieds, les Vers, les Poemess & i
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v a cette différence entre la Métrigue & la Rhyth.
mique , que la premiere ne s’occupe que de la
forme des Vers; & la {econde, de celle des
pieds qui les compofent : ce qui peut méme s’ap-
pliquer a la Profe. D’out il {uit que les Langues
modernes peuvent encorc avoir une Mufigie Me-
trique , puifqu’elles ont une Poéfie; mais non
pas une Mufique Rhythmique , puifque leur Poé-
fie n’a plus de pieds. ( Voyez RuyTume. )

Mezza-Voce. (Voyez® Sorto-Voce. )

Mezzo-Forte. ( Voyez SoTto-VoCE. )

Mi. La troifieme des fix fyllabes inventées
par Gui Arérin, pour nommer ou folfier les No-
tes , lorfquon ne joint pasla parole au Chant.
(Voyez E S1 M1, GAMME.)

MINEUR, adj. Nom que portent certains In-
tervalles , quand ils font aufli petits qu’ils peu-
vent I'etre fans devenir faux. ( Voyez MajeUR,
INTERVALLE. )

Mineur {e dit aufli du Mode , lorfque Ia
Tierce de la Tonique eft Mineure. ( Voyez
Mope. )

MiNIME , adj. On appelle Intervalle Ainime
ou Moindre , celui qui eft plus petit quele Mi-
neur de méme efpece , & qui ne peut {e noters
car sil pouvoit {fe noter, il ne s'appelleroit pas
Minine , mais Diminué.

Le {émi-Ton Minimne eftla différence du {émi-
Ton Maxime au {émi-Ton moyen , dans le rap-
port de 125 4 128. ( Voyez Se'mi-ToN.)

Ff 3
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MININE; fubff. fém. par rapport a la durée
ou au Tems , & dans nosanciennes Mufiques la
Note quaujourd’hui nous appellons Blanche.
¢ Voycz VALEUR DES NOTES. )

Mixis, [t fo Mélange. Une des Parties de
Tancienne Mclopée, par laquelle le Compofiteur
apprend a bien combiner les Intervalles & a bien
diltribuer les Genres & les Modes felon le ca-
vactere du Chant, qu’il seft propofé de faire.
{ Voyez ME'LOPEE. )

Mix0-LYDIEN, adj. Nom d’un des Modes de
Pancienne Mufique, appellé autrement Hyper-
Dorien. ( Voyez ce mot.) Le Mode Mixo- Lydien
¢roit le plus aigu des fept auxquels Ptolomée
avoit reduit tous ceux de la Mufique des Grecs.
( Voyez Mobe. )

Ce Mode eft affeucux , paffionné, conve-
nable aux grands mouvemens , & par cela méme
a la Tragédie. Ariftoxene aflure que Sapho en
fut Pinventrice; mais Plutarque dit que d’an-
ciennes Tables attribuént cette invention a Py-
toclide ; il dit aufli que les Argiens mirent a l’a-
mende le premier qui sen éroit fervi, & qui
avoit introduit dans la Mufique Pufage de fept
Cordes ; celt-a-dire , une Tonique fur la feptie-
me Corde.

MIXTE , adj. On appelle Yodes Mixzes ou
Connexes dans le Plair-Chant , les Chants dont
P’étendue excede leur O&ave & entre d'un Me-
de dans l'autre, participant ainfi de Authente
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& duPlagal. Ce melange ne fe fait que des Mo-
des compairs, comme,du premier Ton avec le
{econd, du troifieme avec le quatrieme 5 en un
mot , du Plagal avec fon Authente, & récipro-
quement.

MOBILE , adj. On appelloit Cordes Mobiles ou
Sons Mabiles dans la Mufique Grecque les deux
Cordes moyennes de chaque Tétracorde, parce
qu'elles g’accordoient différemment felon les
Genres, a la différence des deux Cordes extre-
mes, qui, ne variant jamais , s’appelloient Cor-
des ftables. (Voyez TE'TRACORDE, GENRE, SON.)

MopE, f. m. Difpofition réguliere du Chant
& de PAccompagnement, relativement a cer-
tains Sons principaux fur lefquels une Piece de
Mufique eft conftituée, & qui sappellent les
Cordes eflentielles du AMode.

Le Mode differe du Ton , en ce que celui-ci
windique que la Corde ou le lien du fyfteme qui
doit fervir de bafe au Chant, & le Mode déter-
mine la Tierce & modifie toute PEchelle fur ce
Son fondamental.

Nos Modes ne {ent fondés {ur aucun caracte-
ve de {entiment comme ceux des Anciens, mais
uniquement {ur notre {yftéme Harmonique. Les
Cordes effentielles au Mode font au nombre de
trois , & forment enfemble un Accord parfait :
1°. La Tonique, quieft la Corde fondamentale
du Ton & du Mode. ( Voyez Tox & ToN1Que.)
2°, La Dominante 4 la Quinte de la Tonique.

Ffg
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( Voyez DOMINANTE.) 3°. Enfin la Médiante
qui conflitue proprement ke Mode, & qui eft &
la Tierce de cette méme Tonique. ( Voyez ME-
piaNTE ) Comme cette Tierce peut étre de deux
efpeces, il y a aufli deux Modes diférens. Quand
la Médiante faic Tierce majeure avec la Tonique,
le Mode eft majeur; il eft mineur , quand la
Tierce eft mincure.

Le Mode majeur et engendré immédiatement
par la réfonnance du corps fonore qui rend la
Tierce majeure du Son fondamental : mais le
Mode mineur n’eft point donné par la Nature;
il ne {e trouve que par analogie & renverfe-
ment. Celaeft vrai dans le {yQtéme de M. Tar-
tini, ainfi que dans celui de M. Rameau.

Ce dernier Auteur dans fes divers ouvrages
{ucceflifs a expliqué cette origine du Mode mi-
neur de différentes manieres, dont aucune n’a
contenté fon Interprete M. d’Alembert. Ceft
pourquoi M. d’Alembert fonde cette méme ori-
gine {ur un autre principe que je ne puis mieux
expoler qu’en tran{crivant les propres termes de
ce grand Géometre.

,, Dans le Chant uz mi [o/ qui conftitue le
Mode majeur , les Sons i & fol font tels que
le Son principal uz les fait réfonner tous
deux ; mais le fecond Son i ne fait point ré-
fonner fo! qui n'elt que fa Tierce mineure.

,» Or, imaginons qu’au lieu de ce Son mi on
. place entre les Sons uz & fo/ un autre Son qui
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ait, ainfi que le Son uz, la propriété de faire
réfonner fo!, & qui foit pourtant différent
d’uz 5 ce Son qu'on cherche doit etre tel qu'il
ait pour Dix feptieme majeure le Son fo/ oun
Pune des O&aves de fo!: par conféquent le
Son cherché doit étre a la Dix fepticme ma-
jeure au-deffous de fo/, ou, ce qui revient
au méme, 3 la Tierce majeure au-deflous de
ce méme Son Jfo/. Or, le Sonmi étant a la
Tierce mineure au-deffous de fo/, & la Tierce
majeure étant dun {émi-Ton plus grande que
la Tierce mineure , il s’enfuit que le Son qu’on
cherche fera d’un {émi-Ton plus bas que le
mi, & fera par conféquent s Bémol.

» Ce nouvel arrangement, ut , i Bémol ,
fol, dans lequel les Sons u¢ & i Bémol fons
Pun & Pautre réfonner fo/, fans que uz fafle
réfonner mi Bémol , n'el pas, a la vérité,
aufli parfaic que le premier arrangement u£,
mi, fol 5 parce que dans celui-ci les deux Sons
mi & fo/ {font Pun & Pautre engendrés par le
Son principal #£, an licu que dang Pautre le
Son 72 Bémol n'eft pas engendré par le Son
u¢ : mais cet arrangement ut , mi Bémol, fo/,
eft aufli dicté par la Nature, quoique moins
immédiatement que le premier; & en effet
Pexpérience prouve que Poreille s'en accom-
mode a-peu-pres aufli bien.

» Dans ce Chant zuz, mi Bémol, fo/, ut, il
eft évident que la Tierce d'uz & miBémol et

TS
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,» mineure; & telle eft Porigine du genre ou
,» Mode appellé Mineur.” Elémens de Mufique ,
page 22,

Le AMode une fois déterminé, tous les Sons
de la Gamme prennent un nom relatif au fonda-
mental , & propreala place qu’ils occupent dans
ce Mode-1a. Voici les noms de toutes les Notes
velativement a leur Mode, en prenant P’Octave
d'ut pour exemple du Mode majeur , & celle de
la pour exemple du Mode mineur.

Majeur. Ut Re M: Fa Sol La Si Ut

Mineur. La S Ut Re AMi Fa Sol La
w = w K
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s 8 &¢ RS 2o 2
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S = =3 - R
or o .

(Pt e

1l faut remarquer que quand la feptieme No-
te neft qu’a un {émi-Ton de 'Ocave, Ceft-i-
dire, quand elle fait la Tierce majeure de la
Dominante, comme le £ naturel en majeur , ou
le fo! Diefe en mineur, alors cette {eptieme No-
te s’appelle Note fenfible , parce qu’elle annonce
la Tonique & fait fentir le Ton.

Non-feulement chaque Degré prend le nom
qui lui convient, mais chaque Intervalle eftydé-



M O D. 459

terminé relativement au AMode. Voici les regles
¢tablies pour cela.

1°. La feconde Note doit faire fur la Toni-
que une Seconde majeure, la quatrieme & la
Dominante une Quarte & une Quinte juftes ; &
cela également dans les deux AModes.

2°. Dans le Mode majeur , la Médiante ou
Tierce , la Sixte & la Septicme de la Tonique
doivent toujours étre majeures; ceft le carac-
tere du Mode, Par la méme raifon ces trois In-
tervalles doivent étre mineurs dans le Afode mi-
neur ; cependant, comme il faut qu’on y apper-
coive aufli la Note {fenfible, ce qui ne peut {e
faire fans faufle relation tandis que la fixieme
Note refte mineure ; cela caufe des exceptions
auxquelles on a ¢gard dans le Cours de I'Har-
monie & du Chant : mais il faut toujours que la
Clef avec fes tranfpofitions donne tous les In-
tervalles déterminés par rapport a la Tonique
{elon Pefpece du Mode : on trouvera au mot Clef
une regle générale pour cela.

Comme toutes les Cordes naturelles de 'Oc-
tave d’uz donnent relativement a cette Tonique
tous les Intervalles prefcrits pour le Afode ma-
jeur, & quil en elt de méme de PO&ave de
la pour le Mode mineur; Pexemple précédent »
que je nai propofé que pour les noms des No-
tes , doit fervir aufli de formule pour la regle
des Intervalles dans chaque Afode.

Cette regle neft point, comme on pourroit
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le croire, établie fur des Principes purement
arbicraires : elle a fon fondement dans la géné-
ration harmonique , au moins jufqua certain
point. Si vous donnez PAccord parfaic majeur
3 la Tonique, a la Dominante, & & la fous-
Dominante, vous aurez tous les Sons de PE-
chelle Diatonigue pour le Afode majeur : pour
avoir celle du Mode mineur, lailfant toujours
la Tierce majeure a2 la Dominante, donnez la
Ticrce mincure aux deux autres Accords. Telle
eft Panalogie du Aode.

Comme ce mélange d’Accords majeurs & mi-
neurs introduit en Mode mineur une favfle rela-
tion entre la fixieme Note & la Note fenfible,
on donne quelquefois, pour éviter cette faufle
relation , la Tierce majeure a la quatrieme Note
en montant, ou la Tierce mineure a la Domi-
nante cn delcendant , fur-tout par renver{ement
mais ce {ont alors des exceptions.

Il n’y a proprement que deux Modes, comme
on vient dele voir : mais comme il y a douze
Sons fondamentaux qui donnent autant de Tons
dans le {fyfteme, & que chacun de ces Tons eft
{ufceptible du Mode majeur & du Mode mineur,
on peut compoler en vingt-quatre Aodes ou ma-
nieres ; Maneries , difoient nos vieux Auteurs
en leur Latin. Il y en a méme trente-quatre pof-
fibles dans la maniere de Noter : mais dans la
pratique on en exclut dix, qui une font au fond
gue la répétition de dix autres, fous des rela-
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tions beaucoup plus difficiles , ot toutes les Cor-
des changeroient denoms, & oul’on auroit peine ]
a fereconnoitre. Tels font les Modes majeurs
{ur les Notes di¢fées, & les Modes mineurs
fur les Bémols. Ainfi, au lieu de compofer en
Jol Diefe Tierce majeure, vous compoferez en
la Bémol qui donne les mémes touches; & au
lien de compofer en re Bémol mineur, vous
prendrez uz Diefe par la méme raifon; favoir ,
pour éviter d’un coté un F double Diefe qui
deviendroit un G naturel; & de lautre, un
B double Bémol , qui deviendroit un A na-
turel.

On ne refte pas toujours dans le Ton ni
dans le  Mode par lequel on a commencé un
Airs mais , {oit pour Pexpreffion, {foit pour la
variété, on change de Ton & de Af ade, {elon
Panalogie harmonique 5 revenant pourtant tou-
jours a celui qu’on a  fait entendre le premier,
ce qui sappelie Moduler.

De-la nait une nouvelle diftin&ion du Mode
en principal & welutif's le principal eft celui par
lequel commence & finit la Piece; les relatifs
{font ceux qu’on entrelace avec le principal dans
le courant de la Modulation. ( Voyez Mobou-
LATION. )

Le Sieur Blainville, favant Muficien de Pa-
vis, propofa, en 1751 , Peflai dun troifieme
Mode qu'il appelle Mode mixte , parce qu’il par-
ticipe 2 la Modulation des deux autres , ou plu-
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tot qu'ilen elt compofé; melange que I’Auteur
ne regarde point comme un inconvenient , majs
plut6dt comme un avantage & uae fource de va-
riété & de liberté dans les Chants & dans I'Har-
monie.

Ce nouveau Mode n’étant point donné par
Panalyfe de trois Accords comnie les deux au-
tres , ne {e détermine pas comme eux par des
Harmoniques efientiels au Mode, mais par une
Gamme entiere qui lui eft propre, tant en mon-
tant qu'en defcendant; en forte que dans nos
deux Modes la Gamme ¢t donnée par les Ac-
cords , & que dans le Afode mixte les Accords
font donnés par la Gamme.

La formule de cette Gamme cft dans la fue-
ceflion afcendante & defcendante des Notes

{uivantes ©
Mi Fa Sol La Si Ut Re Mij;

Dont la différence effenticlle eft, quant &
la Mélodie, dans la pofition des deux {émi-
Tons, dontle premier {e trouve entre la Toni-
que & la feconde Note, & lautre entre la cin-
quieme & la fixieme; &, quant a PHarmonie,
en ce quil porte fur fa Tonique la Tierce mi-
neure en commencant, & majeure en finiffant,
comme on peut le voir, (PL L. Fig. 5.) dans
I’Accompagnement de cette Gamme , tant en
montant qu'en defcendant, tel qu'il a ég dona
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né par PAuteur, & exécuté au Concert Spiri-
tuel le 30 Mai 17¢r.

On objecte au Sieur de Blainville que fon
Mode n’a ni Accord, ni Corde eflentielle, ni
Cadence qui lui foit propre, & le diftingue
{uffifamment des Modes majeur ou mineur. It
répond a cela que la différence de fon Aode eft
moins dans Harmonie que dans la Mélodic, &
moins dans le AMode méme que dans la Modnla-
tion ; qu’il elt diftingué dans fon commencement
du Mode majeur , par {a Tierce mineure, & dans
fa fin du Mode mineur par {a Cadence plagale.
A quoi 'on replique qu’une Modulation qui n’eft
pas exclufive ne {uffit pas pour établir un Afode;
que la fienne eft inévitable dans les deux autres
Modes, {ur-tout dans le mineur; &, quantafa
Cadence plagale, quelle a lieu néceflairement
dans le méme Mode mineur toutes les fois qu’on
pafle de PAccord de la Tonique a celui de la
Dominante, comme cela fe pratiquoit jadis ,
méme fur les finales dans les Modes plagaux &
dans le Ton du Quart. D’ou Pon conclut que
fon Mode mixte cft moins une efpece particuliere
qu'une dénomination nouvelle a des manieres
dentrelacer & combiner les Modes majeur &
mineur, aufli anciennes que 'Harmonie, prati-
quées de tous les tems : & cela paroit [ vrai que
méme en commencgant fa Gamme, PAuteur
nofe donner nila Quinte nila Sixte a {a Toni-
que, de peur de déterminer une Tonigue en
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Mode mineur par la premiere, ou une Médiante
en Made majeur par la {econde. 1l laiffe I'équi-
voque en ne rempliffant pas fon Accord.

Mais quelque objection qu’on puiffe faire con-
tre le Mode mixte dont on rejette plutétle nom
que la pratique, cela n'empechera pas que la
maniere dont PAuteur Pétablit & le traite, ne
le faffle connoitre pour un homme delprit &
pour un mulicien tres - verfé dans les principes
de fon Art.

Les. Anciens different prodigienfement en-
tr’eux fur les définitions, .les divifions , & les
noms de leurs Tons ou Modes. Obfcurs fur tou-
tes les parties de leur Mufigue, ils font pref-
que inintelligibles fur celles-ci. Tous convien-
nent a la vérit¢ qu'un Mode eft un certain fyfté-
me ou une conftitution de Sons, & il paroit
que-cette conlticution n'elt autre chofe en elle-
méme qu’une certaine Ocaye remplie de tous
les Sons intermédiaires , felon le Genre. Eucli-
de & Prolomée femblent le faive conlifter dans
les diverfes pofitions des deux {émi- Tons de
POdave , relativement a la Corde principale du
Mode, comme on le voit encore anjourd’hui dans
les huit Tons du Plain- Chant : mais le plus
grand nombre paroit metere cette différence uni-
quement dans le licu quoccupe le Diapafon du
Mode dans le {yfteme général 5 celt-a-dire, en
ce que la Bafe cu Corde principale du Modeeft
plus aigué ou plus grave, étant prife en divers

lieux
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tieux du {yfteme, toutes les Cordesde la Séric gar-
dant toujours un méme rapport avec la fondamen-
tale, & par conféquent changeant d’Accord a cha-
que Mode pour conferver 'analogie de ce rapport:
telle eft la différence des Tons de notre Muligue.

Selon le premier fens , il n’y auroit quefept
Modes potlibles dans le {yftéeme Diatonique; &
en effet , Ptolomée n’en admet pas davantage :
car il n’y a que fept manieres de varier la pofi-
tion des deux [émi-Touns relativement au Son
fondamental, en gardant toujours entre ces deux
{émi - Tons PIntervalle preferit. Selon le fecond
fens,, il y auroit autant de Modes poflibles que de
Sons ; ceft - a- dire, une infinité ; mais i l'on {e
renferme de meéme dans le {y{téme Diatonique
on 'y en trouvera non plus que {fept, a moins
qu’on ne veuille prendre pour de nouveaux Mo-
des ceux qu'on établiroit 4 ’Octave des premiers.

En combinant enfemble ces deux manteres ,
on n'a encore befoin quede fept Afodes; car fi
Pon prend ces Modes en divers lieux du {yfte-
me , on trouve en méme tems les Sons fonda-
mentaux diftingués du gravea Paigu, & les deux
¢mi - Tons différemment fitués relativement au
Son principal.

Mais outre ces Modes : on en peut former plu~
ficurs autres, en prenant dans la méme Série
& fur le méme Son fondamental différens Sons
pour les Cordes effentieiles du Mode : par exem-
ple , quand on prend pour Dominante la Quin-
te du Son principal , le Mode eft Authenti-

Tome I Gg
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que : il elt Plagal , fi 'on choifit la Quarte, &
se fout proprement denx Modes différens fur la
méme fondamentale. Or ; comme pour confli-
tuer un Mode agréable , il faut, difent les Grecs ,
que la Quarte & la Quinte foient juftes, ou du
moins une des deux, il et évident qu’on n’a
dans Uétendue de 'O&ave que cinng Sons fonda-
mentaux fur chacun defquels on puiffe établic
un Mode Authentique & un Plagal. OQutre ces
dix Modes on en trouve encore deux, I'un Au-
thentique qui ne peut fournir de Plagal, parce
que fa Quarte fait le Triton ; P'autre Plagal qui
ne peut fournir d’Authentique , parce que fa
Quinte eft fauffe. Celt peut-étre ainfi qu’il fane
entendre un paffage de Plutarque ou la Mufique
fe plaint que Phrynis I'a corrompue en voulant
titer de cing Cordes ou plutét de fept, douze
Harmonies différentes.

Voila donc douze Modes poffibles dans I’étendue
d’une O&ave ou de deux Tétracordes disjoints :
.que fi lon vient a conjoindre les deux Tétra-
cordes , c’eft - a - dire , 2 donner un Bémol a la
Septieme en retranchant 'Ocave ; ou fi Pon di-
vife les Tons entiers par les Intervalles Chroma-
tiques, pour y introduire de nouveaux Modes
intermédiaires 5 ou fi, ayant feule ment égard aux
différences du grave a laigu, on place d'autres
Modes 2 PO&ave des précédens ; tout cela four-
nira. divers moyens de multiplier le nombre des
Modes beaucoup au-dela de douze, Et ce font-la
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les feules manieres d’expliquer les divers nom-
hres de Modes admis ou rejettés par les Anciens
2n divers Tems.

L’ancienne Mufique ayant d’abord été ren-
fermée dans les bornes étroites du Tétracorde ,
du Pentacorde , de 'Hexacorde, de 'Eptacorde
& de PO&acorde , en n’y admit premiérement
que trois Modes dont les fondamentales étoient
a un Ton de diltance 'une de lautre. Le plus
grave des trois s’appelloit le Dorien ; le Phry-
gien tenoit le milieu ; le plus aigu étoit le Ly-
dien. En partageant chacun de ces Tons en
deux Intervalles, on fit place a deux autres Mo-
des , I'Ionien & I'Eolien, dont le premier fut
inféré entre le Dorien & le Phrygien, & le fe-
cond entre le Phrygien & le Lydien.

Dans la fuite le {yftéme s’étant étendu a Paigu
& au grave , les Muficiens établirent , de part
& dautre , de nouveaux Modes qui tiroient
feur dénomination des cing premiers, en y joi-
gnant la prépofition Hyper, [ur , pour ceux
d’en - haut, & la prépopfition Hypo , fous, pour
ceux d’en-bas. Ainfile Mode Lydien étoit {uivi
de Hyper - Dorien, de ’Hyper-Ionien , de
YHyper - Phrygien, de PHyper - Eolien , & de
PHyper- Lydien en montant; & aprésle Mode
Dorien venoient 'Hypo-Lydien , 'Hypo-Eolien,,
PHypo - Phrygien , I'Hypo-Ionien, & I'Hypo-
Dorien en defcendant. On trouve le dénombre-
ment de ces quinze Modes dans Alypius, Au-

Gg 2
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teur Gree. Voyez ( Planche E. ) leur ordre &
leurs Intervalles exprimés par les noms des No.
tes de notre Mufique. Mais il faut remarquer
que PHypo-Dorien étoit le {feul Aode qu’on exé-
cutoit dans toute fon étendue : 3 meflure que les
autres s’élevoient , on en retranchoit des Sons
4 laign pour ne pas excéder la portée de la
Voix. Cetre obfervation fert a I'intelligence de
quelques paflages des Ancicns, par lefquels ils
femblent dire que les Afodes les plus graves
avoient un Chant plus aigu ; ce qui etoit vrai,
en ce que ces Chantss’élevoient davantage au-
deflus de la Tonique. Pour n’avoir pas connu
cela, le Downi s’eft furieufement embarrafle dans
ces apparentes contradictions.

De tous ces Modes, Platon en rejettoit plu~
fieurs , comme capables d’altérer les mceurs.
Ariftoxene, au rapport d’Euclide, en admettoit
feulement treize , fupprimant les deux plus éle-
vés 5 favoir, I'Hyper - Eolien & I'Hyper-Lydien.
Mais dans 'ouvrage qui nous relte d’Ariftoxene
il en nomme feulement fix, {ur lefquels il rap-
porte les divers {fentimens qui régnoient déja de
fOll tems.

Enfin Ptolomée réduifoit le nombre de ces
Modes & fept; difant que les Modes n’éroient pas
introduits dans le deflein de varier les Chants
felon le grave & l'aigu; car il cft évident qu'on
auroit pu les multiplier fort au-dela de quinze :
wais plutét afin de facilicer le paffage d’un Mode
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2 Pautre par des Intervalles confonnans & fa-
ciles a entonner.

Il renfermoit donc tous les Modes dans Pel-
pace d’'une O&ave dont le Mode Dorien itaifoic
ecomme le centre : cn forte que le Mixo-Lydien
étoit une Quarte au-deflus, & ’'Hypo-Dorien une
Quarte au deffous ; le Phrygien, une Quinte au-
deffus de PHypo-Dorien 5 ’'Hypo-Phrygien , une
Quarte au-deflous du Phrygien ; & le Lydien ,
une Quinte au-deflus de ’'Hypo-Phrygien : d’ou
il paroit, qu’acompter de PHypo-Dorien, qui
elt le Mode le plus bas, ily avoit jufqu’a 'Hy-
po-Phrygien Plntervalle d’'un Ton ; de 'Hypo-
Phrygien a PHypo-Lydien, un autre Ton ; de
PHypo-Lydien au Dorien , an {émi-Ton ;de ce-
lui - ci au Phrygien, un Ton 5 du Phrygien au
Lydicen encore un Zon; & du Lydien au Mixo-
Lydien , un {émi- Tox : ce qui fait Pétendue
d’une Septieme , en cet ordre :
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Prolomée retranchoit tous les autres Modes}
prétendant qu’on n’en pouvoit placer un plus
grand nombre dans le fyfteme diatonique d’une
Odtave , toutes les Cordes qui la compofoient
{e trouvant employées. Ce {ont ces {ept Modes
de Prolomée , qui, en y joignant 'Hypo-mixo<
Lydien ,ajouté , dit-on , par PArétin, font aus
jourd’hvi les huit Tons du Plain-Chant. ( Voyez
Tons DE L’E'GLISE. )

Telle eft la notion la plus claire qu’on peng
tirer des Tons ou Modes de I'ancienne Mufique,
en tant qu'on les regardoit comme ne différang
entr’eux que du grave a l'aigu : mais ils aveient
encore dautres différences qui les caractérifoient:
plus particuliérement, quant & l'expreffion. El~
les {e tiroient du genre de Poéfie qu’on mettoit
en Mufique , de Pefpece d’Inftrument qui de-
voit Paccompagner,, du Rhythme ou de la Ca-
dence quon y obfervoit , de P’ufage ou étoient
certains Chants parmi certains Peuples , & d’olz
font venus originairement les noms des princi-
paux Modes , le Dorien, le Phrygien, le Ly-
dien, l'Ionien, I’Eolien.

1l y avoit encore d’autres fortes de Modes
gw’on auroit pu mieux appeller Styles ou genves
de compofition : tels étoient le AMode tragique
deftiné pour le. Théatre, le Mode Nomique con-
facré a Apollon, le Dithyrambique a Bacchus,
&e. ( Voyez Styre & Me'Lopr'e. )

Dans nos anciennes Mufigues , on appelloit
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zutli Modes par rapport & la Mefure ou au Tems
certaines manieres de fixer la valeur relative de
toutes les Notes par un figne général ; le Mode
étoif a-peu:pres alors ce quelt aujourd’hui la
Mefure; il fe marquoit de méme aprés la Clefy
d'abord pat des cercles ou demi-cercles ponctués
ou f{ans points fuivis des chiffres 2 ou 3 diffé:
remment combinés , 3 quoi Pon ajouta ou fubftis
tua dans la fuite des lignes perpendiculaires dif-
férentes, felon le Mode, en nombre & en lon-
gueur 5 & celt de cet antique ufage que nous
eftreftéceluidu C & du C barré. ( Voyez Pro-
LATION. )

Il y avoit ence {ens deux fortes de Mozle:,
le majeur, qui {erapportoit 4 la Note Maxime;
& le mineut, qui étoit pour la Longue. L'un &
Pautre {e divifoiten parfait & imparfait.

Le :Mode majeur parfait fe marquoit avec trois
lignes ou batons qui rempliffoient chacun trois
efpaces' de la‘ Portée , & trois autres qui n’en
rempliffoient que deux. Sous ce Mode la Maxi-
me valoit trois longues. '( Voyez PL B. Fig. 2.)

Le Mode majeur imparfait étoit marqué par
deux lignes qui traverfoient cbacune trois efpa-
ces, & deux autres qui'n’en traverfoient que
deux 5 & alors la Maxime ne valoit que deux
Longues. ( Fig. 3. ) .

Le Mode mineur parfait étoit marqué ‘par une
feule ligne qui traverfoit trois efpaces ; & Iz
Longue valoit trois Breves. ( Fig- 4.)

Gg4
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.-Le Aode mineur imparfaic étoit marqué par
uie ligue qui ne traverfoit que deux efpaces ; &
la Longue n’y valoit que denx Breves. ( Fig. 5.)
. L’Abbé Broffard a mélé mal-a-propos les Cet-
cles & demi-Cercles avec les figures de ces Mo-
des. Ces fignes -réunis n'avoient jamais lieu
dans les Modes imples , mais {eulement quand
les: Mefures étoient doubles ou conjointes.

Tout cela n'eft plus en ufage depuis long-
tems; mais il faut néceflairement entendre ces
fignes pour favoir déchiffrer les anciennes Mu.
{fiques, en quoi les plus favans Muficiens fong
{fouvent fort embarraflés.

Mope're’. adv. Cemot indique un mouve-
ment moyen entre le lent & le gais il répond 3
Ulialien dudante. ( Voyez ANDANTE. )

MopucraTtioN , /- f. Ceft proprement la ma«
niere d’¢tablir & traiter le Mode ; mais cemot
{e prend plus communément aujourd’hui pour
Part, de conduire PHarmonie & le Chant fuc-
ceffivement dans plufieurs Modes d’une maniere
agréable a loreille & conforme aux regles.

St le mode eft produit par 'Harmonie ; ceft
d'elle aufli que naiflent les loix de la Modulation.
Ces loix {ont fimples & concevoir ; mais diffici-
les a bien obferyer, Voici en quoi elles cons
filtent. .

Pour bien moduler dans un méme Ton , il
faut 1° en parcourir tous les Sons avec vn bean
Chang, en rebatgant plus fouvens les Cordes efs
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fentielles & s’y appuyant davantage : c’elt-a-di-
re, que ’Accord fenfible & 1’Accord de la To-
nique doivent s’y remontrer fréquemment , mais
fous différentes faces & par différentes routes
pour prévenir la monotonie. 2°. N’établir dec
Cadences ou de repos que {ur ces deux Accords,
ou tout au plus {ur celui de la fous-Dominante.
3°% Enfin naltérer jamais aucun des Sons du
Mode ; car on ne peut, fans le quitter , faire
entendre un Diéfe ou un Bémol qui ne lui ap-
partienne pas, ou en retrancher quelqu’un qui
lui appartienne. &t

Mais pour pafler d’un Ton & un autre, il faut
confulter Panalogie, avoir égard au rapport des
Toniques, & a la quantité des Cordes commu-
nes aux deux Tons.

Partons d’abord du Mode majeur. Soit que
Von confidere la Quinte de la Tonique, comme
ayant avec elle le plus fimple de tous les rap-
ports aprés celui de ’O&ave, {oit quon la con-
{idere comme le premier des Sons qui entrent
dans la réfonnance de cette méme Tonique , on
trouvera toujours que cette Quinte, qui eftla
Dominante du Ton , eft la Corde {ur laquelle on
peut établir la Modulation la plus analogue 2
celle du Ton principal.

Cette Dominante, qui faifoit partie de P’Ac-
cord parfaic de cette premiere Tonique, faic aufli
partie du fien propre, dont elle eft le Son fon-
damental, Il y a donc liaifon cntre ces deux, Acs
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cords. De plus, cette méme Dominante por=
tant , ainfi que la Tonique, un Accord parfaic
majeut par le principe de la refonnance , ces
deux Accords ne different entr’eux que par la
Diffonnance, qui de la Tonique paffant a la Do-
minante eft la Sixte ajoutée , & de la Dominante
repaffant a la Tonique eft la Septieme. Or ces
deux Accords ainfi diftingués par la Diflonnance
qui convient & chacun, forment, par les Sons
qui les compofent rangés en ordre , précifément
I'Octave ou I’Echelle Diatonique que nous ap-
pellons Gamme , laquelle détermine le Ton.

Cette méme Gamme de la Tonique , forme,
altérée feulement par un Diefe , la Gamme du
Ton de la Dominante ; ce qui montre la grande
analogie de ces deux Tons , & donne la facilité
de paffer de Pun a Pautre au moyen d’une {eule
altération. Le Ton de la Dominante eft donc' l¢
premier qui {e préfente apreés celui de la Toni-
que dans Pordre des Modulations.

La méme fimplicité de rapport que nous trou=
vons entre une Tonique & fa Dominante , {e
trouve aufli entre la méme Tonique & fa fous-
Dominante; car la Quinte que la Dominante
fait & Paigu avec cette Tonique , la fous-Domi=
nante la fait au grave : mais cette {ous-Domi-
nante neft Quinte de la Tonique que par ren-
verfement; elle elt dire¢tement Quarte en pla-
cant cette Tonique au grave , comme elle doit
etre 5 ce qui érablic la gradation des rapports:
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ear en cefens la Quarte , dontle rapport eft de
3a 4, fuit immédiatement la Quinte, dont le
rapport eft de 2 4 3. Que fi cette fous - Domi-
nante n’entre pas de meme dans PAccord de la
Tonique, en revanche la Tonique entre dans le
fien, Car foit ut w1 [o/ PAccord de la Tonique ,
celui de la fous-Dominante fera fa /o uz 5 ainfi
celt Puz qui fait ici liaifon , & les deux autres
Sons de ce nouvel Accord font précifément les
deux Diffonnances des précédens. Dailleurs , il
ne fant pas altérer plus de Sons pour ce nou-
veau Ton que pour celui dela Dominante; ce
font dans Pune & dans lautre toutes les mémes
Cordes du Ton principal , 8 un pres. Donnez
un Bémol 4 la Note fenfibfe i, & toutes les
Notes du Ton d’uz ferviront a celui de fa. Le
Ton de la fous- Dominante n’eft donc guere
moins analogue au Ton principal que celui de
la Dominante,

On doit remarquer encore qu’apreés s’étre fer-
vi de la premiere Modulation pourpafer d’un
Ton principal u¢ a celui de fa Dominante fo/,
on elt obligé d’employer la Seconde pour reve-
nir an Ton principal : car (i o/ et Dominante
du Ton d’uz, uz elt fous-Dominante du Ton de
Jol 5 ainfi Pune de ces Modulutions neft pas moins
néceflaire que lavtre.

Le troifieme Son qui entre dans I’Accord de
ta Tonique eft celui de fa Tierce ou Médiante ,
& c'clt aulli le plus fimple des rapports aptes les:
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deux précédens 5 2% Voild donc une nouvelle
Modulation qui {e préfente, & d’autant plus ana-
logue que deux des Sons de la Tonique princi-
pale entrent aufli dans PAccord mineur de fa
Médiante 5 car le premier Accord étant uz mii
Jol , celui-ci fera mi fol fi, ou on voit que wri
& fol font commuus.

Mais ce qui ¢loigne un peu cette Modulation ,
c'elt la quantité de Sons qu'il y faut altérer , mé-
ne pour le Mode mineur , qui convient le mieux
3 ce mi. J'ai donné ci-devant la formule de E-
chelle pour les deux Modes : or appliquant cette
formule a mi Mode mineur, on n’y trouve a
Ta vérité que le quatrieme Son fu altéré par un
Diele en defcendant 5 mais, en montant , on en
trouve encore deux autres ; favoir , la principale
Tonique u¢, & {a {econde Note re qui devient
ici Note fenfible : il eft certain que I'altération
detant de Sons, & f{ur - tout de la Tonique,
éloigne le Mode & affoiblic Panalogie.

Si I'on renverfe la Tierce comme ona ren
verfé la Quinte,, & quon prenne cette Tierce
au-deflous de la Tonique fur la fixieme Note /2,
quon devroit appeller auffi fous- Médiante ou
Médiante en deffous , on formera fur ce /z une
Modulation plus analogue au Ton principal que
n étoit celle de mi 5 car 'Accord parfait de cette
fous - Médiante étant lewuz mi , on y retrouve,
comme dans celui de la Médiante, deux des
Sons qui entrent dans Accord de la Tonique ;
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favoir, ut & mi ; & de plus , Eclielle de ce
nouveau Ton étant compofée , du moins en del-
cendant, des mémes Sons que celle du Ton prin-
cipal , & m’ayant que deux Sons altérés en mon-
tant, ceft-a- dire, un de moins que PEchelle
de la Mediante, il s’en {uit que la Modulation
de la fixieme Note elt préférable a celle de cette
Médiante; d'autant plus que la Tonique princi-
pale y fait une des Cordes effenticlles du Mo-
de; ce qui eft plus propre a rapprocher lidée
de la Modulation. Le mi peut venir enfuite.

Voila donc quatre Cordes mi fi fol la, {ur
chacune defquelles on peut moduler en fortant
du Ton majeur d’ns. Reftent le re &le fi, les
deux Harmoniques de la Dominante, Ce det-
nier, comme Note fenfible, ne peut devenir
Tonique par aucune bonne Modulation, du moins
immédiatement : ce feroit appliquer brufquement
au méme Son des idées trop oppofées & lui don-
ner une Harmonie trop éloignée de la principa-
le. Pout la feconde Note re, on peut encore,
a la faveur d’une marche confonnante de la Bal-
{e-fondamentale , y moduler en Tierce mineure,
pourvu qu’on n'y refte quun inftant, afin qu’on
nait pas le tems d'oublier la Modulation de Vut |
qui lui-méme y eft altéré ; autrement il faudroic,
aulieu de revenir immédiatement en uz, paffer
par d’antres Tons intermédiaires , ou il {eroic
dangereux de s’égarer.

En fuivant les mémes analogies ; on modulera
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dans Pordre fuivant pour fortir dun Ton mi.
neur ; la Médiante premiérement, enfuite la
Dominante , la fous - Dominante & la {fous-Mé-
diante ou fixieme Note. Le Mode de chacun de
ces Tons accefloires eflt déterminé par fa Mé.
diante prife dans PEchelle du Tou principal. Par
exemple , fortant d’un Ton majeur u# pour mo-
duler fur {a Médiante, on fait mineur le Mode
de cette Médiante , parce que la Dominante [o!
du Ton principal fait Tierce mineure fur cetts
Médiante mi. Au contraire, fortant d’un Ton
mineur la, on module fur {a Médiante u# en
Mode majeur ; parce quela Dominante mi du
Ton don l'on fort, fait Tierce majeure furla
Tonique de celui ou l'on entre, &c.

Ces regles , renfermées dans une formule gé-
nérale, font, que les Modes de la Dominante
& de la fous-Dominante {oient femblables 2 ce-
lui de la Tonique, & que la Médiante & la fixie-
me Note portent le Mode oppofé. Il faut re-
marquer cependant qu’en vertu da droit qu’ona
de paffer du majeur au mineur, & réciproque-
ment, dans un méme Ton, on peut aufli chan-
ger Pordre du Mode d’un Ton a lautre; mais
en s’¢loignant ainfi de la Modulation naturelle,
il faut fonger au retour : car c’eft une regle gé-
nérale que tout morceau de Mufique doit finix
dans le Ton par lequel il a commencé.

Jai raffemblé dans devx exemples fort courts
tous les Tons dans lefquels on peut paffer im«
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médiatement ; le premier , en fortant du Mode
majeur , & l'autre en fortant du Mode mineur.
Chaque Note indique une Modulation, & la va-
leur des Notes, dans chaque exemple,indique auf-
{1 la durée relative convenable & chacun de ces
Modes felon {fon rapport avec le Ton principal.
( Voyez PL B. Fig. 6 & 7. )

Ces ' Modulations immédiates fourniffent les
moyens de paffer par les mémes regles dans des
Tons plus cloignés , & de revenir enfuite au
Ton principal qu’il ne faut jamais perdre de
vue. Mais il ne {uffit pas de connoitre les rou-
tes qu'on doit {uivre; il faut {avoir auffi com-
ment y entrer. Voici le fommaire des préceptes
qu’on peut donner en cette Partic.

Dans la Mélodie, il ne faut, pour amnoncer
la Modulation qu’on a choifie, que faire enten-
dre les altérations qu’elle produit dans les Sons
du Ton d’ou lon fort , pour les rendre propres
au Ton ou l'on entre. Eft-on en u# majeur : il
ne faut que fonner un fa Diefe pour annoncer
le Ton de la Dominante, ou un fz Bémol pour
annoncer le Ton de la {fous-Dominante. Parcou-
rez enfuite les Cordes effentielles du Ton on
vous entrez; s'il eft bien choifi, votre Modu-
lation {era toujours bonne & réguliere.

Dans PHarmonie, il y a un peu plus de diffi-
culté : car comme il faut que le changement de
Ton fe fafle en méme tems dans toutes les Pat-
ties, on doit prendre garde 2 I'Harmonie & au
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Chant pour éviter de fuivre 2 la fois deanx difé:
rentes Modulations. Huyghens a fort bien remars
qué que la profcription des denx Quintes confé-
cutives a cette regle pour principe : en effet,
on ne ne peat guere former entre deux Parties
plufieurs Quintes juftes de {uite fans moduler en
deux Tons différens.

Pour annoncer un Ton, plufieurs prétendent
qu’il fuffic de former ’Accord parfait de fa To-
nique, & celaeflt indifpenfuble pour donner le
Mode; mais il eft certain quele Ton ne peut
étre bien déterminé que par 'Accord fenfible
ou dominant : il faut donc faire entendre cet
Accord en commengant la nouvelle Modulation.
La bonue regle feroit que la Septieme ou Dif-
fonnance mineure y fut toujours préparée, au
moins la premiere fois qu’on la fait entendre;
mais cette regle n’eft pas praticable dans toutes
-les Modulations permifes , & pourvu que la Baf-
{e - fondamentale marche par Intervalles confon-
nans, qu’on obferve la liaifon harmonique , I'a-
nalogie du Mode, & qu’on évite les fauffes Re-
lations , la Modulation eft toujours bonne. Les
Compofitenrs donnent pour une autre regle de
ne changer de Ton qu’aprés une Cadence par-
faite; mais cette regle eft inutile, & perfonne
ne ¢’y aflujettit.

Toutes les manieres poflibles de paffer d'un
Ten dans un autre {e réduifent a cing pour le
Mode majeur, & a quatre poyr le Mode mi~

neur ;
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neur ; lefquellés on trouvera énoncées par une
Baffe-fondamentale pour chaque Modulation dans
la Planche B. Figure 8. S'il y a quelqu’autre Mo-
dulation qui ne revienne a aucune de ces neuf
a moins que cette Modulation ne {oit Enharmo-
nique , elle eft mauvaife infailliblement. (Voyez
ENHARMONIQUE. )

MobpuLER, v. i Celt compoler ou préluder
{oic par écrit, foit fur un Inftrument , foit avec
la Voix, en fuivant les regles de la Modulasion.
( Voyez MODULATION. )

Mocurs , [ f. Partie confidérable de la Mu-
fique des Grecs appellée par eux Hermofinenon ,
laquelle confif"oit a connoitre & cfoifir le bien-
{éant en chaque Genre, & ne leur permettoit
pas de donner a chaque fentiment , & chaque
objet, a chaque caractere toutes les formes dont
il écoit {ulceptible ; mais les obligeoit de fe bor-
ner a ce qui étoit convenable au {ujet , a l'oc-
cafion , aux perfonnes, aux circonltances. Les
Meurs confiftoient encore a tellement accorder
& proportionner dans une Piece toutes les Par-
ties de la Mufique, le Mode, le Tems, le
Rhythme, la Mélodie, & méme les change-
mens , quon {entit dans le tout une certaine
conformité qui n’y laiffat point de dilparate, &
le rendic parfaitement un. Cette feule Partie ,
dont lidée n’eft pas méme connue dans notre
Mufique , montre a quel point de perfcction de-
voit étre porté un Art ou lon avoit méme ré-

Tome 1. Hh
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duit en regles ce qui eft honnéte , convenable
& bicnféant.

MoIiNpRE, adi. (Voyez MiNimME.)

Mot , adj. Epithete que donnent Ariftoxéne
& Prolomce a une efpece du Genre Diatonique
& aune efpece du Genre Chromatique dont jai
parlé au mot GENRE.

Pour la Mufique moderne, le mot Mol n’y
eft employe que dans la compofition du mot Bé-
mol ou B. mol , par oppofition au mot Béquarre ,
qui jadis s’appelloit aufli B. dur.

Zarlin cependant appelle Diatonique Ao/ une
elpece du Genre Diatonique dont j’ai parlé ci-
devant. ( Voyez DIATONIQUE. )

MONOCORDE , /2 #. Inftrument ayant une feu-
le Corde qu’on divife & volonté par des Cheva-
lets mobiles, lequel {fert 3 trouver les rapports
des Intervalles & toutes les divifions du Canon
Harmonique. Comme la Partie des Inftrumens
w’entre point dans mon plan, je ne parlerai pas
plus long - tems de celui - ci.

MoxobIE, /. f. Chant & voix feule, par op-
pofition & ce que les Anciens appelloient Choro-
dies, ou Mufiques exécutées par le Cheeur.

MONOLOGUE , [7. Scene d’Opéra ou I'Ac-
teur elt feul & ne parle qu’avec lui-méme. Cleft
dans les Aonologues que fe déploient toutes les
forces de la Mufique ; le Muficien pouvant s’y
livrer 4 toute Pardeur de fon génie , fans étre
géné dans lalongueur de fes morceaux par la prés
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fence d'un Interlocuteur. Ces Récitatifs obligés
qui fontun figrand effet dans les Opéra Italicns
n’ont lieu que dans les Afoiologues,

MoxoT1oNIE, [ f Celt, au propre , une
Pfalmodie ou un Chant qui marche roujours {ur
le méme Ton ; mais ce mot ne s’emploie guere
que dans le figuré.

MonTER , v. 1. Celt faire fuccéder les Sons
du bas en haut; ceft a-dire, du grave a laigu.
Cela fe préfente a I'eil par notre maniere de
noter.

Motir, [ m. Ce mot francifé de 'Ttalien #10-
tivo welt guere employé dans le {ens Technique
que par les Compofiteurs. Il fignifie I'idée pri-
mitive & principale (ur laquelle le Compofiteur
détermine fon {ujet & arrange fon deflein. Ceft
le Motif qui, pour ainfi dire, lui metla plu-
me a Ja main pour jetter fur le papier telle
chole & non pas telle autre. Dans ce fens le
Motif principal doit étre toujours préfent a Lef-
pric du Compofiteur, & il doit faire en forte
qu’il le foit aufli toujours & Pefprit des Audi-
teurs. On dit qu’un Auteur bat la campagne
lor{quil perd fon Afotif de vue, & qu’il coud
des Accords ou des Chants qu'aucun fens com-
mun n’unit entr’eux.

Outre ce Morif, qui n’elt que 'idée principa-
le de la Picce , il y a des Morifs particuliers,
qui font les idées déterminantes de la Modula-
tion , des entrelacemgens, des textures harmoni~

Hha2
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ques, & fur ces idées , que Pon preflent dans
Pexécution, Pon juge {i I’Auteur a bien fuivi fes
Motifs, ou s’il a pris le change, comme il ar-
rive fouvent a ceux qui procedent Note apres
Note, & qui manquent de favoir ou d’inven-
tion. Celt dans cette acception qu’on dit Motif
de Fugue, AMotif de Cadence , Mozif de chan-
gement de Mode, &c.

MoTtET, f. m. Ce mot fignifioit ancienne.
ment une compofition, fort recherchée, enri-
chie de toutes les beautés de 'Art; & cela fur
une période fort courte : d’ou lui vient, felon
quelques-uns , le nom de Morzez, comme fice
n’étoit qu’un mot.

Aujourd’hui on donne le nom de Moztet &
toute Piece de Mufique faite {ur des paroles la-
tines & l'ufage de IEglife Romaine , comme
Pleaumes , Hymnes, Antiennes, Répons, €.
Et tout ccla sappelle , en général , Mufique
Latine.

Les Frangois réufliffent mieux dans ce genre
de Mufique que dans la Francoife , la langus
¢étant moins défavorable ; mais ils y recherchent
trop de travail, & comme le leur a reproché
PAbbé du Bos, ils jouent trop {ur le niot. En
général , la Mufique Latine n’a pas affez de gra-
vité pour l'ufage auquel elle eft deftinée. On
Wy doit point rechercher Il'imitation comme
dans la Mufique théatrale : les Chants facrés ne
doivent point repréfenter le tumulte des pal
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fions humaines, mais feulement la Majefte de
celui 2 quiils s’adreflfent , & Pégalité dame de
ceux qui les prononcent. Quoi que puiflent dire
les paroles , toute autre expreflion dans le Chant
eft un contre - fens. Il faut n’avoir , je ne dis
pas aucune piété, mais je dis aucun goit , pour
préférer dans les Eglifes la Mufique au Plain-
chant.

Les Muficiens du treizieme & du quatorzieme
fiecle donnoient le nom de Moszetus a la Par-
tie que nous nommons aujourd’hui Haute-Contre.
Cenom, & d’autres aufli étranges , caufent fou-
vent bien de Pembarras 3 ceux qui sappliquent
a déchiffrer les anciens manufcrits de Mufique,
laquelle ne s%écrivoit pas en Partition comme
a prefent.

MouveEMENT, [ . Degré de vitefle ou de
fenteur que donne a la Mefure le caractere dela
Piece qu'on exécute. Chaque efpece de Mefure
a un Mouvement qui lui eft le plus proprs, &
quon défigne en Italien par ces mots, Tempo
ginflo. Mais outre celui-lail y a cinq principa-
les modifications de Monvement , qui, dans Pordre
du lent au vite, s'expriment par les mots Lar-
go , Adagio , Anduite , Allegro, Prefo; & ces
mots fe rendent en Frangois par les fuivans,
Lent , Modévé , Gracieux, Gai, Vite. 1l faut
cependant obferver que, le AMouvement ayant
toujours beaucoup moins de précifion dans la
Mufique Francoile , les mots quill]e défignent y
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ont un fens beaucoup plus vague que dans la
Mufique Italiennc.

- Chaeun de ces Degrés fe fubdivife & fe mo-
difie encore en d'autres , dans lefquels il faut
diltinguer ceux qui n’indiquent que le Degré
de viteile ou de lenteur, comme Larghetto ,
Andantino , Allegretro , PreflijJimn , & ceux qui
marquent, de plus, le caractere & lexpretlion
de PAir , comme dgizato , Vivace , Guftafo,
Conbrio, &c. Les premiers peuvent étre faifis
& rendus par tous les Muficiens ;5 mais il n’y
a que ceux qui ont du fentiment & du goit
qui fentent & rendent les autres.

Quoigue généralement les Monventens lents
convicnnent aux paflions triltes, & les Monve-
mens animés aux paflions gaies ; il y a pourtant
fouvent des modifications par lefquelles une paf-
fion parle fur le ton d’une autre : il eft vrai,
toutefois, que la gaieté ne s'exprime guere avec
lenteur ; mais fouvent les douleurs les plus vi-
ves ont le langage le plus emporté.

MouvemeNT elt encore la marche ou le pro-
gres des Sons du grave a 'aigu , on de aigu au
grave : ainfi quand on dit qu’il faut, autant qu’on
le peut, faire marcher la Bafle & le Deflus par
Mouvemens contraires , cela fignifie que Pune des
Parties doit monter, tandis que l'autre defcend.
Mouvement Jemblable , c’elt quand les deux Par-
ties marchent en meéme {ens. Quelques uns ap-
pellent Monvement obliane celui oulune des Par-
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ties refte en place, tandis que l'autre monte ou
defcend.

Le favant Jérome Mei, a limitation d’Arif-
toxéne , diftingue généralement , dans la Voix
humaine, deux fortes de Mouvemens ; {avoir,
celui de la Voix parlante , qu'il appelle Mouve-
ment continy , & qui ne {e fixe qu’au moment
quon {e tait, & celui dela Voix chantante qui
marche par Intervalles déterminés, & qu'il ap-
pelle Mouvement Diaftéunatique ou Intervallatif.

Muances, [.f. On appelle ainfi les diverfes
manieres d'appliquer aux Notes les fyllabes de
la Gamme, {clon lesdiverfes politions des deux
{¢mi-Tons de 'O&ave, & felon les différentes
routes pour y arriver. Comme I'Arétin n’inven-
ta que fix de ces {yllabes , & qu'il y a fept No-
tes a nommer dans une O&ave , il falloit nécef=
fairement répéter le nom de quelque Note; cela
fit qu'on nomma toujours #x fu ou fa la les deux
Notes entre lefquelles {e trouvoit un des {émi-
Tons. Ces noms déterminoient en méme tems
ceux des Notes les plus voifines, foit en mon-
tant, foit en defcendant. Or comme les deux
{émi-Tons font {ujets a changer de place dans la
Modulation & qu'il y a dans la Mufique une mul-
titude de manieres différentes de leur appliquer
les fix mémes fyllabes , ces manieres s’appel-
loient Muances , parce que les mémes Notes v
changeoient inceffamment de noms. ( Voyer
GAMME: )
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Dauns le fiecle dernier on ajouta en France la
{yllabe ffaux fix premieres de la Gamme de PAré.
tin. Par ce moyen la {eptieme Note de VE-
chelle fe trouvant nommée, les Muances devin-
rent inutiles, & furent profcrites de la Mufique
Frangoife s mais chez toutes les autres Nations,
ou, felonlefprit du métier, les Muficiens pren-
nent toujours lenr vieille routine pour la per-
fection de ’Art, on n’a point adopté le fi; & il
y a apparence qu'en [talie, en Efpagne, en Al-
lemagne, en Angleterre, les Muances {ferviront
long-tems encore a la défolation des commen-
cans.

Muances, dansla Mufique ancienne. (Voyez
MUTATIONS. )

MuseTTE, [ f. Sorte d’Air convenable 3 I'Inf-
trument de ce nom, dont la Mefure eft 2 deux
ou trois Tems, le caractere naif & doux, le
mouvenient un peu lent, portant une Bafle pour *
Pordinaire en Tenue ou Point d’Orgue , telle
que la peut faire une Muferze, & qu’on appelle
a caule de cela Bafle de Muferze. Sur ces Airs
on forme des Danfes d’un caractere convenable ,
& qui portent auili le nom de Mufestes.

MusicaL , adj. Appartenant a la Mufique.
{ Voyez Mus1QuE. )

MUSICALEMENT , adv. D’une maniere Mufi-
cale , dans les regles de la Mufique. (Voyez Mu-
SIQUE. )

Musicren, [ . Ce nom fe donne égale-
ment 3 celui qui compofe la Mufique & & celui
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qui Pexécute. Le premier s'appelle aufli Compo-
Siteur. Voyez ce mot.

Les anciens Muficiens étoient des Poétes,
des Philofophes, des Orateurs du premier or-
dre. Tels étoient Orphée, Terpandre, Stéfi-
chore, €fc. Aufli Boéce ne veut-il pas honorer
dunom de Muficien celui qui pratique feulement
la Mufique par le miniltere fervil des doigts &
de la Voix , mais celui qui poffede cette fcience
par le raifonnement & la fpéculation. ktil fem-
ble, de plus, que pour sélever aux grandes
expreflions de la Mufique oratoire & imitative , il
faudroit avoir fait une étude particuliere des
paffions humaines & du langage de la Nature.
Cependant les Muficiens de nos jours , bornés,
pour la plupart , a la pratique des Notes & de
quelques tours de Chant, ne feront guere offen-
fés, je penle, quand on ne les tiendra pas pour
de grands Philofophes.

Meusique, [ f. Art de combiner les Sons
d’une maniere agréable 2 Poreille. Cet Art de-
vient une {cience & méme tres-profonde, quand
on veut trouver les principes de ces combinaifons
& les railons des affections qu’elles nous cau-
fent. Ariftide Quintilien définit la Mufique,
PArt du beau & de la décence dans les Voix &
dans les Mouvemens. Il n’elt pas éronnant qu’a-
vec des définitions {i vagues & fi générales les
Anciens aient donné une étendue prodigieufe
a PAre qu'ils définiffojent ainfi.
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On fuppofe communément que le mot de
Mufique vient de Mufa, parce qu’on croit que
les Mufes ont inventé cet Art; mais Kircher,
d’apres Diodore, fait venir ce nom d’un mot
Egyptien 5 prétendant que ceft en Egypte que
la Mufique a commencé a {e rérablir aprés le dé-
luge , & qu’on en regut la premiere idée du Son
que rendoient les rofeaux qui croiffent fur les
bords du Nil, quand le vent foufHloit dans leurs
tayaux. Quoi qu’il en {oit de I'étymologic du
nom, lorigine de I'Art eft certainement plus
pres de ’homme, & fi la parole n’a pas com-
mencé par du Chant, il eft {ir, au moins, quon
chante par- tout ot I'on parle.

La Mufigne {e divile naturellement en Mufi-
que théorigue ou [péculative, & en Mufique pra-
rique.

La Mufique {fpéculative eft, fi Pon peut pat-
ler ainfi, la connoiffance de la matiere muficale s
ceft- a-dire, des différens rapports du grave
a Paigu, du vite au lent, de laigre au doux,
du fort au foible , dont les Sons font {ufcepti-
bles ; rapports qui, comprenant toutes les com-
binaifons poffibles de la Mufique & des Sons,
femblent comprendre aufli toutes les caufes des
smprellions que peut faire leur {ucceffion fur
Poreille & fur Pame.

La Mufigue pratique eft I'Arc d'appliquer &
mettre en ufage les principes de la {péculative;
c'eft-a-dire, de conduire & difpofer les Sons par
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rapport a la confonnance , a la durée, ala fuc-
cellion, de telle forte que le tout produife fur
Poreille Peffer qu’on s’elt propole : celt cet
Art qu’on appelle Compofizion. ( Voyez ce mot.)
A Pégard de la production actuelle des Sons par
les Voix ou par les Inftrumens, qu’on appelle
Exécution, celt la partie purement méchanique
& opérative, qui, fuppolant feulement la fa-
cult¢ d’entonner jufte les Intervalles, de mar-
quer julte les durées, de donner aux Sons le
degré preferit dans le Ton , & la valeur pref-
crite duns le Tems , ne demande en rigueur
d’autre connoiffance que celle des caradteres de
la Mufique, & P’habitude de les exprimer.

La Mufigue {péculative {e divife en deux par-
ties; favoir, la connoiffance du rapport des
Sons ou de leurs Intervalles, & celle de leurs
durées relatives; ceft-a-dire , de la Meflure &
du Tems.

La premiere eft proprement celle que les Ane
ciens ont appellée Mufique harmonique. Elle en-
feigne en quoi confifte la nature du Chant &
marque ce qui et confonnant, diffonnant, agréa-
ble ou déplaifant dans la Modulation. Elle fait
connoitre , en un mot, les diverfes manieres
dont les Sons affectent Poreille par leur timbre,
par leur force, par leurs Intervalles; ce qui
s'applique également 3 leur Accord & a leur
{ucceflion.

La feconde a été appellée Rhythmique , parce
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quelle traite des Sons eu égard au Tems & ala
quantité. Elle contient Pexplication du Rhythme,
du Metve, des Melures longues & courtes ,
vives & lentes, des Tems & des diverfes par-
ties dans lefquelles on les divife, ‘pour y appli-
quer la fucceffion des Sons.

La Mufique pratique fe divife aufli en deux
Parties , qui répondent aux deux précédentes.

Celle qui répond a la Mufique harionique , &
que les Anciens appelloient Mélopée , contient les
regles pour combiner & varier les Intervalles
confonnans & diffonnans d’une maniere agréa-
ble & harmonieufe. ( Voyez Mg Lopr'E. )

La feconde, qui répond & la AMufigue Rhyth-
mique , & quils appelloient Rhythmopée , con-
tient les regles pour Papplication des Tems , des
Pieds, des Melures; en un mot, pour la prati-
que du Rhythme. ( Voyez RHYTHME. )

Porphyre donne une autre divifion dela Mu-
figue, en tant quelle a pour objet le Mouve-
ment muet ou fonore , &, fans la diftinguer en
{péculative & pratique , il y trouve les fix Par-
ties fuivantes s la  Rhyrhmique , pour les mouve-
mens de la Danfe; la Métrique, pour la Caden-
ce & le nombre des Vers; I'Organique, pour
la pratique des Inftrumens; la Poétique , pour
les Tons & PAccent de la Poéfie; I'Hypocriti-
quee , pour les attitudes des Pantomimes, & I’ Har-
monique , pour le Chant.

La Mufigue {e divife aujourd’hui plus {imple-
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ment en Mélodie & en Harmonie 5 car la Rhyth-
mique n’eft plus rien pour nous, & la Métrique
elt tres-peu de chofe, attendu que nos Vers,
dans le Chant, prennent prefque uniquement
leur Mefure de la Mufigue, & perdent le peu
qu’ils en ont par eux-mémes.

Par la Mélodie, on dirige la fucceflion des
Sons de maniere a produire des Chants agréa-
bles. ( Voyez Me'Lop1e , CHANT , MoDULA-
TION. )

L’Harmonie confifte a unir a chacun des Sons
d’une {ucceflion réguliere deux ou plufieurs au-
tres Sons, qui, frappant l'oreille en méme tems ,
la flattent par leur concours. ( Voyez HARMO-
NIE. )

On pourroit & I'on devroit pent-étre encore
divifer la Mufique en naturelle & imitative. La
premiere , bornée au feul phyfique des Sons &
n’agiffant que fur le fens, ne porte point fes
impreflions jufqu’au cceur, & ne peut donner
que des fenfations plus ou moins agréables. Telle
elt la Mufigue des Chanfons , des Hymnes ,
des Cantiques, de tous les Chants qui ne font
que des combinaifons de Sons Mélodieux , &
en général toute Mufigue qui n’eft qu’Harmo-
nieufe.

La feconde, par des inflexions vives accen-
tuées , &, pour ainfi dire, parlantes, exprime
toutes les paflions , peint tous les tableaux , rend
tous les objets, foumet la Nature entiere a fes
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favantes imitations, & porte ainfi jufqu’au cacut
de Phomme des fentimens propres a 'émouveir.
Cette Mufique vraiment lyrique & théatrale
étoit celle des anciens Poémes , & c’eft de nos
jours celle qulon s’efforce d’appliquer aux Dra-
mes qu’on exécute en Chant fur nos Théatres.
Ce n'cft que dans cette Mufique , & non dans
PHarmonique ou naturelle , qu’on doit chercher
la raifon des effets prodigieux qu’elle a produits
autrefois. Tant qu'on cherchera des effets mo-
raux dans le feul phyfique des Sons, on neles
y trouvera point & lon raifonnera fans s'en-
tendre.

Les anciens Ecrivains different beaucoup en-
tr'eux fur la nature, Pobjet , Pétendue & les
parties de Ia Mufique. En général, ils donnoient
a ce mot un fens beaucoup plus étendu que ce-
lui qui lui refte aujourd’hui. Non-feulement fous
le nom de Aufigue ils comprenoient, comme on
vient de le voir, la Danfe, le Gefte, la Poéfie,
mais méme la colle@tion de toutes les fciences.
Hermes - définit la Mufigue , la connoiffance de
Tordre de toutes chofes. Cétoit auffi la doctrine
de I'Ecole de Pythagore & de celle de Platon,
qui enfeignoient que tout dansl’Univers étoit
Mufigue.  Selon Hélychius, les Athéniens don-
noient & tous les Arts le nom de Mufque; &
tout cela weft plus étonnant depuis qu’un Mu-
ficien moderne a trouvé dans la Mufrque le prin-
cipe de tous les rapports & le fondement de tou-
tes les {ciences,



M U S. 399

De-l4 toutes ces Mufigues {ublimes dont nous
patlent les Philofophes : Mufique divine , Mufs-
que des hommes, Mufigue célelte, Mufique ter-
reftre, Mufque active , Mufique contemplative,
Mufigue énonciative, intelle@ive , oratoire, &c.

C’elt {ous ces vaftes idées qu’il fant entendre plu-
fieurs patlages des Anciens fur la Mufyue , qui
feroient inintelligibles dans le fens que nous
donnons aujourd’hui a ce mot.

Il paroit que la Mufigue a été lun des pre-
miers Arts : on le trouve mélé parmi les plus
anciens monumens du Genre Humain. Il eft
tres - vraifemblable aufli que la Mufique Vocale
a ¢té trouvée avant PInftrumentale, {i méme il
y a jamais eu parmi les Anciens une Mufzque vrai=
ment Inltrumentale ; ¢elt-a-dire , faite unique-
ment pour les Inftrumens. Non - feulement les
hommes, avant d’aveir trouvé aucun Inftru-
ment , ont da faire des obfervations f{ur les
différens Tons de leur Voix ; mais ils ont di
apprendre de bonne heure pat le concert naturel
des oifewux, i modifier leur Voix & leur gofier
d’une maniere agréable & mélodieufe. Aprescela
les Inltrumens a vent ont da étre les premiers
inventés. Diodore & d’autres Auteurs en attri-
buent Iinvention a Pobfervation du fiflement
des vents dans les rofeaux ou autres tuyaux des
plantes. Cleft aufli le fentiment de Lucrece.
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At ligaidas avium woces imitarier orve

Aunté fuit multo , quam levia carmina cants
Concelebrare homines pojfint, aureifque juvare ;
Et Zephyri cava per calamorwm fibila primun
Agrefteis docuére cavas inflare cicutas.

A Pégard des autres fortes d'Infirumens, les
Cordes {onores font {i communes que les hom-
mes en ont dit obferver de bonne heure les dif-
férens Tons; ce qui a donné naiffance aux Inf-
trumens 4 Corde. ( Voyez CORDE.) .

Les Inftrumens quon bat pour en tirer du
Son , comme les Tambours & les Tymbales,
doivent leur origine an bruit fourd que rendent
les corps creux quand on les frappe.

Tl eft difficile de fortir de ces généralités pour
conftater quelque fait fur Pinvention dela Afufs-
que réduite en Art. Sans remonter au-dela du
déluge, plufieurs Anciens attribuent cette inven-
tion a Mercure, aufli bien que celle de la Lyre.
Drautres veulent que les Grecs en {oient rede-
vables a Cadmus , qui , en {e fauvant dela Cour
du Roi de Phénicie, amena en Grece la Mufi-
cienne Hermione ou Harmonic ; d’ou il s’en {&i-
vroit quecet Art étoit connu en Phénicie avant
Cadmus. Dans un endroit du Dialogue de Piu.
tarque {ur la Mufique, Lyfias dit que c’cft Am-
phion qui I'a inventée; dans un autre, Sotéti-
que dit que c’eft Apollon 5 dans un autre encore ,

il femble -en faire honneur & Olympe : on
ne
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ne s’accorde guere fur tout cela, & c'eft ce qui
n’importe pas beaucoup , non plus. A ces pre-
miers inventeurs {uccéderent Chiron , Démodo-
cus , Hermes , Orphée, qui, felon quelques-uns,
inventa la Lyre. Aprés ceux-la vint Phemius ,
puis Terpandre, contemporain de Lycurgue , &
qui donna des regles a la Mufigue. Quelques per-
fonnes lui attribuent Pinvention des premiers
Modes. Enfin I'on ajoute Thalés, & Thamiris
qu’on dit avoir été Pinventeur de la Mufique
inftrumentale.

Ces grands Muficiens vivoient la plupart avant
Homere. Dautres plus modernes font Lafus -
d’Hermione , Melnippides , Philoxene , Timo-
thée , Phrynnis, Epigonius, Lyfandre, Simmi-
cus & Diodore, qui tous ont coufidérablement
perfectionné la Mufique.

Lafus ‘eft, & cc qulon prétend, le premier
qui ait écrit fur cet Art, du tems de Darius Hyf(~
tafpes. Epigonius inventa PInftrument de qua-
rante Cordes qui portoit fon nom. Simmicus in-
venta auffi un Inftrumenc de trente-cing Cordes ,
appellé Simmicitm.

Diodore perfedionna la flaite & y ajouta de
nouveaux trous, & Timothée la Lyre, en y
ajoutant une nouvelle Corde; ce quile fit met-
tret Pamende par les Lacédémoniens.

Comme les anciens Auteurs s'expliquent fort
obfcurément fur les inventeurs des Inftrumens
de Mufique, ils font aufli fort obfcurs fur les

Tome I Ii
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Inftrumens mémes. A peine en connoiffons-nous
autre chofe que les noms. (Voyez INSTRUMENT.)

La Mufique étoit dans la plus grande eftime
chez divers Peuples de PAntiquité , & principa-
lement chez les Grees , & cette eftime étoit pro-
portionnée a la puiffance & aux effets {furpre-
nans qu'ils attribuoient a cet Art. Leurs Auteurs
ne croient pas nous en donner une trop grande
idée , en nous difant qu’clle écoit en ufage dans
le Ciel, & qu’elle faifoit Pamufement principal
des Dieux & des ames des Bienheureux. Platon
ne craint pas de dire qulon ne peut faire de
changement dans la Mufique qui n’en {oit un dans
la conftitution de IEtat, & il prétend qu’on peut
affigner les Sons capables de faire naitre la baf-
fefle de P'ame, linfolence, & les vertus con-
traires. Ariftote, qui femble n’avoir écrit fa po-
litique que pour oppofer fes fentimens a ceux de
Platon, clt pourtant d’accord avec lui touchant
la puiffance de la Mufigue fur les mocurs. Le ju-
cicieux Polybe nous dit que la Mufique ¢toit né-
ceffaire pour adoucir les moears des Arcades qui
habitoient un pays ou lair eft trifte & froid ; que
ceux de Cynete, qui négligerent la ' Mufique,
{urpaflferent en cruauté tous les Grecs, & qu'il
n’y a point de Ville o Pon ait tant vu de cri-
mes. Athénée nous affure qu’autrefois toutes les
loix divines & humaines , les exhortations a la
vertu , la connoiffance de ce qui concernoit les
Dieux & }es Héros, les vies & les actions des
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hommes illultres , ¢toient écrites en vers & chan-
tées publiquement par des Cheeurs au fon des
Inftrumens,, & nous voyons, par nos Livres fa-
crés, que tels étoient, dés les premiers tems,
les ufages des Ifraélites. On navoit point trou-
vé de moyen plus efficace pour graver dans l'ef-
prit des hommes les principes de la Morale &
Pamour de la vertu ; ou plutde tout cela n’étoit
point Peffet d’'un moyen prémédité , mais de la
grandeur des {entimens, & de Pélévation des
idées qui cherchoient par des accens propor-
tionngs a {e faire un langage digne d’clles.

La Mufigue faifoit partie de étude des an-
ciens Pythagoriciens. Ils s’en {ervoient pour exci-
ter le cocur a des adtions louables, & pour
s’enflammer de Pamour de la vertu. Sclon ces
Philofophes , notre ame n’etoit , pour ainfi dire,
formée que d’Harmonic, & ils croyoient réta-
blir, par le moyen de PHarmonie fenfuelle ,
PHarmonie intelleGtuelle & primitive des facul-
tés de Pame ; celt-a-dire, celle qui, felon eux,
exiftoit en elle avant quelle animat nos corps,
& lorfqu’eile habitoit les Cieux.

La Mufrque eft dechue auvjourd’hui de ce de-
gré de puiffance & de majelté au point de nous
faire douter de la vérité des merveilles quelle
opéroit autrefois, quoiqu’atteftées par les plus
judicienx Hiftoriens & par les plus, graves Phi-
Infophes de I'Antiguité. Cependant on retrouve
dans I'Hiftoire moderne quclques faits {fembla-

1i 2



500 MUS.

hles. Si Timothéc excitoit les fureurs d’Alexan-
dre par le Mode Phrygien & les calmoit par le
Mode Lydien, une Mufigue plus moderne ren-
chériffoic encore en excitant, dit.on, dans Er-
xic, Roide Dannemarck, une telle fureur qu’il
tuoit {es meilleurs domeltiques. Sans doute, ces
malheurcux étoient moins {enfibles que leur
Prince & la Mufigue 5 antrement il ettt pu courir
Ta moiti¢ du danger. D’Aubigny rapporte une
autre hiftoire toute pareille a celle de Timo-
thée. 11 dit que fous Henri III, le Muficien
Claudin jouant aux noces du Ducde Joyeufe fur
Ie Mode Phrygien, anima, non le Roi, mais
an Courtifan qui s’oublia jufqu’a mettre la main
aux armes en préfence de {fon Souverain; mais
e Muficien {e hita de le calmer en prenant le
Mode Hypo-Phrygien. Cela eft dit avec autant
daffurance que i le Muficien Claudin avoic pu
favoir exactement en quoi confiftoient le Mode
Phrygien & le Mode Hypo-Phrygien.

Sinotre Mzfigue a peu de pouvoir fur les af-
fections de I'ame, en revanche elle eft capable
&agir phyliquement {ur les corps, témoin I’hif-
toire de la Tarentule, trop connue pour en par-
fer ici; témoin ce Chevalier Gafcon dont parle
Boyle , lequel , au fon d'une Cornemufe, ne
pouvoit retenir {on urines a quoiil faut ajouter
ce que raconte le méme Auteur de ces femmes
qui fondoieat en larmes lor{qu’elles entendoient
en cerrain Ton dontle refte des Auditeurs n’é-
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toit point affecté : & je connois & Paris une
femme de condition , laquelle ne peut écouter
quelque Mufique que ce foit fans étre faifie d’'un
rire involontaire & convulfif. On lit auffi dans
PHiftoire de I'Académie des Sciences de Paris ,
quun Muficien fut guéri d’une violente fievre
par un Concert qu’on fit dans fa chambre.

Les Sons agiffent méme fur les corps inani-
més , comme on le voit par le frémiffement & la
réfonnance d’un corps fonore au fon d’un autre
avec lequel il eft accordé dans certain rapport.
Morhoff fait mention d’un certain Petter Hol-
landois, qui brifoit un verre au fon de fa voix.
Kircher parle d’une grande pierre qui frémiffoie
au fon d’'un certain tuyau d’Orgue. Le P. Mer-
fenne parle aufli dune forte de carreau que le
Jeu d’Orgue ébranloit comme auroit pu faire un
tremblement de terre. Boyle ajoute que les ftal-
les tremblent fouvent au fon des Orgues; qu’il
les a fenti frémir fous fa main au {on de 'Orgue
ou de la voix, & quon I'a affuré que celles qui
étoient bien faites trembloient toutes i quelque
Ton déterminé. Tout le monde a oui parler du
fameux pilier d’une Eglife de Reims qui s'¢bran-
le fenfiblement au fon d’une certaine cloche,
tandis que les autres piliers reftent immobiles ;
mais ce qui ravit au fon ’honneur du merveil-
leux , eft que ce méme pilier s’¢branle égale-
ment quand on a 6té le batail de la cloche.

Tous ces exemples, dont la plupart appar-
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tiennent plus au fon qu’a la Mufigue, & dontla
Phyfique peut donner quelque explication, ne
nous rendent point plus intelligibles ni plus
croyables les effets merveilleux & prefque di-
vins que les Anciens attribuent a la Mufique.
Plufieurs Auteurs fe font tourmentés pour tacher
d’en rendre raifon. Wallis les attribue en par-
tie & la nouveauté de PArt, & les rejette en par-
tie fur Pexagération des Auteurs. D’autres en
font honneur feulement a la Poéfie. D’autres
{uppofent que les Grees , plus fenfibles que nous
par la confticution de leur climat ou par leur
maniere de vivre , pouvoient étre émus de cho-
{es qui ne nous auroient nullement touchés. M.
Burette , méme en adoptant tous ces faits, pré-
tend qu’ils ne prouvent point la perfection dela
Mufigue qui les a produits : il 0’y voit rien que
de mauvais racleurs de Village aient pu faire,
felon lui, tout aufli bien que les premiers Mu-
ficiens du monde.

La plupare deces {entimens font fondés fur
fa perfuafion ot nous fommes de Pexcelience de
notre  Mufique , & fur le mépris que nous avons
pour celle des Anciens. Mais ce mépris eft - il
lui méme aufli bien fondé que nous le préten-
dons 7 Ceft ce quia ¢té examiné bica des fois,
& qui, vuPobfcurité de la matiere & Pinfuffi-
fance des juges, auroit grand befoin de Detre
micux. De tous ceux qui {e font mélés jufqu’ici
de cet cxamen, Voflius, dans fon Traité de vi-
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vibus cantiss €3 yhythmi , paroit étre celni qui a
Ie mieux difcuté la queftion & le plus approché
de la vérité. Jai jeteé la-deflus quelques idées
dans un autre écrit non public encore, ou mes
idées feront mieux placées que dans cet ouvra-
ge, qui n’cft pas faic pour arréter le Lecteur a
difcuter mes opinions.

On a beaucoup fouhaité de voir "quelques frag-
mens de Mufique ancienne. Le P. Kircher &
M. Burette ont travaillé la-deflus a contenter la
curiofité du Public. Pour le mettre plus a por-
tée de profiter de leurs foins , jai tranferic dans
la Planche C deux morceaux de Mufique Grec-
que, traduits en Note moderne par ces Auteurs.
Mais qui ofera juger de lun.ienne Mufigue fur
de tels échantillons 2 Je les fuppofe fideles. Je
veux méme que ceux qui voudroient en juger
connoiflent futhfumment le génie & Paccent de
la langue Grecque : qu’ils réAéchiffent qu’un Ita-
lien eft juge incompétent d’un Air Francois,
quun Francois n’entend rien du tout a la Méelo-
die Italienne ; puis, qu'il compare les tems & les
licux, & qu’il prononce, s'il 'ofe.

Pour mettre le LeGeur a portée de juger des
divers Accens muficaux des Peuples, jai tranf-
critauffi dans la Piauche N un Air Chinois ti-
réduP. du Halde,un Air Perfan tiré du_ Che-
valier Chardin, & deux Chanfons des Sauva-
ges de PAmérique tirées du P. Merfenne. On
trouvera dans tous ces morceaux une conformité
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de Modulation avec notre AMufiqute , qui pourra
faire admirer aux uns la bonté & l'univerfalité
de nos regles , & peut-étre rendre fufpecte a
d’autres lintelligence ou la fidélité de ceux qui
nous ont tran{mis ces Airs.

Jai ajouté dans la meme Planche le célebre
Runs-des-Vaches , cet Air fi chéri des Suiffes qu’il
fut défendu fous peine de mort de le jouer dans
leurs Troupes, parce qu’il faifoit fondre en lar~
mes, délerter ou mourir ceux qui entendoient,
tant il excitoit en eux Pardent defir de revoir
leur pays. On chercheroit en vain dans cet Air
les accens énergiques capables de produire de fi
&connans effets. Ces effets , qui nont aucun liew
{ur les étrangers, ne viennent que de @'habitu-
de, des fouvenirs, de mille circonftances qui,
retracées par cet Air a ceux qui lentendent, &
leur rappellant leur pays , leurs anciens plaifirs,
leur jeunefle, & toutes leurs facons de vivre,
excitent en eux une douleur amere d'avoir per-
du tout cela. La Mufigue alors n’agit point pré-
cilément comme Mufigue , mais comme figne mé-
moratif. Cet Air, quoique toujours le meéme,
ne produit plus aujoutd’hui les mémes effets qu’il
produifoit ci-devant fur les Suiffcs; parce qu’ayant
perdu le goit de leur’ premiere fimplicité, ils ne
la regrettent plus quand on la leur rappelle.
Tant il eft vrai que ce n’eft pas dans leur action
phyfique qu’il faut chercher les plus grands ef-
fets des Sons fur le cceur humain,
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La maniere dont les Anciens notoient leur
Mufsgue étoit érablie fur ua fondement tres-fim-
ple qui éroit le rapport des chiffres 5 ceft-a.di-
re, par les lettres de leur Alphabet : mais au
lieu de fe borner, {fur cette idée , a un petit
nombre de caracteres faciles a rctenir, il {e per-
dirent dans des multirudes de fizgnes différens
dont ils embrouillerent gratuitement leur Mufz-
que ; en {orte qu’ils avoient autant de manieres
de noter que de Genres & de Modes. Boece prit -
dans DAlphabet Latin des caracteres correlpon-
dans 2 ceux des Grecs. Le Pape Grégoire per-
fectionna fa méthode. En 1024, Gui d’Arezzo,
Bénédictin, introduific Pufage des Portées ; (voyez
PorTEE. ) fur les Lignes delquelles il marqua
les Notes en forme de points ; ( voyez NoTes.)
défignant par leur pofition ,: ¢lévation ou 'a-
baifement de la voix. Kircher , cependant,
prétend que cette invention eft antérieurca Gui;
&en effet, je wai pas vu dans les écrits de ce
Moine qu'il fe lateribue : mais il inventa la
Gamme , & appliqua aux Notes de fon Hexacorde
les noms tirés de PHymne de Saint Jean-Bap-
tite , qu'elles confervent eancore aujourd’hui.
( Voyez PL G. Fig, 2. ) Enfin cet homme né
pour la Mufigue inventa différens Inftrumens ap-
pellés Polyple@ra, tels que le Claveflin, I'Epi-
nette , la Vielle,, §fc. ( Voyez Gamme. )

Les caracteres de la Mufigue ont, felon Popi-
njon commune, requ leur derniere augmentation
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confidérable en 15330; tems ot I'on dit que Jean
de Muris , appell¢ mal-3-propos par quelques-uns
Jean de Meurs ou de Murii, Do&eur de Paris ,
quoique Gefner le faffe Anglois, inventa les dif-
ferentes figures des Notes qui défignent la durée
ou la quantité, & que nous appellous aujourd’hui
Rondes, Blanches, Noires, &J¢c. Mais ce {en-
timent , bien que trés-commun , me paroit pew
fondé, a enjuger par fon Traité de Mufique, in-
titulé : Speculum Mufice , que jai cu le courage
de lire prefque enticr , pour y couftater linven-
tion que Pon attribue & cet Auteur. Anp refte ce
grand Muficien a eu, comme le Roi des Poétes,
Phonneur d’¢tre véclamé par divers Peuples; car
les Ttaliens le prétendent auffi de leur Nation,
trompés apparemment par une fraude ou une
errcur de Bontempi qui le dit Perugino au liew
de Parigino.

Lafus eft, on paroit étre, comme il eft dit
ci-deflus , le premier qui ait écric fur la Mufigue :
mais fon ouvrage eft perdu, aufli-bien que plu-
ficurs autres livres des Grees & des Romains {ur
la méme maticre. Ariftoxene, difciple d’Ariftote
& chef de fecte en Mufique , eft le plus ancien
Autcur qui nous refte fur cette fcience. Apres
lui vient Euclide d’Alexandrie. Ariftide Quinti-
lien écrivoit aprés Cicéron. Alypius vient en-
{uite : puis Gaudentius , Nicomaque & Bacchius.

Marc Meibomius nous a donné une belle édi-
tion de ces fept Antcurs Grecs avec la traduction
Latine & des Notes,
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Plutarquea écritun Dialogue {ur la Mufigue ,
Ptolomée , célebre Mathématicien, déerivit en
Grec les principes de 'Harmonie vers le tems
de PEmperenr Antonin. Cet Auteur garde un
milien entre les Pythagoriciens & les Ariftoxé-
niens. Long-tems aprés , Manuel Bryennius écri-
vic aufli {fur le méme fujet.

Parmi les Latins, Boéce a écrit du tems de
Théodoric; & non loin du méme tems, Mar-
tianus, Caffiodore & Saint Auguftin.

Les Modernes font en grand nombre. Les
plus connus font, Zarlin, Salinas, Valgulio,
Galilée , Mei, Doni, Kircher, Merfenne, Par-
ran , Perrault, Wallis , Defcartes , Holder , Men-
goli , Malcolm , Burette , Valloti ; enfin M.
Tartini ,’dont le livre eft plein de profondeur ,
de génie, de longueurs & d’obfeurité; & M.
Rameau, dont les éerits ont ceci de fingulier,
qu'ils ont fait une grande fortune fans avoir été
lus de perfonne. Cette lecture elt d’ailleurs de-
venue abfolument {uperflue depuis que M. d’A-
lembert a pris la peine d’expliquer au Public le
{yfteme de la Bafle-fondamentale, la feule cho-
{e utile & intelligible qu’on trouve dans les
écrits de ce Muficien.

MuTATIONs ou MUANCES. MeraBoras. On

_ appelloit ainfi, dans la Mufigue anciennc, géné-
ralement tous les paffages d’un ordre ou d’un {u-
jet de Chant 4 un autre. Ariftoxéne définit la
Muzation une elpece de paffion dans Pordre de
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la Mélodie; Bacchius, un changement de fujet;
ou la tranfpofition du femblable dans un lieu
diffemblable ; Ariftide Quintilien , une variation
dans le fylteme propofé, & dans le caraétere de
la voix; Martianus Cappella, une tranfition de
la voix dans un autre ordre de Sons.

Toutes ces définitions , obfcures & trop gé-
nérales, ont beloin d’étre éclaircies par les di-
vilions; mais les Auteurs ne s’accordent pas
mieux fur cesdivifions que fur la définition mé-
me. Cependant on recueille a-peu-prés que tou-
tes ces Mutations pouvoient {e réduire a cing ef~
peces principales. 1°. Mutation dans le Genre,
lorfque le Chant paffoit , par exemple, du Dia-
tonique au Chromatique ou & PEnharmonique.
& réciproquement. 2°. Dansle {yfttme, lorfque
la Modulation uniffoit deux Tétracordes dis-
joints ou en féparoit deux conjoints; ce qui re-
vient au paffage du Béquarre au Bémol , & réci-
proquement. 3°. Dans le Mode, quand on paf~
{oit, par exemple , du Dorien au Phrygien ou
au Lydien, & réciproquement, €. 4°. Dans
le Rhythme, quand on paffoit du vite au lent ,
ou d’une Meflure 2 une autre. §°. Enfin dans la
Mélopée , lorfqu’on iiiterrompoit un Chant gra-
ve , férieux, magnifique , par un Chaut enjou¢,
gai, impétucux, &c.
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