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A NES ELEVES

ETUDES

POUR L’ENSEIGNEMENT SUPERIEUR DU HAUTBOIS

FO NY PUPILS

STUDIES

FOR THE ADVANCED TEACHING OF THE OBOE

GEORGES GILLET

Chevalier de la Legion d’Honnenr.
Professeur au Conservatoire National de Musique de Paris.

Mes chers Eléves

En écrivant a votre intention ces études, j’ai voulu
vous faire profiter de 'expérience que j’ai pu acquérir
pendant 26 années de professorat au Conservatoire Na-
tional de Musique de Paris et par ma longue carriére de
Soliste a la Société des Concerts du Conservatoire ainsi
qu’au théatre Italien, & 1’Opéra-Comique et & I'Opéra.

Les études suivies jusqu’ici dans ma classe sont
d’une forme ancienne tout en conservant une réelle va-
leur, mais ne répondent plus aux besoins dun travail de
perfectionnement rendu nécessaire par les progrés cons-
tants de la musique moderne.

De nouvelles études, plus en rapport avec les innom-
brables difficultés que l'on est appelé a exécuter dans nos
concerts symphoniques et nos théitres, étaient donc de-
venues indispensables aux €léves qui veulent se perfec-
tionner dans leur art.

Jespere, mes chers Eléves, que les études que j’ai
composées pour vous et que je vous dédie, atteindront
le but désiré.

Je me suis appliqué a en rendre la lecture aussi ardue
que possible afin de vous mettre en garde contre toute
les surprises que j’ai rencontrées a 1’ orchestre ainsi
que dans certains morceaux de lecture a vue donnés aux
examens et aux concours,et j'ai pris a tache d’y écrire de
nombreux traits et articulations des plus difficiles, ainsi
que certains trilles graves et aigus qui, jusqu’ici, n’a-
vaient pu &tre exécutés; vous en trouverez les doigtés
dans le tableau des trilles difficultueux.

J’ai joint a ces études une nouvelle tablature compor-
tant 80 doigtés (22 doigtés de plus que les tablatures
existantes) y compris les sons harmoniques que 1’on
pourra employer pour certains effets.

Donc, mes chers Eléves, j'espere que ce travail, fait
spécialement pour vous, ne sera pas stérile, qu'il vous fa-
miliarisera avec toutes les difficultés de votre instru-
ment, et je serai grandement récompensé de ma peine s’il
est l'occasion pour vous de sérieux progres et s’il aide
puissamment & deévelopper vos jeunes talents ainsi qu’a
vous perfectionner dans l’art si difficile du hautbois.

a.q

NOTA: Messieurs les Compositeurs qui voudront bien
regarder mes études, pourront se rendre compte, en plus
des difficultés et des traits obtenus sur le hautbois, que,
grace a de nouveaux doigtés, certaines notes et trilles,
considérés jusqu’ici comme impossibles a faire, sont ac-
tuellement parfaitement exécutables.

Copyright by Alphonse Leduc et Cle 1909 et 1936

My dear Pupils

In writing these Studtes for you, ¢t has been my
atm to give you the advantage of the experience gatned
tn 26 years of teaching at the Pares National Conser-
vatory of Music and tn the course of my long career as
soloist of the Societe des Concerts du Conservatotre and
of the Théitre Italien, Opera -Comique and Opéra,of
Paris.

The studies given heretofore tn my class are old tn
Jorm although they possess real value, but they no longer
meet the requirements of the perfecting work that the
continuous progress of modern muste calls for.

New studies, more tn keeping with the innumera-
ble difficulties, that are encountered in our symphonic
concerts and theatres, were fmperatively needed by
pupils destrous of perfecting their art.

I hope, my dear puptis,that these studies composed
Jor you by me, and vhich I am dedicating to you,
wtll answer the purpose.

I have tried to make the reading of them as ar-
duous as possible in order to prepare you for all the
surprises I have found in the orchestra and tn cer-
tain sight-reading pieces given at examinations and
contests, and I have taken particular care to include
numerous and very difftcult passages and articula-
tions, as well as certain high and low trills which,
before this, it had not been posstble to perform; you
will find the fingerings in the chart of difficult
trills,

I have added to these studies a new chart compris-
tng 80 fingerings (2R more than contained in extst-
ing charts), sneluding harmonic sounds that may be
used for certatn ¢ffects.

I hope, therefore, that this work undertaken espe-
ctally for you will bear frutt, and that it will make
you familiar with' every difficulty of your instru -
ment; Ishall be amply rewarded for my trouble if it
s conductve to your progress and if it is of material
help in developtng your budding talent and in perfect-
ing you tn the very difficult art of the oboe.

G.G.

N.B. Composers who see my studies will realize
that besides the difficulties and passages obtained
on the oboe, new fingerings enable one to perform
perfectly certain notes and trills which it was here-
tofore considered imposstble to perform.

A.L. 19,499



QUELQUES CONSEILS

Il est indispensable pour obtenir un travail pro-
fitable, de le bien régler; trois heures par jour doi-
vent étre suffisantes pour arriver & un résultat précis.

On devra, afin d’éviter la fatigue des lévres et de
la langue, travailler une heure seulement a la fois
avec un intervalle de repos. Je conseillerai aux éle-
ves d’employer la 17® heure avec les gammes, la 2¢
avec les études et la 3¢ avec les solos.

Il est trés important de travailler journellement,
au métronome, des gammes avec différentes articu-
lations qui constituent une des plus grandes diffi-
cultés du hautbois.

On devra s’appliquer a jouer pZamo dans les sons
graves, meszo forte dans le médium et forfe dans
1’aigu afin d’acquérir ’homogénéité des sons.

Il est essentiel de placer 1a“Méthode de Travail”
en regard de ’étude correspondante afin d’avoir sous
les yeux tous les conseils pour la travailler.

Je recommande de jouer chaque jour ’étude N°3
spéciale pour le fa de fourche, elle est de la plus
grande utilité et j’appelle ’attention des éléves sur
les études N?8 en demi-tons et N911 en exercices
chromatiques qui devront étre souvent travaillées.

On trouvera dans le cours de mes études, mes ob-
servations et recommandations indiquées par une
légende et les doigtés difficiles par des signes que
Pon devra contrdler i ’aide de ma tablature.

La plupart de mes études étant divisées par un nom-
bre égal de mesures,on aura toute facilité pour tra-
vailler certains traits par fractions.

Je conseillerai, afin d’acquérir un beau style, de
jouer les sonates de violon et de fliite avec piano de
S. Bach et de Haendel, ainsi que les trios pour deux
violons et piano et le concerto pour deux violons
de S.Bach, chefs-d’'ceuvre admirables que l'on croi-
rait spécialement écrits pour notre instrument.

4.4

A FEW RECOMMENDATIONS

To do profitable work it ts essential to reg-
ulate it; three hours a day should be sufficient
to obtatn definite results.

In order to avoid tiring the Itps and tongue,
one should practise one hour at a time only, with
an snterval of rest. I advise puptls to devole the
Strst hour to scales, the second to studies and the
third to solos.

It ts most important to work datly, with the
metronome, scales with different articulations,
which constitute one of the greatest difftculties
of the oboe.

Care should be taken to play the low register piano,
the middle range mezzo forte, and the upper reg-
tster forte, 8o as to acquire homogenetty of tone.

It is essential to place “How to Practise” side
by side wsth the corresponding study, 8o as to
have before one all the suggestions for practis-
ing that particular study.

I recommend that study N°3 be played datly
Jor F fork fingering, st v8 most useful;and I call
students’ attention to studies N°8 sn half tones
and N? 11 ¢n chromatic exercises, which should
be practised often.

TAroughout the studies there will be found ob-
servations and recommendations, ¢ndicated by a
legend, and diffticult fingerings by signs, for
which one should refer to my Chart.

Ag most of the studies are divided tntoan equal
number of measures, it will be an easy matter to
practise certain passages bit by bit.

To acquire good style, I advise playing Bach
and Heendel’s violin and flute sonatas with piano;
also Back’s trios for two violins and piano and the
concerio for two violtns, admirable masterpieces
which might have been specially written for our

tnstrument.
" ¢ G.G.

————— O G

A.L.19, 499



TABLEAU DES TRILLES DIFFICILES

(pour le Hautbois a plateaux seulement)

e

= 1=

L @ ]

o 2=

Prendre le doigté de Si avec Ja clé
pt (2h de 1a Tablature) et hattre avec
"auriculaire main droite sur Dy} sans
changer de position.

o Ve

changer de position.

Prendre le doigté de Do avec 1a clé
pt(3h de 1a Tablature) et baltre avee
'auriculaire main droite sur Re'b sans

1¢r Doigté: Prendrele doigté d

gauche.

Sol# avec 1a clé 83 (1T de la Tahla-
ture) et hatlre avec I'annulaire main

e 24 Doigté: Prendre le doigté de
Sol #5141 de 1a Tablature) et battre en
levant epsemble P'auriculaire et \'am.

nulaire main gauche.

o

<1

©r

=Y
>

A ]

¢

Prendre le deigié de Lab (11-14P ou
44T de 1a Tablature) et batire avec Iv
médius main gauche.

4 Doigté; Prendre le doigté de
Si5 avec la clé de Soz g (S de la Ta_
blature) et battre avec le médius main
gauche.

e

2+ Doigté: Prendre le doigte de
Sib avee 1a SP de I'index 43V de 1a
Tablature) el hattre avec le médius
main gauche.

Mémes doigtés que pour I'octave
inferieure, mais en ajoutant la clé
d’octave 81,

o o l’g
A #o o te — fo. #— = =
 —— et — —

AALT4

DY)

Mémes doigids que pour 'octave en. Prendre le.doigte de La 4 avec la Prendre le doigté du Sig(27dela Prendre le doigté du R¢ aigu (29
harmonique inlérieure, mais en ajou. [| SP. de I'index (25h de 1a Tablaturey || Tablature) et battre avec lindex de de 1a Tablature) et battre avecla clej|
tant la cle d'octave 81, et batlre avec le médius main gauche. |l la main gauche en gardant 1'8? de Solg S ou 8+,

Q © fa ° be Qo
ettt ——
[J)

Prendre le doigté de Sol avecle V2
trou (29 de la Tablature) et battre
avec I’annulaire main gauche.

Le premier et le dernier Re du trille
devront étre pris avec le doigté régulier

4¢r Doigté: Prendre le doigté ré.
gulier du Reg-aigu (30 de la Tabla
ture) et battre avec I'annulaire main
gauche,

du R aigu.

1o

II:
g

2¢ Doigté: Prendre le doigté du
Reé aigu avec le Solf: $4(307 de la
Tablature) et battre avec I'annulaire -
main gauche,

P

o

Prendre le doigté du R¢ aigu avec
le Sol#: St (304 de la Tablature)
et battre avec I’annulaire main.gauche.

11é

&
¢

Prendre le doigté du Ms aigu (34 ou
31h de fa Tahlature) et battre en levant
ensemble 'annulaire et le médius main

Prendre le doigté du Fa aigu (32
ou 32h de la Tablature) et battre avec

le médius main gauche.

4¢r Doigté: Prendre le doigté du
Fa aigu (32 ou 32Pdela Tablature)
et battre en levant ensemble le mé.

2 Doigté: Prendre le doigtedu Fa
aigu (32T de laTablature) et battre

en levant emsemble I'annulaire et le
gauche, dius et 'index main gauche, médius main gauche.
fo = fo fe = £ ° —
N 74 -
e/

Prendre le doigté du F« g aigu avec
1a spatule (33hde 1a Tablature)et hat.
tre avec le médius main gauche.

Paris, ALPHONSE LEDUC,Editions Musicales

Copyright by Alphonse Ledue ot C1® 4909 ot 1936

Prendre le doigté du Fa} aigu (33
de l1a Tablature) et battre avec le mé.
dius main gauche,

de la Tablature) et battre avec l'annu..
laire main gauche.

Prendre le doigté du Sol aigu (348

AL 19,499

Prendre le doigté du Sol aigu (348
de Ia Tablature) et battre en levant

ensemble I'annulaire et I'index maiaf:
gauche
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CHART OF DIFFICULT TRILLS

(for the covered hole system Oboe only)

"

¥

14

=T

e

Take-Si- fingering with D+ key (2h
of chart) and beat with little finger of
right hand on C¢ key without clanging
position.

Y ©

== A

Take -Do- fingering with D+key (38
of chart) and beat with little finger of
right hand on - Re b- key without chang

ing position,

First fin%ering: Take -So/g- fin
gering with S3 key (4T of chart) and
beat with fourth finger left hand.

Second fingering: Take -So/#-fin.
gering with S key (41 of chart) and
beat with fourth and fifth fingers left

hand together

1 1 #n G
| A P ——
D
Take -Lab- fingering 41 - b or 117 First fingering: Take-Sib- fin. Second fingering: Take-Si b-fin. Same fingerings as for octave be.
of chart) and beat with third finger || gering with-Sul5- key (S of chart) || gering with SP key 13h of chartyand || low but adding octave key 81.
left hand. and beat with third finger left hand. {| beat with third finger left hand.
Q be
P fo to Q Jo fo = =
S— e =
A\IY4

Same fingerings as for the enharmo-
nic octave below but adding octave
key 81,

Take -Laf - fingering with SP key
(26D of chart) and beat with third
finger left hand.

Take -Sif- fingering (27 of chart)
and heat with second finger left hand
while holding the octave key with same

finger.

Take high -Re- fingering (29 of
chart) and beat with -Su/g- key, §
or S+.

i —_ - e —
I §ab |

\17.4

o

Take the -Sol- fingering with the First fingering: Take the regu. Second fingering: Take high -R- Take high -Re- fingering with-Sc/#
half hole (299 of chart) and beat with || lar high -R.2- fingerinz (30 of charty || fingering With -Serg-key: S% (30T || key: S+30% of chart) and heat with
fourth finger left hand. and beat with fourth finger left hand_|| of chart) and heat with fourth fin. || fourth finger left hand.

The first and last <Re- of the trill ger left hand.
should be taken with high -Re- re.
gular fingering,

o o Qa e Q ©

= ot = -
A\3IV4
D),

Take high-¥i- fingering (34 or 31 Take high -Pa- {*rgering (32 or First fingering: Take high -Fa Second finzering: Take high-Fu
of chaft) and beat with third and fourth (| 328 cf ehart) and heat with third fin. || finzering (32 or 32B of chart) and fingering (32T of clarty and heat
fingers left hand together, ger left hand, beat with second and third fingers | with third and fourth fingers left

left hand together. hand together.
o =g o e e b s Q
— r —
s
e/

Take high -Fag- fingering with <P
key (338 of chart) and beat with third
finger left hand.

Al 48 460

Take high -Fag- fingering (33 of
;:lharlt) and heat with third finger left
and,

Take high -S»/- fingering (34B of
chart) and beat with fourth finger

left hand.

Take high -Sut- fingering 348y
chart) and beat with second and fhurth
fingers left hand together,




ETUDES

POUR UENSEIGNEMENT SUPERIEUR DU HAUTBOIS

STUDIES

FOR THE ADVANCED TEACHING OF THE 0BOE

par Georges GILLET
refondues par Fernand GILLET

Allegro. (120= J+.)S.
A4

;S !?;—\

I om— S=
- T
& R

A Ly
D)
A L ey o BB
VIV!‘ 1 Ilhéﬁ/- .‘;IP }l T Jrl
L Fi{r - 1
— 1 ] T
) %
o
A L, Frrfies
o

AOTA — Ly + de la Tablature indigue qu'il fuat prendee le Wib=fe g
avee laariculaive de la main gauche, (M*%S. 0.} Ces lettres indiguentyuil
faut prendre ensemble ces trois clefs. En relevant Fauriculaire de lamain
guache on w le R aigu.

NOTE.— The + of the Chart shows that the: (Wio—Hegor £700 gy
must be caught with the little finger of the left hand (MES.D) These
tetters show thut three keys must be caught together. By raising the
little finger of the left hund one has the § natural.

Puris, ALPHONSE LEDUC, Editicns Musicalos
Copyright by Alphonse Ledue et 1Y 1905 et 1936
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BEHERKUNG.— Das Zeichen + der Tabulatur hedeutet duss dus o=
it dem kleinen Fiager der linken Hand (458,00 gefusst werden
muss, Diese Buchstaben bedeuten, dass man diese drei Sehfissel glei-
chzeitig fassea muss. Wenn mann dea kleinen Finger der linken Hund
emporhebt, erhilt man duas hohe D.

NOTA . —La+ del Tablature indica que hay que tomar el (07~ =
Rez) con el dedo medique de Laomauo fzquierda (AEN.D0) Estis Lelras in-
divan que hay que tomar estas tres claves al mismo tivmpo. Levantamdo |
dedo meigue de L mano dzquierdi, se obticoe el Re agudo.
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NOTA.— La + de la Tablature indique quiil faut prendee le (La > - BEMERKUNG.— Das Zeichen + der Tabulatur bedeutet, duss das/ 45—
Sof g) avee Pindex de bamain droite, 6) mit dem Zeigefinger der rechten Hand gefasst werden muss.
NOTE.—The + of the Chart shows that the (4/#‘—G 3} must be NOTA.— La + del Tublature indica gue hay que tomar el (Le v -
canght with the forefinger of the right hand. Sl 33 con el indice de Yo mano derecha.
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Se servir exclusivement du Fa de fourche, autrement cette € - Man bediene sich ausschliesslich des F der Gabel, denn  soust
tude wa pas sa raison d’étre. hat diese Uebung keinen Zweck.

N, B.— Neltre un petit liege sous la clef de Fa, afin de la aeutraliser, N.B.—MWan lege einca kleinen Kork unter dea F' Schliissel, wn densel-
ai cas ok on serait teatd de weu servir. hea za neatralisirea, im Falle, duss man in Versuchuag kiime sich des

Letztereu zu hedicaen,

Use exclusively the fork Fa or F, otherwise this study would Hay que servirse exclusivamente del Fa de hovea, pues de o-
he useless. tro modo este estudio no tiene razon de ser,

N.B.—Place a small piece of cork uader the F key,so as to neatra- N_B.— Péngase un pedcito de corcho debajo de lu clave de Fa, con ob -
lize it,in case oue should feel tempted to use it. jeto de neatralizarla,en caso de que se taviera teatacidn de servirse de ella,

Andantino. (54 = J )

T —
N(" 3 L N T‘IF < i - > -‘J:

L

» J
<
LY
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¢
.
| ]
[
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-
L 18
|
-

!

[
T
s

L




11

.J'l B4 2. 4VN.4A A.-4AFN. A
-l=-.‘---.‘--

AL.19,499



12

Allegretto . (104:.—J )

N4 ot

P TR ~w
= p —— s £
T } [} bl 1 }
==
P
o e /R >
o 6 2 J g e i 24,0 2
o . ] N, ] AN ) 1 Lo d el A
1+ \ NG 1 P - 1
0 — 1 ! “‘ _ "

12 tempo .

/".'-Fo'\ Q?l o o LP 'F'
o e o Ry -
I I; . .

(3 (4] 4 ""
1 I — :‘; 1 li : i | | i 11
Ritenuto . p
TN 1? tempo.
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~ — ngf non troppo. —
¥,
S5 e VR T s,
. /—\jb!b;d, ..!7 < ﬁ_l b..l 4 - ! . cha 4 :—ww
Ay ) T =y

o
(30%)

(309 Prendre le doigté de Sof § S* avec lek trou,hattre avec I'an -
naluire, hien serrer les lovres

(29" Prendre le doigté de Sol § avee le % trou, buttre avee Punue-
laire.

(30) Prendre le doigté de Ré et battre avec Vannulaire.

(309) Take the Ggfingering S* with the half-hole, beat with the riag -
finger, close the lips tight.

(294) Take the G fingering with the half-hole, heat with the ring-
finger.

(30) Take the DY fingering and beat with the ring- finger.

A.1.49,499

(309 ¥an nchme den GES* Fingersatz, mit halbem Loch, schlage
wit dew Ringfinger an und klewme stark die Lippen zusammen.

(299 Mau uehme den G Fingersatz, mit halbew Loch and sehlage
mit dem Ringfinger an.

(30) Wan nehme dén D¥-Fingersatz und schiage mit dem Ringfinger
an.,

(309) Ewpléese el doigte de Sol$ S* con el 35 agujerc agitese con
el anulur. Apriétense bicn los lubios.

(29") Empléese el doigté de Sul§ con el 4 agujero, agitese cou ¢l
anular.

(30) Empléese el duigts de Ré§.agitese con el agular.
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Allegretto . (100 = J)

ir - wr 2 . > o @ . ir ﬂﬁ-##w afie & 2
Nas Rt FEis=es |
= E=SsES e

o

{
117
i
(|1
3

E G
\..r.
7

;ﬁ

Coosulter la Tablature. Man ziche die Tabulatur zu Rat,

+ Preudre le Dot doigté, N« 3°, + %au ergreife dus C*, Fingersatz N¢ 8",
S3 Doigté Ne 11T S3 Fingersatz N2 117

Consalt the Chart, Consultese el Tublature

+ Take C* fingering N2 3" + Kwpléese el Dot doigte N 3h

$? Fingering N2 117 S3 Duigte N° 1T
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46 Pour les numéros, voir “Méthode de travail.”

For the numbers, see “How to practise.”
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Ces huit notes constituent les seuls sons havmoniques du Haut-
bois,on devra s'y exercer avant de jouer I’Etude N: 22. (Consulter
Ia Tublature). Les petites unotes en dessous des rondes indiguent les
doigtés & prendre.

These eight notes constitute the only harmonic souunds of the 0-
hoe,one must practise them hefore playing study N? 22.(Consult the
Chart). . The small notes below the semibreve show what fingering
should be taken.

Diese acht Noten hilden die einzigen harmonischen Tine des O -
bies und muss man sich aut dieselhen einiihen bevor man die UCe-
bung N2 22 (Siche Tabulatur) spielt. Die kleinen Noten unter deo run-
den geben die zu uehmenden Fingersiitze an.

Estas ocho notas constituyen los dnicos sonidos armdnicos del 0-
boe. Hahrd que ejercitarse eu ellas antes de tocar el estudio N2 22
(Consiltese el Tablature Les notitas colocadas debajo. de las redou-
das indican los doigtes que se dehen emplear.

Jouer ces huit mesures en sons harmoaiques.

Play these eight bars in harmonic svunds.

Man spiele diese acht Takte in harmounischen Tdanen.
Toquense estos ocho compases con sonidvs armdnicos.

Andante . (126 =¢ )
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Jouer ces huit mesures en sons harmoagiyues.
Play these eight bars in harmonic sounds.
Man spiele diese ucht Tukte in harmounischen Tinen.

Toquense estos ocho compases con sonidus arminicos.
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Jouer ces huit mesures en sons harmonigues.
Play these eight bars in harmonic sounds.
Wan spiele diese acht Takte in harmonischen Tinea.
(126=4d ) Toquense estos ocho compases con sonidus armdnicos.
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f Jouer ces huit mesures en sous harmonigues.

Play these cight bars in harmonic svunds,

Yun spicle diese acht Takte jn harmonischen Tonen.
Toyuense estus ucho compases con sonidos armdnicos.
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METHODE DE TRAVAIL

de FERNAND GILLET
appliquée aux Etudes pour I’Enseignement supérieur du' Hautbois
de GEORGES GILLET, refondues par FERNAND GILLET.

PRACTICE METHOD

by FERNAND GILLET
applied to the GEORGES GILLET Studies for the advanced teaching
of the Oboe revised by FERNAND GILLET

Placer cette “Méthode de Travail” en regard de
I’étude correspondante afin d’avoir sous les yeux
tous les conseils pour la travailler.

REGLE GENERALE: Ne passer a un tempo plus
rapide que si le nouveau mouvement peut étre exe-
cuté avec aisance.

NOTA BENE: Dans cette méthode de travail,
tous les mouvements métronpmiques indiqués sont
des mouvements “de départ” et devront étre augmen-
tés au fur et 4 mesure des progres.

To be placed side by side with the corresponding
study, so as to have before one all the suggestions for
practising that particular study.

GENERAL RULE: Do not take a quicker tempo
until the new movement can be played with ease.

NOTA BENE: In this method, all metronomse
movements are startins points and should be snerea-
sed as the student progresses.

el @ & O D

ETUDE Ne¢°1

Dans cette étude, en plus de la difficulté d’éga-
lité, il y a aussi celle d’obtenir 1'articulation sans
aucun arrét du son.

1_ Travailler toute I’étude & 132 =) sans au-
cune articulation, avec une liaison générale.

2 _ Travailler toute ’étude & uzzﬁ dans ce
rythme:

STUDY N°1

Besides the difficulty of evenness, this study also
presents that of obtaining the articulation without
any break or stop in the tone.

1. Practise the entire study at 132:) without
any articulation, with a general slur,

2 _ Practise the entire study at 112 = ﬁ tn thes
rhythm :

avec les articulations écrites et sans arret du son
avant le coup de langue.

3 _ Ensuite dans ce rythme-ci:

weth the written articulations and without any break
of tone between the slurs.

3_ Then tn this rhythm :

|
o]

de la méme maniére.

4_ Revenir au paragraphe «2» avant de jouer
Pétude comme elle est écrite.

and tn the same way.

4 — Revert to paragraph «2» before playing the
study as written.

Paris, ALPHONSE LEDUC, Editions Musicales.
Copyright by Alphonse Leduc et Cl€ 1988
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ETUDE N°2

Travailler d’abord toute 1’étude avec une liaison
générale a 132 =

Ensuite, méme méthode de travail que pour I’étu-
de précédente, a ’exception des passages «staccato»
qui devront étre travaillés comme ils sont écrits.

STUDY N¢?2

First practise the entire study with a general
slur at 132 = J\
Then follow the same method as for study «N°1,

with the exception of thewstaccatonpassages which
should be played as written.

ETUDE N°3

Tempo de travail: 63 = J\

STUDY N¢ 3

Practice tempo: 63 = .h

ETUDE N°¢ 4
Travailler au tempo: M2 = .b, a 1’exception des

sextolets qui doivent étre travaillés encore plus len-
tement; d’abord avec ce rythme :

et ensuite avec celui de 1’exécution:

STUDY N¢?4

Practise at tempo : 112:)3 with the exception
of the sextuplets whick should be practised still
slower, first in this rhythm:

T,
AN - 30% o SN
—_b

— ——
—— | #
™ T

1)

2 ——
4l Y B

A titre d’exercice, il sera bon de travailler dans

un mouvement lent tous les mordants comme des dou-
bles mordants mesurés. Fxemples:

Travailler les 8¢, 7¢ et 6¢ avant derniéres mesures
de ’étude en supprimant les mordants pour commen-

cer. Appliquer ensuite des doubles mordants et fina-
lement les simples,

As an exercise, it will be helpful to play slowly
all mordents as measured double mordents.
Examples:

P TS Ty teovy

3
o %

5
Practise the 62, 7th and 8% measures before the

last, first without the mordents. Then play the dou-
ble mordents, and finally the stngle ones.

ETUDE N°¢5

Travailler au tempo: 108 =4

Tous les trilles doivent étre travaillés en batte-

ments mesurés. D’abord avec ce rythme :

STUDY N°&

Practice tempo: 108 = J

All trills to be practised in measured beats.
First ¢n this rhythm:

- s 2 s 3 3 3 .
e e e e e !
¢ - e E Rk
TSy ST g EgI g g TiET

A L. 19,498



et ensuite avec celui-ci:

then tn this one:

' b b A AR R L L e T T

ETUDE N°@

Travailler toute cette étude avee une liaison gé-
nérale au tempo 52 =d-

I1 sera profitable de la travailler aussi avec tou-
tes les différentes articulations possibles.

STUDY N° 6

Practise the entire study with a general slur at
52 = -

It will be helpful to practise it also with diffe-
rent articulations.

ETUDE N°7

Tempo de travail: 120 = ob
Avoir bien soin de travailler cette étude a —g— en
donnant ce rythme.

STUDY Ne¢ 7

Practice tempo: 120 = ﬁ
It 13 tmportant to carefully practise this study
in -g-, grving this rhythm:

A 7 TR «

S T L4 - E—

7. wniamy =
v

e
TH « T N S S—

et non pas celuni-ci:

W N AL Kendh ¢ AN

o WL S TR « M
12 —

ETUDE N¢ S

Tempo de travail: 104=oh

Travailler a part tous les groupes de triolets
en doubles croches — les répéter plusieurs fois, puis
les enchainer tous ensemble.

Jouer ensuite 1’étude comme elle est écrite.

STUDY N¢8

Practice tempo: 104 = ﬁ

Al groups of triplets to be practiséd separately,
repeating them several times before playing them tn
sequence without a break.

Then play the entire study as written.

ETUDE N°9

Tempo de travail: 132 = J\

STUDY N¢9

Practice tempo: 132 = ﬁ

ETUDE N° 10

Tempo de travail: 66 =d
Travailler d’abord toute 1’étude en «li€»,
Ensuite, comme elle est écrite.

STUDY N¢ 10

Practice tempo: 66 = J
First practise the entire study with a general slur.

Then, as written.

A.L.19, 498



ETUDE N°1n

Tempo de travail: 104 = J’

Travailler tous les groupes liés a part—comme
dans 1’étude N° 8.

Donner ensunite 1’articulation par trois notes,
comme grave.

STUDY N¢Y 11

Practice tempo: 104 = J\

Practise all siurred groups separately —as in
study N’ 8.

Then geve the articulation every three notes,
as indicated.

ETUDE N¢ 12

Tempo de travail: 96=J
Travailler toute 1’étude d’abord en «lié».
Ensuite, avec ce rythme:

STUDY N?12

Practice tempo: 98 = J
First, practsse the entsre study all slurred.
Next, with this rhytim:

en «lié»
(slurred )

Puis avee celui-e¢i :

Then weth this one:

en «lié»

(also slurred)

Revenir au précédent rythme avant de commen-
cer 1’étude avec les articulations marquées.

Cette étude devra aussi étre travaillée un demi-
ton en dessous: en Mib mineur — et de la méme
maniére exposée plus haut.

Revert to the precedsng rhythm before playsng the
study witk the printed articulatsons.

Thes study should also be practised sn Eb mine;
(a Aalf tone below) ¢n the same manner.

ETUDE N¢13

Tempo de travail pour 1’Allegretto: 112 = ¢h
Le Moderato devra étre travaillé avec ces deux
rythmes différents:

gt B L)

STUDY N<?13

Practice tempo for «Allegretto» 112 = J)
The «Moderator to be practised sn these two
rhythms:

and%&%so:ﬁ°

ETUDE N°14

Tempo de travail: 60 = J’
Les octaves dans la deuxiéme page devront étre
travaillées & 96 = ¢’ — d’abord en «lié» comme elles
sont écrites ot ensuite avec les deux articulations

suivantes:
s / = /F W

" .
o g v e 1

t - *'#t::iii

Eﬁ_—_’ and

STUDY N°214

Practice tempo: 60 = J’

Octaves on the second page should be practised at
96 =@’ first, slurred, as written, then with the two
SJollowing artsculatsons :

2 A ANIPEEPLN

ETUDE N°¢ 185

Tempo de travail: 72 = J

STUDY N°?15

Practice tempo: 12 :J

A.L. 19,488



ETUDE N° 16

Tempo de travail: 72 =4

Le «Piu ritenuto» en bas de la premiére page
devra étre décomposé i iOO:J\ et les trilles exé-
cutés comme suit:

STUDY N¢16

Practice tempo: 12 = J

The «Ptu ritenuton» at the bottom of the first page
should be devided at 100 =
as follows :

and the trills played

>3
ine=d - pour finalement étre exécuté sans di-
vision auditive, comme il est éerit .

3
at 716 = ﬁ and finally performed as written, without
any audsble rhythmic division.

ETUDE Ne¢ 1%

Tempo de travail: 76 =-»
Considérer les neuf mesures de «1’Animato» a
-89- et les travailler a4 162 =

Travailler le«scherzando» & % décomposé & 96 = -h

ETUDE Ne¢18

Travailler les trilles: mesurés, comme suit:

STUDY N°?17

Practice tempo: 16 = »

The nine measures of the «Antmato» should be play-
ed tn -g- rhythm and practised at 162 =

Practise the «<scherszando» tn —2— deviding each beat
tn two, at 96 =

STUDY N¢?18

Practise the trills, devidsng them as follows:

ETUDE N°¢19

Tempo de travail: 116-120 = »

STUDY N°19

Practice tempo: 116-120= J\

ETUDE N¢20

Tempo de travail: 126 = oh

Avoir soin de donner l'esprit du -g- au deébut et
a la fin de 1’étude. (le rythme de 4 pouvant aisé-
ment se faire entendre par mégarde)

Travailler le «Piu lento» & 72 =

Reprendre le «Tempo primo» & 126 =
passer an «Leggiero» a 108 =

pour

STUDY N¢? R0

Practice tempo: 126 = ,h

Care should be taken to give the -g- spirst to the
beginning and end of the study. (as one may eassly
slep snto 2 rhythm by mistake)

Practise the «Psu lento» at 12 = ﬁ

The following «Tempo primo» af 128 = ﬁ
the Leggiero» at 108=£

and

A.L. 19,488



ETUDE Ne°21

Tempo général de travail: 76 = )

Exercices pour le travail des passages difficiles
de 1'étude.

Les exercices numérotés ci-dessous correspondent
aux traits de I'étude ayant le numéro similaire.

En travaillant ces exercices, il sera indispensable
d’avoir & Uesprit le trait original duquel ils dérivent.

Apres chaque exercice, jouer lentement le trait
pour lequel il est composé.

STUDY N? 21

General practice tempo: ’76:.h

Exercises for practising the difficult passages
of the study.

The numbers of the exercises given below corres
pond to the same numbers ¢n the study.

When practising these exercises, it is essentsal to
keep in mend the original passages for whick they
are tntended.

After cach exercise, play slowly the passage for
wAich the exercsse 1s composed.

NOTA : Fsndicates that F fork fingering should be
taken.

=& £ = :
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ETUDE N¢2%2

Tempo pour les passages en sons harmoniques:
72 =
Tempo pour 1’Allegro: 72 = J

STUDY N¢ 22

Teinpo for the passages in harmonic sounds:
72 =
Tempo for «Allegro» 12 = J

ETUDE N¢ 28

Tempo de travail: 72=J

Il sera aussi trés profitable de travailler les 7
premiéres et les 4 derniéres lignes de 1’étude avec
deux rythmes différents et avec une légére variante.
Exemples :

1- Rythme binaire dans un mouvement ternaire:

56=d. 3% 168=4

STUDY N°?28

Practice tempo: 12 :J

It will also be of great benefit to practise the
Jirat 7 and the last 4 lines of this study in two
different rhythms and with a slight varsation.
Examples:

1_ Binary rhythm tn a ternary movement:

NOTA: Il est a remarquer que dans les deux rythmes
(& part la premiére mesure) chaque temps se compo-
se de deux différentes notes dont la premiere se
trouve répétée cinq fois.

NOTA: Note that tn the two rhythms (with the
exception of the first measure) each beal consits
of two different notes, the first of which is repeated

Jive times.

ETUDE N°24

Tempo de travail: 84=J

Le passage de huit mesures commencant a la
derniére mesure de la premiére page de 1’étude,
devra étre exécuté a g. et & 126=4

Revenir ensuite au tempo du %.

STUDY N¢ 24

Practice tempo: 84 = J

The passage of 8 measures beginning with the
last measure of the first page, should be played in
9 ot 126=4

Then revert to the tempo of the %

ETUDE N°25

Tempo de travail: 72 =4
Les petits passages en triples croches devront
d’abord étre travaillés ainsi:

STUDY N¢? 25

Practice tempo: 72 :J
The short passages tn thirty second notes should

Sirst be practised thus:

F.G.
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