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PART X.
Dissonant Chords
in the 2nd-7th Position.
Contents

‘The Chord of the Domlnant Seventh

_through all Keys in the2d-7th Position.
‘The.Chord of the Dominant Seventh in

-arpegg1os through the Circle of Fifths
in all Positions, with wvarious kinds of

Bowing.
-The Chord of the Diminished -Seventh
invarious Keys.in the 2d-7th- Position,;
in single tones and in double-stops, with
. finger-and bowing-exercises. l

| The Chord of the Dominant Seventh

. through all keys in the

ABTEILUNG X.

.. Dissonierende Akkorde

in der 2.-7. Lage.
Inhalt.

Der Dominant-Septimenakkord durch
alle Tonarten in der 2.-7 Lage.Der Do-
minant-Septimenakkord in Arpeggien
durch den Quintenkreis in allen Lagen,
mit Stricharten.

Der verminderte Septimenakkord. in

verschiedenen flbnarten in der 2-7. Lage |

in einzelnen Tonen und Doppelgriffen
mit Finger-und Bogeniibungen.

1.
Der Dominan t-Septimen akkord durch

| alle Tonariten in der

PARTIE X.
Accords dissonants
a la 2me-7me Position.
~ Table des Matiéres.

L’aceord de septieme de dominante
dans tous les toms a la 2me-7me posi-
tion. L’accord de septiémédedominante
en arpeges, parcourant ' 1’échélle. des
quintes dans toutes_les positions, avec
variantes da- coup d’archet.

L’accord de septiéme diminuée en di-
vers tons & la 2me-7me position-en cor-
des. smlples et en doubles cordes, avec ex-

-erecices pour les doigts et pour le coup.

1 d’archet.

L’accord de septieme de dominante .

dans tous les tons a la
2me Position.

| | <nd Position. 1 <. Lage.
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The Chord of the Dominant Seventh I Der Dominant-Septimenakkord in
in the der _ | 1a

3rd Position. 3. Lage. . .8me Position.
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L’accord de septiéme de dominante &
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4') No. 9 is to be taken before No. 2,in order to al-| %) No. 9 #st vor No. 2 vorzunehinen um mitdem |®Le No.9 devrait €tre étudié avantleNo.2 pour alterner
ternate with the diminished seventh chord. verninderten Septimenakkord abznvechseln. avee 1'accord de septiéme diminuée.
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~ The chord of the dominant seventh| Der Dominant-Septimenakkord in

in the o | der
4th Position.

Lot o

L’aceurd de septieme de dominante N
la

4. Lage. 4me Position.
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o :No.«-li follows.
—11 A continuer avec le Noi1
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~ The Chord of the Dominant Seventh Der Dominant-Septimenakkord in

I’accord de septiéme de dominante 3

in the | | der - la

| oth Position. | 5. Lage. | ' ome Position.
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Ne. 12 follows.
— - H Folgt No. 12,
N ' A continter-aveeleNo.12.

Sev¥ik, Op. 11-X



18

| O 12)

The chord of the dominant seventh Der Dominant-Septimenakkord in L'accord de septieme de dominante &
in the 6th Posit der 61 . la Gme Positi
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Folgt No. 6.
. A continuer avec le No.6.
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- The chord of the dominant seventh | Der Dominant-Septimenakkord in

in the der
‘(th Position. . 7. Lage.
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L'accord de septieme de dominante A,
la

¢me Position.
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The chord of the dominant Seventh | Arpeggrerter Domz'nmzt—Septzfmemk- L'accord de septieme de deminante
in arpeggios through the circle of | kord durch den Quintenkreisin der 1- | en arpdges parcourant I'échelle des
fifths, in the 1st-8th position, with | 8. Lage, mit Stricharten. quintes, a la 1re-8me position, avec
various kinds of bowing. I ' variantes du coup d’archet..

1. M.
3 1 3 _ _ | spiccato
LE;—;‘ 1Q_§-_ - --11 ®. 3;?-“ 2 5"; S . _a 7--5- P Y Y ' a
1T N - —— 1 , ' » mw—s_a §_4 '
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-_:) With the fingering of the st position. I *) Mif dem Fingersatzs der 1. Lage. | I *) Avec le doigté de l1a ire position.
Sevcik, Op. 11-X |



8 o

The chord of the dominant seventh Arpeggz’erfer Dominant-Septimenak-| L’accord de septieme de dominante

in arpeggios through the circle of | kord durch den Quintenkreis in der 1- | en arpeges parcourant I'échelle des
fifths, in the ist-¢th position, in a- | 7 Lage in verkurzter Form. quintes a la 1re-¢7me position' en
bridged form. & forme abrégée.

éeYEik, | OP . 11-X






| Dissonant chords.
The chord of the diminished sev-
enth in the 2nd-7th position.

 Der verminderte Septimenakkord:

9°®

Dissonierende Akkorde.

- Der verminderte Septimenakkord in

- | der 2.-7. Lage. .
The chord of the diminished seventh:

31
} Accords dissonants.

- L'acceord de septieme diminuée & la
2me - ¢me position.

L’accord de septieme diminuce:

1

3. 1

bs

N

it

*) No. 9 is to be taken before No. 2 so asto alter-
nate with the chord of the dominant seventh.

Sevéik, Op. 11- X

NlLg - B 2 . .
) No. 9 ist vor No. 2 vorzunehmen um mit dem |*Le No. 9 devrait étre étudi€ avant le No.2 pour alter-
Dominant-Septimenakkord abzuwechseln.

S EEees

—- —
Shete 8Ee 0

O | -0-\)—5-

ner avec I'accord de septieme de dominante.
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' No. 2 follows.
jﬂ bé—ﬂ vizt No. 2.
— o A continner avec le No.2.

Sevéik, Op. 11-X



The chord of the diminished seventh: -
Der verminderte Septimenakkord:
L'accord de septieme diminuée:
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= = - : {1 . i —— - Folgt No. 3. '
B — - 1 , . . = ' A continuer avec le No.3
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The chord of the diminished seventh:

Der verminderte Septimenakkord: — ﬁ
L’accord de sepﬁén}e diminuée: |
2 _ -
i3 e L hesias e et et T
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7. Pos. -

7. Lage.
7. Pos.

E

I

22
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No. 4 follows.

A continuer avec le No. 4.
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The chord of the diminished seventh: R

Der verminderte Septimenakkord:
L'accord de septieme diminuée:

Se===sLss
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' Aﬁbrevia,tibns and Signs.

Demgnatmn of the Length of the
Bow by means of fractions:

Whole Bow. 4
Half Bow.
First. Half.
‘Second Half.
_One Third.
Two Th1rds
‘First ‘Third.
Second Third.
Third Third.
One Quarter.
Three Quarters.

%- 3. %. First, Second, Third, Fourth
Quarter.

W IO ik COICO COIYD oIk COIQY oI VRO VI Wik 2=

4 4

e 3.

4
l'l_ Down-bow.

V. Up-bow.1)
Broad Bow.

‘Short, detached (staccato),
h&mmered (martelé).

Sprlnglng, bounding,
- ( sautillé; spiccato; saltato).

Lift Bow.

Runstpause (Luftpause)?) -
First String, E. '

Second String, A.

'I_-’ﬁird String, D.

Fourth String, G. 3)

| Open String. ' |

Sul E ;on the E-string.

1___First Finger: remains on strmg.

L__The little hook indicates which
finger is to remain on string. _

M. Middle of the Bow. -
Fr. At the Nut.
Sp. At the Point.

Second and Third Quarters.

A

)
/
I
I
11}
IV
0

I -

RIE I BN COICO COMYD GOy CUIY SOl RURD VIS WVIM 11

20

O.ZEHH.\\_/

- Abkirzungen und Zéichen.

Bezeichnung der Bogenlinge durch
Bruchzahlen.

‘Ganzer .-Bogen. ~

Halber Bogen.

Erste Hilfte.

Zweite Hi a{f'te

Ein Drittel des Bogeﬂs
. Zwee Drittel des Bogens.

Erstes Drittel. |

Zwezrtes Drittel,

Drittes Drittel.

Ein Viertel des Bogens.
| D?lé ¢ Viertel des Bogens.

Erstes, zweites, drittes, vier-
tes T/Eertel des Boge)zs

2. 8. 4
iiaia

'43'- Zwedtes und drittes Viertel.
Herunterstrich. |

N Hinaufstrich.Y)

Breit gestossen (gezogen).

«  Abgestossen, gehammert (maritelé
. Stacecato).

vy

Spréingend, geworfen (sautille;
spiccato).

Bogen lheben.

Kunstpause (Luftp(m.s'e). R)
Erste Saite, K.

Zweite Saite, A.

Dritte Saite, D.

Vierte Saite, G. 3)

Leere Saite. |

Sul E, Azzf der E-Saite.

—_Liegenlassen des ersten Kingers.

c Liegenlassen des Fingers auf wel-

chen das Hakchen zeigt.

e

- M. Mitte des Bogefes.- "
| Fr. Am Frosch.
.- Sp. An der Spitze.

P

N ENICO e COICO . COID COIR COIRD COI 2010 01 01 g

RS

.|-|_
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I
I

Sp. Ala pointe de D’archet.

Abreviations et Signes.

 Division de Parchet au moyen de

fractions..

"Tout Yarchet.
Demi- archet.
Premiere moitie.
Secohde. moitié.
Un tiers de Parchet. .
Deux tiers de ’archet.
Premier tiers.
Deuxieme tiers.
Troisieme tiers.
Un quart de P’archet.

Trois quarts de Parchet.
. 8. 4.

& 4

N

Préemier, deuxieme, troisieme,
quatrieme quart.
2. 8

2= Deuxiéme et troisiéme quart.
Tirez
Poussez.1)

Largement.

Bref, martelé (staccato).
Sautille (spiccato).

' Levez D’archet. X
Kunstpause (Luftpause) 2)
Premiere corde, Mi.
Deuxiéeme corde, La.

II Troisieme corde, Re.

IV .Qua}triémé corde, Sol. 3)

o Corde a vide.
'su11 Mi, Sur le mi.
—_ Reternez le premier doigt surla corde.

 Retenez le dmgt indique par le |
crochet.

M. Milieu de P’archet.

Fr. An talon de 1’archet.

-
llllllll
.......................................................................................................................................................................................
-

" 1) Unless othefvﬁse ind.ica-ted,the'fi'rét
measure begins at the nut.
2) Lift Bow and make a brief rest.

3) No practising should be done on strings
not true in the fifths.

1) Olre Bezez‘ééﬂaﬂg aer Richfung begennt
der Anfangstakt tinner ain Frosch.

- 2) Bogen heben und kurse Pawse macken.

_ 3) Auf nicht guintenreinen Saitlen so 7l nicht
genbt werden.

'1) Faute d’indication spéciale on commence:
la premiere mesure au talon.

2) Levez D’archet en faisant un bref silence.

3) On ne doit jouer que sur des cordes absolu-
ment justes. |



SCHOOL OF

CLASSIFICATION OF THE
SUBJECT-MATTER.

Part 1

'—Intrcductlon to the 1st Position.
:‘ H% —1st l;osmon
‘ 1 "—1st Position, P ‘
- ¢ JII —I1st Position, | SuppIementary.*
“ IV  —lst Position. |
*Part V—The rhythmic - Major
Scales from Parts Ila and IIb,—
Pieces. (Ist position, Grade I
‘with piano.z |
“ V —Introductlon to the 2d-7th. Pogi- -
tion.  Supplementary: Parts IIb,
III-and 1IV; also the 2d violin to
“the 29 Duettmos from Parts I, Ila -
- and IIb, - |
“ VIa —2d-7th Position. } ' Yy
“ VIb —2d-7th Position. Supplementary‘f
40 Bohemian Melodies in the 2d-
7th position.
“ Ve —2d 7th .Position, — 40 Bohemlan
‘Melodies. Supplementary Parts
- VIa and VIb. - |
« YII —2d-7th Position. —Supplementary:

Part XII (Introducuon to thft-; |

ing). .
“ VIII —2d-7th Position,
« IX ° —2d-7th Position. .
(¥ 3 x
*“ XI <=2d-7th Position.

§Pa"t XI1I—The 2d violin to the 40

Bohemian Melodies (Part VIc).
- —W. A. Mozart, Sonatas for. vio-
~ lin and piano, No. 4,7, and others.

“ XIIs —2d 7th Position —Introduction to
Shifting. Supplementary: Sonatas °

‘of W. A, Mozart, Nos. 4, 7, and

others.

““ XIII“—Transitional Tone used in Shift-
ing—Diatonic Scales in a Variety
of Forms through 3 Octaves.
Supplementary: Concert-studies:
Rode, Concerto No. 6; Viotti,
Concerto . No. 23; Pleces from

Grade III.

“ XIV -—Intonatmn of Double Stops. Sup-
plementary: Continuation of Con-

cert-studies and  Pieces from
Grades. III and IV.

1 Because the sense of rhythm varies in indi-
viduals, the exercises 1n Parts ITIa and IIb may
be studied independently, without keeping pace
with ‘the parallel exercises for the left hand.
In this case the omission of these exercises in
bowing must be made up in the following
Parts.

2 It is of great importance for the beginner to
play frequently with piano accompaniment.
The difference in tone-color between the violin
and the piano, the harmomc structure of the

music, the fine nuances in tne piano-part, all

tend to guide, even urge, the beginner toward
pure intonation,' proper crescendos and decres-
cendos, and correct accentuation. Thus he is
almost compelled to produce a more beautiful
tone and to render the music with taste. For
these reasons he may study, even at an early
stage, in connection with Parts I1I-I1V corre-
spondingly easy pieces with piano accompani-
merit.

3 To be. studied. concurrently with Parts Vla,
Vib, VIc and VII.

+ To be studied concurrently with Parts VIII '

IX, X and XI

—2d-7th Position. } Supplementary§ .
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A’bmlung 1 ,—Emfukrung in die erste Lage.

o Ila ©~ —1. Lage. - |
o« Hb* —1. Lage. | Nebenbex‘

o IIl —1. Lage. vorzunehmen*
“ 1V  —1. Lage.

Tonleitern aus Abt. Ila und
- Ilb—~Vortragsstiicke (1. Lage,
Stufe 1) mit Klavier?

—Einfiihrung 1n die 2.-7. Lage.

3 Dazu':
sowte die zweite Violinstimme

- zu den 29 Duettinen aus Abt. I,
Ila und IIb -

—2.-7. Lage.
—2.-7. Lage.

“« oy

'Y S ' _ | .. -
" g;g Dazut
2.-7. Lage.

‘“ Vic
sen. Dazu: Abt. Vla und VIb.

- —2.-7, 'La e—Dazu: Abt. XII
(Emfulzrung in. den Lagemwech-

sel).
2.7, Lage.

—2.-7. Lage. } .

K 77

“ Vi
T IX

14 ] X

“« X1

—2.-7. Lage. Dazu§-

—2.-7. Lage. | |

~ §4bt. XII—Die zweite Violin-
stimme aus den 40 bohmischen
Weisen (Abt. Vic) —W. A.

Mozart, Sonaten fiir Violine

. W, Klamer, Nr. 4, 7, u. a.

—2.-7. La e-—-Emfulzrung in den

“oooxmue
o Lagenwechsel. -Dazu: Sonaten

von W:. A. Mozart, Nr. 4,7,u.a.

“ XIII* —Lagenverbindungston. Diatoni-
~ sche Tonleitern in verschiedener

Form durch 3 Oktaven. Dazu
Kongertstudien: Rode, Kongzert

Nr. 6; Viotti, Konzert Nr. 23
und v ortragsstiicke aus der 3.

Stufe.
“ X —Intonieren der Doppelgnﬁe

Dazu: Fortsetzung der Kongert-

studien und Vortragsstiicke aus
der 3. und 4. Stufe.

1 Da die rhythmischen Anlagen nicht bei jeder-

mann die gleichen sind, konnen die rhythmischen

Uebungen aus Abt. Ila und IIb selbstindig wor-

-genommen werden, ohne mit den gleichlaufen-

den Uebungen fiir die linke Hand gleichen Schritt
su halten. In diesem Falle jedoch smd diese Bo-

geniibungen bei den folgenden Abteilungen nacazu-

holen.

2Hauﬁges szelen mit Klavier ist fir den An-

finger won grotster Waichligkeit. Die Klangver-

schiedenheit zwischen Gezge zmd Klawier, die wollen

Harmonien des Stiickes, die feine Niiancierung in
der begleitenden Klamerstzmme leiten und dringen

den Anfinger zum reinen Irztomere,;n, gum An-
schwellen und Abschwiichen, sum Akzentuteren der

T'one. Er aird geradezu gezwungen den Ton

schon zu bilden und das Musikstiick geschmackvoll

vorzutragen. Deshalb kann man schon neben Abt.
IE—1V entsprechend leichtere kleine Smcke m:t

- Klavier vornehmen.

3 Neben Abt.

nehmen,

4 Neben Abt Vill, I1X, X und XI worzunelzmen

Via, VIb Vic und VII cvorzu-

Partie I
j'Abr V—Dte rhythmmerren Dur-.

Abt. 115, HI und . 1V,

140 bolzmuche Wez:en in der

—2.-7. Lage.—4-0 béhmische W ei- .'

lNTONATlON

ARRANGEMENT DES |
MATIERES.

—Introduction a la premlere posi-
tion.
—1re Posmon.]
—1re Position.
—1re Position. f
—1re Position. |
*Partie V—Les Gammes majeures
rythmiques des Parties IIa et
ITb.—Compositions (lre posi-
tion, Degré I) avec piano.?
-—'Intro_duction a la'Zrne 7me Po-
sxtlon. Matiéres pplémen-
ta1res Parties IIb, III et IV;
aussi le second vxolon des 29
'{)Illx)ettini. des Parties I, IIa et

o Ila
“ IIb?
T III
“« IV

Matiéres
vpplemen-
- taires,*

_l‘. v

'—-Zme-7me Position. Matiéres
S Supplemen-
—2me-7/me Posmon tairest

140 Mélodies bohémiennes dans
~ la 2me-7me position. |

—2me-7me Position.—40 Mélodies
bohémiennes, Matiéres supplé-
mentaires: Parties VIa et VIb.

—2me-7me Position—Matieres
Supplémentaires: Partie XII

| (Introduction au démanché).
VI1II —2me-7me Position.

“  VYIa
“«  VIb

‘“ Vic

“  VII

“ IX —2me-7me Positon.| Matiéres
«“ X  —2me-Tme Positon. r Supplémen-
“ X] —2me-7me Positon. taires.§ .

§Partie XII—Le second violon
des 40 Mélodies bohémiennes
(Partie VIc).—W. A. Mozart,
Sonates pour violon et piano,
Nos. 4, 7, etc.

X113 --2me-7me Position.—Introduc-
tion au démanché. Matiéres

- supplémentaires: W. A. Mo-

zart, Sonates pour v1olon et
pxano Nos. 4, 7, etc.

“  XIII4—Note de transition—Gammes
diatoniques en diverses formes
parcourant 3 octaves, Matiéres
supplémentaires: Etudes de
Concert: Rode, Concert No. 6;
Viotti, Concert No. 23; compo-
sitions du degré III, .

XIV —Intonation des doubles cordes.
Matiéres supplémentaires: Con-
tinuation des Etudes de Concert

et compositions des degrés III
et IV.

' {4

{9

. Le sens du rythme n’étant pas le méme chez
tous les individus, il est possible d’étudier les
exercices rythmiques des Parties Ila et IIb in-
dépendamment, sans égard aux exercices paral-
leles pour la main gauche. Dans ce cas il faut
compléter plus tard ces exercices d’archet pen-
dant I’étude des parties suivantes.

_ 2 Pour le commengant il est de 1a plus grande
1mportance de jouer souvent avec accompagne-
ment de piano. Le timbre différent-dui'violon
et du piano, les accords pleins de la composi-
tion les nuances de Paccompagnement, tout cela

" conduit, et méme entraine ’éleve a une mtona-

tion juste, a faire les crescendi et decrescendi, a
observer l’accentuatlon des notes. Tous. ces
detalls le forcent a cultiver une belle sonorité
et a mterpreter les ceuvres avec goiit. - Pour
cela il peut déja commencer Pétude de piéces
faciles avec piano conJomtement aux exercices

des Parties II-1IV.

3 A étudier conjointement aux Partles VIa,
VIib, Vic, VII.

_%A étudier conjointement aux Partles VIII
IX, X, XI.



