Contents of

School of Intonation

On an Harmonic Basis

Violin

in XIV PARTS

@mk@r S@V ik

Book IV.

PART XII: INTRODUCTION TO

SHIFTING.—Finding the Individual Tones
of the Scale—The Double-Stop of the
Oétave.—Shifting through nine. Posi-
tions.—Shifting and Placing the Fingers
for the Double-Stops of the Third and
Fourth in all Positions.—Shifting the
. Fingers through all Positions, Skipping
one or two Positions.—Shifting of the
Individual Fingers on one String through
all Positions, with Controlling Open
Strings.—Finger-Exercises within the Com-
pass of Four Tones.

OP. 11.

'ADVANCED STUDIES

" FROM THE 2nd TO THE 7th POSITION

Price Each Part
$2.25

PART XIII: CHANGE OF POSITION.—

Diatonic Scales in all positions.—The
TRANSITION-TONE.—Combination of
various Positions on two alternating Strings.
—Diatonic Scales on two Strings within
the Compass of the Twelfth in all Keys.—
Diatonic Scales through three Octaves in
all Major and all Melodic and Harmonic

Minor Keys, with various kinds of Bowing.

PART XIV: DOUBLE STOPS..—Shifting

of two Fingers on two Strings.—Intona-
tion of the Double-Stops of the Sixth, the
Fourth, the Third, the Second, the Dimin-

ished Seventh and the Tenth.—THE TRILL.
—Daily Exercises in Octaves and Tenths.

Copyright—Property of the Publisher

HARMS, Incorporated

62 WEST 45th STREET, NEW YORK
CHAPPELL & CO., Ltd., LONDON, ENGLAND

Printed in U. S. A.

Copyright, 1922, by Harms Inc. |




+ PART XIIL
Introduction to Shifting.
Finding the tones in 9 positions.
- Contents. |

Locating the individual tones of the
scale by shifting the fingers into the po-
sitions in regular order Jocating the indi-
vidual notes of the scale by shifting the

st finger. The double-stop of the oc-
tave.- Shifting of the individual fin-
gers fromone position to the next, as-
cending and descending, through 9
positions, with exercises for the fin-

gers and for bowing.. Shifting of the

fingers and placing them for the dou-
ble-stops of the Third and Fourthin
all positions, with exercises for the.
fingers and for bowing.. Shifting of
the fingers through II' positions, skip-

ping one or two positions,with exer-

cises for the fingers and for bowing._

Shifting of the . individual fingers

through several positions._Shifting. l
of the individual fingers onone string.

through all positions,with controlling
open string. Bowing-exercises ontwo
alternating strings... Finger-exercis-
es within the compass of 4 tones on

the individual strings through all po- |

sitions, with various kinds of bowing.

‘Locating the individual notes of the
scale by shifting the fingers into the
positions in regular order.

-
-

| ABTEILUNG XII.
Einfthrung in den Lagenwechsel.
Auffinden der Tone in 9 Lagen.

Inhalt. -
etnzelnen Tone der 1o

Ay ffinden der

zelnenr Tone der Tonleder mié Riicken
des 1 Fingers. Der Doppelgriff der Octa-
ve. Riickungen der einzelnen Finger von
emer Lage zur ndchsten, aufwdrls und

Bogeniibungen. Riickungender Finger
mit Aufsetzen der Doppelgriffeder Terz
und Quarte in allen Lagen, mit Finger-
und Bogenibungen. Riickungen der
Finger durch 11 .Lagen, mit- Uber-
Springen einer oder zweier Lagen, mit
Finger-und Bogenubungen._Gleien der

evner Saite durch alle Lagen, mit kon-
trollierender leerer Satte. Bogeniibungen
-auf zwet abwechselnden Saiten.— Fin-
| geriibungen im Umfange von £Tonen
| auf einzelnen Saiten durch alle Lagen,
| mit Stricharten. |

1.

Auffinden der einzelnen Tone derTon-‘-. .. .

letter mit Rucken der Fingerin die La-
gen nach der Reihe.

| etnzelnen Finger durch mehrere La-
gen. Gleiten der einzelnen Finger auf |pour les doigts et pour le coup d’archet.

leder mit Rucken der Finger in die La-
gen nach der Reihe. Auffindender ein-

PARTIE XIL
Introduction au démanché.

Table des Matieres.
- Maniére de trouver les sons individuels.
de la gamme en glissant les doigts aux
positions par ordre de succession. Maniere
de trouver les sons individuels de la
gamme en glissant le 1re doigt. La double

|

corde de I'octave._. Glissement des -doigts
individuels d'une position a la suivante,

abwarts durch 9 Lagen, mit Finger-und |en montant et en descendant, par 9 po-

sitions, avec exercices pourles doigts et
pour le coup d’archet._ Glissement des
doigts et maniere de les placer pour les
doubles cordes de la tierceet dela quarte,

en toutes les positions, avec exercices pour
les doigts et pour le coup d’archet._(Glis-

sement des doigts par II positions,omet-
tant une ou deux positions, avec exercices

Glissement des doigts individuels par

|plusieures positions.. Glissement des

doigts individuels sur - une corde par

| toutes les positions, avec controle d’'une

corde a vide. Exercices pour le _coup
d’archet sur deux cordes alternantes._ -

Exercices pour les doigts dans la li-

mite de 4 sons sur les cordes individu-
elles par toutes les positions, avee va-

riantes du coup d’archet.

Maniere de trouver les sons individuels

de la gamme en glissant les doigts aux.
_positions par ordre de succession.
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Maniere de trouver les sons dans 9 positions.
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Locating the individual notesof the | Auffinden der einzelnen Tone der Ton-| Manieére de trouver les sons indivi-
scale in 8 positions by shifting the |ledfer in 8 Lagen mit Riickung des 1. |duels de la gamme dans 8 positions au
Ist finger. Placing the fingersfor the | Fingers. Aufsetzen der Finger fitr den |moyen du glissement du ler doigt. Ma-

double-stop of the octave. Doppelgriff der Okfave. niere de placer les doigts pour la dou-
A | {ble corde de octave. . _.
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" Shifting the individnal fingers from ane
position to the next on one string, ascend-
ing and descending through 9 positions,
with finger-and bowing-exercises.

warts und abwarts durch 9 Lagen,
| F'inger-und Bogeniubungen.

3.

Shifting the 1st finger.

- Riickungen der einzelnen Finger von ei-
ner Lagezurnachsten aufeiner Saite, auf- | position & la suivante sur une corde, en

Riickungen des 1. Fingers.

5
Glissement des doigts individuels d'une

mzf | montant et en descendant par 9 positions,
avec exercises pour les doigts et pour le

coup d’archet.

Glissement du 1er doigt.
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Shifting the 2nd finger. l Ruckungen des 2. Fingers. ! Glissement du 2me doigt.
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Shifting the 3rd finger. . Ruckungen des 3. Fingers.. l Glissement du 3me doigt.
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Shifting the 4th finger. - Ruckungen des 4. Fingers. - Glissement du 4me doigt.
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Shifting the fingers from one posi-| Riickungen der Fingerwvon einer La-| Glissement des doigts d'une positiona
tion to the next. Placing the fingers|ge zur ndichsten. Aufsetzender Fmger 1a suivante. Maniere de placer les doigts
for the double-stop .of the Third in 7| fur den DOppelgmff der Terz én 7 La-| pour la double corde de la tierce en 7 po-

, pos1t1ons Igen - . | smons
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§9V5ik, Op. 11-XII #°Indicates change of position. ¥ Zeigt Lagemveehsel an. *»Indique changement de position.



Shifting the fingers fromone position| Ruckungen der Finger von einer Lage| Glissement des doigts dune position a la
to the next. Placing the fingers for the|zur nichsten. Aufsetzen der Finger fiir |suivante. Maniere de placer les doigts pour
double-stop of the Fourth in9positions,|den Doppelgriff der Quartein 9 Lagen,|la double corde de la quarte en 9 positions,a
beginning on each step of the scale.|von geder Stufeder Tonleiter ausgehend.| partir de chaque degré de la gamme. Avec

With finger-and bowing-exercises. |Mit Finger-und Bogenubungen. exercises pour les doigts et pour le coup
1.
| d’archet.
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%) The square note indicates with which finger the | *) Die Quadratnote zeigt arn, mit welchem Finger *) La note carrée indique avec quel doigt la position |
position must be changed. | die Lage gewechsell werden soll. doit €tre changée.
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Shifting the fingers through 11 posi-| Ruckungen der Finger durch 11 La-| Glissement des doigts par 1l positions,
tions, skipping one or two positions-and| gen mit Uberspringen einer oder zweier | omettant une on fieux positions, a partir
beginning on each step of the scale. |Lagen, ausgehend von jeder Stufe der | de chaque degré de la gamme.

Tonleiter - ”
' 313, " & LE
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Shifting the fingers Gleiten der Finger Glissement des doigts. 19
through several positions.. durch mehrere Lagen. par plusieurs positions. .

10.

- Shifting each finger through3po-| @leiten der einzelnen Finger durch 3| Glissement des doigts individuels par 3

sitions. Lagen. | positions.
_ ) 9 | .
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Shifting the fingers through4 positions. |

11

Gleiten der Finger durch 4 Lagen.

Glissément des doigts par 4 positions. .

21
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Shifting the fingers through o positions. | Gleiten der Fenger durch 5 Lagen. . | - Glhissement des doigts par 5 positions,
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~ Shifting the individual fingers on one | Gledten der einzelnen Finger auf einer| Glissement des doigts ‘individuels  sur

string through 8 positions, with a con- | Sazte durch 8 Lagen,mit kontrollierender {une eorde par 8 positions, avee con-
trolling open string. Bowing-exercises |leerer Saite. Bogeniibungen ayf 2abwech- | trole dune corde A vide. Exercises pour
on 2 alternating strings. - selnden Saiten. | le coup d’archet sur deux cordes alter-

18 | natives.

- Shifting. the individual fingers from| @ledten einzelner Fmger vor einer La-| Glissement des doigts individuels d’une

one position to the next. ge zur nachsten. | posmon a la suivante.
On the G-string. | Auf der G-Saite.. | Sur la corde de Sol.
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On the A-string. Auf der A-Saite.

(the various kinds of bowing are to be| (die verschiedenen Strickarten langsam zu #- |
practised slowly.) ben.) |

Sur la corde de lLa.

-0

(Les diverses variantes du coup d’archet
doivent étre travaillées lentement.)
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Shifting the individual fingers skip-| @ledten der einzelnen Fingerin die| Glissement des doigts individuels- en
ping over one position with a controll-| zwestndchste Lage mit kontrollierenier jomettant une position, avee controle dune

ing open string. - leerer Saite. ~ corde a vide. o
- On the G-string. Auf der G-Saite. | Sur la corde de Sol.
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Auf der E-Saite.

Sur la corde de Mi.
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Onthe A-string. ' Auf der A-Saite. l Sur la corde de La.
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Auf der D-Saite.
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Sur la corde de Re.
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Finger-exercise within the cornpaSS of . Fingeriubung im Umfang von4Tonen| Exercise pour les doigts dans la limite

4 notes through the positions with |durch die Lagen mit Veranderung des|de 4 sons par toutes les positions, avec
changes of bowing. Bogenstriches. variantes du coup d’archet.

On the E-string.. -_ Auf der: E-Saite.. | Sur la corde de Mi. .
In C-Bund A-dur ausyfihren. | A exéeuter en Ut, Sib et La majeur.

—

TN

ﬁﬁﬁﬁz

| . - T
WA - ; , .
- - N . :

. ®) First play the scale. of the respective key. | ) FPorerst a’-_z'é Tonleiter der angegebenen Tonart

%) Avant de travailler D'exercice 1'éleve devrait ex-
durchspislen.

écuter la gamme de la tonalité respective.

Sevéik, Op. 11-XII
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d
Auf der A-Saite.

Sur la corde de La.

-\ .

oy

o

i

en Ut, Fa et Si majeur.

in C-Fund H-dur.

On the A string.
in G, ¥ and B major.
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15b -
On the D-string. ‘ Auf der D-Saite.- | Sur la corde de Ré. o

in Cy-B-und A-dur. . en Ut, Sib et La majeur.
' | p— A T L

o o ou? a%}{_’lﬂp; .-

Seviik, Op. 11- XTI
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On the G-string. | Auf der G-Satte. F Sur la corde de Sol.
in C. E. and Db major. , in C~E-und Des-dur en Ut, Mi et Réb majeur.
N IS 1' - :_e_' 1 | .
—b 5 ;A h -hi-. 3 13- . '
== ”Hhﬂ'i l‘ﬂ"i%i 'U‘L—‘“ 257
3 2 1 - e & -&- & &
LAt A ac I/ vy 1

g it st e e et i e ae g el
&

.
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-".-.' ;—"
4

o

- @ - E——— - o
* ie” %e & 9% ¥

Varieties of bowing for No. A5C_ Stricharten su No. 15€ _ Coups d’archet pour No. 15¢

1. 1 Sp. 1 . 1 1 2. Fr. 1 2 1 1 L
o 4 ;_!!--:!_‘ ‘“"‘; "'!‘:!-!1'1‘?—“!7856’- ;;'TT". ?—?_L!-c- 1"""i*".‘ deic.
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Exercise within thé compass of 4 notes 1 Ubung im Umfang von 4 Tonen durch| Exercice dans la limite de 4% sons pars8
through 8 positions. The 1st and 3rd |8 Lagen mit Liegenlassen des I.und 3. |positions, Le 1er et le 3me doigt restent
finger remain on the string. To be | Fingers. In verschiedenen  Tonarten|posés surla corde. A jouer par coeur en
played from memory in various keys, | auswendig zu spielen und die Viertelno-| divers tons,en nommant les noires a

naming the quarter-notes aloud. ten laut aufzusagen. haute voix.
1 - om— — olc.
3 . |

3

r
- ——
Seviik, Op. 11-X1I




Abbreviations and Signs.

Designation of the Length of the
Bow by means of fractions:

Whole Bow.
Half Bow.
First Half.
Second Half.
One Third.
Two Thirds.

" First Third. -
Second Third.
Third Third.
One Quarter.
Three Quarters.

2- 8- % Pirst, Second, Third, Fourth

4 4

WIS NECO Wi COICO COIXD COlx COIYD COIR VY WIS Wi =

Quarter.
2:3: Second and Third Quarters.
M Down-bow.
V  Up-bow.1)

Br'ora,d Bow.

Short, detached ( staccato),
hammered (martele).

" Springing, bounding,
( sautillé; spiccato; saltato).

) Lift Bow.

/  Kunstpause (Luftpause)?)

I First String, E.

I Second String, A
"Il Phird String, D.

IV Fourth String, G.3)

© ©Open String.

Sul E,_on the E-string.
1___First Finger remains on string.

____The little hook indicates which
finger is to remain on string.

M. Middle of the Bow.
Fr. At the Nut.
Sp. At the Point.

. e lhltu ul-\lb-‘- BOICS col.lo culn:-\ Wiy ol m@g wn:.; I\?ll-‘ ..";“.a

°,'za=“-~v

- Abkirzungen und Zeichen.

Bezeichnung der Bogenlinge durch
Bruchzahlen.

Ganzer Bogen. -
Halber Bogen.
Erste Halfte.
Zweite Halfe.
Ein Drittel des Bogens.
Zwei Drittel des Bogens.
" Erstes Driftel. | |
Zweites Bﬁ'ttel :
Dritées -Drz'ttel :
Ein Viertel des Bogens.
Dret Viertel des Bogens.

2' % Erstes, zwettes, drittes, vier-

3.
4 4 il

tes Viertel des Bogens.
Zweites und drittes Viertel.

(4

. 3.
4

M Herunterstrich.

V' Hinaufstrich.))

— Breit gestossen (gezogen).

Abgestossen, gehammert (martelé

. staccalo).

" Springend, geworjén (.s'm/z‘zlie,
Spiceato).

Bogen Jheben.

Kunstpause (L ftpwuse) 2) .
Erste Saitte, F.

Zweite Saite, A. ._ |

Dritte Saite, D.

Vierte Saite, G. 3)

Leeré Saite.

Sul E, Auf der E-Saite.

— Liegenlassen des ersten Fingers. .

- Liegenlassen des Fingers auf wel-

 chen das Hakchen zeigt.
M. Mitte des Bogens.

Fr. Am Frosch. -
| Sp. An der Spitze.

i

NI ENICY iR COICO GDIE\Q ol COID WIP'NI.N QO QOFM 2

F

|

Abreviations et Signes.

Division de Parchet au moyen de
fractions. .

" Tout Parchet.
Demi- archet.
Premiére moitie.
Seconde moitié.
Un tiers de l’arch'et.
Deux tiers de ’archet.
Premier tiers.
Deuxieme tiers.
Troisieme tiers.
Un quart de I’archet.
Trois quarts de Varchet.

* Premier, deuxieme, troisieme,
quatrieme quart.

4 &4 4

2. 3

== Deuxieme et troisieme. quart.

M Tirez
Y Poussez.l)
— Largement.

Bref, martelé (staccato).

" Sautillé (spiceato).

) " Levez Darchet.
-

Kunstpause (Luftp.a'u_se)fa).

I Premiere corde, Mi.

@I Deuxieme corde, La.

Il Troisieme corde, Ré.

IV .Quatrieme corde, Sol: 3)

| o Corde a vide.

Sul Mi,_ Sur le mi.
1 Retenez le premier doigt surla corde.

+___ Retenez le doigt 1nd1que par le
crochet..

M. Milieu de Darchet.

"Fr. Au talon de Parchet.

Sp. A la pointe de 1’archet.

LI B I I N N R R R R N R R A R R R O I N I I R I A I I R N N I A A R A A I N R N A N N N N N NN NN NN NN T R R R R R R R R R R R N R Y ey e e B O O B A B R A B O R R S B B O B B AR O B B BN SN BN BN B LA B N L L N L B L

1) Unless otherwise indicated,the first
measure begins at the nut.
2) Lift Bow and make a brief rest.

\3) No practising should be done on strings

not true in the fifths.

1) Ohne Bezeichnung der Richlung beginnt
der Anjfangstakt tinmner amnm Frosch.
2) Bogen heben und Kurze Paise mac/ce?z |

3) Anf nich? quinltenreinen Satlen soll nickt
geitbt werdez.

'1) Faute d’indication spéciale on commence
la premiere mesure au talon.

2) Levez Darchet en faisant un bref silence.

3) On ne doit jouer que sur des cordes absolu-
ment justes.



SCHOOL OF

CLASSIFICATION OF THE
SUBJECT-MATTER.

Part 1 —Intreduction to the 1st Position.
“ JIa —Ist gqsi_ti_on.
“ IIb! '—1st Position. | *
“ III —Ilst Position. Supplementary
“ IV  —Ilst Position. )
*Part V—The rhythmic Major
Scales from Parts IIa and 11b,—
Pieces. (1st p051t10n, Grade I)
with piano.2 " |
“ V  —Introduction to the 2d-7th Posi-
" tion. Supplementary: Parts IIb,
II1 and IV; also the 2d violin to
“the 29 Duettinos from Parts I, I1a
and 1Ib. | |
“ VIa ——2d-7th Position. | q, |
“ VIb —2d-7th Position. }Supplementary‘l'
140 Bohemian Melodies in the 2d-
7th position.
“ VIec —~—2d-7th .Position. — 40 Bohemian
Melodies. Supplementary: Parts
Vlia and VIb. -
“ VII —2d-7th Position—~Supp lementary

Part XII (Introductlon to Shift-

ing).
“ VIII —2d-7th Position.

“« IX —2d-7th Position.
“ X —2d-7th Position. ; Supplementary$
“ XI —2d-7th Position. |

'§Part XII—The 2d violin to the 40
Bohemian Melodies (Part Vlic).
—W. A. Mozart, Sonatas for vio-
lin and piano, No. 4, 7, and others.

« ¥YII3 —2d-7th Position.—Introduction to

Shifting. Supplementary: Sonatas
of W. A. Mozart, Nos. 4, 7, and

others.

‘" XIII4-Transmonal Tone used in Shift-

ing—Diatonic Scales in a Variety

- of Forms through 3 Octaves.
- Supplementary: Concert-studles
Rode, Concerto No. 6; Viotti,
Concerto No. 23; Pleces from
Grade III.

* XIV —Intonation of Double Stops. Sup-
plementary: Continuation of Con-

cert-studies and . Pieces from
Grades III and IV.

1 Because the sense of rhythm varies in indi-
viduals, the exercises in Parts I1Ia and 1Ib 'may
be studied independently, without keeping pace
with the parallel exercises for the left hand.
In this case the omission of these exercises in
bowing must be made up in the following
Parts.

2 It is-of great lmportance for the begirner to
play frequently with piano accompaniment.
The difference in tone-color between the violin
and the piano, the harmonic structure of the
music, the fine nuances in the piano-part, all
tend to guide, even urge, the beginner toward
pure intoration, proper cresceridos and decres-
cendos, and correct accentuation. Thus he is
almost compelled to produce a more beautiful
tone and to render the music with taste. For
these reasons he may study, even at an early
stage, in connection with Parts II-IV corre-
spondingly easy pieces with piano accompani-
ment.

¢ To be studied concurrently with Parts VIa,
VIb, VIc and VII.

+ To be studied concurrently with Parts VIII,
IX, X and XI.

CONTENTS OF

By OTAKAR SEVCIK

OPUS 11

EINTEILUNG DES

LEHRSTOFFES
-~ Abteslung 1 —Einfz’ibr;zng in die erste Lage.
“ Hla —1. Lage.
‘“ II1br —1. Lage. Nebenbei
“ 111 —1. Lage. vorzunehmen*
“ IV ~—l. Lage. )

®Abt. V—Die rhythmisierten Duy-

"~ Tonlettern aus Abt. lla und
Ib—Vortragsstiicke (1. Lage,
Stufe 1) mit Klavier?

—Etinfiihrung in die 2.-7. Lage.
Dazu: Abt. IIb,-III und . 1V,
sowie die szweite Violinstimme
zu den 29 Duettinen aus Ab1. I
Ila und IIb.

| —2.-7. Lage.
—2.-7. Lage.

" y

“ . Via

« Vib Dazu'l'

2.-7. Lage.

—2.-7. Lage.—~—40 bohmische W e:-
sen. Dazu: Abt. Via und VIb.

Abt. XII

“ Vic

“ Viy —2.-7. La e—Dazu

(Emfu/zrung in. den Lagemwech-'

sel).
—2.-7. Lage.

~—2.-7. Lage. }

“  yII

« IX
«“ . X
'] XI

—2.-7. Lage.
~—2.-7. Lage.
+ §4bt. XI1—Die zweite Violin-

stimme aus den 40 bohmischen
Weisen (Abt. Vic)—W. A.

. Dazu§

Mozart, Sonaten fiir- Violine

u. Klavier, Nr. 4, 7, u. a.

~2.»7. Lage.~Einfiithrung in den
Lagenwechsel. .-Dazu: Sonaten

| 14 | X”3

von W. A. Mozart Nr.4,7,u. a.

“ XII% —Lagenverbindungston. Diatoni-
sche Tonlettern in verschiedener
Form durch 3 Oktaven. Daszu
Kongzertstudien: Rode, Konszert
Nr. 6; Viotts, Kongert Nr. 23

und Vortray.umcke aus der 3.

Stu fe

—Intonieren der Doppelgnfe.
Dagu:

" XIV

der 3. und 4. Stufe.

1Da die rhythmischen Anlagen nicht bei jeder-
mann die gleichen sind, konnen die rhythmischen
Uebungen aus Abt. Ila und IIb selbstindig wvor-

-genommen werden, ohne mil den gleichlaufen-

den Uebungen fiir die linke Hand gleichen Schriit
gu halten. In diesem Falle jedoch sind diese Bo-

geniibungen bei den folgenden Abtetlungen nacazu-

Jrolen.

2 Haufiges szelen mit Klavier ist fur,deu An-

fanger won grosster Wichtigkeit. Die Klangver-

schiedenheit zwischen Geige und Klavier, die vollen

Harmonien des Stiickes, die feine Niiancierung in
der begleitenden Klafmerstzmme letten und dringen
den Anfinger zum reinen Intonieren, zum An-

schwellen und Abschwichen, zum Akzentuteren der

Téne. Er wird geradexu gexwungen den Ton
schon zu bilden und das Musikstiick geschmackvoll
vorzutragen. Deshalb kann man schon neben AbL.
II—IV entsprechend leichtere kleme Stiicke ma
Klavier wornehmen,

3 Neben Abt. Vla, VIb,

nehmen.

4+ Neben Abt. VIII, 1X, X und XI worzunehmen.

VIc und VII q;oj'zu-

t40 bohmische Weisen in der

| Fortsetzung der Kongzert-
studien und V ortragututke aus

INTONATION

ARRANGEMENT DES
MATIERES.

—Introduction i la premiére posi-
~ tion. |

—1re Position. |
—1re Position. |
—1re Position; |
—1re Position, J

*Partie V—Les Gammes majeures
rythmiques des Parties IlIa et
IIb —Composmons (lre posi-
tion, Degré I) avec piano.2.

-Introductxon a la Zme-7me Po-

sition, Matiéres pplémen-
taires: Parties IIb, III et IV
aussi le second vxolon des 29

Duettini des Parties I, IIa et
IIb.

—2me-7me Position,} Matiéres

Partie I

« I1a
“ IIbt
“ 111
“ 1V

Matitres
Supplémen-
- taires,*

a¢ v

: Via s Supplémen-
. VIib —2me-7me Position tairest

140 Mélodies bohémiennes dans
la 2me-7me position. . .
—2me-7me Position.—40 Mélodies
bohémiennes, Matiéres supplé-
mentaires: Parties VIa et 1Ib.
—2me-7me Position—~Matidres
Supplémentaires: Partie XII .
(Introductnon au démanché). .
¢ VIII —2me-7me Position,

e Vic

“«  VII

“ IX —2me-7me Positon. ) Matxéres
:‘ X  —2me-7me Positon. Supplémen-.
¢ XI —2me-7me Positon. taires.§

§Partie XII-—Le second violon
des 40 Mélodies bochémiennes
‘(Partie VIc).—W. A. Mozart,
Sonates pour violon et ‘piano, .

- Nos. 4, 7, etc.

XIIe —2me-7me Posmon e | ntro duc-
tion au démanché. Matiéres
supplémentaires: W. A. Mo-
zart, Sonates pour violon et

- piano, Nos. 4, 7, etc.

XIII+—Note de . transition —Gammes

diatoniques en diverses formes
- parcourant 3 octaves. Matiéres

. supplémentaires: Etudes de
Concert: Rode, Concert No, 6;

- Viotti, Concert No. 23; compo-

sitions du degré III,

XIV —Intonation des doubles cordes.

- .Matiéres supplémentaires: Con-
tinuation des Etudes de Concert

et compositions des degrés III
et IV,

{1}

v

1 Le sens du rythme n’étant pas le méme chez
tous les-individus, il est. possible d’étudier les_
exercices rythm.nques des Parties Ila et IIb in-
dépendamment, sans égard aux exercices paral-
leles pour la main gauche. Dans ce cas il faut
compléter plus tard ces exercices d’archet pen-
dant l’etude des parties suivantes.

2 Pour le commencant il est de la plus grande
importance de jouer souvent avec accompagne-
ment de piano. Le timbre différent du violon
et du piano, les accords pleins de la composi-
tion les nuances de 'accompagnement, tout cela
conduit, et _méme entraine I’éléve a une intona-
tion juste, a faire les crescendi et decrescendi, a
observer l’accentuation des notes.. Tcus ces
détails le forcent a cultiver une belle sonorité
et & interpréter les ceuvres avec goiit. - Pour
cela il peut déja commencer 'étude de piéces
faciles avec piano conjomtement aux exercices
des Parties II-1IV.

3 A étudier . conjointement aux Partles Vlia,
VIb, Vic, VII.

tA etudler conjointement aux Parues VIII
IX, X, XI.



